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Anotace

V diplomové praci se zaméiujeme na britsky sitcom, jenz piedstavuje jeden ze zakladnich
elementl britského humoru, ktery se stal vyhledavanym fenoménem ve svété i u nds. Za
cil si stanovujeme piiblizeni tohoto televizniho Zzanru CcCtenafi, nastinéni prvki
vytvarejicich zédbavny obsah jak obecné, tak s pfihlédnutim k origindlni komice
jednotlivych vybranych popkulturnich dél. Také chceme dokazat, jak tento fenomén
prostupuje za ramec obvykle vymezeny pro televizni tvorbu. Z hlediska postupu pii
zkoumani dané problematiky se snazime o slouceni prostudované literatury vazici se
k tématu a znalosti nabytych béhem studia, které spole¢né uplatiiujeme pii podrobném
zkoumani vybranych popkulturnich dél reprezentujicich samotnou esenci britského

sitcomu.

V praci vytyCujeme hranice televizniho sitcomu jako samostatného Zzéanru,
prficemz se vénujeme i komedidlni tvorbé vyvojové k nému smétujici, prolinani
S ostatnimi zanry a specifikim spojenym s britskym prostfedim. Dale prozkoumavame
uplatnéni zavedenych makroteorii komiky na britsky sitcom, kde cilime jak na vysvétleni
pivodu komicnosti, tak i na vliv zdbavné tvorby vzhledem k uvolilovani napéti ve
spoleCnosti. Nas postup se opird predevSim o peclivé vnimani komiky vybranych
kultovnich dél Jisté, pane ministie/premiére, Halo, hald\, Cerveny trpaslik a Ajtdci.
Nejveétsi pozornost upirame na ulohu postav a prostfedi ve vybranych dilech, nebot’ je
vnimame jako stéZejni pro Usp&Sny sitcom. Uvadime téZz vlivy britské tvorby v této
oblasti, které upozornuji na spolecenskou relevanci tohoto mnohdy opomijeného

fenoménu.
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Annotation

This master’s thesis is focused on British sitcoms, which represent one of the basic
elements of British humour as a much sought-after phenomenon across the world,
including the Czech Republic. The thesis aims to introduce the reader to this particular
television genre and outline the elements of comedic content both in general, as well as
in relation to certain selected works. The thesis also aims to demonstrate how the
described phenomenon transcends the usual framework of television. Regarding the
methodology for examining the subject matter, a synthesis of relevant sources as well as
various insights obtained during the master’s studies are used to examine certain selected

works of popular culture which represent the very essence of British sitcoms.

The thesis outlines the boundaries of a television sitcom as an independent genre,
also focusing on comedic works preceding the sitcom, overlaps with other genres and
various specifics connected to the British cultural environment. Established macro
theories of humour are applied to the British sitcom in order to explain the source of the
comedic effect, as well as the influence of comedy in relation to relieving tension within
society. The thesis focuses in particular on careful observations of the humour in certain
cult works of comedy, such as Yes, Minister/Yes, Prime Minister, ‘Allo ‘Allo!, Red Dwarf
and The IT Crowd. The closest attention is paid to the role of the individual characters
and environments in selected sitcoms, since those elements might be considered vital for
a successful sitcom. The influences of British productions in this area as a whole are also

mentioned, noting the social relevance of this often-overlooked phenomenon.
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1. Uvod

Touha po zabavé k televiznimu divdkovi neodmyslitelné patii. Vedle potradu, které
pfindsi emocéné vypjaté pasaze, dechberouci dokumentarni zabéry ¢i nejnovéjsi udalosti,
pusobi komedialni tvorba jako cosi Siroce pfijimaného, avSak ¢asto vnimaného jako néco
znacn@ rozsifeny a oblibeny takika po celém svété. Prave britsky sitcom se vedle toho
amerického povazuje za nejvlivnéjsi a tesi se oblibé i v ¢eském prostredi, proto se mu

chceme v této praci vénovat podrobnéji.

Televizni sitcom je svébytny zanr s pomérné ustdlenymi pravidly, proto se
pokusime zaméfit na to, jaka tato pravidla jsou, co sitcomu z pohledu komedialni tvorby
ptedchézelo, a jaké moznosti jeho promény a propojeni s dal§imi zanry se nabizeji. Dale
se budeme snazit o vymezeni ,,britskosti* oblibenych dél z této oblasti a nahlédnuti na to,
jak souvisi s kulturné-spolec¢enskymi poméry, tradici v televiznim pramyslu a povéstnym
britskym humorem. Spojené kralovstvi se totiz poji v oblasti komiky se zna¢nym

oc¢ekavanim, nebot’ zdejsi komedialni tvorba si nese punc jisté originality spojené

Vv

Jelikoz se za hlavni funkci sitcomu povazuje pobaveni, podivdme se blize na
jednotlivé prvky ustavujici komiku s pfihlédnutim k tomu, jak se vyskytuji ve vybranych
kultovnich dilech. Zaroven se pokusime k témto dilim vztdhnout i makroteorie komiky
sjejich pohledy na to, jak vznikd a ptisobi komika britskych sitcomt. Uspéch
jednotlivych sitcomt se odviji od charakterti typizovanych postav a jejich vzajemnych
interakci, proto se zamétime na roli nadfazenosti a podiazenosti a piekvapivé vyvoje
dialogti ¢i jednani postav vzhledem k tomu, jak vytvaii vnitini dynamiku sitcomu. Vedle
toho se pokusime upozornit na to, jak pozitek ze sledovani ptinasi divakovi uvolnéni a
kyzeny oddech. Sir§i kontext se pokusime piinést i v oblasti toho, jak Zanr pracuje

S nutnosti davat divakovi neustale najevo, ze se diva na zabavnou tvorbu.

Nase prace se snazi postihnout typické elementy britského sitcomu, coz jde dle
naseho nazoru nejlépe skrze precizni analyzu vybranych popkulturnich dél. Jejich vybér
budeme podmiilovat znacnou oblibou u divaki, jejich Zzanrovou zaraditelnosti do
kategorie sitcomu, vysokou kvalitou i1 pestrosti obsazené komiky, vlivem v Ceském

prostiedi a jejich moznosti reprezentovat jisty typ sitcomu obecné. Pfitom nezastirame



vliv, jenz pfi vybéru z nepfeberného mnozstvi kultovnich dél hraly osobni preference

autora této prace.

Za zékladni kamen sitcomu povazujeme postavy, proto jim bude vénovana zna¢na
pozornost. Veskera komika plyne z jejich jednéani a dialogti, u nichz se pokusime o rozbor,
ktery by ukazoval dynamiku a ono povéstné kouzlo rozhodujici o uspésnosti dila.
Soucasné se budeme vénovat i moznostem rozvoje postav, jejich zdkladnimu rozd¢€leni a
dilezitosti hereckého obsazeni. Zaroven se budeme snazit o vystizny popis prostiedi, do
kterého je sitcom zasazen, nebot’ do zna¢né miry ovliviiuje zaméfeni dila i moznosti jeho
vyvoje. Pfitom nechceme opomenout redlné prostory, kde se nataci, avSak hlavni

pozornost se bude pojit s prostiedim sitcomu a jeho ¢asovym a spolecenskym zatazenim.

V neposledni fad¢ se vynasnazime ukézat sitcom v SirSim celospole¢enském
kontextu s jeho vlivy na divaky. Jedna se o vyznamny popkulturni Zanr, a proto se chceme
vénovat pozici, jakou zastavaji vSeobecné komicka dila televizniho primyslu, avSak se
zvlastnim zietelem pravé na sitcom, a to v€etné moznych negativnich konotaci. Pfitom
se musime zaméfit i na akademické vnimani tohoto zanru, jez se muze jevit jako
konfliktni vzhledem k pozici fanouskovské. Pokusime se prinést i ptiklady toho, jak se
britsky sitcom projevuje v ¢eském prostiedi, a to 1 mimo oblast televizniho vysilani a

divacké konzumace.

Za nas hlavni tkol povazujeme pfibliZeni britského sitcomu, jenZ se stal vlivnym
a popularnim fenoménem. Podrobnym popisem jeho pravidel, vnitinich danosti a postupti
se vynasnazime proniknout k obecnym zavérim tykajicim se tohoto odvétvi.
Svédomitym zkoumanim vybranych kultovnich dél se budeme snazit o zachyceni toho,
jak vznika jejich komika, pfi¢emz se pokusime pfibliZit mnohovrstevnatost jejich humoru
a hlubsi vliv, ktery mohou mit tato dila na divakav zivot, nebot” kvalitni britsky sitcom

muze skytat vedle své hlavni zabavné funkce i fadu dalSich.



2. Sitcom

2.1 Cestak sitcomu

Touha zasmat se je ¢loveéku vlastni od davnych dob. S ptichodem civilizace se zvySuje 1
zadost po komice znaéné propracované a opirajici se o poctivé vystavény piibéh.! Nositeli
pobaveni se pro vy$s$i spoleCnost stavaly divadlo, literatura ¢i pisn€. Pisné spolu
s zertovnymi piibéhy a pozdéji karikaturami skytaly pobaveni i pro nizs§i vrstvy
spolecnosti. S postupnym rozvolnénim striktnich hranic mezi jednotlivymi tfidami,

zvySujici se gramotnosti a pozd¢€jsi demokratizaci kultury se lidem pfiblizovala moznost

nebyvalého piistupu k zabave.

Anglicka (potazmo britskd) spolecnost nebyla vyjimkou, vedle zabavné a mnohdy
znaén¢ duchaplné literatury a divadla se v 19. stoleti zacal objevovat novy fenomén.
Ziejmé nejvetsim vlivem na komedidlni tvorbu pfed nastupem rozhlasu a televize
disponoval na Britskych ostrovech zabavné-hudebni salon a néasledné i1 varieté. Zprvu
pusobily takové salony jako moznost tniku pfed redlnym svétem pro nizsi tiidy. Zde se
rodila britska tradice spolecenské satiry cilici na faleSnou moralku a ironické nahlizeni
tizivych zivotnich osudil.? Zaroveii se jednalo o misto vytvafejici pozitky pro délnickou
ttidu spojené s opilstvim ¢i prostituci, kviili ¢emuz salony pocali nav§tévovat i muzi
sttedni a vyssi tfidy.> Trend zvySovéani spolecenské pfijatelnosti zabavné-hudebnich
salont zesilil pfedevSim koncem 19. stoleti, kdy se tato mista zac¢ala povazovat za soucast
anglické kultury, coz bylo korunovano specidlnim ptfedstavenim pro kralovskou rodinu

Royal Command Performance v roce 1912.*

S postupnym pftiblizovanim se salonl stfedni a vyssi tiidé se vSak vytratil jisty
prvek lidového smichu a zdbavy, ktera fungovala jako unikova zejména pro chudsi
navs§tévniky. Pivodné tyto salony piisobily jako misto tzv. karnevalového smichu (tento

Bachtinliv pojem pfiblizime niZe), avSak postupem casu se jista piedstaveni povazovala

1 A&koliv se mnoho prvki klasické fecké komedie zachovalo i v dnedni tvorbg, ve spojeni se sitcomem
vSak musime mit na paméti, ze jeden z hlavnich pilift fecké komedie — proména charakteru — ptisobi pii
pouziti v sitcomu nevhodné. In: MILLS, Brett. The Sitcom. s. 23.

2 LAS, Matej. Dejiny britského televizneho humoru v historicko-kultiirnej perspektive: od impéria k
brexitu. s. 17-49.

3 FISKE, John. Jak rozumét populdrni kulture. s. 155.

* LAS, Matej. Dejiny britského televizneho humoru v historicko-kultiirnej perspektive: od impéria k
brexitu. s. 25-27.
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za nevhodnd vzhledem ke své tidajné vulgéarnosti ¢i naznakiim erotiky, coz vedlo i
k zdkazu uc¢inkovani Marie Lloydové, tehdy nejpopularnéjsi pisnickarky, pravé na
kralovském piedstaveni.’ Povyseni pavodné vyhradné niz§i zabavy na dal$i uroven
s sebou neslo 1 pfechod umélcti do zavedenych divadel, kde ucinkovali ve varieté. Tato
ptredstaveni pasobila spoleCensky pfijatelnéji a vedle velkého boomu stand-up komiky
pfinesla i typizovanost hercii predstavujicich neménné charaktery, coz jiz pfimo souvisi
s postavami sitkomovymi.b Zejména jista divadelni teatralnost (oviem v omezené mife)

se udrzela v sitcomech dodnes.

Novym médiem, pro sitcom nesmirn¢ dilezitym, se v prvni poloviné 20. stoleti
stalo radio. Vznik BBC (British Broadcasting Company/pozd¢ji Corporation) v roce 1922
I dnes, takika jedno stoleti od svého zalozeni, je BBC celosvétoveé vnimana nejen jako
spolehlivy zdroj seriozniho zpravodajstvi, ale i kvalitni zabavy. S pfechodem na nové
médium vsak souvisela pro komedialni tvorbu i fada omezeni. Kuptikladu zabavné
vystoupeni opakujici se pifi turné na prknech nescetnych divadel mohlo byt pii
celostatnim vysilani pouzito jako novinka pouze jednou.® Serialita rozhlasové tvorby
pusobila mnohem naro¢néji na tviirce komedialnich piedstaveni, nebot’ vyzadovala
alespoil n¢jaké obmeény repertoaru, jinak by se totiz ,,opotieboval®. V tradici varietnich
predstaveni ve 30. letech minulého stoleti pokra¢ovaly pofady jako Songs from the Shows
nebo Music Hall. Pokud se jedna o ¢isté zabavnou tvorbu, zpoc¢atku se v radiu objevovaly
spiSe skeCové porady s nenavazujicimi scénkami €1 jednotlivymi vtipy. Tak zacinal 1
prelomovy pofad Band Waggon zroku 1938, ktery postupné experimentoval
s propojenim scének déjovou linkou a pfiSel 1 s tzv. catchphrase (opakujici se hlaska,

vétsinou typicka pro jednu postavu).®

Jiz od roku 1949 nabizely rozhlasové stanice v USA potady jako Mama, The

Aldrich Family nebo The Goldbergs, které néktefi povazuji za prvni radiové sitcomy.

Obecné plati, Ze rozhlasové sitcomy mély mnohem rychlejsi nastup nez televizni.'?

5 FISKE, John. Jak rozumeét popularni kultuie. s. 155-156.

8 LAS, Matej. Dejiny britského televizneho humoru v historicko-kultiirnej perspektive: od impéria k
brexitu. s. 32-49.

" TamtéZ. s. 50.

8 MILLS, Brett. The Sitcom. s. 35.

9 LAS, Matej. Dejiny britského televizneho humoru v historicko-kultiirnej perspektive: od impéria k
brexitu. s. 52-54.

10 ALLEN, Steve. Television in the United States. [online] In.: Encyclopaedia Britannica. Dostupné z:
https://www.britannica.com/art/television-in-the-United-States
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Zejména od pocatku 50. let 20. stoleti se objevuji rozhlasové porady jako The Jack Benny
Program a The Burns and Allen Show, které se v nékterych ohledech velmi blizily dnesni
predstaveé o sitcomu. Pro tuto dobu bylo typické, ze vznikly jako rozhlasové porady, ale
zaroven se zacaly vysilat i v televizi, coz plati i o britské Hancock’s Half-Hour z poloviny
50. let. Tento pofad byva oznacovan jako prvni piivodni britsky sitcom.!* Zaroven plati,
ze pozdé€ji velmi uspéSné sitcomy jako napt. Honeymooners vychdzely pivodné
zZ jediného skece, ktery se rozrostl do sekvence skecli v matefském poradu a nasledné do

sitcomu.?

Za celosvétové prvni televizni sitcom byva oznadovan potad | love Lucy®
pochazejici z pocatku 50. let. Vychdzel z divadelni konverza¢ni komedie a ustavoval pro
zanr typické téma mezilidskych vztahii. Karl Freund zde vytvofil typicky zplisob sniméni
sitcomd, tzv. tfihlavé monstrum (minény jsou tii hlavni kamery): ,, Freund pouzil tri
kamery, aby zachytil scénu zahrnujici dvé postavy: prvni pokryla Siroky ustavujici zaber,

zatimco dalsi dvé byly stiednimi zabéry kazdého vicinkujiciho. “**

Kromé¢ obrazové stranky se v pocatcich televizniho sitcomu fesil téz zdznam
zvuku, protoze neslo pouze o zaznam Ucinkujicich, ale i publika, jak pfipomina Sluncik:
,, U prvnich sitcomui se do zvukové stopy dodatecné primichdval smich, aby se vytvoril
dojem autenticnosti zZivého vysilani, na které bylo obecenstvo zvyklé z rozhlasu. Pozdéji
zacaly byt sitcomy nataceny pred zivym publikem a do zvukového mixu bylo pouZito
skutecného smichu.*® Postupem &asu se objevil p¥i rozhovorech s herci a tviirci uspésnych
sitcomt evergreen v podobé zdlraziovani, Ze jejich pofad nikdy nebyl doplnén o ,,cizi
smich®, coz mélo poukazovat na standard jejich komického umu. Pfidani smichu publika
do pofadu ma i své psychologické opodstatnéni, nebot’ divdk doma se nerad sméje sdm
(zajimavosti zlstava, ze pridani ¢i odebrani smichu se u stejného sitcomu muze lisit i

podle zemé, kde se zrovna vysila).1®

Ackoliv se tedy televizni sitcom zacal objevovat jiz od 50. let 20. stoleti,
rozhlasovy sitcom se stale tésil velké oblibé. Jednak proto, ze televize jeste¢ zdaleka

nepatfila mezi vybaveni kazdé domacnosti, jednak si rozhlasovy sitcom udrzoval

I MILLS, Brett. The Sitcom. s. 35-36.

12 ALLEN, Steve. Television in the United States. [online] In.: Encyclopaedia Britannica. Dostupné z:
https://www.britannica.com/art/television-in-the-United-States

13 SLUNCIK, Vaclav. Sitcom: vyvoj a realizace. s. 10.

14 MILLS, Brett. The Sitcom. s. 39 (vlastni pieklad).

15 SLUNCIK, Vaclav. Sitcom: vyvoj a realizace. s. 10.

16 Tamtéz. s. 10-11.
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vysokou kvalitu. Mezi fenomény této doby patfili napf. tvirci The Goon Show, ktefi
znaén¢ ovlivnili pozdé€jsi krale komiky, skupinu Monty Python. Jak ukazuje Las,
obrovska popularita komediadlnich potfada byla zfejmé disledkem britské hrdosti na jejich
vlastni humor (posilena za 2. svétové valky) a zacileni surrealistické komiky 1 na mladsi

generaci.t’

V prabéhu 70. let se sitcom ustaluje jako jeden z vrcholnych zanrt komedialni
tvorby a po fadu nésledujici desetileti tuto pozici neopousti. Vznikd spousta novych
pofadii zkousejicich, kam se az da stimto zdnrem zajit, coz souvisi i s rozsifenim
britskych televiznich stanic, kde se kromé zavedené BBC a jejiho druhého a tietiho
programu objevuje i ITV nebo Channel 4.18 Sitcom patfi mezi specifické zanry a miizeme
mluvit o jeho proménach (¢emuz se budeme vénovat nize), avSak zaméteni nasi prace nas
vede k tomu, abychom se pokusili alespon nastinit, jak lze sitcom jako takovy vubec

definovat.

2.2 Definice sitcomu

Ackoliv se sitcom fadi k Casem ovéfenym a celkem pfimocarym Zanrim, jeho definice
stejn€ jako u jinych zanra skyta fadu uskali vychazejicich predevsim z promén sitcomt
jako takovych, ale 1 ndhledu na né. Pfredevs§im pak potfady pohybujici se na hrané Zanru
pusobi v této oblasti problematicky, nebot’ kulturni hodnoty byvaji spojovany s tim, co je
pro dany Zanr nejtypictéjsi.t® Musime téZ upozornit, Ze pii snaze o definovéni sitcomu
vychazime z americké a britské tvorby, coz opirame o fakt, Ze se jednalo o prvni staty,
které zacaly uvadét televizni sitcomy. Tim také jako prvni urcily zdkladni charakteristiky
a postupy pii tvorbé sitcomu, a prestoZze mohou jednotlivé narodnosti prenaset do sitcomul
sva kulturni specifika, vzdy se opiraji o dédictvi americko-britského ptistupu.?® Pokud by
se mistni tvorba odliSovala natolik, Ze bychom nemohli najit zakladni formule Zanru, jiz
se nebude jednat o sitcom. Zaroven chceme zduraznit, ze mnohé sitcomy odjinud nejsou
pouze kopiemi zavedenych pfistupli a mnohdy mohou ptichdzet s velmi zajimavymi

tématy ¢i posuny zpracovani.

17 LAS, Matej. Dejiny britského televizneho humoru v historicko-kultirnej perspektive: od impéria k
brexitu. s. 60-63.

18 MILLS, Brett. The Sitcom. s. 46-48.

19 ALTMAN, Rick. Film/Genre. s. 4.

20 MILLS, Brett. The Sitcom. s. 4.

13



Pokusme se vSak nyni ptiblizit k tomu, jak sitcom definovat. I pfesto, co bylo
feceno vyse, z pohledu akademickych studii se Zanr sitcomu ukazuje jako pomérné
1y . vr u ;o I SIS ET IR 21
stabilni, a to pfedevsim pii srovnani s ostatnimi dramatickymi ¢i dokumentarnimi zanry.
Formule pro sitcom je zkratka pfimocara a kvili jejim opakovanym uspéchtim u divaka
neni divod pro razantni zmény. Siroce pfijimanym vymezenim hranic sitcomu se stala

definice dle Mintze:

., Piilhodinova série zamérend na epizody zahrnujici opakujici se postavy pri stejné
premise. To znamend, ze kazdy tyden se setkavame se stejnymi lidmi v zdsade ve stejném
prostredi. Epizody jsou konecné; co Se stane v dané epizodé je obecné vysvétleno,
sladeno, vyreseno na konci piil hodiny. (...) Sitcomy jsou obecné provedeny pred zZivym
publikem, at uz vysilané zivé (jako za starych casit) nebo nafilmovany a zpracovany a
obvykle maji prvek az jisté metadramaticnosti v tom smyslu, Ze smich je zaznamendn
(nekdy dokonce rozsiren), divaci si tedy jsou védomi sledovani hry, predstaveni, komedie
povaha ndvratu k normdlnosti, i pres podstupovany stres nebo hrozbu zmén dojde
k obnoveé vychoziho nastaveni. (...) Tato vloha pro ,, stastné konce * je samozrejmé jednim

ze zdakladnich prvki: komedie, vzhledem k vétsiné teorii komiky. %

Ptesto, Ze se jedna o v podstaté spravny pohled na sitcom a z této definice ¢astecné
vychazi 1 nas pohled, je nutné upozornit na to, Ze do takovéto definice by spadala fada
potadii, které bychom po zralé Givaze za sitcomy nepovazovali, na coz upozoriuje Mills. %
S pomérné jednodussi a stale v mnoha ohledech trefnou definici, ktera se vice zamétuje

na postavy a jejich ulohu v sitcomu, ptichazi i Sluncik:

., Situacni komedie — zkrdcené sitcom — je format televizniho seridlu, (...) Predstavuje
urcitou skupinu postav, které jsou konfrontovany s urcitou situaci, a tu jsou nuceny resit.
Jak prostredi, tak situace jsou divakiim blizké. Postavy jsou znacné typizované a kazda
Z nich ma jasny charakter. Veétsina postav v sitcomu je divakium sympatickd. Divaci se
S nimi mohou ztotoznit a stejné tak i s jejich problemy. Gagy vychazi z nejbéznéjsich

situaci; co je vSak cini vtipnymi, je to, jak se je jednotlivé postavy snazi resit. Dekorace

2L MILLS, Brett. The Sitcom. s. 43.

22 MINTZ, Larry. Situation comedy. In: ROSE, Briane G. TV Genres: A Handbook and Reference Guide.
S. 114-115 (vlastni pteklad).

2 MILLS, Brett. Television Sitcom. s. 27.
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jsou upozadené a tvori vychozi ramec pro vypraveni, jehoz zakladnim prvkem je

dialog. %

Slunc¢ik navazuje dalSimi charakteristickymi prvky, kdy za typické prostredi
oznacuje domécnost ¢i pracovisté, upozoriiuje na ¢asto jednoduchou linearitu vypraveni
a maly pocet dekoraci, avSak nasledné se dostava k z naseho pohledu problematickému
shrnuti: ,,Jednim z nejcharakteristic¢téjsich znakii sitcomu je jeho stdlost a Zdnrova
predvidatelnost. Divak presné vi, co od kazdé epizody miize ocekavat, a zna dokonale jeji
predstavitele. Zakladni premisa sitcomu se proto nikdy neméni.“® Souhlasime
s zanrovou piedvidatelnosti i tim, Ze zdkladni premisa sitcomu se neméni, ale dovolime
si nesouhlasit s piedvidatelnosti kazdé epizody zalozené na divakové znalosti postav.
Pravée s jeho znalosti charakteru postavy tvirci Casto pracuji a piekvapi divaka nécim, co
neocCekaval. Skryté tajemstvi, neobvykla situace ¢i potlac¢ovana vlastnost vedou postavy
n¢kdy k neptedvidatelnym reakcim, ¢imz se Casto dosahuje komického plisobeni na
publikum. Obecné samoziejmé plati, ze na konci epizody se vraci postava do starych
koleji, avSak to neznamend, ze bychom méli opomijet pro mnohé zapletky dilezité

vyboceni postavy z bézného chovani.

Pro spravny pohled na tento Zanr povazujeme za dilezité vzit v ivahu i ty
nejocividnéj$i postiehy. Piestoze se sitcom miiZze vénovat i mnoha obtiznym existenénim
nebo socialnim problémim, potad se jedna o komedialni Zanr a snaha pobavit patii vzdy
mezi primarni znaky, ¢imZ nevyluc¢ujeme mnoho vaznych scén bez humoru, které maji
své opodstatnéni. Také nevylucujeme to, Ze na neékteré hluboké otazky mize byt humor
pravé tou spravnou odpovédi. Dalsi samoziejmou zéaleZitosti je, Ze sitcom je uréen pro
televizni vysilani a tim byva do znacné casti ovlivnén. Plsobi to aZz jako zbytecna
informace, avSak divadlo i galerie jsou prostory, kde se divak stava soucasti kolektivu a
jeho reakce mohou byt vidény fadou cizich lidi, kdezto pti sledovéni sitcomu se vétSinou
nachdzi pouze v blizkosti svych znamych, rodiny ¢i je uplné sam.?® To by nemélo byt
podceniovano, nebot’ rozhodovani i reakce tady lidi se ptirozené lisi podle toho, zda jsou
sledovani ¢i ne. Pfiblizime-li to k sitcomu, existuje jisté ¢ast divaku, ktefi si uzivaji

(moznd nevédomky) toho, Ze nemohou byt souzeni za to, jaky druh potadu si vybrali nebo

24 SLUNCIK, Vaclav. Sitcom: vyvoj a realizace. s. 9.
% Tamtéz. s. 9-10.
% MILLS, Brett. The Sitcom. s. 13-19.
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jakym vtipim se sméji, protoZze se nachazi v domacim prostiedi vyhrazeném pro jejich

osobni preference a potéSeni.

Obdobn¢ musime zvazit i pohled spole¢nosti na zanr sitcomu obecné. Ackoliv si
zfejmé vétsSina populace uvédomuje fadu pozitivnich vlivli komediélni tvorby celkove a
pro mnohé komedie predstavuje nejvetsi ¢ast shlédnutého televizniho vysilani. Jak je ale
ziejmé z Dyerova vyzkumu, zabavné potfady nedosahuji Vv oCich vefejnosti takové
hodnoty jako tvorba informaéni &i vzdélavaci, ktera se povazuje za cosi vyssiho.?” Kvili
pomérné striktnim pravidlim a nutnosti jejich dodrzovéni, byl sitcom vystaven také
akademické kritice pro nedostate¢nou originalitu.?® Otdzkou v§ak zistava, zda se za tyto

vvvvvv

porozuméni tomuto zZanru ty spravne?

Dyer ptinasi dulezity argument v podob¢ tvrzeni, ze cely zdbavni primysl je
koncovym bodem diskurzu nabizejiciho divakim potéseni, ale vétSinou upozad’ujicim
dilezité otazky tykajici se spole¢nosti a jejich norem.?® Proti tomu se ¢asteéné vymezuje
Mills ve své obhajob¢ sitcomu: ,,(...) potéseni ze sitcomu nejsou jednoducha a urcité
vyzaduji pochopeni slozZitych spolecenskych konvenci a Zanrovych pravidel, aby
fungovala. Jistd ,,malost* je tedy jednim z atributii Zanru, sitcom je vysoce komplexni,
ale musi predstirat, Ze takovy neni. “ Dodava hned, Ze takové pravidlo neplati pouze pro
sitcom. ,,Samo o sobé to Fikda cosi znacné dilezZitého o socidlni roli, jakou md zabavni

kultura hrat. “*® Mills dale velmi produktivné rozviji to, jak mfize byt sitcom vniman:

., (...) sitcom ma to, co se da nazvat ,,komickym popudem “. To znamend, Ze sitcom
je zanr definovany jeho asociaci s komikou; i kdyz muze délat jiné véci a divaci si je
mohou uZit z riznych ditvodu, jeho humor zistane vidy zastiesujicim prvkem. Pojem
,popud® je peclivé zvolen; nazmnacuje totiz, Ze je zde sila, kterd 7idi sitcom jako
primyslovy produkt i jako Zanr, ale nenaznacuje, ze tento popud musi byt pochopen vsemi

nebo to, ze by nemohl byt ¢ten mnoha riiznymi zpiisoby.

Jak Mills zaroven zdUraznuje, jakékoliv nahledy na definici sitcomu a

rozpracovavani jeho metod se vzdy musi nejvice opirat o to, Ze se jedna o komiku, ktera

2" DYER, Richard. Only Entertainment. s. 13.

28 MILLS, Brett. The Sitcom. s. 27.

2 DYER, Richard. Only Entertainment. s. 2.

30 MILLS, Brett. The Sitcom. s. 5 (vlastni preklad).
31 Tamtéz. s. 5-6 (vlastni pieklad).
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si bere za cil pobavit divéka, pficemz prvky jako typizace postav, styl natdceni ¢i vybér
témat tomu vzdy budou podtizeny.*? Také musime mit na paméti, ze Z4nr jako takovy
ovlivituje jednotlivé porady, avSak pifi zpétném pohledu i samotné sitcomy zaroven
vymezuji obecnou charakteristiku a skrze jejich analyzu se dostavame blize k tomu, co

sitcom ve své podstaté je.

Pro tplnost bychom radi ocitovali i slovnikovou definici z online encyklopedie
Britannica: ,,Rozhlasovy nebo televizni seridl zahrnuje pokracujici postavy v nékolika
epizoddach. Postavy sdilejici stejné prostiedi (predné byt nebo pracovisté) jsou znacné
odlisné typy svedené dohromady okolnostmi. Sitcomy trvaji vétsinou piil hodiny, natdceji
se pred publikem ve studiu nebo je uzito konzervového potlesku. Jsou typické slovnimi
zapasy a rychle vyresenymi konflikty. “*® Takovéto definici se jen obtizné da néco
vytknout, avSak pro nase ucely neni vhodna strohost a snaha zakomponovat pojem do co
nejvystiznéjsiho a nejkratsiho slovnikového hesla. Pro naSe ucely se tedy pokusime vse
pfedem zminéné shrnout do podoby vystihujici zanr sitcomu, samoziejmé s védomim
toho, Ze se vzdy najde fada potadli nécim jedine¢nych, kterym nechceme nijak odebirat
statut sitcomu pouze proto, Ze nespliuji do puntiku vSechny kritéria. Jde nam spise o to,
vytvorit pracovni definici, ktera ¢tenafi piedstavi ramec Zanru, jimz se budeme zabyvat

V nasi praci.

Televizni sitcom definujeme jako komedidlni potad, jehoz hlavnim cilem je
pobavit divaka. D¢j epizod byva Casoveé zhustén a absolutni vétSina zapletek dostane do
konce epizody své feSeni. V sitcomu se objevuji prvky satiry, ironie, naivity a absurdniho
humoru. Vtipnosti jednotlivych scén se dosahuje za pomoci pocitu nadfazenosti,
piekvapenim 1 uvolnénim plynoucim z nabouravani zaZzitych socidlnich ¢i moralnich
norem. MiiZe otevirat fadu zavaznych otazek, avSak celkové musi prevladnout funkce
zabavna. Popud K pobaveni se opira o nosné téma ¢i prostiedi produktivni pro komedialni
tvorbu projevujici se v postavach samotnych a jejich interakci s okolim. Sitcom je Zanr

piimocary a do jisté miry by mél plisobit pfistupné pro Sirokou vetejnost.

Zpravidla se v ném vyskytuje maly pocet hlavnich postav, které se objevuji ve
vétsin€ epizod, jejich charakter byva typizovany, snadno Citelny a v pribéhu celého

sitcomu se vyrazn¢ nemeni. Mezi nékterymi postavami dochdzi k ¢astym sporam kvili

32 MILLS, Brett. The Sitcom. s. 49.
3 ALLEN, Steve. Television in the United States. [online] Encyclopaedia Britannica. Dostupné z:
https://www.britannica.com/art/Old-Comedy (vlastni pieklad).
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jejich rozdilnému pfistupu ¢i jednéni, které jsou obvykle feSeny slovnimi piestielkami.
Snahou zlstava, aby se divék s alespoii jednou nebo vice postavami ztotoznil ¢i je
shledaval piinejmensim komickymi, a tudiz si je oblibil. D¢&j vétSiny epizod se pouta
S jednim prostiedim, které postavy spojuje (zpravidla prace, domacnost, bar). V prabéhu
jednotlivych epizod jsou postavy vystaveny prekazkam ¢i svym tuzbam, na které reaguji

povétsinou necekané nebo prehnané (potazmo jakkoliv komicky).

D¢élka jedné epizody se omezuje na dobu kratsi nez ptl hodiny. Tradi¢né je sitcom
nataCen pfed zivym publikem, jehoz smich (né€kdy pfidavany uméle) a nékteré reakce
jsou soucasti zvukové stopy poradu. Znacna ¢ast je natacena v nékolika malo dekoracich,
které jsou divakovy zndmé (n€kdy je pouZito 1 mimostudiovych zabérl). Mezi dilezité
prvky patii 1 herecké vykony jednotlivych protagonistl a jejich vzijemné provazani.
Dutiraz se klade na tzv. prodani vtipu, jasné ztvarnéni mimiky a gest, srozumitelné podani

mnohdy naro¢nych replik a se v§im souvisejici nacasovani.
2.3 Proménlivost sitcomu a Zanrove prolinani

Néroc¢nost snahy definovat sitcom je ddna jednak obrovskym mnozstvim komedialnich
serialti s riznymi naméty, které se fadi do tohoto zanru, jednak i jejich vybocovanim ze
zavedenych norem ¢i spfizn€nosti s jinymi zanry, coz dé€ld z pomérné stabilniho zanru
stdle zajimavy namét pro rozbor. Promény sitcomu mohou byt dany piipustnosti
nékterych témat ve spolecnosti, vyvojem techniky, snahou o inovaci, prolinanim zanru,

novymi trendy v televiznim priimyslu a obménou témat rezonujicich ve spolecnosti.

Pro to, aby mohl byt sitcom bran jako sitcom, musi byt divakovi jasné, Ze se jedna
o tento zanr. Zni to opét az prili§ jednoduse, avsak pro tvorbu i vysilani poradii to ma
znacnou vahu. Zatazeni poradu v ur€ity vymezeny ¢as divakovi dava jasné€ najevo, Ze se
bude jednat o komedii. V USA ¢i Velké Britanii byva pravidlem, ze jednotlivé stanice
maji vybrany den a denni dobu, kdy vysilaji napt. pouze komedialni potady. Nejen proto,
aby si divak spojil pfislusnou dobu se zabavou a zvykl si sledovat stanici v tuto dobu, ale
I zdavodi cenzurnich. Kontrolni organy dohliZzejici na to, aby jednotlivé stanice
nevysilaly nevhodny obsah (zejména ptes den, kdy se zvysSuje pravdépodobnost, ze dité
uvidi program bez dohledu dospélého), svd rozhodnuti o vhodnosti ¢i nevhodnosti
stanovuji s prihlédnuti k tomu, zda se jednalo o zabavny potfad a v jakou hodinu byl

vysilan. Projevy nasili, ndznaky erotiky ¢i uzivani omamnych latek se u komedii posuzuji
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jasny komicky zamér.3* Tyto piistupy se samoziejmé ligi dle jednotlivych nirodnich
kontrolnich organizaci s odkazem K jejich specifickym narodnim limitim piijatelnosti a
nepfijatelnosti. Dodnes plati, ze za ozehavéjsi téma nez prehnané nésili ¢i drogy se
povazuje zesmésnovani nabozenstvi. Védomi jistych omezeni se tedy projevuje i na
tvorbé sitcomil. Obecné vzato se jevi fada naméth pti vhodném zpracovani jako priichozi,
ale vzdy se najdou konzervativnéjsi skupiny lidi, ktefi budou néco povazovat za nevhodné

az pobufujici.

Nové technologie se podepisuji na vétSin¢ zanrt, presto u sitcomu nedochdzi
K vyraznym posunim. S ptichodem internetu, a tedy moznosti nezavisle vytvaret a sdilet
nové potady, se pojilo mnoho ocekavani, avSak u sitcomu ke zméndm nedoslo. Amatérsti
a poloprofesionalni tviirci se pii vyrobé nezavislych sitcomti povétsinou drzeli tradi¢nich
pravidel.®® Zaroven se internet ukéazal jako nova platforma, nezavisla na televiznich
stanicich, coz vedlo k moZnosti snazsiho prosazeni piedev§im pro nové tvare v oboru.
Krom moznosti distribuovat jiz dfive natocené sitcomy pomoci VHS kazet nebo DVD se
objevila i moznost streamovat staré, ale divacky velmi uspésné, porady na platformach
jako Netflix, HBO Go, Amazon Prime atd., coz piivedlo k mnoha sitcomdm i nové
generace. O dilezitosti prave aspésnych sitcomil sveéd¢i nemalé ¢astky vynaloZené napf.
Netflixem na prava k Piatelim.®® Zaroven se Youtube ukazal jako oblibené misto pro
Sifeni sestfithanych scén zahrnujicich oblibené pasaze seriald i filmd, coz zanru, jakym
sitcom je, nesmirné vyhovuje. Proto i stanice jako BBC zacaly pracovat na vlastnich
skupinach videi oznacenych napf. ,.classic comedy®, poustéji do svéta uryvky z jeste
nevysilanych pofadl a zabéry ze zdkulisi a pozornost vénuji digitalizované knihovné

s online piehravaci.

Pfi nataceni fady sitcomil se zaalo pouzivat filmovych postupi, ale zakladni
ramec vétSinové tvorby se pfili§ nezménil. Na pielomu stoleti se cast&ji objevovaly
experimenty s kamerami, kdy misto klasického studiového rozlozeni t¥i kamer ptichazi
del$i zabéry pouze na jednu kameru, ¢i pouziti nestatické kamery pro zabér piimo

z pohledu jedné postavy. Tyto postupy se objevuji napt. u seriali Arrested Development

34 MILLS, Brett. The Sitcom. s. 114-121.

% Tamtéz. s. 136-142.

3% LEE, Edmund. Netflix Will Keep ‘Friends’ Through Next Year in a $100 Million Agreement. [online]
In: The New York Times. 5. 12. 2018 (sekce B, New York edice) s. 5. Dostupné z:
https://www.nytimes.com/2018/12/04/business/media/netflix-friends.html
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nebo Peep Show, stejné tak se zde zajimavé operuje i S hlasem vypravéce (uvadejiciho
divéka do d¢€je) nebo vnitinim hlasem postavy (ktery vSak neodpovidé tomu, co nakonec

postava udéla).®’

Zapojeni vSevédouciho vypravéce se osveédcilo 1 v americkém sitcomu
a uspéch slavil i tzv. nedivéryhodny vypravé¢ (vzpominani Teda v pofadu Jak jsem
poznal vasi matku). Pti zapojeni novych prvkli miizeme byt na pochybéch, zda se stale
jedné o sitcom, proto se fada pofadi S mnoha prvky sitcomu oznacuje nadfazenéjSim

terminem komedialni serial.

K hybridizaci sitcomu dochézelo vétSinou z diivodu reakce komedialni tvorby na
jiné oblibené Zanry. Jako piiklad muze poslouzit obliba sci-fi v 80. letech a vznik
Cerveného trpaslika nebo rozkvét dokumentarnich pofadii na konci stoleti, na které
reaguje Kancl (tzv. docusitcom). Tyto pofady si berou mnohé prvky z oblasti, jez
paroduji, avsak stdle jim jde zejména o to pobavit. Jak naznacil Mills nékdy mohou
zaroven 1 jiné zanry piebirat charakteristiky sitcomu, pficemz divdk mutze byt na
pochybéch, zda se napt. v Osbournovych diva na televizni reality show nebo na sitcom,
coZ souvisi s mohutnym rozvojem reality show od 90. let.3® Zaroven improvizaéni prvky
poradt jako Whose Line Is It Anyway? piedstavovaly pro sitcom soupefe, nebot’ Cerpaly

z divadelni komiky castecné typické pro nés zanr.

Casto se zapomina i na to, Ze fada animovanych serialti pro dospé&lé je zalozena
na pudorysu sitcomu. Samoziejmé zde nemizeme mluvit o natieni pred Zivym
publikem, ale soustfedéni na nékolik postav, spojujici rodina €1 prace a pobaveni jako
zakladni funkce k nim neodmyslitelné patfi. Animovana tvorba je v mnohém pro své
tviirce volné€j$i nez ta hrand. Animované postavy se snadnéji vtéli do jakychkoliv
charakterii, proto muze mit potad fadu skeCovych vsuvek (Family Guy), aniz by d¢j
epizody byl naruSen. Postavy potencialné snesou jakékoliv fyzické nasili (Homer
Vv Simpsonovych). Scény spojené s potrady tzv. temné komedie jsou pfi pouziti animace
snesitelngjsi pro $irsi publikum (Rick a Morty). Zaroven se fada animovanych komedii
pousti i do slozitych socialnich a rasovych otazek (South Park), ¢imz dokazuji, zZe
animované filmy byly pfi svém vzniku zamysleny nejen pro déti,®® ackoliv si je
dlouhodobé¢ spojujeme s détskym publikem. Soucasné animované seridly pak ptichazi i

s jistou Kritikou toho, ze generace vyrustajici pod vlivem rodinnych sitcomt ocekavaji,

ST MILLS, Brett. The Sitcom. s. 130-132.
38 Tamtéz. s. 40-43.
39 DOBSON, Nichola. Historical Dictionary of Animation and Cartoons. s. 40-44.
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ze jejich zivot bude plynout stejné jako ten televizni (BoJack Horseman). Uz z poradi,
které jsme uvadéli jako prikladové, vysvitd, Ze trend spojeni sitcomu a animované tvorby

se nejznatelnéji ukazuje na americké produkci.

S tim, jak se nové a nové sitcomy dostavaji na hranice svého zanru a zasoba témat
rozhodné neni nevycerpatelnd, se ozyvaji hlasy véstici konec tradi¢niho sitcomu. Jenze

t.40 Hybridizace sitcomu patfi

prohlaseni tohoto typu se objevovala jiz pted desitkami le
mezi cesty, jez pfinaSeji rozhodné zajimavé vysledky, avSak troufame si fict, ze divacka
touha po zabavnych potadech s ndméty pojicimi se s kazdodennim zivotem jen tak
nepoklesne. Mnohdy striktni pravidla sitcomu s sebou pfinaseji oblibené postavy,
absurdni zépletky a hlasky hodné zapamatovéni, které dohromady onu budouci ,,smrt

sitcomu‘ budou neustale oddalovat.

2.4 Britsky sitcom

Duiivodil pro¢ se nase prace zamétuje na britsky sitcom je hned nékolik. Pfedné zde
vznikala fada sitcomu, ktera si ziskala i v ¢eské spoleénosti statut kultovni a svym
ovlivnénim nasi spolecnosti spolu s nadstandardni fanouskovskou podporou stoji svym
vyznamem nad jinymi zahrani¢nimi sitcomy. Britsky humor v této podobé je zkratka
»znacka®, jiz tuzemsky divak rozpoznava a vétSinou oceiiuje. Ackoliv se vypjaty
nacionalismus neobjevuje v takové podobé jako v 19. a 20. stoleti, jisté spojovani
narodnich kvalit i s jejich televizni tvorbou tu zlistava. Dlouha historie komedialni tvorby
a bohata historie obecné spojena také s formovanim povéstného britského humoru se
projevuje vyrazné i v zanru sitcomu. Zaroven odliSné spolecenské normy a zvyklosti
televizniho primyslu utvafeji odlisSné charakteristiky oproti sitcomu americkému.
V neposledni fadé¢ jsme se rozhodli pro toto zaméteni z praktickych divodi, nebot’
vytvéret obraz sitcomu napti¢ celosvétovou tvorbou by bylo nejen velmi obtizné pro praci
daného rozsahu, ale zaroven by hrozilo, Ze vysledny text by ptsobil ptili§ obecné, vagné
a nekoherentn€. Vydali jsme se tedy cestou, kdy se snazime svébytny kulturni pojem
pfibliZit nejen obecnou charakteristikou Zanru, ale i bliz§im zaméfenim na nékolik

stézejnich dél, které dle naseho pohledu symbolizuji kult britského sitcomu.

Je ztejmé, ze pomérné striktné dand pravidla Zanru povedou k diverzité, jez napfic

jednotlivymi narodnimi sitcomy nebude extrémni. Touha po vysoké efektivité televizniho

40 MILLS, Brett. The Sitcom. s. 124.
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primyslu vychazejici z automatizovani predev§im produkénich, ale ¢astecné i tvlrcich
postuptl, se na rozmanitosti vyslednych produktii podepise.** Sitcom viak reaguje na
spolecenské sktruktury, normy, tradice i tabu, coz se podepisuje piedevsim na jeho
obsahu v podobé hlavnich témat, hranicich piipustnosti vtipt a zesméS$néni, mite nasili,
erotickych naznakii nebo politickych komentaii. Tyto faktory se spojuji také s funkci
komiky v podob¢ uvolnéni napéti, jak ji naznacil ve svych pracich Freud (blize se této
teorii budeme vénovat nize). Vidime pied sebou mnoho dilezitych distinkci, jez budou

vytvaret rozdilné produkovani i vnimani televizni tvorby napti¢ zemémi.

Zajimavy nahled na vniméani britského sitcomu ptinasi Mills pii interpretaci svych
zkusenosti z debat s americkymi studenty o odliSnosti americké a britské produkce.
Jednalo se o americky pohled na britskou televizni a filmovou komiku (z druhé strany se
taktéz ukazovalo, Ze studenti upozornuji ve své podstaté na to, co chybi americké tvorb¢),
nékteré vyvody jsou dle naseho ndzoru univerzalni a ukazuji, jak si britsky humor
podavany televizi pfedstavuje i Cesky divak. Pfedné je potifeba zminit, Ze nékteré postichy
britské komedialni tvorby. Jak bychom mohli o¢ekavat, velky duraz byl kladen na obraz
vyssi tiidy se svou sofistikovanosti, ale zaroven i snahu tuto ,,lep$i* spole¢nost zesméesnit.
Dale se spojoval britsky humor s ironii a suchym humorem, které patii k narodni vdznosti
(ve svéte tak znamé), avSak zaroven se Casto spojuje i s amordlnim jedndnim a
odmitnutim brét cokoliv vazné. Typické je zobrazovani pfehnané¢ho nasili 1 erotickych
naznaku spolu s nahotou. S tim si spojovali americti studenti také vétsi otevienost vuci
homosexualité a ptrevlékani se za opacné pohlavi. Dle n€kterych ndzorl se praveé vetsi
volnost reprezentovana témito ukazateli rodi z uzavienéjsiho britského tfidniho systému
a naro¢nosti udrzet ocekdvané standardy chovéni, coZ ma pravé komedie moznost
nabourat a pfinést tak lidem uvolnéni. Soucasné studenti pfiznévali, Ze v britské tvorbé
nevidi takovy tlak na korektnost, jako ve své domovské. Britskd komika Cerpa téz
Z jazykové hry a znacné rozriznénosti nareci a ptizvukl, coz mize vést k obtiznosti
pochopeni komiky (nehledé na znaéné problémy pro piekladatele). Vyzkum taktéz
ukazal, ze tfada vtipt ¢1 odkazl zlstane divaky nepovSimnuta, pficemz tento fakt po
upozornéni nepiikladaji tomu, Zze by program nebyl komicky, ale absenci vlastnich

kompetenci pro pochopeni &i postiehnuti komickych prvki.*?

1 SLUNCIK, Vaclav. Sitcom: vyvoj a realizace. s. 9-10.
42 MILLS, Brett. The Sitcom. s. 106-113.
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Pfirozené¢ mohou vznikat otdzky, do jaké miry je tfeba tento pohled ovlivnén
americkou tradici vidét ostatni spole¢nosti jako méné svobodné. Také jejich pohled na
neproménlivost tfidniho systému ve Velké Britanii, ktery je u nas téz sdileny, miize
odkazovat spi§ k zavedené predstavé o ostrovni spoleCnosti nez o soucasném stavu
(vzhledem k tomu, ze se zaméfujeme i na nékolik desitek let staré sitcomy, tak i
»Zpatecnicky* pohled ma v sob¢ cosi produktivniho). Drzime se tedy pohledu, pfi kterém
se zem¢ puvodu, charakteristické rysy spolecnosti a typicky styl humoru podileji na
distinkcich mezi britskou komedialni tvorbou a zbytkem svéta, ale zaroven musime mit
na pameéti i to, Ze nase vlastni ocekavani formuje to, co si pod timto pojmem budeme
predstavovat, jak spravné upozornuje Mills pii pohledu na konvence britské komiky:
,, Takze zatimco tyto rozdily pomdhaji definovat britskou komedii, neexistuji doklady o
tom, Ze by bezproblémové |, reflektovaly *“ spolecnost, ktera je produkuje; docela naopak
je lze povazovat za narodni komedialni konvence, které odpovidaji obecnym ocekavanim

spojenym s danym ndarodem. “**

Tradi¢né se projevuje rozdil mezi americkym a britskym sitcomem jiz v jeho
pocateéni tvorbé a zapojeni scendristi. Na zdsadni rozdil od amerického
automatizovaného systému produkce, kdy potad vétSinou vede jeden tzv. show runner
(vedouci celého projektu) majici pod sebou velkou skupinu scendristli, upozoriuje
Sluncik: ,, Na druhé strané v Britanii funguje autorsky model. Sitcomy vyviji scendristé
(obvykle ve dvojicich) a hotové koncepty a scénare nabizi televiznim produkcim
k realizaci. Produkce samoziejmé maji na projekt vliv, ale ne takovy jako autor/producent
V Americe. “** V&t§i vliv samotnych tviirc na koneény produkt se tedy ukazuje jako
znaény rozdil oproti americkym zvyklostem. Tento pfistup si s sebou, jak Sluncik dale
upozoriiuje, nese 1 jisté omezeni: ,, Zpiisob vyvoje v Britanii ma vsak jeden prakticky
dopad: jeden nebo dva scenaristé dokazou napsat skvélé epizody, ale rozhodné jich
nezvladnou napsat 24 za rok (obvykly pocet v USA za jednu sezonu). Proto maji britské
sitcomy obvykle jen 6 epizod za sezonu. “*® Americké prostfedi je vedeno snahou vyuzit
potencialu sitcomu k co nejdelSimu vysilacimu Casu (potazmo nejvice prostoru pro

reklamni bloky), kdeZto britské prostiedi, kde tviirci maji piiméjsi spojeni s kone€nym

* MILLS, Brett. The Sitcom. s. 111 (vlastni pieklad).
# SLUNCIK, Vaclav. Sitcom: vyvoj a realizace. s. 24.
4 Tamtéz. s. 24.
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vysledkem, se spi$ nez na kvantitativni stranku zamétuje na kvalitativni. Otazkou zlstava,

zda je toto rozdé€leni vedeno i tim, ze BBC je financovana z vetejnych vydaja.

Dalsi rozdil spatfujeme pii zaméfeni na samotny obsah a snahu sitcomu
emocionalné zaputsobit. Zdaleka se nemusi jednat o absolutni vétSinu, ale v§Simnéme si,
ze tada americkych veleuspéSnych sitcomli obsahuje momenty, které divaky mohou
skute¢né otfast, napi. smrt Marshallova otce (Jak jsem poznal vasi matku), rozchod Rosse
a Rachel (Pratelé) nebo Radar sdélujici ostatnim smrt plukovnika Blakea (M*A*S*H).
V jinych ptipadech se i americky sitcom stavi ke smrti ¢i rozchodu piiméfené komicky
(nebo alesponl odlehcen¢), avSak britsky sitcom se takika upln¢ vyhyba momentim, kdy
by mél divak pocitovat dlouhy smutek. Britsti tviirci se snazi potencidlné vazné scény
vzdy odleh¢it, napt. Denholmova sebevrazda i nasledny pohieb ptsobi komicky (4jtdci).
Komiky se dosahuje i nevhodnou reakci na smutnou zpravu, napi. Hackerova Spatné
potlatovana radost nad skonem jeho ptedchidce (Jisté, pane premiére) nebo reakce
hladového Kocoura, ktery na zpravu o smrti Rimmerova otce odv¢éti, ze by radsi jedl kuie
(Cerven trpaslik). Pokud se najde vyjimka, vétsinou souvisi s odchodem herce ze serialu,
¢i dokonce S jeho smrti nebo se vyskytuji u sitcomut nata¢enych dlouhou tadu let, napf.
Only Fools and Horses nebo Last of the Summer Wine.*® V britském sitcomu je

znatelnéj$i snaha dokazat, Ze ze vSeho se da ud¢lat legrace a vSe vazné se d4 nabourat.

Ptedevsim u sitcomt, které se u nas staly kultovnimi, miizeme vypozorovat jesté
jeden zajimavy prvek. Rada postav je svedena dohromady okolnostmi na nich
nezavislymi, a tedy Casto chybi ptatelské ¢i rodinné pouto, coZ jim umoziiuje bez citové
zatéZe projevovat nesouhlas s ostatnimi ¢i se do nich piimo strefovat. Jednotlivé formy
se mohou liSit od skrytych sarkasmii Sira Humphreyho nardzejicich na Hackerovu
nevzdélanost (Jiste, pane ministie/premiére) az po piimé urdzky a nespocet barvitych
osloveni celé posadky lodi viic¢i Rimmerovi (Cerveny trpaslik). Vie je totiz dovoleno

V z4jmu pobaveni divéaka.

46 MILLS, Brett. The Sitcom. s. 6-99.
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3 Komika

V této kapitole se podivame na komiku jako takovou z teoretického pohledu. Téma
sitcomu si pfedeslany pfistup jisté zaslouZzi, nebot’ neni zadnym piekvapenim, ze pojem
sitcom se sklada ze slov situa¢ni komedie. Co si predstavit pod pojmem situacni ziejmé
kazdy vi, avSak komedie (potazmo komika) je pojem datujici se do daleké minulosti, a
tudiz se s nim poji fada rtiznych vysvétleni a teoretickych nahledi. Proto bychom se chtéli
podivat na jednotlivé prvky spadajici pod komi¢no a zaroven piiblizit makroteorie
komiky, pficemz k zakladnim teoriim piidame i teorii narazek propagovanou Millsem,
kterd se vztahuje pfimo k sitcomu. Aby neziistdvalo pouze u vagniho teoretického
vykladu, pokusime se jednotlivé prvky i teorie podlozit spojenim s piiklady z nami

vybranych sitcomil.

Komika neboli sméSnost patii mezi pojmy piejaté evropskymi jazyky
prostfednictvim latiny (comicus) z feckého slova komikos, které se puvodné vazalo ke
komedii, az pozdé&ji ziskalo figurativni vyznam smésného/komického. Pojem samotny se
povazuje za star$i nez humor a jiz od Aristotela byva vymezovan svou protikladnosti viici
traginosti, nebot’ charakteristiky jako smésnost, veselost a lehkovaznost jsou v pfimém

rozporu ke smutku a vaznosti.*’

Pro lidskou psychiku moznost zasmat se né€emu predstavuje neocenitelny 1€k na
kazdodenni trable uz od praddvna. Vnimani 1 tvofeni komiky lidem pfinasi slast. Za
komické se mohou povaZovat takika vSechny télesné i duSevni vlastnosti clovéka (do jaké
miry to muze byt v nékterych ptipadech povazovano za nemorélni, zalezi zejména na
kulturni tradici). Pravé z toho, ze prakticky kdokoliv ¢i cokoliv se miize stat komickym,
cerpa situacni komika, nebot’ lidé uvedeni do dané situace jsou ndm se svymi dilematy
blizci a jejich problémy si dokazeme piedstavit. Komika jejich reakci pak plyne z toho,
ze udélaji nebo tfeknou cosi ptekvapivého ¢i néco, co by si lidé v redlném zivoté
nedovolili. Zaroven potfebuje jistotu, Ze nam samotnym nic nehrozi (Casto i bolestivé

zalezitosti ostatnich nas uvadi v bujary smich) a vtipné urazky zasahnou nékoho jiného.*®

Smésnost komiky se vdze vyznamné na socidlné-kulturni kontext, nebot’ pravé
vV kontextu realnych skutecnosti naseho svéta muzeme povazovat generacni, tiidni,

sexualni, etnické ¢i profesni diferenciace za komické. PiedevSim pro sitcom, kde jsou

4 BORECKY, Vladimir. Teorie komiky. s. 27.
4 FREUD, Sigmund. Vtip a jeho vztah k nevédomi. s. 174-218.
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charaktery jednotlivych postav vyrazné€ typizované, se ukazuji tyto rozdily jako
veledulezité. Zaroven komika poskytuje svou hravosti, nevdznosti a prekvapenim jistou
svobodu, coz vyrovnava jeji pozici na vahach spole¢enského posouzeni vzhledem k jeji

obcasné pokleslosti.*®

Kontext vazné i nevdzné kulturni, a pfedevSim popkulturni tvorby, neustale
zasobuje komiku novymi moznostmi, protoze se nabizi SirSi pole postav, piibéhti ¢i scén,
na které je mozné nejen odkazovat, ale 1 tvofit jejich napodobu ¢i parodii. Pii zminéni
parodie musime doplnit i karikaturu, kterd se se sitcomem vaZze, nebot’ na jejich ucel
v komice upozornuje Freud: ,, Karikatura, parodie a travestie, jakoz i jejich prakticky
protéjsek, odhaleni, sméruji proti osobam a objektim, které vyzZaduji autoritu a respekt,
které jsou v jistém smyslu vznesené. Jsou to prostredky ,,zur Herabsetzung * (k poniZeni),
Jak zni Stastny vyraz némeckého jazyka.>® Pravé tato moznost ,,ponizit* cokoliv vazného
se projevuje znacn¢ v britském sitcomu, napt. posadka vesmirné lodi, ktera se
Vv televiznim zpracovani vétSinou sestavd =z inteligentnich a state¢nych clent
predstavujicich vykvét lidské budoucnosti, je nahrazena skupinkou neschopnych a
zamindrakovanych btidila (Cerveny trpaslik) a hrdina odboje, jenz by mél symbolizovat
neohrozenost a moralni postoj viici silam zla, se ukazuje jako obycejny ¢lovek nechténé
zatazeny do viru $ilenych napadii touzici po bézném zivoté, procez je ochoten provést
takika cokoliv (Halo, halo!). Smazava se zde rozdil mezi idealizovanymi lidry

spolecnosti a primérnym ¢lovékem i s jeho negativnimi vlastnostmi.
3.1 Zékladni prvky komiky

V této podkapitole se zaméefime na zékladni prvky konfigurace komiky (naivita, ironie,
humor a absurdita), pfi¢emz rozliSujicim kritériem zde bude pohled zaujimajici subjekt
ve vztahu ke komice. Ve vétsin€ komedialni tvorby se nastinéné prvky prekryvaji a nelze
je snadno jednoznacné rozlisit, avSak pro jejich lepSi pochopeni povazujeme za vhodné
je podat oddélené. Poté se podivame i na zvlastni postaveni, jenz zastava v komice smich.
Tento systém piejimame z prace V. Boreckého, ktery v mnohém navazuje na rozliSeni

komiky u Kierkegaarda.

49 BORECKY, Vladimir. Teorie komiky. s. 142-146.
0 FREUD, Sigmund. Vtip a jeho vztah k nevédomi. s. 174.
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3.1.1 Naivita

,, Naivita predstavuje nevéedomost komického. Subjekt vytvari komiku bezdécne, aniz by si
toho byl vedom. Stava se tak predmétem smichu pro druhé, kterym je naopak komika
zirejma. Z hlediska subjektu Ize jeho situaci vyjadrit: jsem k smichu, aniz bych si toho byl
védom. “*t Byva spojovana s nevinnosti a prostotou, pravé proto naivni chovani
oznacujeme Casto za détské. Naivita patii k nejcharakteristi¢téj$im rysim mnoha postav
sitcomul. Spojuje se Casto s teorii superiority, protoze postava, jez pronese cosi smeésného
nebo komického provede, si neuvédomuje své zesmésnéni, avsak ostatni postavy ¢i divak
ano, a tudiZ mohou citit pfevahu nad nékym smeé$nym. Jak bylo naznaceno jiz vyse,
hranice mezi jednotlivymi prvky jsou prostupné, tudiz o rozliSeni mezi naivitou ¢i

absurditou komiky mohou mit rizni divaci odlisné nazory.

Pro sitcom se naivita ukazuje jako velmi produktivni, nebot” kvili absenci védomi
vlastni sméSnosti miize postava své hlouposti opakovat v mnoha obménéch napftic¢ celym
seridlem, pricemz se z nékterych hlouposti mize stat i hlavni hlaSka postavy a divak oceni
1 slabsi vtip, nebot’ od postavy svym zptisobem néco hloupého ocekava, napt. jazykové
nesmysly vytvofené straznikem Crabtreem (Hald, halo!) nebo témét dokonalé plany
Kocoura (Cerveny Trpaslik). Pfi pouzivani naivity musi byt tviirci obezfetni, protoze pfi
jejim naduZivani mlZe po Case pfijit snaha sitcomu o komicnost divakovi az pfili§
détinska. Dilezitym se tedy jevi rozumné davkovani do jednotlivych epizod a zaroven se
muze pouzit i zesilené upozornéni na nadchézejici hlasku (delsi pauza ¢i opakujici se

zlomova situace).>

Zaroven se pro sitcom jevi nevhodnym, aby mél az pftili§ naivnich postav, coz
nemusi byt problémem, pokud se naivita postav projevuje vzdy v jiném tématu (profese,
mezilidské vztahy, kazdodenni logika atd.), pak se pozice ,,toho hloupého* promeénuje
s probihajicim déjem a divak ma pred sebou stale néjaké smesné postavy. Naivni postava
dava zaroven moznost pozvednout status ostatnich, napi. Roy by piisobil jako vétsi geek,
pokud by nepracoval s extrémnim Mossem (A4jtdci), a dokonce i Lister mize pusobit

v kolektivu Kocoura, Rimmera a Krytona jako lidska bytost (Cerveny Trpaslik).

5 BORECKY, Vladimir. Teorie komiky. s. 40.
52 MILLS, Brett. The Sitcom. s. 96.
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3.1.2 lronie

,,Ironie predstavuje védome zaméreni na predmét nebo ve vyhrocené formé proti
predmétu, druhé osobé apod. Jejim cilem je vysmeéch, usklebek, posklebek ¢i posmech,
kterym subjekt dosahuje pocitu superiority. Z ironie vylucujeme sebeironii, kterda ma jiz
raz humoru. Z hlediska subjektu Ilze situaci vyjadrit: je mi k smichu druhy (druzi, néjaky
predmet, situace), jsem schopen vysmivat se druhym, nikoliv vSak sobé. Ironie se opira o

sebeidentifikaci, ale neni v ni uzrdld identifikace s druhym. <>

Jak z Boreckého popisu vyplyva i ironie souvisi pfedev§im se superiorni teorii
komiky, avSak oproti naivité se zde objevuje novy prvek v podobé zdmérného zaméteni
se na objekt zesmesnéni, v nasem piipad¢ takika vyhradné na jinou postavu sitcomu.
Dulezitym pravidlem pro ironii je, ze zamyslené nesmi byt vyjadieno doslovné, pfi¢emz
od divéka se oCekava, Ze ironii pochopi. Ve své podstaté se jednd o skrytou formu
agrese.>* Ironie nemusi vzdy plisobit sm&ng&, nebot predevsim pii prechodu do sarkasmu
a cynismu se Casto stavad dominantnéjsi jeji funkce upozornit na cosi dilezitého. Cestou
k zesmé$néni nékoho nebo néfeho se tak muze divakovi vyjevit vaznost dané
problematiky ¢i celé nastaveni norem nasi spoleCnosti. Zaroven u zdmérného
zesméSnovani druhych mize pfedevSim v dneSni dobé nastdvat problém s cilem

zesmésSnéni vzhledem k narokim na korektnost.

Ironie je pro oblast sitcomu stéZejni, coz se jen umociuje vzhledem k vyse
naznacené tradici jisté ,,nepratelskosti“ postav zejména Vv britské komedialni tvorbé. U
nékterych postav se udrzuje vétSinou jenom ironicky ton, pokud piijde na jejich
protivniky. Rozdily se tvofi v urovni, na které jsou ironické poznamky trouSeny, od
jednoduchych urazek mezi Listerem a Rimmerem (Cerveny Trpaslik) az po pieziravé
intelektudlské nardzky Sira Humphreyho na adresu Hackera (Jisté, pane

ministre/premiére).

Tento typ komi¢na se mize n€kdy setkat i s protikladnou reakci, protoZe postava
utocici na jiné se nepodrobuje sebereflexi, avSak divak muze n€kdy soucitit s cilem
jedovatych narazek, a tak za smé$né povazuje pocinani utocici postavy. Problematicky
muZe pusobit pro vétSinové publikum 1 vysoka koncentrace sarkasmu az cynismu, ktera

je tedy za stran tvirct feSend n€jakym vyvaZenim charakteru postav, napt. Sir Humphrey

5 BORECKY, Vladimir. Teorie komiky. s. 40.
% HARTL, Pavel a Helena HARTLOVA. Velky psychologicky slovnik. s. 233.
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muze byt cynicky, nebot’ alespont pro nékteré divaky takovy nédhled ptislusnika statni
spravy pusobi komicky. Kultovnim ,kralem sarkasmu“ se vSak pro fadu divaku stal
Chandler Bing (Prdtelé), u néhoz se tviircim podafilo genialné namichat osobni nejistotu

se snahou zakryt ji pravé sarkasmem.

3.1.3 Humor

., Humor predstavuje ironicky vysméch, ktery prochazi sebereflexi, tj.: je napred vztazen
na vlastni osobu a druhym se vysmivd az sekunddrné prizmatem sebevysméchu.
Zakladnim ladénim humoru je tedy vysméch sobé samému, jenz muze zahrnout i okoli,
ale zamerenim na sebe ztrdci ironicky hrot. Z hlediska subjektu jde o situaci, kdy jsem
schopen reflektovat v prvé rade viastni smésnost. Humor presahuje prostou

sebeidentifikaci v autonomni mordlce, akceptujici druhého. “*

Tento pojem se od ptedchozich zna¢né odliSuje, nebot’ humor s sebou nese
pomérné vyssi komplexitu. Odkazuje se jim k jistému stylu komi¢na, ktery byva Casto
specifikovan, v nasem ptipadé kulturné-geograficky, tedy britsky humor. Pfi bézném
uzivani se navic pojmy jako komika a humor pfili§ nerozdé€luji a pro mnohé plisobi jako
synonyma, nékdy je humor povazovan i za pojem rodovy. V souvislosti s humorem se
bavime Casto o jakémsi stavu Ci celkovém naladéni clovéka, jak doklada 1 jeho vystizna
definice z psychologického slovniku: ,,radostny citovy stav vyvolany komickou

myslenkou, napadem ¢i situact*®

, fadu lidi pak humor charakterizuje po velkou ¢ast
jejich Zivota, pfi¢emz se poji s jejich pozitivnim vyladénim, schopnosti pfijimat nezvyklé

situace s nadhledem a Casto z nich déla piijemnéjsi spolecniky.

V souvislosti se sitcomem se pojem humoru vaZe spiSe s celkovym vyznénim dila
¢i specifickym humorem jedné postavy. Vzhledem k tomu, Ze se vyznacuje na rozdil od
ironie 1 sebereflexi, ziskdva divak predstavu o typickém humoru sitcomu aZ postupnym
skladanim dialogti nebo jednani danych postav. Jinymi slovy, pro pobaveni naivitou ¢i
ironii postaci divakovi bez problému jedna oddélena scénka, kdeZto k pochopeni humoru
se jevi jako vhodnéjsi delsi sledovani. Zaroven se sledovanim specifického druhu humoru

ukazuji 1 preference divaka, ktery vybérem jednotlivych sitcomt ukazuje na vlastni smysl

% BORECKY, Vladimir. Teorie komiky. s. 40-41.
% HARTL, Pavel a Helena HARTLOVA. Velky psychologicky slovnik. s. 198.
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pro humor. Stimto pojmem se dostavame dal od jednotlivych postav ¢i zapletek

k otazkam celkového zaméfeni sitcomu a jeho rezonance u publika.

3.1.4 Absurdita

L Absurdita  prekracuje  humoristicky —sebevysmech presahem  subjekt-objektové
polarizace, kterd vsak neni nevédoma jako u naivity, ale opira se o nahled absurdity svéta.
Absurdni komika participuje na kosmické komice a vzdava se vedome humoristické
sebereflexe s plnym védomim vlastni nepodstatnosti a bezvyznamnosti. V absurdité je

autonomie prekondna autenticitou. >’

Nesmysl je pro absurditu jistou metaforou svéta. Absurdni komika se Casto
vystavuje nebezpeci, ze nebude pochopena nebo nebude pokladana za smé$nou (nutno
podotknout, ze fada absurdnich okolnosti naSeho svéta nds nuti spi§ brecCet), nebot
zdanlivé absurdni metafory mohou ¢asto odhalovat prekvapivou hloubku problému.®
Prvek ptekvapeni ¢i vyboceni z béznych pravidel kauzality spojuje absurditu predevsim
s teorii inkongruence. Nehodlame zde rozebirat filozofické smétovani absurdismu, jak ho
prezentoval napt. A. Camus, avS§ak musime pfipustit, Ze praveé absurdni humor se svoji

hravou nesmyslnosti poskytuje mnohym lidem oporu, nebot’ shledavaji bézny zivot také

svym zpusobem absurdni.

Z pohledu komediélni tvorby se ukazuji pfedevSim v Britanii jako velmi plodné
skeCové show, celosvétovy uspéch slavila tvorba skupiny Monty Python, ale i sitcom
zdafile vyuziva absurdity. Mluvime zde piedné o d¢&ji jednotlivych epizod, ktery se
pomoci jakékoliv drobnosti ¢i nedorozuméni vlivem neobvyklych reakci postav dostava
do spiraly absurdnich konsekvenci, napf. jedind Mossova neuvdZena vymluva vede
K tomu, ze vSichni povazuji Jen za mrtvou (4jtdci) ¢i Listerova touha po indickém jidle
vede prezidenta Kennedyho k tomu, aby se stal svym vlastnim vrahem (Cerveny trpaslik).
Nejen jednotlivé epizody, ale i celé prostiedi sitcomu mize tézit komiku z absurdity, jak
se ukazuje na ptikladu Reného, jeZ musi neustéle spolupracovat s francouzskym odbojem
1 némeckym velenim mésta, coZ vytvaii obrovské pnuti, které je zaroven svou smeSnosti

pro divaka nehled¢ na skute¢nou situaci okupované Francie ptijatelné (Halo, halol).

5" BORECKY, Vladimir. Teorie komiky. s. 41.
% HARTL, Pavel a Helena HARTLOVA. Velky psychologicky slovnik. s. 11.
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Zaroven absurdita miiZze poslouzit i jako jedno z hlavnich témat sitcomu. Jiste,
pane ministre/premiére pracuje s predstavou o vlivu jednotlivych politikd a degraduje ji
v protikladu k v§emocné byrokracii (zda to povazovat za absurdné smé$né, realné ¢i oboji
dohromady ponechdvame na ¢&tenafové preferenci). Cerveny trpaslik zase pracuje
s neodbytnou otazkou po smyslu lidské existence vyhrocené extrémni situaci, ve které se
Lister (jako posledni ¢lovék ve vesmiru) nachazi, pricemz prave sci-fi moznosti cestovani
Vv Case Ci konfrontace s vlastnim j& z jinych dimenzi tvofi vyjimecné pozadi praveé pro
absurdni komiku. Na divaka pak tato absurdita mize mit zna¢ny vliv pfi vnimani a
chapani realného svéta, coz se komedidlni popkulturni tvorbé, vzhledem k jejimu

nizkému statusu v porovnani s vysokou kulturou, dlouhodobé odpiralo.>®

3.1.5 Smich

,,Smich a usmév predstavuji fyziologicky, nikoliv nutny doprovod komiky. Jako télesny
koreldt komické, tj. smésné, veselé nalady jsou smich i usmév v psychické roviné vyrazem
Stastného a veselého emocionalniho vyladeni.“ Zaroven vsak Borecky upozoriiuje na
nejen komické divody smichu: ,,Smich lze navodit i mechanicky (Simrani, lehtdni),

chemicky (riizné intoxikace), nejen komikou. %

Ve velké mife ptisobi smich jako prvek uvolnéni napéti, které se v ¢lovéku hromadi
nutnosti dodrzovat socidlni zvyklosti a normy, pficemz ptirozenou soucasti komiky je
podrobovat tyto normy kritice, coZ smich jako nésledek poji predné s teorii relaxace. Na
zvlastnost samotného smichu jako lidské reakce upozoriiuje i Bergson, nebot’ v ném vidi
zaroven jisté gesto obranné reakce.®’ Smich i ismév se u lidi vyskytuje v fadé ¢asto

rozli$nych situaci a nemusi byt vzdy na misté. Zaroven na kazdého miize ptsobit komika

wewvr

momentalni rozpoloZeni.®?

Ackoliv je smich spiSe provazejici prvek komiky a jedna se o reakci na predchazejici
prvky komedialni tvorby, zafazujeme tento pojem do této podkapitoly, nebot’ pravé

schopnost rozesmat divaka je pro sitcom kli¢ova. To, zda se jedné o €isty sitcom, nebo o

5 BILEK, Petr A., Estetickd hodnota dél populdrni kultury v pragmatickém pojeti Richarda Shustermana.
In: BILEK, Petr A., Martin KAPLICKY, Vladimir PAPOUSEK a David SKALICKY. Kontext v pohybu:
(neo)pragmatické vivahy o literature a kulture. s. 249.

80 BORECKY, Vladimir. Teorie komiky. s. 28-29.

61 BERGSON, Henri. Smich. s. 90.

62 HARTL, Pavel a Helena HARTLOVA. Velky psychologicky slovnik. s. 535.
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jakykoliv jeho hybrid, nehraje pro publikum roli, protoze o GspéSnosti ¢i neltispéSnosti
sitcomu rozhoduje piedevsim jeho potencidl vyloudit u divaka smich.®® Zaroven vsak
fanousci si zadaji 1 jistou konzistenci v jednani postav. Z dlouhodobého pohledu se snaha
0 vyzdimani co nejvice vtipl z jisté situace Ci postavy muze tiistit s dlouhodobou
predstavou divaki o charakteru postavy. Pti vy€erpani inspirace se tedy ncktefi tvirci
uchyluji k scénam plodicim spiSe laciny smich, coZ mnoho divaka odrazuje.

Jako velkd vyhoda pro tviirce se ukazuje pfitomnost zivého publika pii natidceni
dialogti. Herci sami pak mohou upravit ton hlasu, grimasy, naasovani hlaSek apod. praveé
podle smichu z publika. Mills také upozorfiuje na to, ze ve zvukové stopé sitcomu se
piedevsim objevuje smich publika (n€kdy téz udiv ¢i ovace), ale nikdy ne vyjadieni

nespokojenosti ¢ znechuceni obecenstva.®

3.2 Teorie superiority

Superiorni teorie se zaméfuje na pii¢inu komiky a svym plvodem je nejstar§i ze
zakladnich teorii. Za ptivod smés$nosti povazuje prevahu ¢i nadfazenost jednoho ¢lovéka
nad druhym tim, ze ho dokdze zesmé$nit. V uzSim smyslu tedy sméSnost vytvari az
navozeny stav superiority. Jak jsme jiz nastinili, poji se pfedev§im s ironii a naivitou.
Ackoliv jeji kofeny sahaji do antického Recka, jevi se i pro nas jako velmi produktivni,
nebot’ stoji na mezilidské interakci, kterd se v priabéhu ¢asu pftiliS§ neménila. Prestoze
s sebou nese zakladni rozdéleni teorii komiky jisté problémy, vzhledem k jejich
proplétani a moznému zjednodusovani, pokusime se je zde pfedstavit a poukazat na to,

jak vznik a plisobeni komiky sitcomu muze byt osvétleno prave s jejich pouZzitim.

Sviij pivod nachazi teorie jinak oznaCovana jako nadfazenosti/podiazenosti jiz u
Platona a Aristotela, ktefi poukazovali na negativni stranku takové komiky, protoze smich
se zde vytvari na tkor nékoho jiného, lidé se sméji nestésti nebo smile druhého, coz je
svym zptisobem urdzka.® Jak ale pravi Aristoteles obecné ke komedii, nejedna se o
zesme&Snéni jakékoliv lidské negativni stranky: ,, Komedie je, jak jsme jiz rekli,

zobrazenim lidi horsich, ne vsak ve vsech jejich Spatnych strankdch, nybrz jen v téch,

63 MILLS, Brett. The Sitcom. s. 100.
64 Tamtéz. s. 103.
65 Tamtéz. s. 77.
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které vzbuzuji smich. Smesné je ovsem casti osklivéeho: smésnost je totiz jakasi chyba a
ohyzdnost, ktera viak nezpiisobuje ani bolest, ani skodu,®®. Teorii superiority v novovéku
rozviji Thomas Hobbes, ktery smich povazuje za ,, vyraz nahlého ziskani prevahy (sudden

“67 a René Descartes zase poukazuje na to, Ze lidé poniZeni nebo vyélenéni

glory)
ze spolecnosti z duvodu své télesné ¢i mentalni jinakosti pouzivaji vysméch k tomu, aby

ostatni uvrhli také na nizsi iroven a dokazali si, Ze ostatni také potkava nestésti.%®

Tim se dostavame k odvracené stran¢ komiky, nebot’ v pfipad¢, Zze nékdo ziskava
pocit nadiazenosti, stava se tak vétSinou na ukor nekoho, kdo je zesmeéSnén ¢i ponizen.
Problém pak vznika tim, Ze cilem Castého zesmésiiovani se stavaji 1idé rozdilni od obecné
pfedstavy od normélu. To miize vést k udrzovéani a posilovani ptredsudki, co se rasy,
sexuality ¢i genderu tyce. Pfedev§im v dnesSni dobé pak vyvstava otazka, kde je hranice
mezi svobodnou komikou a kde se jedna o nevhodné bigotni zesmésnovani. Mills v tomto
pripad¢ poukazuje na otazku, jak ur¢it ¢emu se divaci sméji v ptipad¢, ze sitcom obsahuje
nevhodné poznamky ¢i urdzky. Pfedpoklada se, Ze publikum reaguje v mnoha piipadech
smichem, protoze nazory vyjadiené zesméSiiujici postavou povazuji za piekonané,
smésné a poukazujici na malost postavy, ktera je pronasi. Zaroven visi ve vzduchu otazka,
zda to tak vnima kazdy divak a zda se jisté zavedené stereotypy neudrzuji ve spolecnosti
prave i kviili jejich neustalému pouzivani, byt jenom jako komického prvku. Nemtzeme
si byt jisti, zda se divak sméje zesmé&siujici postavé nebo spolu s ni.%® Podle Millse mtize
byt za problematickou povazovana i zesilena zvukova stopa smichu v sitcomu, nebot”:
. Masa sméjicich se lidi na zvukovém stopé nenaznacuje pouze to, zZe néco je vtipné;
naznacuje, Ze néco je zjevné, jasné, nezpochybnitelne a bezproblémove zabavné, pricemz
takové reakce jsou kolektivné definovany i zazivany.“’® Jinymi slovy, je v pofadku se

takovym vécem smat, protoze to tak ma pocitovat kazdy.

Do jaké miry tedy sitcom a televizni komedidlni tvorba celkové vyuzivaji
nadfazenosti jednotlivé postavy nad druhou k upeviiovani stereotypt, nebo zda slouzi
jako moznost pro pobaveni méné privilegovanych tim, ze 1 vyssi Clenové spolecnosti
mohou byt zesmé$néni, zlistava na jednotlivych potadech a jejich zaméteni. U mnohych

sitcomt jsme svédky toho, Ze zabava se da produkovat na téméf jakékoliv téma, aniz by

8 ARISTOTELES, Poetika. s. 66.

67 BORECKY, Vladimir. Teorie komiky. s. 57.

% DESCARTES, René. The Passions of the Soul. In: The Philosophical Writings of Descartes, Volume 1
s. 393.

8 MILLS, Brett. The Sitcom. s. 80-81.

0 Tamtéz. s. 81 (vlastni preklad).
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se muselo pouzivat pfehnané zesmésiiovani ¢i nevhodné nardzky. Pfitom sitcom je se
svymi typizovanymi postavami pomérn¢ nachylny k tomu, aby vyuzival jako popud
k smichu pravé neSvary spojované s pohlavim, rasou, narodnosti ¢i socialni t¥idou.
V takovém piipadé zalezi na tom, jak citlivy pfistup zvoli tviirci, jaké naladéni panuje u

divakl a obecn¢ na nastaveni spolec¢nosti vzhledem ke kulturnim zvyklostem a normam.

Jak jsme jiz naznadili u naivity a ironie, pro sitcom je komika plynouci z pocitu
nadfazenosti ¢imsi nepostradatelnym. Smich miize vyvolat jak jednani zesmésiujici
postavy, kdy se divak smé&je spolu s postavou nékomu ¢i né¢emu jinému, tak i jakékoliv
jednani postav bez tohoto zaméru, kdy jsou postavy z jejich pohledu nezamérné smésné,
avsak divéak se sméje jim, nebot’ je v pozici nadfazené vici nim. Uvédomuje si smeéSnost
jejich jednani plynouci z jejich piehnanych reakci ¢i nepochopeni norem, podle kterych
by se m¢li zachovat. Oba zdroje komiky se mohou prolinat, nebot’ v sitcomu se neziidka
vyskytuji situace, kdy smésSné plisobi zesmeésnéna i zesmesnujici postava (vnimani, co je

komické, zalezi pak ¢asto pouze na divakovych preferencich).

3.3 Teorie inkongruence

Tato makroteorie komiky si zaklada predevsim na kontrastu, konfliktu ¢i nesourodosti
jako zdroji komicna. Zajima se o to, co spouSti smich, vjaké situaci vznika.
Charakteristickym znakem pro toto pojeti je jistd ambivalence mezi na§im ocekavanim a
zcela odliSnym vyUsténim. Komika zde poruSuje konvence a nabourdva zavedena
pravidla. Za jejiho piivodce byva oznacovan Immanuel Kant a mezi klasické protagonisty
se fadi Arthur Schopenhauer ¢&i Seren Kierkegaard.” Lze sem podfadit naptiklad i teorii
konfliktu a mnohdy se nevyhneme ani tomu, ze kooperuje se superioritou, protoze
vytvofeni pozice nadfazeného byva cCasto provazeno konfliktem ¢i nesourodosti se

zavedenym stavem véci.

Smésné se podle ni miZe stat cokoliv, co neodpovida zavedenym normam ¢i béZznému
pribéhu danych situaci. Pivod smichu je tedy v né¢em odporujicim naS§emu rozumnému
uvazovani, jak upozorituje Kant: ,, Ve vSem, co md vzbudit zZivy otrdsajici smich, ma byt
neco nesmysiného (...). Smich je afekt z nahlé promeny napjatého ocekavani v nic. Prave

tato promeéna, ktera pro rozvazovani jisté neni potésujici, prece na okamzZik neprimo

L BORECKY, Vladimir. Teorie komiky. s. 46.
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potési velmi Zive.“™? Podobné se vyjadiuje i Schopenhauer: ,, Pricinou smichu je
kazdopadné nahlé vnimani nesouladu mezi konceptem a skutecnymi objekty, které byly
V néjakém vztahu promysleny a samotny smich je jen vyjadienim této nesrovnalosti. "
Tento pohled pocita se smichem jako jedinou adekvatni reakci na inkongruenci, coz mtize
vyvolat dohady, nebot’ za komické mnohdy povazujeme i néco, na co nereagujeme
hlasitym smichem. Vétsi problém se vSak poji s tim, Ze nastinény pfistup nestanovuje
zadné limity a cokoliv nesourodého povazuje za smésné, ale ze zkuSenosti vime, ze

inkongruence vyvolava smich pouze v nékterych kontextech.’

I ptes tyto problematické otazky plati tato teorie za nejobecnéjsi, nebot’ dilezitost
inkongruenci ¢i protikladnym tendencim pfi vyvolavani komiky pfisuzuji i zastanci
ostatnich teorii.” PfestoZe kazda nesourodost nemusi nutné vyvolavat smich, jisty prvek
nesourodosti, piekvapeni ¢i protikladnosti se poji takika s kazdou pfi¢inou komicna.
Zaroven je potfeba, aby si divak mohl byt jisty, Ze se jedna o komedii. Spousta scén
z horor, thrillerd ¢i soap opery také obsahuje inkongruenci, avSak smich nemaji
vyvolavat (existuji vSak i1 divéci, ktefi si uZivaji jejich ,,sméSnost™). V piipadé sitcomu
tvlirci utvrzuji divaky o komic¢nosti zapojenim smichu studiového publika. Divak sdm

pak vi, ze jakmile rozpozna potfad jako komedidlni, tak tomu muze nastavit i své

o¢ekavani.

Jak Mills ukazuje, pfijetim této teorie se dostavame bliZ k porozuméni vlivu

komedialni tvorby na spole¢nost:

., Skutecnost, Ze teorie inkongruence dokazuje, ze humor spociva na odklonu od socialnich
norem ukazuje, jak uZitecnda miize byt pri debaté o spolecenské hodnote komedie a
sitcomu. Teorie tedy naznacuje, Ze komedie dava smysl pouze pro divaka chdpajiciho a
prijimajiciho to, co je normalni, protoze bez téchto norem je nesoulad jen steézi viditelny.
To se vdebate hodi pro ty, kteri vidi sitcom jako konzervativni, protoZe se neustdle
vysmiva deviantnimu chovani. Presto, prezentovanim nesrovnalosti a deviaci jako néceho

pFijemného tato teorie také naznacuje, ze komedie mize demonstrovat slabou a umélou

2 KANT, Immanuel. Kritika soudnosti. s. 166.

8 SCHOPENHAUER, Arthur. The World as Will and Idea, Volume 1. s. 95 (vlastni pieklad).
4 MILLS, Brett. The Sitcom. s. 84.

> BORECKY, Vladimir. Teorie komiky. s. 139-140.
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podstatu spolecenskych norem, ¢imz podkopava jejich predpokladanou transparentnost

a samoziejmost. ‘"

Jak jsme ukazali jiz diive s Millsem a Slunc¢ikem, jednou ze zakladnich
charakteristik sitcomu je jeho stalost a jistd predvidatelnost jako Zanru, avSak jeho
stabilita se zaroven poji s neustdlym piivalem nesrovnalosti, konfliktli a nesourodych
podnéth, které pro divaka musi ptsobit alesponl ¢astecné nepiedvidatelné, nebot’ prvek
piekvapeni je nedilnou soucasti komicna. Pro sitcom se zaroven jako veledtlezita ukazuje
nejen vazba na obyc¢ejné, kazdodenni lidské problémy a situace, kviili nimz si sitcom snaz
spoji se svym zivotem, ale zaroven i vazba na vaznou televizni nebo filmovou tvorbu,
kterou mohou parodovat ¢i vystavovat jeji tradicni postupy neocekavané komicke kritice.
Produktivné zde mulize pisobit nabouravani zazitych Zanrovych postupt ¢i konvencni

zpracovani jednotlivych prosttedi.”’

Divakovi se tak u sitcomu naskytd celd fada vrstev, v nichz miize nachézet
nesourod¢ situace ustici v jeho pobaveni. V ptipad€, Ze si postavy samotné uvédomuji
podivnost/komi¢nost vzniklé situace ¢i dialogu, miize se smat divak s nimi (nezalezi na
tom, zda si to uvédomuji vSechny postavy nebo pouze jedna). V jinych piipadech si zadna
Z postav neuvédomuje dostatecné situaci, ¢i ji vnima jako vaznou, avSak pro divdka se
stava komickou pravé tim. Nékdy situace samotnd nemusi plsobit komicky, avSak
smesSné plusobi po zasazeni do SirSiho kontextu ¢i spojenim s neo¢ekdvanou popkulturni
referenci. Divaka miize rozesmat i necekana zména piistupu tvircd, nebot’ si zpétné
uvédomuje své ocekavani dané televiznimi normami a zaZitymi postupy nataceni, které

mohou pti svém poruseni poukazat na smé$nost bézné televizni praxe.

3.4 Teorie relaxace

Posledni ze zékladnich makroteorii komiky se zamétuje na u€inky komiky spiS§ nez na
jejiptivod. Pracuje s koncepci uvolnéni ptebytecné energie a osvobozujici funkci komiky.
Poukazuje na pozitivni vliv smichu vzhledem k psychickym piekazkam, jez jsou

jednotlivei kladeny formou spolecenskych norem a mnohych tabu. Za jejiho ptivodce se

6 MILLS, Brett. The Sitcom. s. 87 (vlastni pieklad).
" Tamtéz. s. 83.
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povazuje Herbert Spencer, ovSem jeji podoba se formovala nejvyrazngji za prispéni

Sigmunda Freuda s jeho psychoanalytickym piistupem.’®

Civilizovana spolecnost vzdy urovala n¢jaké hranice piijatelného chovani a také
stanovovala jista tabu, coz se povétSinou tykalo nasili, sexu ¢i smrti. Pravé v jejich
prekvapivém narusSeni pomoci vtipu (potazmo komicna obecné) vidél Freud cestu pro
uvolnéni reakci potlatovanych superegem: ,, Rekli bychom, Ze smich vznika tehdy, kdyz
suma psychické energie, ktera byla drive pouzivana k obsazeni jistych psychickych cest,
se stane nepouzitelnou, takze miize najit volné energetické vybiti.“’® Pravé moznost
zasmat se nécemu spolecensky nevhodnému ¢i zakdzanému povazuje za ptirozenou
soucast vyporadani se jedince se znaénymi tlaky uvalenymi na néj skrze moralni pravidla.
Mills si pak uvédomuje, Ze S touto funkci komedidlni tvorby ziejmé pocitaji 1 kontrolni
organy vefejnopravniho vysilani: ,, Predpisy opakované dovolovaly komediim, aby
pracovaly s tématy jako sex, nevhodny jazyk a ndsili takovym zpisobem, jaky by pro
ostatni druhy vysilani nebyl prijatelny, coz naznacuje jiné limity reZimu nez u vdaznéjsich

Zdnrig. <80

Otazkou zustava, do jaké miry lze zavedené normy nabourdvat pro pobaveni
divakl a jejich uvolnéni. OZehavé plsobi tato hranice naptiklad vzhledem k osobam
S psychickym ¢i té€lesnym postizenim. Pov§imnéme si, ze v absolutni vétsing piipadd se
Vv sitcomech cilem smé$nosti nestava postizeny, ale postavy, jez ve spojitosti s nimi
jednaji nebo mluvi jaksi nevhodné. V Inbetweeners si postavy samy uvédomuji, Ze se
dostaly az na Gplné dno, kdyZ nechténé zattocCily (verbalné ¢i télesné) na postizené, coz
pusobi piijatelné komicky. V epizod¢ Ajtdkii, kde Roy predstira postizeni, se stava
sméSnym on sam, situace se stava komickou jeho neadekvatni reakci, kdy za jediné
vychodisko povazuje hrat vozickaie, ackoliv to ptisobi absurdné. Pomysinou hranici
Vv této oblasti nabourava Kancl, avsak ani zde nemiZeme mluvit o nemoralnosti (fada

divéaka si ovSem osobity humor Rickyho Gervaise vyklada po svém).

Problematicky plsobi 1 otazka smrti v komedidlni tvorbé. Pomérné snazsi vychozi
pozici zde ma kreslend ¢i animovana komika, nebot” oproti hrané miZze ukazovat spoustu
télesnych funkci ¢i brutalit v kontextu sitcomu nemyslitelnych. Zaroven se ale animace

pro dospélé dostava kvili této svobodé do konfliktu s ¢asti spole€nosti, ktera si spojuje

8 BORECKY, Vladimir. Teorie komiky. s. 46.
" FREUD, Sigmund. Vtip a jeho vztah k nevédomi. s. 140.
8 MILLS, Brett. The Sitcom. s. 88 (vlastni pieklad).
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animovanou tvorbu stale pouze s détmi, a tak v tom vidi potencialni nebezpe¢i.®! I hrané
sitcomy mohou vyuzivat smrt jako sviij vychozi bod, o ¢emz svéd¢i jiz jejich nazvy jako
My Dead Dad, One Foot in the Greave nebo Six Feet Under. Za ukazkovy piipad britské
otevienosti i v tomto tématu povazujeme ske¢ Monty Pythons Flying Circus (The Royale
Episode), kde pohiebak nabizi pozistalému moznost uvafit jeho matku k snédku, a pokud
by se snad citil kvili tomu Spatné, tak mu mohou vykopat hrob, kam by se vyzvracel
(nutno podotknout, ze cela scéna konc¢i vyraznym odmitnutim ze strany publika — divak

to mize vnimat jako soucast komiky skece i jako opravnéné vyjadieni nesouhlasu).

Zpracovani vaznych a problematickych témat se tedy ukazuje jako jedna
z velkych vyzev pro komedialni tvorbu, ale zaroveii i jako obrovské pole moznosti pro
smich. Pravé teorie relaxace ukazuje, jak nepostradatelnd je pro dusevni rovnovéhu
jedince moznost zasmat se. Svym zpusobem sitcom pusobi jako zdroj radosti a
odreagovani pro spolec¢nost. Dle naseho nazoru velmi pfiléhavé popisuje tuto funkci
Borecky: Svet komiky nestoji v nepratelstvi proti svétu vsednosti ¢i svétu vaznosti, ale

funguje jako urcity ventil, uvoliujici sevieni jejich stisiujicich zdi. “®

3.5 Teorie narazek a sebenapliujici komika postavy

Nyni se jiz nenachazime na pidé obecné uznavanych makroteorii komiky, nebot’ pouze
s jejich pouZitim by vysvétleni komiky sitcomil bylo dle naSeho ndzoru netiplné. VSechny
tf1 makroteorie poslouZili nasi potfebé, avSak maji jistd omezeni z divodu svého ustaveni
davno pied televizni komikou. Jejich zéklady spocivaji na vysvétleni komiky vtipu ¢i
jednorazové komické situace, coz je stale nosné pro vysvétleni komi¢na sitcomu, avsak
citime potfebu k nim pfidat jes$t€ nardzkovou teorii, jak ji prezentuje Mills, a jesté
upozornit na dulezity prvek sebenaplitujictho chovéani sitkomovych postav, jak jej
spatiujeme my.

Mills ukazuje, Ze doufat ve vysvétleni komiky sitcomu pouze skladanim

jednotlivych vtipt a scének dohromady, by bylo zavadéjici a nedusledné:

., Sitcom je vsak tvoren mnoha komickymi momenty spolu s celou radou pribéhi a
estetickych faktori. Analyzovat samotny vtip znamend ignorovat rozmanité ndstroje, se

kterymi Zdanr pracuje. Je to koncept ,, komického popudu*“, ktery pomdha spojit teorie a

L MILLS, Brett. The Sitcom. s. 90-92.
82 BORECKY, Vladimir. Teorie komiky. s. 145.
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zanr dohromady, protoze sitcom lze chapat jako text, jehoz kazdy aspekt mad zajistit

lispésné dosazeni potéseni z komedie. “®

Tato teorie se pifimo vaze na to, co jsme rozebirali jiz v definici samotného Zzanru
sitcomu. Tedy dilezitost toho, aby pofad divakovi dal jasn¢é najevo, Ze se jedna o
komedialni tvorbu a smat se jeho obsahu je na vysost zadouci. Ukazat na potencidlni
smésnost dané¢ho sitcomu, ¢i ji jeSté umocnit, lze mnoha zplsoby jako naptiklad
zafazenim do vysilaciho bloku tradicné ureného pro pobaveni, vysilanim trailert
s vybérem néckolika komickych scén, zesilenim smichu Zivého publika apod., prakticky
¢imkoliv ukazujicim divdkovi, Ze se nejedna o informujici a vzdé€lavaci potrady nebo
fanouskovskou zdkladnu se mohou trailery zamétovat vic i na osobni linky postav, které
nemusi byt nutné pouze komické. Narazkova teorie tedy klade nejvetsi diraz na to, aby
0 sob¢ dal sitcom védét jiz od pocatku sledovani, Ze ma jasny ucel pobavit divaka, cemuz
jsou podiizeny d¢jové linky i charakteristika postav. Nékdy poskytuji jistd voditka pro
divéky jména tvlrct, ktefi se na novém sitcomu podileji (¢imz ptitdhnou divaky, kteti by

jinak o sitcom neméli zdjem) &i zafazeni oblibenych hercii.®

vvvvvv

poukazoval na to, Ze ,, vtipy byvaji vétsinou uvedeny néjakym druhem metanardzek“®, P.
E. McGhee mluvil o vkladani jistych signalti a U. Eco upozoriioval na ramce komedie.®
Avsak az Millsova teorie fadi tyto nardzky ¢i voditka z jistého pohledu nad samotné vtipy
a smé$né scénky a pracuje s nimi jako s pfimymi prvky vymezeni se sitcomu vuci
ostatnim Zanrim. Zaroven spojuje charakter téchto nardzek i s uspéchem opakujicich se

hlasek, které stavi svoji komiénost pravé na repetici.®’

V ostatnich televiznich seridlech nezdbavni povahy se nepfijemné a nechutné
postavy vyskytuji spise epizodné, a pokud jde o kontroverzni antihrdiny, ti maji vétSinou
piibéhové opodstatnéné zIé chovani.?® Kdezto v komedidlni tvorb& divék s oblibou
sleduje 1 fadu moraln€ pokiivenych postav €asto jednajicich proti obecné pfijimanym

pravidlim. Typickosti takovych postav v britskych komedialnich seridlech jako Hotylek,

8 MILLS, Brett. The Sitcom. s. 92 (vlastni pteklad).

8 Tamtéz. s. 92-98.

8 PAULOS, John A. Mathematics and Humor. s. 52.

8 MILLS, Brett. The Sitcom. s. 94.

87 Tamtéz. s. 96.

8 MITTELL, Jason. Komplexni televize: poetika souc¢asného televizniho vypravéni. s. 194-195.

39



Naprosto dokonald, Cernd zmije a Kancl si v§ima Mittell, a to pravé v kontrastu
S dnes$nimi oblibenymi antihrdiny: ,, Skoro ve vsech téchto komedialnich pripadech se
jako divdci ocitdme v poziCi, kdy se stavime proti témto nesympatickym hrdiniim,
S pobavenim sledujeme jejich selhani a posmivame se jejich extrémnimu chovani,
prrekracujicimu stanovené meze. “® Z naseho pohledu se tu viak vyskytuje jista dualita,
se kterou ¢ast divaki jisté odsuzuje jednani postavy a zaslouzené se ji sméje, ale zaroven
si musime byt védomi 1 divaku, ktefi si i k zdporné postaveé vybudovali kladny vztah a
z rozlicnych davodi ji preji tspéch. Povazujeme to za disledek precizné zpracované
smésné postavy, jez vdeéci za souznéni s divakem své komicnosti ¢i promyslenému
oduvodnéni jejich krokt. Divak si s ni zkratka vytvoii emocni vztah, ¢asto zalozeny na

vnimani ob¢asné smeSnosti vlastniho jednéni.

Se sitcomem se poji 1 zvlastni ptipady (a to neziidka), kdy tvlirci vyskrtnou ze
scénafe dobré vtipy, které by podle jejich zkuSenosti urcité zabraly, protoze by
neodpovidaly charakteru postavy & narativu sitcomu.®® Vyvstava tedy otazka, pro¢ je
takové ochuzeni se o smich z jejich strany potieba. Z naSeho pohledu to ma co do ¢inéni
piedevsim s koherenci postavy. VEtSinou si spojujeme souznéni divaka s postavou skrze
jeji kladné vlastnosti, emocionalni prokresleni ¢i zajimavy vyvoj, tyto charakteristiky i
vyvoj vSak fadé sitkomovych postav chybi, jak ukdZzeme v samostatné kapitole. Pfesto se
fada pochybnych postav z britskych sitcomt stala milacky divakl, nebot’, jak se
domnivame, si dokéazali udrzet sviij charakter plynouci ze sebenaplitujici a originalni
komiky sebe samych. Pravé tento druh komiky postavy saha mimo vysvétleni makroteorii
komiky 1 jejich spojeni.

Tento ptistup se opird o humor, jak jsme ho nastinili vySe, protoze se také misto
jednotlivych vtipti nebo scén snaZi operovat s komplexnéjSim vidénim komiky postavy.
Ackoliv se samoziejmé postavy jevi smichu hodnymi ¢i nehodnymi vzhledem
K jednotlivym okamzikiim, vidime jisty rys jejich charakteru, potazmo jejich komi¢nosti,
jenz se nedd vysvétlit pouze komickou nesourodosti ¢i  projevem
nadfazenosti/podiazenosti. Mluvime zde o specifickém vystupovani postavy, jejim

duSevnim naladéni, télesném 1 verbalnim projevu, a to vSe dohromady tvofi celek, se

8 MITTELL, Jason. Komplexni televize: poetika souc¢asného televizniho vypravéni. s. 196.
% MILLS, Brett. The Sitcom. s. 93.
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kterym si divak po Case spojuje nejen osobity styl humoru, ale i obecné vystupovani

postavy, jeji roli v dé€ji a vzajemnou interakcei s ostatnimi.

Pravé vytvoreni kompaktni komedidlni postavy a udrzeni jeji integrity béhem celého
sitcomu povazujeme za znak uspéSné prace tvurcii. Prace pochopitelné narocné, avsak
nesouci s sebou odménu v podobé dlouhotrvajici fanouskovské piizné publika. Jde o to,
aby postava byla svym zplsobem ptedvidatelnd a snadno uchopitelnd divakem, ale
zaroven v konkrétnich ptipadech piekvapiva tim, ¢im v§im dokaze divaka pobavit a jaka
Skala narazek, vtipi, jizlivosti, posunkl, urdzek a bfitkych odpovédi se v ni skryva.
V ptipadé, ze je takovy rdmec postavy jiz uspéSné ustaven, mohou si tvirci dovolit i
obcasny krok mimo vymezeni postavy, pfi kterém se neobvyklé jednani postavy stavé o
to vtipnéj$im a dlouhodobému divakovi poskytuje pozitek, nebot” dokdze detekovat, ze
tak by se pfeci postava obycejné nezachovala. Tato komicka vykroceni zaroven mohou
pii Castém nasazovani vést k negativnimu vnimani, protoze divak muize nabyt dojmu

ptiliSné zmény postavy ¢i nekonzistentnosti jejiho charakteru.

3.6 Obtizné postaveni komiky v kultuie

Postaveni komiky v uméni Ize povazovat za piinejmensim obtizné, protoze se obycejné
spojuje s nevaznym. Zaroven pokusy o jeji teoretické uchopeni budou ze své podstaty
neveselé. Nutno podotknout, Ze otazkam komiky se vénovali nejvazenéj$i myslitelé
mnoha dob od Platona a Aristotela pfes Descartese s Kantem az po Bergsona
s Freudem.®* Sam S. Freud povazoval humor za jeden znejvyssich psychickych
vykont,?? avsak dlouhodobé se nepovazoval za néco rovného vaznému uméni. Pravé
teoretické analyzy a vysvétlovani toho, pro€ je néco komické/vtipné s sebou nese dalsi
nastrahu, jak doklada aforismus E. B. Whitea, ktery pfirovnava analyzu humoru k pitvé

74aby, nebot jen nékolik 1idi o ni jevi zdjem a Zdba kviili tomu umfe.*

Pro pochopeni jist¢ podiadnosti komiky tdhnouci se skrze staleti nabizi
produktivni pohled Tzvetan Todorov, ktery pfi popisu estetiky primitivniho vypravéni
mluvi o tzv. zakonu o priorit¢ vazného: , Kazda komicka verze vypraveni je

chronologicky pozdéjsi nez vazna verze, a také dobré ma casovou prioritu pred Spatnym:

91 pAULICEK, Miroslav. Nikdo se neodvdzi fici, Ze je to nudné: sociologie vysokého a nizkého uméni. s.
86-87.

%2 FREUD, Sigmund. Vtip a jeho vztah k nevédomi. s. 213.

% MILLS, Brett. The Sitcom. s. 8.
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starsi je ta verze, kterou dnes hodnotime jako lepsi.“®* Zabava spojend se vsednimi
zalezitostmi a nevdzanym smichem se dlouhodobé povazovala za vhodnou pro nizsi
vrstvy. Michail Bachtin vSak dokazal, jak velky vyznam mé¢l tzv. karnevalovy smich pro
spolecnost, protoze poskytoval moznost smat se pro vSechny lidi, pficemz mohl sméfovat
uplné€ na vSechno (véetné samotnych sméjicich se lidi). Karneval se zkratka prozival
naplno a obracel zavedené spolecenské normy. Byl casové omezen pouze na nékteré
svatky, a tudiz nekolidoval s cirkevnimi obfady a spoleCnost svym zpusobem
obrozoval.*® Vystizné jeho ucinky popisuje Borecky: ,, Smich je zde prezentovin jako
kulturnéplasticky Ccinitel, ktery svym destrukénim postupem tvori ventil spolecnosti a
kulture, jez by bez ného ustrnula v rigidité.“®® Bachtin tedy spravné poukazal na
dualezitost smichu, avSak ne zcela obecné, jak si v§imé Paulicek: ,, Pozice karnevalového
smichu ve vysokém uméni je tedy vyznamnd, hiire je na tom komika standardni,
nekarnevalova. 1 ta vsobé nosi malé dédictvi stredovékého smichu, totiz jistou
ambivalenci. Na jedné jeji strané stoji pokleslost, vysméch, znevdzeni a neslusnost, na

druhé strané pak svoboda ducha a nadhled.

r~r

Od zmén ve spolecnosti pocinajicich u primyslové revoluci a blizicich se az ke
dnesku vidi tada kritiki problém ve spojeni komedialni tvorby s masovou kulturni
produkci, jez se jeSt€ umocnila pfichodem televizniho vysilani. Pravé s popkulturni
zabavnou tvorbou se tedy poji fada negativnich konotaci spojenych s uchlacholenim
nejpodetnéjich vrstev obyvatelstva.®® Tomu, jak se tato kritika dotyka sitcomu i kritice

spojen¢ s typizaci mensSinovych postav se budeme podrobné&ji vénovat niZe.

% TODOROV, Tzvetan. Poetika prézy. s. 113.

% PAULICEK, Miroslav. Nikdo se neodvazi Fici, Ze je to nudné: sociologie vysokého a nizkého uméni. s.
88.

% BORECKY, Vladimir. Teorie komiky. s. 125.

" PAULICEK, Miroslav. Nikdo se neodvdZi Fici, Ze je to nudné: sociologie vysokého a nizkého uméni. s.
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4. Vybrané priklady kultovnich sitcomu

Za posledni desetileti vznikla v britské televizni produkci cela fada sitcomu, z nich se
mnohym dostalo kritického uznani i1 divacké popularity. Pro potfeby nasi prace se vSak
Iépe hodi, aby bylo vybrano nékolik reprezentativnich serialti, které ukazuji obecné
kvality britského sitcomu a zaroven v sob& maji cosi originalniho, co je odliSuje od bézné
produkce. Mezi kritéria pro vybér zaroven patiila i kultovnost v ceském prostiedi. Nutno
podotknout, ze do tohoto uzkého vybéru pochopitelné neslo zatadit vSechny uspésné
sitcomy. Jak bylo zminéno jiz vysSe, nc¢které skvélé komedialni potrady taktéz nejsou
zatazeny, nebot’ se jednd spise o skeCové show (Monty Python’s Flying Circus nebo A

Bit of Fry and Laurie), které¢ se u nas tési znacné popularite.

Zde predkladame nékolik vybranych dél s jejich alesponn zjednoduSenym
popisem. Jsme si védomi toho, ze se nemuze nikterak jednat o plnohodnotny popis
danych sitcomi, avSak pro lep$i orientaci v nésledujicich kapitolach povazujeme
nastinéni hlavnich aspektl téchto dél za vhodné. U kazdého uvadime roky ptivodniho
vysilani, tviirce, kratké uvedeni do déje a hlavni témata. Poté priddvame kratké shrnuti
toho, pro¢ povazujeme sitcom za diilezity pro vybér a zaroven piiklady sitcomu castecné

zastoupenych touto volbou.

4.1 Jisté, pane ministie/premiére (1980-1988)

Tvarci: Antony Jay a Jonathan Lynn

Nové€ zvoleny ministr pro administrativni zalezitosti James Hacker (Paul Eddington) se
pousti do donkichotského boje s byrokracii na jeho ministerstvu. Statni spravu
reprezentuje staly tajemnik sir Humphrey Appelby (Nigel Hawthorne) a ministritv osobni
tajemnik Bernard Woolley (Derek Fowlds) ptisobi jako pomyslny sluha dvou pani.
Hacker pusobi komicky, nebot’ je hnan touhou zviditelnit se a zajistit si co nejvice hlast.
Casto zastupuje divakovu obecnou piedstavu o zmatenych a sebestfednych politicich, ale
také za snazi zasazovat o to ,,dobré* feSeni, pochopitelny ptistup a nékdy ma az naivni
predstavu o vladnuti. V kontrastu s tim stoji postava sira Humphreyho zasazujici se o
zachovani stability, setrvani stavajicich a udrZeni statni sprdvy u moci. Navic se mu
povétSinou podaii presveédcit Hackera, aby hral nevédomé podle jeho not. Toto rozdéleni
se prili§ neméni ani s pfechodem Hackera na premiérské kieslo v navazujicim sitcomu

Jisté, pane premiére. Obtiznost n€kterych rozhodnuti je az piekvapujici a serial je naplnén
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spoustou cynismu. Na Hackera maji vliv kromé politickych poradcii i jeho zena a dcera,
jez symbolizuji pfistup obycejnych rozumnych lidi a skrze kontakty sira Humphreyho se
setkavame s afednickymi postavami v pozadi, které defacto vladni politiku fidi. Moralni
dilemata vychazejici ze stfetu dvou diametralné odliSnych svéti pak nejcastéji vidime u

postavy Bernarda (snaha zachovat se spravn¢, ale zaroven dostat roli ufednika).

Porad si v Britanii i u nas ziskal obrovskou popularitu nejen diky mnohdy
sofistikovanému humoru, ale také pro moznost nahlédnout do zakulisi politiky (ackoliv
se britsky politicky zivot a systém byrokracie od naseho zna¢né lisi, tak fada problému
rozvijenych v sitcomu je ceskému divakovi az nepiijemné povédoma). Zakladni
dynamika potfadu vynikd v otdzce, zda ma vlada rozhodovat mezi dobrym a Spatnym, ¢i
mezi fadem a chaosem. Komicky plisobi Hackerova snaha nikoho nepopudit a pod tlakem
okolnich zalezitosti mnohdy opustit i spravnou myslenku. Postava Sira Humphreyho zase
prindsi satiricky pohled na tufednickou vyssi tfidu se svym vynikajicim vzdélanim a
touhou po moci (opomijejici zakladni principy demokracie a nechut’ k primérnému
obyvatelstvu). V§e je vyjadieno v obvykle velmi komplikovanych rozhovorech (€asto jen
monolozich) neztracejicich vzhledem k tématu nijak na komicnosti. Jinymi slovy, tyto

sitcomy pusobi jako vyhrocena brilantné napsana satira politiky, az vzbuzuje otazku, zda

je daleko od pravdy.

Sitcom Jiste, pane ministre/premiére byl vybran diky originalnosti namétu,
uspéchiim u odborné 1 Siroké vetejnosti a v neposledni fad¢ i nezanedbatelnému vlivu
v Ceském prostiedi. Udé&lat z prostfedi politiky a byrokracie néco tak popularniho a
vtipného jako tento sitcom lze povazovat samo o sobé za obrovsky uspéch, k tomu se
jeste pridavda moznost nahlédnout alesponi v humorné podobé do skrytého zazemi
politiky. V Britanii si tento sitcom vybojoval hned nékolikrat vitézstvi cen BAFTA
Vv kategorii ,,Best Comedy Series* a pfedstavitel sira Humphreyho opakované vyhraval
v kategorii ,,Best Light Entertainment Performance*.*® O oblibé u nas svédéi tctyhodné
hodnoceni na Cesko-Slovenské filomové databazi (dale jen CSFD) 89%.%° Tomu, jak se

tento sitcom otiskl na nasi nejen kulturni sféte, se budeme vénovat nize.

% Databaze IMDb/ Yes minister. [online]. Dostupné z: https://www.imdb.com/title/tt0080306/awards
100 Cesko-Slovenska filmova databaze/ Jisté, pane ministe. [online]. Dostupné z:
https://www.csfd.cz/film/74621-jiste-pane-ministre/prehled/
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4.2 Hal6, hal6! (1982-1992)

Tviirci: Jeremy Lloyd a David Croft

V malém méstecku Nouvion na severu Francie stoji kavarna Reného Artoise (Gordon
Kaye), ktery se béhem némecké okupace za 2. svétové valky ocita v nezdvidénihodné
situaci. Stava se nedobrovolnym hrdinou odboje, avSak stale se snazi vychazet i
s némeckymi veliteli méstské osadky (plukovnik Von Strohm, Hans, Helga, general Von
Klinkerhoffen a kapitan Bertorelli). Je zavlecen do ukryvani britskych letcti (Carstairs a
Fairfax) a neustalych pokust o jejich navrat do vlasti, pies vysilacku komunikuje
s Londynem, zarovei se nesmi protivit ani komunistickému odboji a némecké dastojniky
si zavazuje schovavanim jejich nakradenych uméleckych dél, do toho ve mésté ptisobi i
gestapo (Otto Flick a Von Smallhausen) a jeden z némeckych duastojniki (poruéik
Gruber) usiluje o Reného lasku, kterou vSak on slibuje svym servirkdm (Yvette, Marie a
Mimi) za zady své Zeny (Edith), o kterou se uchazi majitel mistniho pohfebniho ustavu
(Monsieur Alfons). Jeho zivot neuleh¢uji ani jeho tchyné (Fanny) se svym milencem
(padélatel LeClerc) a anglicky straznik (Crabtree) neuméjici francouzsky. René touzi po
klidu, avSak misto toho se dostava stile do neuvéfitelnych situaci, je mu ze vSech stran
vyhrozovéano smrti a jednou je dokonce na oko popraven. Zejména ze strany velitelky
odboje Michelle je neustdle spolu spersondlem kavarny zatahovan do
nejneuvétitelnéjSich akei, kvili ¢emuz se dostavaji vSichni do absurdnich situaci plnych

humoru.

Serial si ziskal velkou oblibu svym absurdnim humorem a snahou nahlédnout na
valku nejenom jako na traumatizujici zkuSenost, ale 1 pfilezitost k poukézani na smésné
lidské neSvary, narodni stereotypy atd. Dilo balancuje na hrané pfijatelnosti nékterych
vtip (vétSina divaka méla stale konkrétni zkuSenost s valkou) a snazi se zesmésnit takika
cokoliv spojeného s valkou. Mnohdy slozity d¢j vede neustdle ke komplikovanéjSim
feSenim a takika zaruceny netspéch vSech planovanych akci je nevyhnutelny. Sitcom
proslul zastupem neménnych postav s fadou neustéle se opakujicich hlasek 1 situaci jako
Reného milostné eskapady, Edithin zpév, hamiZznost némeckych vojakil, podeziivavost
gestapa, prevleky oklamavajici Némce a vymysleni neuvéfitelnych 171, které nékdy budi
smich spiSe svou kyc€ovitosti a stavi na trapném humoru. Psobi az neuvéfitelné, jak snaha

o udrzeni holého Zivota v okupované Francii vedla k vytvofeni tak komického sitcomu.
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Zajimav4 je téz otazka fesSeni jazykové problematiky daného prostredi, kdy divak rozumi

vSemu, avSak francouzské a anglické postavy si mezi sebou viibec nerozuméji.

Halo, halo! do tohoto vybéru zafazujeme hned z néckolika divodu. Jednak
Castecné¢ nabourdva zazitou predstavu o tom, ze sitcom se musi skladat pouze
z uzavienych epizod s minimalni navaznosti mezi nimi, jednak ukazuje, ze i obtizna a
tragicka témata se mohou s vhodnym pfistupem stat vhodnym ndmeétem pro sitcom. Dale
je nutné podotknout, Ze tento serial byl vybran jako ptiklad z Sir§i skupiny kultovnich
sitcomil vychazejicich ze zafazeni p¥ibéhu do minulosti, jakymi jsou napt. Cernd zmije &

Dad’s Army. Na CSFD si tento sitcom udrZuje vysoké hodnoceni 86%.%

4.3 Cerveny trpaslik (1988 - soucasnost)

Twviirci: Rob Grant a a Doug Naylor

Posadku lodi Cerveny trpaslik tvoti Dave Lister (Craig Charles), ziejmé posledni Zijici
Clovék ve vesmiru, Arnold J. Rimmer (Chris Barrie), ktery ptisobil jako Listeriv
nadfizeny a nyni je pouze hologramem, Kocour (Danny John-Jules), tvor vyvinuvsi se
z ko¢ky domaci, a Kryton (Robert Llewellyn), android naprogramovany k tomu, aby
slouzil lidem. O chod samotné lodi se stara palubni poc¢ita¢ Holly (Norman Lovett), jenz
ma mit 1Q 6000, avSak realita tomu neodpovid4. VSichni se nachdzeji tfi miliony let
vV budoucnosti a jsou na tézatské vesmirné lodi osamoceni, protoze zavada tepelného Stitu
zpisobila smrt celého zbytku posadky. Nejcastéji poradaji ,,hrdinové™ ptibéhu vypravy
na opusténé lod¢, neznamé planety a celkoveé cokoliv, co je zabavi béhem navratu na zem.
Povale¢ a volnomyslenkaf Lister se svym neobvyklym zpiisobem snaZi nezeSilet
Z ptredstavy, ze je posledni ¢loveék ve vesmiru, v ¢emz mu ma pomahat hologram Rimmer,
se kterym nevychazel a ani nevychazi dobie béhem spoleéného plisobeni na palubé. Do
jejich malichernych sporti jsou zaplétani i ostatni ¢lenové posadky, pficemz se uplné
vSichni velice ¢asto dokazou ztrapnit sami ¢i jim k tomu dopomtiZzou ostatni. Na svych
cestach jsou konfrontovani s fadou slavnych osobnosti, ale pfedevs§im pak s bizarnimi

bytostmi povétSinou touZicimi po jejich likvidaci.

Vytvoteni sci-fi sitcomu byl na tehdejsi dobu pomérné neotiely napad (samotny

zanr sci-fi se tesil veliké oblibe, pt. GspeéSny serial Star Trek: Nova generace). Cerveny

101 Cesko-Slovenska filmova databaze/ Halo, halé!. [online]. Dostupné z: https://www.csfd.cz/film/109401-
halo-halo/prehled/
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trpaslik vSak paroduje pfedstavu o vysnéné budoucnosti a precizné ukazuje lidské
charakterové vady, které ziejm¢ jen tak nevymizi. Serial je zvlastni i kombinaci fady
budoucich technologii s piedméty obycejnymi v 80. a 90. letech minulého stoleti.
Podobné prolnuti mnoha casovych os plati 1 pro popkulturni a historické odkazy
v dialozich. Jedna se o kousavou kritiku prehnanych lidskych vlastnosti jako lenost, touha
otazky po smyslu lidského zivota a naSi odpovédnosti za vlastni osud. Rozhovory plné
sarkastickych urazek a nescCetnych zesmésnéni patii mezi nejvétsi komedidlni zbrané

Cerveného trpaslika.

Tento sitcom se fadi dlouhodobé k tém s nejzanicenéjsi fanouskovskou zakladnou
i mimo Britanii. U nas o tom svéd¢i kazdoro¢ni seslost Trpaslikon, které se budeme
vénovat nize, a v USA to doklad4 Jenkins na rozmachu §ifeni videokazet s Cervenym
trpaslikem, kterému tamni televizni stanice nedavaly prostor.l%? V tomto sitcomu se
ukazuje plodnost kiizeni Zanr, Cerveny trpaslik je predeviim sitcomem, avsak
ozvlastnénym vyrazné prostiedim sci-fi. V tomto kontextu zde zastupuje sitcomy
hybridni, aviak stale vérné vétsing zanrovych pravidel. Na CSFD patii s hodnocenim 89%

viibec k tém nejoblibengjsim serialim u nas. 1%

4.4 Ajtaci (2006-2013)

Tvurce: Graham Linehan

Ptibéh Ajtdku se toci kolem IT odd€leni, ve kterém pracuji Moss (Richard Ayoade) a Roy
(Chris O'Dowd), k nimz piibude jako vedouci Jen (Katherine Parkinson), ktera ovsem o
pocitacich a technice netusi témef nic. Stereotypni geekové se ztraceji v ,,normalnim
zivoté, kdezto Jane v tom jejich, avSak vytvofi se mezi nimi jisté pracovni pouto. Jejich
postavy uvadi do pohybu vétSinou ztfeSténa rozhodnuti $éfa jejich firmy Denholma
(Christopher Morris) a pozd¢ji jeho syna Douglese (Matt Berry). Nejcastejsi naplni prace
pro jejich oddéleni je opakovani zname fraze ,,zkouseli jste to vypnout a zapnout®, coz
pochopitelné¢ vede k tomu, Ze se snazi zabavit jakymkoliv jinym zplsobem. Obsah
vetsiny epizod se zaméiuje na podivné chovani uzaviené a diive pomérné vysmivané

skupiny tzv. geeku, ktefi jsou povéstni svou asocialnosti. Z toho stereotypu se chce

102 JENKINS, Henry. Pytldci textii: televizni fanousci a participativni kultura. s. 135-136.
103 Cesko-Slovenska filmova databaze/ Cerveny trpaslik. [online]. Dostupné z:
https://www.csfd.cz/film/69516-cerveny-trpaslik/prehled/
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vysvobodit zejména Roy. Pfedevs§im na ném plisobi nejbizarnéji fada absurdnich situaci

coZ postavy reaguji jesté Silen¢jSimi feSenimi.

Prakticky vSechny postavy jsou vysmivany a komicky ptlisobi Casto i pfirozena reakce,
ktera u nich piekvapi. Casta je spravna myslenka, avsak dovedena do absurdnosti jejim
provedenim. Absence rozumného pristupu je vétSinou to, co uvadi d¢j v pohyb a zaroven
nebrani alespon c¢asteCnému souznéni s postavami, nebot’ si divak shovivavé mize
pomyslet, ze oni uz jsou zkratka takovi. Ackoliv Roylv obycejné necitelny ptistup a
Jenina naivita se mnohdy pohybuji na hrané pfijatelnosti. Jakdkoliv snaha vymanit se ze
svych piivodnich pozic je nasledovana selhanim nebo je dovedena do absurdniho
vyvrcholeni. Pfedev§im Moss se stal kultovni postavou a symbolem pro komického a
zaroven milovaného podivina. Serial si zaklada na klasickém piistupu, kdy k pochopeni
absolutni vétSiny vtip neni potieba znalost technologii, které pisobi spis$ jako pozadi a
divod podivnosti ajtakl. Obecné zakladni socializace divaka plsobi jako pomyslny
stupinek, ze kterého se mize s usmévem divat na potrhlé snahy geekil vést obycejny

zivot, pficemz vSak fadu trapnych momentu zazil jist¢ sam.

Ajtaci predstavuji zéstupce ponckud novéjsiho sitcomu zaméiujicitho se i na
skupiny, jimZ se mainstream dfive spiSe vyhybal. Pravé geekovska komunita se 1 diky
uspéchu The Big Bang Theory ukazala jako velmi slibna. Z naSeho pohledu vSak
zastupuje sitcomy soucasného stoleti jako Black Books nebo Inbetweeners. Stejné jako
Jisté, pane ministie/premiére ukazovalo stereotypy o politicich, tak Ajtdci Cerpaji ze
zazité predstaveé o pocitaCovych technicich a pro nékteré divaky tyto stereotypy takika

vytvaii. O nebyvalé oblibé svédéi skore 88% na CSFD.1%

104 Cesko-Slovenska filmova databaze/ Ajtaci. [online]. Dostupné z: https://www.csfd.cz/film/224203-
ajtaci/prehled/
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5. Postavy

vvvvvv

tj. jeho postavy. Pokusime se zaméfit jak na jejich obecné vnimani, tak i na jejich vyvoj
a rozdéleni, pficemz neopomeneme ani dulezitost hereckého obsazeni. Skrze postavy a
jejich vzajemné interakce se nejlépe ukazuje hlavni myslenka sitcomu, a proto nahledu

na n¢ vénujeme takovou pozornost.

5.1 Obecné k postavam

Nedilnou soucasti Gspeésnych televiznich serialti jsou postavy. Akademické analyzy maji

viak tendence zaméfovat se spise na vystavbu fikéniho svéta, praci s ¢asem &i zapletku.1%

Prave v sitcomu vSak postavy spolu se scénafem a hlavnim konceptem seridlu tvofi to
N4 do . v rk d-- d- 1 106 drv . 7 M v ,

vétsi dliraz na situaéni komedii a dialogy,™™ tudiz se v sitcomu spravné vytvofena postava

pozna podle komicnosti svych reakci a rozvijeni vtipnosti dané situace (detailizace

postavy a jeji vnitini vyvoj mnohdy hraji roli podruznou).

V sitcomu se od UspéSné postavy Casto vyzaduje, aby s ni divak mohl snadno
navazat souznici vztah. I negativni postava nesmi pusobit pfili§ odpudive, coz se fesi
obvykle vyzdvizenim jeji hlouposti (postava si kviili svému charakteru ¢i inteligenci ani
nemuze uvédomit, Ze déla néco Spatného), poukdzanim na nutnost jejiho negativniho
kompenzujici kladnd/vtipna charakteristika, ktera negativa alesponi Castecné vyvazuje.
Obecné se od postavy ocekava jistd vyhrocenost v jedndni nebo charakteru: duchaplnost
kontra naivita, zbrklost versus nerozhodnost atd. Dale musi postava plsobit komicky,
nebo alespon vést jiné postavy ke komickému jednani. Typicky se v britském sitcomu
vyskytuje postava nebo postavy, jez jsou naddny schopnosti vést narocny dialog ¢i
monolog, jenZ je nasledovan Casto nepochopenim nebo zleh€eni celého tématu jinou
postavou. Nutno podotknout, ze fada otazek plynoucich z téchto projevi otevira na dany

zanr velmi silné existencni, socialni a jiné problémy.

Velmi vystizné pfiblizuje vahu postav ve své praci Sluncik: “To proto, Ze sitcom

Jje zaloZen na postavdach a pro tvorbu zdpletky tézi z jejich nedostatkii, tuzeb nebo strachu.

105 MITTEITL. Jason, Komplexni televize, 2019, s. 164.
106 ST UNCIK. Vaclav, Sitcom: Vyvoj a realizace, 2010, s. 11.
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Jsou to tedy postavy, které musi byt divakovi sympatické a kviili kterym se bude chtit divat
druhou stranu divak musi citit jistou nadrazenost viic¢i postavam, citit se v nécem lepsi.
(...) Pokud se ma divik u sitcomu smat, nesmi se mu postavy prilis podobat. “*°” Chapeme,
Ze toto tvrzeni se obecné€ na cely zanr sitcomu celkem hodi, avSak britsky sitcom se
vyznacuje fadou postav, u kterych si divak nemiize byt jist svou pfevahou nad nimi. Silna
davka sebereflexivniho uvazovani, absurdnich situaci a Casto i naivity z nich tvofi
postavy smeésné, ale zadroven pochopitelné a snadno s nimi miize divak souznit vzhledem
ke zkuSenostem vlastni smésnosti, i kdyby takové postavy mély spiSe nez salvy smichu

vzbuzovat pouhé jemné pousmani.

Ostatn¢ otazka toho, do jaké miry je komika spojena s pocitem ptevahy, je
rozebirana piedlouhou dobu, jak ve své teoretické praci vysvétluje Borecky: ,,Jiz Platon,
jehoz teorie je pokladana za prototyp teorie superiority, hovori o protikladnych a svym
zpiisobem inkongruentnich tendencich v dusi, které vyvolavaji komiku, a teprve na
druhém misté zmiiuje pocit prevahy nad zesmésnénym. “*% Obecné bychom si dovolili
tvrdit, ze ndm chovani fady postav davd moznost revidovat z jiného hlediska i naSe vlastni
jednani. Ostatné stale mezi nimi mize existovat znacna propast, a to zejména na moralni

roviné.

Dobrym piikladem pro ztotoznéni se s postavou (potazmo odmitnutim jejiho
jednani) mize byt rozdil Jamese Hackera (Jisté, pane ministre/premiére) a Roye (A4jtaci),
kdy mezi rozhodujici prvky patii nejen jejich charakter, ale i kontext jejich prostiedi.
Obcasnd Hackerova nechépavost (az naivita) a touha zavdécit se miize pfijit divakovi
pfijatelna, nebot’ si sdm sebe predstavi v obtizné roli ministra a uzna, Ze proti statni spraveé
by zfejmé také mnoho nezmohl, a tudiz se sméje Hackerovu politickému kli¢kovani, ale
zaroven muiZze byt na pochybach, zda by situaci zvladal sam 1épe. Oproti tomu se Roy
Casto dostava do absurdnich situaci (€astecné zplisobenych jeho neobvyklymi kolegy),
avSak jeho komické jednani vychdzi zejména z jeho ptedpojatosti, nezajmu o okoli,
zjednodusSovani (né€kdy by se dalo fict az zabednénosti). Divak se tedy u Royova chovani

sméje spise s pocitem nadiazenosti, protoze si sdm uvédomuje, ze by se takto védome

107 SLUNCfK: Vaclav, Sitcom: Vyvoj a realizace, 2010, s. 22.
18 BORECKY. Vladimir. Teorie komiky, 2000, s. 139.
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nechoval. Pokud i postava Roye vede divdka k sebereflexi, ¢asto si uvédomuje, jak

ptehnané jeho reakce jsou.

Viibec pro dosazeni komicnosti patii mezi zakladni vybavu sitkomovych postav
jista ptehnanost (n¢kdy az teatrdlnost). Jedna se o pochopitelny jev, nebot’ razantni
rozhodnuti a jasné vymezeni jednotlivych postav vi¢i problému snadno vedou
k zauzlovani piibéhu a moznosti navazujicich komickych scén. Jak bylo naznaceno jiz

dtive, musime mit na paméti, Ze sitcom obecné ma svym pojetim blizko k divadlu.

5.2 Vyvoj postav

Zanr sitcomu se v mnohém odlisuje od fady dalsich druhii serialil. V oblasti vyvoje postav
pro n¢j samoziejmée plati obecna omezeni, jak ndm ukazuje Pearson: ,, Ovsem repetitivni
povaha televiznich seridlu predepisuje svym postavam byt ve stavu relativni stability.
Pokud by postavy nebyly schopny plnit klicové narativni funkce a vstupovat do vztahu
S ostatnimi postavami v jiz nastavenych mantinelech, tak by mohla byt vazné podryta

zdkladni premisa seridlu. “*%°

Co se sitcomu tyce, diiraz na stabilitu postav se oproti jinym seridlovym zanram, které
jsou postaveny okolo silné ptibéhové linky, jeste zvysSuje. Pokud dochézi k pokusu o rlst
¢1 zménu postavy, déje se tak nejcastéji v ramci jedné epizody, nebot’ se tak v komickém
svétle ukazuje Castd neschopnost dané postavy zmeénit se, a zdroven se vypravéni mize
vratit do narativniho statu qou.!!? Nefikame tim, Ze k alespoii &aste¢nému progresu postav
nedochazi. Naptiklad Jamesi Hackerovi (Jisté, pane ministre/premiére) se V pribéhu
nékolika sérii povede parkrat vyzrat na sira Humphreyho, a dokazat tak svou schopnost
porozumét statni sprave, ale tyto jednotlivé situace nemohou prejit v trvaly stav, protoze
by se nabourala dynamika jejich vztahu a postavy by pfestaly odpovidat zakladnimu
rozvrzeni seridlu. Usp&$ny vyvoj postavy je mozny i v ramci jedné epizody, oviem &asto
se takovy progres nepromitd i do epizod nasledujicich. Typickym piikladem zde mulze
byt Rimmerova (Cerveny trpaslik) proména v epizodé Hololod', kdy prokaze schopnost
obétovat se pro nékoho druhého (coz ho samotného udivi). V dalSich dilech se po této

jeho kladné strance slehne zem a divaci jsou opé€t vraceni k obrazu sebestiedného

109 PEARSON. Roberta, Anatomising Gilbert Grissom: The Structure and Function of the Televisual
Character. In: ALLEN, Michael (ed.). Reading ,, CSI*“: Crime TV under the Microscope. S. 55-56 (pieklad
Jakub Korda).

10 MITTELL. Jason, Komplexni televize, 2019, s. 189.
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Rimmera. To nas pfivadi k otdzce, jaky druh seriality se nejcastéji objevuje v nami

vybranych potradech.

Jak jsme uvedli jiz dfive, standardni sitcom obsahuje vzdy urcitou skupinu postav, jez je
konfrontovana s fadou situaci.!'! Zasazeni skupiny do pracovniho prostfedi ¢i jejich
propojenim rodinnymi nebo piatelskymi vazbami se opodstatituje jejich spolecna ucast
na feeni rozli¢nych problémil. Pokud se budeme drzet rozdéleni Radomira D. Kokese!*?
bude vétsSina britskych sitcoma spadat do kategorii polonavazné a navazné seriality.
Hlavni postavy hraji diillezitou roli pfevazné ve vSech epizodach a jejich vzajemné vztahy
jsou celkem jasn¢ ukotveny. O polonavazné serialit¢ mluvime zejména proto, ze vétSina
rozhodnuti postav nenese zadné konsekvence do dalSich epizod a jejich stav se i1 pies
rozlicné prekazky predchozich epizod vzdy normalizuje na zacatku epizody nové.
Zaroven se nejedna o neproniknutelnou bariéru a jisté prvky navazné seriality se objevuji
taktka ve vSech nami vybranych dilech. Jamesu Hackerovi (Jiste, pane
ministie/premiére) jsou piipominana jeho dfivéjs$i politicka rozhodnuti, ¢lenové IT
oddéleni poukazuji na neobvyklost svych zazitka (4jfaci) a ménici se obsazeni lodi
(Cerveny trpaslik) také nuti k meziepizodni provéazanosti. Zvlastni postaveni Gisté
navazné seriality v tomto ptipad¢ mlze zastupovat napt. serial Halo, halo!, ve kterém se
Tento serial vybocuje i neobvykle velkym poctem vedlejSich postav, cemuz se budeme

vénovat nize.

Vyvoj jednotlivych postav je brzdén i nutnosti jasné typizace sitkomovych postav, jejichz
charakter m4 byt snadno &itelny.!!® Také touha po zméné, kterd se ¢asto spojuje s nizsim
vékem postav nebo prozitim silného Zivotniho zaZitku, je ve srovnani s jinymi Zanry
serialtl nizs$i.'** Pfedevsim v britském sitcomu se postavy ¢asto vazi na svou pracovni
pozici, kterd podminuje jejich roli v piibéhu. Typicky ptsobi napf. strnulost v piistupu
sira Humphreyho (Jiste, pane ministre/premiére), jehoz ptistup se nebude v prubéhu
seridlu nikdy ménit, nebot’ zastupuje statni spravu. Silnd vazba na praci mtize byt vnimana
i zcela negativnim vymezenim postavy ke své praci jako v piipadé Roye (4jtaci) nebo

Listera (Cerveny trpaslik). V neposledni fadé pisobi jako diivod pro ustalenost postav i

11 ST UNCIK. Vaclav, Sitcom: Vyvoj a realizace, 2010, s. 9.

112 KOKES. Radomir, Svéty na pokracovani: rozbor moznosti seridlového vypravéni. 2016, s. 48-52.
113 SLUNCIK. Vaclav, Sitcom: Vyvoj a realizace, 2010, s. 9.

14 MITTELL. Jason, Komplexni televize, 2019, s. 183-194,
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fakt, Ze jsou jako v pfipadé¢ Reného (Halo, halo!) takika nepietrzit¢ stavéni pred

navazujici sérii problémi jejichz feSeni nepiindsi kyzeny klid.

Vlivem snahy o jednoduchou ¢itelnost postav a jejich nékdy az symbolického charakteru
tedy nedochdzi ke znané proméné sitkomovych postav. Situace, které by je mohly
vychylit novym smérem, pak funguji vétSinou jako utvrzujici. Vyjimku tvoii zejména
postavy prechazejici od vedlejSich k hlavnim. Mluvime zde tfeba o Bernardovi (Jiste,
pane ministie/premiére) & Krytonovi (Cerveny trpaslik). Jejich charakter se vykresluje
podrobnéji az s postupem casu a mohou tak pisobit jako osvézujici prvek v dynamice
zavedenych hlavnich postav. To nas ptivadi k samotnému rozdéleni postav v jednotlivych

narativech.

5.3 Rozd¢leni postav

Nasnad¢ je nejzakladnéjSi mozné rozdéleni na hlavni a vedlejsi. Dilezité pak byva i
rozliSeni mezi vedlejSimi a pouhymi epizodnimi postavami. Sitcomy myvaji zpravidla
nizky pocet hlavnich hrdinti, okolo nichZ se piibéh rozviji.!*® V fadé britskych sitcomii se
pracuje teba jen se tfemi hlavnimi postavami. Pocet vedlejsich ¢i epizodnich postav se
Casto vaze na to, zda se jedna o polondvazny nebo navazny typ seriality. Naptiklad serial
Halo, halo! si kvili ndvaznosti svych epizod vyzaduje pomérné velké mnozstvi vedlejsich
postav, aby se d¢j mohl pfirozené€ vyvijet a zaroven je zde potieba symbolicky zastoupit
mnoho prvkil okupované Francie (osazenstvo kavarny, némeckéd armada, jednotky SS,

francouzsky odboj, anglicka tajna sluzba a jiné).

Hranice mezi epizodnimi postavami a vedlej$imi postavami, jeZ se objevuji ¢astéji
je Caste¢né propustna. Tireba v Ajtdcich se postava Richmonda prvné ukazuje v epizodé
Cervené Dvere a nasledné se objevuje az v dal$ich sériich (stale nehraje stéZejni ulohu).
Toto zaclenéni epizodnich hercl se pricitd souznéni tvirct seridlu s danym hercem ¢i
zvySenému zajmu fanousku o postavu/herce. Tento mechanismus nemusi fungovat u tzv.
guest stars (zndmé osobnosti), u nichz byva nepravdépodobné, Ze se objevi znovu

z divodu své vytizenosti.

Castym prvkem, na kterém byvad postavena dynamika celého dila, byva

protichiidné postaveni dvou hlavnich postav. Zarukou neustale se rozvijejicich zapletek

115 SLUNCIK. Vaclav, Sitcom: Vyvoj a realizace, 2010, s. 22.
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zustava fakt, Ze jediné, na ¢em by se vétSinou mohli shodnout, je to, Ze se neshodnou
takika na nicem. Tento antagonismus vidime v boji politické viile Hackera a nevtile statni
spravy cokoliv ménit reprezentované sirem Humphreym (Jisté, pane ministre/premiére),
porozuméni pocitatovému svétu Mosse a Roye proti Jen chapajici realny svét (4jtdci) a
volnomyslenkaistvi Listera proti pedantnosti Rimmera (Cerveny trpaslik). Tento stiet
dvou pfistupti k zivotu plodi ¢astou postavu britskych sitcomit — nékoho nazorové mezi
nimi. Postava se Casto snazi mirnit jejich rozepie nebo se alespon stiida v jejich piimé
podpofe.

vvvvvv

pane ministie/premiére), ktery vétSinou potvrzuje roli statniho ufednika, avSak nesdili
mordlni prazdnotu sira Humphreyho a citi jistou loajalitu viéi svému
ministrovi/premiérovi. Také Roy (4jtdci) ¢asto predstavuje most mezi asocialnim svétem
tzv. geek komunity a snahou fungovat i v b&Zném Zzivoté. Android Kryton (Cerveny
trpaslik) se snazi zbavit svych naprogramovanych vzorci jednani vyhovujicich

Rimmerovi a své osvobozeni ztotoziluje s ptebiranim Listerovych ideji.

Zaroven se vyskytuji i sitcomy s jasnym hlavnim hrdinou/antihrdinou. V téchto
ptipadech muze hrat roli jista excentri¢nost hlavni postavy, napf. Bernard Black (Black
Books), anebo shoda okolnosti vedoucich vzdy k jedinému ¢lovéku, pi. kavarnik René
(Halo, halo"). V takovych ptipadech se komi¢nosti dosahuje misto stfetu dvou
protichtidnych myslenek tim, ze hlavni postava zoufale touzici po klidném a neruSeném

Zivoté je neustale konfrontovana proménlivym vnéj$im svétem.

V britskych sitcomech se objevuje 1 postava zcela vymykajici se kategoriim
pfedchozim — absurdni postava. Technicky jde o vedlejsi postavu, ale ¢asto nema
tendence ptiklanét se k postavam hlavnim a jde si svou vlastni cestou, pfi¢emz jeji
neobvyklost vytvaii osvézujici a komicky dojem a jeji jednani ma velkou vahu i na to,
aby urdovala chod celé epizody. Mluvime zde napi. o Kocourovi (Cerveny trpaslik)
pusobicim zna¢né povrchné, bizarné a sebestiedné (mnohé zjeho charakteru se
vysvétluje tim, Ze se jednd o tvora vyvinutého z ko¢ky domaci) nebo o Denholmovi
(4jtaci) a pozdeji jeho synu Douglasovi v pozici §éfa se ztfeSténymi napady a teatralnim
vystupovanim. Zaroven podotykame, ze nasazeni tohoto typu postav se zna¢n¢ odviji od
tématu daného serialu. Prostfedi ministerstva neni nejvhodné;j$im pro extrémné vySinutou

postavu, kdezto paluba vesmirné lodi tfi miliony let v budoucnosti nabizi uplatnéni nejen
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pro Kocoura, ale zarovei i pro neobvyklost androida Krytona a lodniho pocitace Hollyho.
Vyhodou takovychto absurdnich postav byva fakt, ze scénéristim nabizeji moznost vtipil
¢1 posouvani déje novym smérem v rozpéti, které by v podani hlavnich postav bylo jen
tézko opodstatnitelné (nutno podotknout, ze i logika mnohych hlavnich postav plisobi
mnohdy pokiivené, coz byva zplisobeno snahou vydolovat z nich co nejvétsi komicky

potencial.)

Obvykl¢é zaméfeni serialu na pouhych par hlavnich osob ptinasi vyhodu snadného
prilnuti divaka k postavam a odpada zde Casové naro¢né zaclenovani a predstavovani
postav novych (samoziejmé s vyjimkou kratkého uvedeni epizodnich postav). Klade vSak
velky diraz na herecké ztvarnéni jednotlivych figur a mize pfinaset obtize pii vymeéné

hercti samotnych, jimz se nyni budeme vénovat.

5.4 Herecké obsazeni

Pro mnohé fanousky ptedstavuji popularni herci a herecky automaticky jejich
nejoblibengjsi seridlové postavy a Casto se propast mezi nimi pro né vytraci. Z toho se
snazi tézit 1 televizni primysl, nebot’ ptitomnosti redlnych osob na jakékoliv promo akci
se divaklim ¢astecné piinasi i seridlova postava. Tento pfistup ma jesté vétsi opodstatnéni
v ptipadech, kdy se herec zaroven podili na tvorb¢ seridlu, typickym ptikladem miize byt

Dylan Moran a serial Black Books.

Jako jednu ze zasadnich ingredienci pro tvorbu postavy proklamuje herce i
Mittell: Televizni postavy jsou vysledkem spoluprdace mezi herci, kteri je ztvarnuji, a
scéndaristy a producenty, kteri vymysleji jejich jednani a dialogy. Herecky vykon je vidy
vysledkem tvurci spoluprdce, protoze herci ztélesnuji role nacrtnuté na strankach
scénare,“1*® Nikterak se nejednd o prazdné fraze, naptiklad pii nata¢eni serialu Jisté,
pane ministie se predstavitelé dvou hlavnich postav zasadili o to, aby ve scénafi dostal
vetsi prostor 1 Derek Fowlds (hrajici Bernarda) a Paul Eddington (James Hacker) zna¢né
ovlivnil scénaf, kdyz dokazal tviirciim potfadu, Ze v mnohych ptipadech nerozhodnosti ¢i
sméfovani ke katastrofé v podani Hackera dokaze situaci pfidat na komicnosti tim, ze

misto jakéhokoliv textu zapoji pouze svou mimiku. V piipadé sitcomt se také stava, ze
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neobvykla situace vzniknuvsi az pifi natdeni jako néco nepovedeného se miize

zakomponovat i do findlniho produktu, aniz by se tim narusil d¢;.

Zejména pro sitcom pusobi dilezit¢ nejen vybér jednotlivych herct, ale 1 jejich
vzajemnd interakce pii tvorb¢ seridlu. Pravidelné se do mnoha roli obsazuji divadelni
herci nebo stand-up komici, protoze maji zkuSenosti s Zivym publikem a dokazou
pracovat s pointou vtipu i spravnym naéasovanim. !’ Az na ojedinélé vyjimky se obsazuji
jeste méné znami herci, nebot’ se tim snizuji finan¢ni naroky na vyrobu a stale plati, ze

na divaka ma pasobit predevS§im postava samotna.

Postavy byvaji v sitcomu siln€ spojené se svym hereckym obsazenim, proto jsou
pokusy o nahrazeni herce ¢i herecky celkem neobvyklé a obtizné pro udrzeni jisté
kontinuity vypravéni. Existuji vSak situace, kdy nahrazeni herce neptisobi vyrazné skody,
napt. postava Krytona (Cerveny trpaslik) byla hrana vice herci. Vzhledem k tomu, Ze
Kryton je android, si vétSina divak mohla ztotoznit postavu s neobvyklym kostymem a
bizarnim vystupovanim spi$ nez s hercem pod maskou. Vymeénu hercti zapfticinil fakt, ze
Kryton se z epizodni postavy stava pozdéji jednou z hlavnich postav (hranou predevsim
Robertem Llewellynem). ProblematictéjSich, avsak déjoveé vice méné opodstatnénych
hereckych vymén, si mohl divak povSimnout v seridlu Halo, halo!. Nahrazovany byly
postavy (pt. kapitan Bertorelli misto Hanse, servirka Mimi misto Marie) a ne herci, coz
mohlo mnohym fanouSkiim zpoc¢atku nevyhovovat, avSak pro tviirce to ptfinaselo nové
moznosti, nebot’ nové postavy nastoupily na mista plvodnich a mohly piinést
I neokoukané terce pro humor (Bertorelli pfedstavujici italskou vasnivost i neschopnost

ve valce, Mimi jako ¢lenka odboje v utajent).

Ziejmé nejcitelnéjSim zadsahem do hereckého obsazeni hlavni role byl odchod
Chrise Barrieho ztvariiujiciho jednu z hlavnich postav Cerveného trpaslika — Rimmera.
V priibéhu sedmé série serial opustil, ¢imz byla fada fanouSkd nadmiru zklamana. Tlak
na jeho navrat do Cerveného trpaslika nakonec p¥inesl své ovoce a Chris Barrie (Rimmer)
se vratil a zistava v seridlu dodnes. Neslo pouze o to, Ze serial pfiSel o ze své podstaty
nesmirné komickou postavu a pfirozeného Listerova protivnika, ale zaroven 1 herce, jenz
svym zjevem i vystupovanim vtiskl Rimmerovi cosi nebyvalého. Na tomto ptikladé je

vidét, jak kazda (sebelépe napsana postava) stale zavisi na herci a tom, co ji proptjci.

117 SLUNCIK. Vaclav, Sitcom: Vyvoj a realizace, 2010, s. 28.
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5.5 Arnold J. Rimmer — piipadova studie postavy

V mnoha uspé$nych sitcomech se nachazeji postavy, jez jsou takika vSemi divaky
oblibené, srsi charismatem, chovaji se ke svému okoli pratelsky, tési se zavidénihodnému
vzhledu ¢i intelektu, a pokud pieci jen trpi néjakymi nedostatky, tak se jedna vétSinou 0
takové, které jim divaci radi odpusti, nebot’ je alesponi ¢ini lidstéjSimi. Takovou postavou
Rimmer neni. Tento profesné témé&f nejnizsi &len jupiterské t&zaiské lodi Cerveny trpaslik
se da pfinejlepsim oznacit jako neschopny bfidil, jehoz netispéch se jevi jako bezbiehy.
Clovék, ktery se nikdy nedokazal plné socializovat a slouzi jako vykladni skiin
zakomplexovanosti. Pfesto vSechno si divaci nasli cestu k této prazvlastni postavé, a to
nejen skrze posméch vici jeho nedostatkiim. Proto se zde zamétime na to, jak Rimmer

svou svéraznou povahou prispiva ke komice sitcomu a obohacuje ho o cosi hlubsiho.

5.5.1 Jak vidi Rimmera jeho okoli

Pti hledani popisu Arnoldovych charakterovych vlastnosti i jeho vzhledu bychom z Gst
ostatnich ¢lenli posadky jen marné hledali vyjadieni, ktera by ho stavéla do lepSiho svétla
a poukazovala na néco jiného nez na nescetnd negativa. Neni se ¢emu divit, nebot’
ziskavani pratel nebylo nikdy Rimmerovym cilem, a pokud ano, tak pouze s vidinou toho,
ze se tak dostane na vy$$i pozici. Pro vykresleni jeho charakteru nechme nyni prostor pro
Krytonovu fe¢, jez byla vedena v zajmu Rimmerovy obhajoby a dle naSeho nazoru
pomérné jasné shrnuje to, jak na né¢ho nahlizi ostatni (ndmitky jsou vznaSeny samotnym
Rimmerem):

,,A nyni polozZim jednu klicovou otazku: Pripustil by Vesmirny sbor, aby tento muz ziskal
pravomoci, pri nichz by mohl ohrozit celou posadku? Clovék tak bezvyznamny a omezeny,
ktery je schopen po vecerech nasivat jmenovky na svoje kondomy z lodnich prideli.
Clovék tak straslivé hloupy — Namitka! — (...) Clovék tak straslivé hloupy, Ze md namitky
[ proti svému obhdjci. A také strasné se naparujici prcek — Namitka! — (...) Neschopny
opravar automatu s napoleonskym komplexem, ktery vzbuzuje u clenit posadky tolik victy
Jjako papousek Dlouhého Johna Silvera — Namitka! — (...) Kdo by dovolil tomu muzi, této

karikature muze, jez by neprelstila ani cajovy pytlik, aby ziskala postaveni, z néhoz by
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mohla ohrozit posadku? Kdo? Jediné tak jogurt. Tento muz neni vinen ukladnou vrazdou.

Je vinen jediné tim, Ze je Arnold J. Rimmer. To je jeho zlocin a zaroveri i jeho trest. ‘118

Krytonova obhajoba ziska Rimmerovy v tomto dilu svobodu (zrusen je trest za
zabiti n¢kolika set ¢lenti posadky) a zaroven poukazuje na to, ze Rimmeriv nejvetsi
nepfitel je on sam. Cilevédomost a touha po Gspéchu dana mu rodinou se totiz nesnese
s jeho vrozenou neschopnosti, proto jen sr$i vymluvami a béhem svého zivota neziskaval
zadné pracovni uspéchy, o cemz sveédcCi 1 zprava kapitdna Hollistera: ,, Diistojnici maji
takové réeni: ,, Ma-li néjaka prace smysl, ma smysl udélat ji dobre. Nema-li smysl, dejte
Jji Rimmerovi.“ Touzi po povySeni, ale neustale propada u distojnickych zkousek.
Prehnané horlivy, ziejmé blazen. Pravdépodobné ma vic zubii nez mozkovych bunék.

Vyhlidky na povyseni: komické. “1°

Kvili svému charakteru a vzhledu se dostdva Arnold pod takika neutuchajici
palbu nadavek a posmé&skl svého okoli. Vyrazy jako magor, blbec a nozdry jako vitézny
oblouk povazuji ostatni ¢lenové posadky jako trefné. Rimmertiv vztah k okoli zfejmé
nejlépe dokresluje Listerova poznamka pti rozhovoru s Hollym: ,, Je to nejneoblibenéjsi
clovék na palubé. Dyt si musel sam organizovat i svoje viastni oslavy narozenin. “1%0 Ani
béhem posmrtného Zivota jako hologramu se tato situace pftili§ nezlepSuje, nebot’ se mu
dostava vétsi kontrola nad dénim na lodi, avSak ne takova, jakou by si ziejmé& sam
piedstavoval. A co je zifejm¢ jeden z jeho nejotravnéjsich rysd, ani si neuvédomuje, ze
ostatnim jeho podivné zaliby absolutné nezajimaji a jeho historky jim nepftijdou nijak
vtipné €1 duchaplné. Pregnantné to vystihuje Listerova reakce na Arnoldovo podrobné
vypravovani o davné hie v kostky: ,, Rimmere, co je to s tebou? Copak nechapes, Ze na
tvoje vypraveni neni nikdo zvédavej? Dyt ty mds tézkou dusevni chorobu, ktera té tak

oblbuje, Ze nudis lidi k smrti. Jak to, Ze to necejtis!??!
5.5.2 Rimmer vlastnima o¢ima

Pokud bychom hledali postavu, jez nejvice trpi jedndnim Arnolda J. Rimmera, museli
bychom ziejmé dojit k nému samotnému. Pfes vSechnu nevSimavost k poznamkam

ostatnich a nejeveni zajmu o své vlastni zlepSeni si nékde hluboko uvnitf Rimmer

118 Cerveny trpaslik. SpravedInost. Série 4, epizoda 3.
119 Cerveny trpaslik. Cekdni na Boha. Série 1, epizoda 4.
120 Cerveny trpaslik. Rovnovaha sil. Série 1, epizoda 3.
121 Cerveny trpaslik. Roztaveni. Série 4, epizoda 6.
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uvédomuje svou situaci, jak dle naseho nazoru nejlépe doklada jeho reakce na inkvizitora,
kdy se musi zpovidat sam sob¢€. Po pocatecni snaze vylhat se z dané situace ptichazi
kapitulace a na tvrzeni, Ze je ,, pouze odporny a pachnoucti, slizky a hnusny zeleny lidsky
vykal* odpovida: ,, No ... tak néco, ano. (...) Nemohl jsem byt jiny. Miij otec byl sileny
zkrachovaly vojak, matka semetrika ze Semetrikova. Mi bratri méli krdsu i talent. A co
jsem meél ja? Strapaté vlasy a zaristajici nehty. Ano, priznavam, Ze jsem nula. Ale

vzhledem k mému zdazemi je nula pokrok. “*%

Rimmerovy vymluvy patfi mezi evergreeny Cerveného trpaslika, at uz se jedna
o jeho rodice, spolupracovniky nebo jakékoliv jiné okolnosti, jez mu zamezily v postupu
nahoru. Takové chovani je pro néj typické jiz od prvniho dilu, kdy Listerovi vysvétluje
davody svych neuspéchi takto: ,, Domnivds se, zZe je pro mé snadné stat se diistojnikem?
Pro nékoho bez stredoskolského vzdélani, kdo se nepohyboval v nobl prostredi!?! Pro
nekoho, kdo nemeéel ty pravé rodice?“ a na dotaz, ¢i rodi¢e tedy mél, odpovi rozezlen¢:
,,Sve rodice! Své Spatné rodice! “123 Takto chape Rimmer cely sviij osud a sam se stavi
velice nevSimavé k faktu, ze nesCetn¢krat neuspél u distojnickych zkousek, za coz nese

vinu on sam.

Jelikoz Cerveny trpaslik vyuziva spoustu témat sci-fi, Rimmer se setkd se svym
j4 z jiné dimenze. Jedna se o charismatického a odvazného zkusebniho pilota, ktery netrpi
ani zdaleka zahotklosti (zkratka pravy opak Arnolda). Reakce pivodniho Rimmera
divaka nijak neptekvapi: ,, Kapitan Rimmer! To urcité. ,,Eso ‘! Mé neoblafne. Dam na to
krk, Ze nosi damské prddlo. Tihle jsou vsichni stejni. Kanec a frdja, marinadk, bedna a
tvrdej chlapadk pred lidmi a za zavienymi dvermi se bude producirovat v taftové robe,
usrkavat baileys a Svihat sluhu bicikem. “*** A&koliv by se zdélo, ze Eso Rimmer mél
mnohonéasobné lepSi podminky nez Rimmer, opak je pravdou, jak prozrazuje Eso
Listerovi: ,, Vis, kdy jsme se rozdélili? Kdyz nam bylo sedm. Jeden z nds opakoval rocnik
a ten druhy ne. (...) Ja byl ten, co propadl. Brat to z jeho pohledu, moznost dostal on. Ale
tenhle prisvih mi pomohl. To poniZeni... byl jsem nejvyssi ve tridé o dobrych tricet Cisel.
Zménil jsem se, zatnul jsem zuby a zacal bojovat. A od té doby bojuju porad. “*?° Tak

sitcom ukazuje, Ze Rimmer si urcuje svou vlastni cestu, bohuzel tu horsi.

122 Cerveny trpaslik. Inkvizitor. Série 5, epizoda 2.

123 Cerveny trpaslik. Konec. Série 1, epizoda 1.

124 Cerveny trpaslik. Jind dimenze. Série 4, epizoda 5.
125 Cerveny trpaslik. Jind dimenze. Série 4, epizoda 5.
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Arnold se snazi néjak sblizit s ostatnimi, avSak vybira si cestu, kterd pochopitelné

pro ostatni ptsobi jen jako utvrzeni jeho podivnosti:

., Tak rad bych byl oblibeny a moc se o to snazim. Bavim se historkami o tom, jak jsem
byl tajemnikem spolecnosti Hammondovych varhan. Svama to nehne. Zvu vds na
prednasku o své sbirce telegrafnich sloupu 20. stoleti. Vzdycky se na néco vymluvite!
Nemate radi lidové tance! Ubylo by vas, kdybychom jednou za cas vyhazovali kolena do
vzduchu za cinkotu rolnicek a klapani drivka o drivko? Ne, kdyz to navrhnu, mate vsichni

horecku! 1?8

Jenze Rimmer se zkratka nedokdze zménit, ackoliv by si to zfejmé i ptal, jak
vychazi najevo pii upfimném rozhovoru s Listerem: , Ted ja. Kazdad jednotlivost je
V poradku. Jsem disciplinovany, organizovany, naprosto oddany své prdaci a vidycky mam
u sebe tuzku. Vysledek: Naprosty magor, kterym pohrdaji vsichni, krom lodniho
papouska. A to jen proto, Ze Zidného nemdame. Jak to? Jak to? “**" Takovéto snahy o
sbliZzeni s dal§imi lidmi, jsou vSak pouze chvilkové a vétSinou z jeho strany vidime pouze
snahu o zlepSeni vlastniho postaveni pomoci podlézani a usko¢nosti. Béhem opilecké
chvilky dokonce ukaze i uptfimnou touhu po romantickém vztahu, ackoliv bézn¢ laskou
opovrhuje: ,,Néco ti teda povim. Vsechno bych to vyménil, vsechno, frcky, medaile za
dlouhou sluzbu, plavecké diplomy, dalekohled i kopyto na boty, vseho bych se vzdal,
kdyby mé ... nékdo mél rad. “*?® Takové vyznani plisobi téméf tragikomicky vzhledem
k tomu, Ze jinak je Rimmerav zajem o zeny zna¢n¢ povrchni a jedind, ktera s nim sdilela

loZe, byla lodni piebornice v boxu McGruderové (toho ¢asu s otfesem mozku).

5.5.3 Rimmer — bezpateini Sasek s naznakem srdce

Vyse zminéné charakteristiky Arnolda JidaSe Rimmera by nas neomylné mély vést
k zavéru, ze se vazné jedna o magora, jak je mnohokrat pfiznacné oznacovan. Svymi
prazvlastnimi hodnotami, ptiliSnou pedantnosti a neurotickymi vylevy se na prvni pohled
jevi jako postava zapornd. Nutno podotknout, ze fada divakd ho doopravdy povazuje
pouze za blbce. Musime si v§ak uvédomit, jak produktivni komickou postavou se tim
stava. Jiz diive jsme zminovali dalezitost sebenapliiujiciho chovani postavy, které ji dava

jisté hranice. U Rimmera vznika vlivem jeho charakteru Siroké pole pro komickou tvorbu,

126 Cerveny trpaslik. Jind dimenze. Série 4, epizoda 5.
127 Cerveny trpaslik. Diky za tu vzpominku. Série 2, epizoda 3.
128 Cerveny trpaslik. Diky za tu vzpominku. Série 2, epizoda 3.
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nebot’ ¢lovek jeho rdzu umoznuje tvircim vlozit mu do Gst mnoho ztfesténych teorit,
jizlivych poznamek a obecné vzato hlouposti a divdkovu predstavu o jeho charakteru to

nijak nenarusi, protoze o ném dobré minéni vzhledem k jeho vystupovani ani nema.

Z pohledu rozlozeni roli v Cerveném trpasliku zastavd Arnold pomérnd
vyznamnou roli. V zasad¢ kazda postava zde sehrava v néjakém smyslu smésnou tlohu,
at’ uz se jedna o Listerovu lenost a odporné zvyky, Kocourovu povrchnost, Krytonovo
neobvyklé androidi chovani ¢i Hollyho ztratu inteligence. Ackoliv jejich jednani plisobi
mnohdy komicky a vymyka se zavedenym spole¢enskym hodnotam a zvyklostem, vzdy
se najdou ostatni ¢lenové posadky, ktefi proti jakékoliv ztfesténosti vystoupi nebo ji
alespoil pouziji pro vtipnou poznamku. Jednotlivé postavy se tak navzajem vyvazuji a
casto mnohdy piisobi 1 piekvapivé pfijatelné. Pravé Rimmer se nejcastéji jevi jako
protivnik pro Listera, ¢imz prakticky plni funkci, kvali které ho Holly obnovil jako
hologram. Na jejich vzijemné dynamice stavi cely sitcom, coz z Rimmera dé¢la

nepostradatelnou postavu.

Ptes vSechnu smésnost, jez se s Rimmerem poji, se nemiizeme ubranit myslence,
ze skrze jeho zivotni piib¢h prosvita tiha lidské existence jako takové. V jistém smyslu
se tak 1 on, se vSemi svymi negativnimi strdnkami, muaze jevit pro fadu divaki jako
postava, se kterou se mohou ztotoZnit. Arnoldav Zivot (i jeho druhy Zivot jako hologramu)
1ze jen stézi oznacit jako Stastny. Jedna se o jedince citové nenaplnéného s pohnutym
détstvim a ambicemi daleko ptesahujicimi jeho schopnosti. Radu netispéchi si zpisobuje
vlastni vinou a vymluvy si nachazi takika pro vSe, co se mu nepovede, avsak v téchto
jeho charakterovych ,.kazech* spatfujeme zavan lidskosti. Rimmer je sméSny a dalo by
se snad fict 1 zZlomeny, ale neustale pokracuje dal, ackoliv rozhodné nesdili ispéchy Eso
Rimmera a ve svém okoli se vzdy tfadi k t¢ém nejméné oblibenym. Pii sledovani jeho
trampot a neuspéchti ma vSak divak moZnost vzpomenout i svych drobnych proher a
vidét, jak smésné je neustalé uzirani se jimi. Zfejmé zadny divak Cerveného trpaslika
nevede takovy zivot jako Rimmer, ale se spoustou jeho trabli a nezvladnutych reakci se

muZe ztotoznit s pfihlédnutim k své vlastni nedostatecnosti a sméSnosti.

Kombinace Arnoldovych vlastnosti z n¢j déla v prvni fadé perfektni komickou
postavu. Jako postava je jednoduse absurdni. Ptes jistou ndklonost, kterou k nému mohou
nektefi divaci pojimat, se nikdy nezdd nevhodné se mu s chuti zasmat, nebot’ se zkratka

tolik vymyka svymi zvlastnostmi pfedstav€é o normalnim ¢loveku. Dokéaze plsobit jako
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nevyhnutelny cil vtipd, ale i komické reakce vracet komukoliv jinému, a proto ho sméle

fadime mezi nejlepsi komické televizni postavy.
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6. Prostredi

Jako zastieSujici pojem pro tuto kapitolu jsme vybrali prostiedi, nebot” ho povazujeme za
klicové vzhledem K jeho provazanosti s dalSimi stéZejnimi prvky sitcomu. Zasazeni
ptibéhu rdmcuje moznosti nejen toho, jak bude vysledny produkt plisobit vizualné na
divéka, ale ptredevsim udéava jeho celkové sméfovani. Jednd se o vymezeni jak mista
samotného, tak i Casového zarazeni do historie. Vybrané misto pak urcuje socialni
podminky a zavedené kulturni tradice, znichz se mize tézit pro tvorbu komiky.
Vzhledem Kk jiz dfive nastinéné neménnosti sitcomu se musi tviirci pokusit najit takové
prostiedi, které¢ bude vhodné vyrovnavat potiebu pro situacni komiku zaloZenou na
udalostech a konverzacich typickych pro obycejny zivot divaka, pti¢emz by zaroven mélo
otevirat i necekané moznosti pro rozvoj dialogii ¢i epizodnich piib&éht, jez nabidnou

divakovi cosi vybocujiciho z jeho obvyklého Zivota.

Samotné prostiedi sitcomu se Uzce poji s jeho hlavnim tématem, protoze misto,
kde se sitcom odehravéd svym zplsobem urcuje i typy postav spojené s nim (jedna se o
postavy odpovidajici prostfedi i postavy vylozen¢ karikaturni vii¢i danému mistu).
Sitcom se zkratka musi odehravat v prostiedi, které dava i v redlném svété smysl pro
setkavani postav a jejich vzdjemné interakce, coz potvrzuji rozhovory Millse s tviirci
mnoha britskych sitcomt.?® Zda se pii tvorb&é jako prvni vyjevuji spiSe myslenky
nabouravajici spolecensko-kulturni normy, postavy ¢i prostredi se 1i§i podle jednotlivych

ptipadi.

V nésledujicich podkapitolach se pokusime pfibliZit roli prostfedi sitcomu
vzhledem jeho natdCeni a vizudlnimu pisobeni na divéka, dale poukdzeme na Casové
zasazeni sitcomu, jeZ muze ur¢ovat vice, nez je na prvni pohled zifejmé. Zamétime se také
na prostiedi z hlediska kontrastu pracovniho a rodinného, svou roli zde bude hrat i
umisténi jednotlivych postav do urcitého socialniho prostfedi. Obecné se u téchto ramcti
vynasnazime ukdézat, jako roli hraji pro potencidl komiky sitcomu a udrZeni vzajemné

dynamiky postav.

129 MILLS, Brett. The Sitcom. s. 50-74.
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6.1 Mista pro zabéry kamer

Vzhledem ke zna¢né automatizované a organizované televizni produkci je nasnad¢, aby
sitcom pro snizeni nakladd a moznosti natacet pted zivym publikem dodrzoval zavedené
nastaveni, kdy se pocet dekoraci, v nichZ se natac¢i, omezuje pouze na nezbytné nutné
¢islo. Pro tvlirce to predstavuje jistou nutnost balancovat mezi jejich vnitini predstavou o
vizualizaci jejich pfedstav a omezenimi plynoucimi z klasického stylu nataceni
sitcomi.*® Zaroven se postupem ¢asu zacaly objevovat sitcomy vybodujici z klasického
nastaveni studia se tfemi hlavnimi kamerami a natdCeni se obohacuje o zdbéry

Vv redlech. 13!

Toto ozvlastnéni vSak neptfedstavuje prevazujici styl nataceni, ktery se od svych zacatk
v 50. letech takika nezménil. To zaroven neznamend, ze v sitcomu se budou nachazet
pouze zabéry ze studii. Casto slouzi zabéry na budovy &i jejich &asti jako voditko pro
divaka, aby se ujistil, ve kterém prostiedi se bude nasledujici scéna odehravat. Jednat se
muze o opakované zabéry jako budova Reynholm Industries (4jtdci) nebo ménici se
modely planet a vesmirnych lodi (Cerveny trpaslik). Jako velmi neobvykly piipad se
ukazuji nékteré zabéry Jisté, pane premiére, které byly natdfeny redlné na adrese
Downing Street 10, nebot’ tehdejsi premiérka Margaret Thatcher jevila o sitcom velky

zajem. 132

S pfihlédnutim k pomérné niz§im ndkladim na nataCeni ve studiich se u uspéSného
sitcomu ukazuje vZdy moZnost rozsifit dekorace, ve kterych se nataci. K takovym
zménam nemusi dochéazet v piipadé, ze proud jednotlivych sérii nevyzaduje pftilisné
zmény prostiedi ¢i ze sentimentu spojené¢ho s ptivodnim prostiedim sitcomu. Velké
zmény v dekoracich musi byt d&ov€ opodstatnéné, napt. Hackerovou proménou
z fadového ministra na premiéra vedouci k pochopitelné zméné jeho pusobisté (Jiste,
pane ministre/premiére). Nové dekorace s sebou mohou nést 1 §ir§i moznosti pro tviirce
vzhledem k rozvijeni d&je a postav, coz plati ptedevsim u Cerveného trpaslika, kde vybér
kosmiku jako hlavniho plavidla umozZiluje posadce pievzeti vétsi kontroly nad

objevovanim vesmiru a zaroven jim ubira nékteré jistoty spojené s velkou vesmirnou lodi.

130 MILLS, Brett. The Sitcom. s. 73.

131 5] UNCIK. Vaclav, Sitcom: Vyvoj a realizace, 2010, s. 9.

182 COCKEREL, Michael. Live from Number 10: The Inside Story of Prime Ministers and Television. s.
288.
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Samotné dekorace, v nichz se nataci, hraji znacnou roli pfi vytvareni celkové atmosféry
sitcomu. Obvykle by mély vést ke snadnému rozpoznani toho, kde se postavy nachazi.
At jde o rozvrzeni mistnosti, zafizeni nabytkem C¢i jiné specifické predméty, vSe ma
odpovidat typické predstavé o daném prostiedi. Dekorace mohou dostat vyssi vyznam
v piipadé, kdy prostiedi sitcomu neni typické jako napt. v Cerveném trpasliku, kde u fady
rekvizit divak zpocatku nemtize tusit, k ¢emu slouzi, nebo jak se pouzivaji, coz mize
neziidka vést ke komice spojené s odhalenim taji rekvizity. I do celkem bézného
prostiedi lze zakomponovat spousta prvkil, které pii detailn€jSim pohledu dotvaii
ocekavanou atmosféru mista, napt. v Ajtdcich se krom mnozstvi pocitacovych
komponentt, které se poji pfimo s prostiedim IT, nachézi v Royoveé a Mossoveé pracovné
také tada plakath, figurek atd., jeZ maji dotvéret jejich zajem o popkulturu a svym
zptisobem détinskost spojovanou s geeky. Rada takovychto detailit dokazuje, jak sitcom

pracuje s popkulturnim odkazovanim i pii dekoraci natacecich studii.

Jiz diive jsme poukézali na zna¢nou spojitost sitcomu a divadelniho pfedstaveni.
Spravné pokryti prostfedi pomoci kamer a prace celého tymu, jenz se podili na konecné
podobé dila, ma zajistovat, ze divak doma u televizni obrazovky bude mit moznost
sledovat celou epizodu tak, jak by v realu nikdy nemél. Oproti divadelnimu ptedstaveni
je veden pomoci jednotlivych zabéri, které mu ukazuji bud’ celé prostiedi dané dekorace,
nebo zab&r zameéfeny na reakci jedné ¢i vice postav. Jako vyhodu predev§im pro
komedialni tvorbu zde 1ze vnimat, ze divak nepiijde o sméSnou reakci postav ¢i jejich

méné ndpadnéjsi komické grimasy, nebot’ je neustale veden zabéry kamer.

6.2 Casové zarazeni

U veétSiny klasickych sitcomt se ocekava, ze budou casové zakotveny v redlném case
tvorby jednotlivych sérii, nebot’ tak se dokazou nejlépe piizpusobit divakové realité a
pracovat se souasnymi normami spole¢nosti. AC¢koliv by se zaroven mélo pfipomenout,
ze mnoho z komiky sitcoml plyne z pfedstaveni lidskych pfistupd jiz pfezitych a
spolecenskych norem narusovanych. Stejné jako Cetné Zanry literarni a filmové nam i
sitcom ukazuje, ze dovede Cerpat svou dynamiku z ¢asového piechodu do minulosti ¢i
budoucnosti, aniz by ztracel schopnost zapojit svou komiku do divakovi kazdodennosti.
O tom, Ze se nejedna o nepovedené vyjimky svédei obliba sitcomi jako Cernd zmije,
Halb, hals! nebo Cerveny trpaslik. Pravé originalni historické ¢i sci-fi zatazeni jim

umoznuje ziskavat nové zdroje komiky.
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Obecné se zde vychazi zptedpokladu, ze lidské charakterové vlastnosti
(pfedevsim ty negativni) se v pribéhu Cast pfilis neméni, a proto 1ze postavy z minulosti
i budoucnosti z pohledu divaka snadno zaménit za osoby charakterové ¢itelné vzhledem
k jeho dobé. Piitom jakékoliv neobvyklosti v jednani, jazyku ¢i vzhledu vztahujici se
k ¢asu sitcomu, I1ze vyuzit pro komicky ucinek. Dobové zafazeni sitcomu nemusi pusobit
nijak problematicky také z diivodu, Ze ryze aktudlnim tématim se tviirci mohou casto
vyhybat, nebot’ v dob¢ vysilani epizody by jiz material mohl zastarat. Trend klasického
sitcomu se zamétuje na vzbuzovani smichu i fadu let po prvnim odvysilani. Zaroven
historickd presnost, kterou by divak ziejmé vyzadoval od dokumentarniho potadu, se

V zanru sitcomu nepovazuje za tak podstatnou.

Jako markantni se ukazuje ¢asové vymezeni piedevsim pro Cernou zmiji, kde se
kazda ze Ctyft sérii vénuje jinému historickému obdobi a jako spojujici prvek funguje spise
charakterové vykresleni postav, jejich humor a herecké obsazeni. V ptipadé Halo, halo!
se ukazuje Casové zasazeni do okupované Francie za druhé svétové valky jako velmi
plodné. Navazna serialita (v sitcomu ne tak Casto uzivand) se ukazuje jako vhodna,
protoze situace, kterd byla i v redlném svét¢ bohatd na fadu netradi¢nich plant, se
V sitcomu muze neustale zamotavat a vést k absurdnim zvratim kvili neutuchajici snaze
jak odboje s pomoci Angli¢anti, tak Némct snazicich se jejich plany odhalit. Vizualné je
divék konfrontovéan s dobou sitcomu piedevsim pomoci uniforem a vojenského vybaveni.
Piibéhove se postaveni podrobené¢ho naroda odrazi na vysledném ptisobeni dila daleko
vice, avSak vSe je (jak by se od sitcomu dalo oc¢ekéavat) podfizeno komické neschopnosti
postav jednat podle toho, jak bychom od nich vzhledem k vykladu historie cekali.
Ackoliv jsou tyto prvky zatazeny z vyhradn€ komickych divodi, muize kvili nim
vyvstavat otazka, zda je na misté jednoznacna glorifikace ¢lenti (i nechténych) odboje a
démonizace celého némeckého vojska. Touto otazkou se tu vzhledem k zaméteni nasi
prace nehodlame zabyvat, avSak opét se ndm ukazuje, Ze snaha sitcomil zpochybiiovat

zavedené spoleCenské nahledy se miize obratit proti témeft jakékoliv oblasti.

Na druhé strané ¢asového spektra stoji Cerveny trpaslik, jehoz dé&j se odehrava
ptes tii miliony let v budoucnosti. Ackoliv to sitcomu poskytuje zafazeni mnoha vynalezii
a neobvyklych fyzikalnich principt (Castecné vychazejicich z teorii 20. stoleti), stale se
mezilidské vztahy takika nezménily a napft. kulturni zdzemi Listerova mladi pozoruhodné
odpovida ptredstaveé o Liverpoolu konce 20. stoleti. Piihodné se zde ukazuje, Ze zasazeni

sitcomu do jakékoliv doby nesmi naru§ovat souc¢asnou predstavu o lidskych charakterech
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a jejich konfliktech, budouci prostiedi miize slouZzit pouze jako ozvlaStnéni, ovSem se
znaénym potencidlem. Postavy se do sebe museji strefovat tak, aby to bylo divakovi
pristupné, i kdyby méla byt samotna komika situace zalozena na chépani technologii

Z daleké budoucnosti.
6.3 Vyristani z riznych zazemi

Sitcomy se mohou lisit v neptebernych prostiedich, ktera si vyberou jako své zéklady ke
komedialni tvorb¢, avsak ty Gispésné se shoduji v tom, Ze své fanouskovské jadro vytvari
daleko za hranicemi vymezenymi t€émito zaklady. Jednotliva prosttedi, socialni rtiznosti
1 kulturni rozriiznéni mohou v prostfedi komiky ztracet své hranice. O to pisobivéjsi je,
Ze se tento trend projevuje nejen v ramci jednoho statu, ale podobné zalibeni v komice
napfi¢ generacemi a socidlnimi tfidami se vyskytuje i napfi¢ svétem, coz je dolozitelné

prave kultovnosti britskych sitcomi u nés.

Za nejpouzivanéjsi prostiedi pro sitcomy se povazuji domdacnost a prace.®® Jedna
se o pochopitelna prostfedi, nebot’ se v nich mize pravidelné a opodstatnén¢ setkavat
skupina postav, které jsou k sob€ n¢jak vazany a maji viici sobé€ nastavené jisté vztahy. U
domacnosti sehrava svou roli snadné sblizeni divaka a nékterych postav, protoze se
oc¢ekava, ze divak povétSinou vyristal v rodinném prostiedi, a tudiz snadno chéape
dynamiku vztahi mezi postavami. Ddéle rodinné prostfedi cerpa svou komiku
z generacnich rozdild a z nich plynoucich rozliénych hodnot a zvykt jednotlivych ¢lenti
domaécnosti, stejné jako ze zazitych reakcei mezi rodici a détmi, sourozenci atd. Pracovni
prostiedi Cerpa z jisté zkuSenosti vétSiny divakl s praci v kolektivu, kde se vytvari
opakované vzorce chovani a jistd forma hierarchie, ktera plati obecné¢ v mnoha
zaméstnanich nehled na konkrétni firmy & odvétvi. Clenové kolektivu v préci jsou spolu
Castokrat nedobrovolné a postradaji pratelské vazby, coz se ukazuje jako obrovsky zdroj
komiky, protoze k sobé mohou byt otevienéjsi a s radosti si délaji legraci z druhych.
Vedle téchto zédkladnich prostfedi se za bézné povazuje prostfedi baru, hospody c¢i
kavarny, které umoziuje pravidelné setkdvani predevs§im skupin ptétel (zaroven spojuji
nékteré postavy milostné nebo rodinné vazby). Takové skupiny poskytuji mnohem Sirsi

pole pro komiku, nebot’ mohou odkazovat k mnoha zaméstnanim ¢i rodinam.

183 SLUNCIK. Vaclav, Sitcom: Vyvoj a realizace, 2010, s. 9.
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U vétSiny sitcomll dochazi k promichéni téchto prostiedi, nebot’ se tak vytvari Sirsi
prostor pro komedidlni tvorbu. Postava tak ma moznost reagovat v rozdilnych rolich, kdy
se jeji vazenost ¢i kompetentnost v oCich ostatnich postav méni vzhledem k tomu, jaky
vztah s postavu maji. Pro ptiklad Jim Hacker je ze strany Humphreyho povazovan za
ignoranta, Bernard o ném smysli jako o dobrém $éfovi a vlastni zena ho podporuje, avSak
nijak se nestiti mu dokézat jeho vlastni hloupost (Jiste, pane ministre/premiére). Smiseni
prostiedi miize byt zptsobeno i rozdilnymi nahledy postav, kdy jedna mize na kolektiv
pracovnikil nahlizet jako na kolektiv ptatel, coz byva v rozporu s pohledem ostatnich.
Zaroven prostiedi pro vétSinu postav domaci miize byt pro jinou postavu pracovni, jak
doklada napf. postava sluhy oblibena spise v americkych sitcomech. Jedno misto s sebou
muze nést soucasné i nékolik vyuziti, jak vidime na ptikladu Reného kavarny, ke které se
vaze jak jeho odbojarska, tak i kolaborantska ¢innost, a pfitom se zde odehrava jeho bézny

pracovni a rodinny Zivot (Halo, halo!).

Pro britsky sitcom, vychdzejici ze spolecnosti vnimané jako socidlné¢ znacné
rozruznéné, se ukazuje jako stéZejni rozdil mezi postavami dany jejich socidlnim a
kulturnim zdzemim, potazmo vzdélanim. Ackoliv se mohou vést spory o to, do jaké miry
odpovida tada kulturnich predstav o Britanii realité, pravdou zlstava, ze tato predstava
,oritskosti® plisobi jako Siroké pole pro komiku. Vtipy spojené s aristokracii i nizSimi
socialnimi tfidami se ukazuji jako snadno pochopitelné a funkéni i ve zcela jinych
prostiedich. Komické narazky v téchto oblastech si zakladaji pfedevS§im na pocitu

nadfazenosti a podiazenosti.

V sitcomech jsme Casto svédky toho, Ze postavy proti sobé nezene pouze jejich
rozpor charaktertl, ale 1 predsudky spojené s jejich zdzemim ¢i vzd€lanim. Pii¢emzZ vnitini
krize postav, potazmo jejich komi¢nost pfi vyrovnavani se s nimi, mize pramenit prave
Z pfiznani si vlastni odliSnosti. V ptipad¢ Ajtdkii se Moss vyrovnava se svou jinakosti
celkem klidn€ a Roy se pomérné neohrabané snazi alesponl ¢astecné dostat ze Skatulky
geeka. Jako vyraznéjsi piipad plisobi Listerova snaha vyrovnat se se svym nejasnym
pivodem a tizivou situaci posledniho Cloveka, ktera pisobi pomérné prijatelné vedle
Rimmerovych neurotickych vylevli a védomi Zivotniho netuspéchu, dle ného zplisobenych
pravé rodinnym zazemim (Cerveny trpaslik). Tyto podminky spojené se zdzemim maji
dotvaiet jejich obraz v o¢ich divaka a sméfovat k jejich smésnosti spise z dlouhodobého
hlediska. Jako podobny prostor pro komické narazky spojené s zivotem postav slouzi 1

jejich vzdélani. At uz se jednd o Listerovo vzpominani na kraticky ¢as strdveny na
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umélecké skole (Cerveny trpaslik) nebo narazky sira Humphreyho a Bernarda, kterym se
na rozdil od Hackera dostalo klasick¢ho vzdélani, na adresu svého nadfizeného (Jiste,
pane ministie/premiére), jako komické se zde ukazuje piechnané minéni o hodnoté

vlastniho vzdélani u Listera i Hackera, nebot’ jejich okoli je za ptilis vzdélané nepovazuje.
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7. Vlivy britského sitcomu

S tématem nasi diplomové prace samoziejmé souvisi i otdzka, jak sitcomy ovliviiuji
spolecnost a do jaké miry mohou mit ty britské vliv i u nas. Ackoliv vétSina divaka
povazuje tento zanr predevsim za oddechovy (tuto roli ptirozené plni), plati pro n¢j to, co
pro televizni tvorbu celkové, nemusi se jednat pouze o pasivni piijem audiovizudlniho
vysilani. At uz jednotlivé potady pfinadseji divakiim prostfedek pro odlehceni psychické
zatéze, tvorbu socialnich vazeb s ostatnimi diky sdilenému zdjmu ¢i voditka pro snazsi
porozumeéni Zivotu a podnéty pro sebereflexi, nejedna se o zanedbatelné prvky. K tomu
pfidejme, Ze v organizovanych srazech fanouskl se sitcomy vyrovndvaji i seridlim
vaznym. Navic i u nds se britsky sitcom dostdva za rdmec obycejn¢ vymezeny pro
popularni kulturu. Na nékteré aspekty podtrhujici dilezitost tohoto fenoménu se

zamétime v této kapitole.

7.1 Vliv na divédka a spole¢nost obecné

Pokud se bavime o sitcomu jako o Zzanru k zafazeni do Sir§iho zastieSujiciho pojmu, na
prvni pohled se ndm samoziejmé nabizi oznaceni popkulturni. Je to oblast nanejvys
vhodnd, nebot’ nam umoziuje se vyhnout klasickému rozdéleni na vysoké a nizké uméni,
jez s sebou ptinasi fadu hodnotovych separaci typu naro¢né x trivialni nebo centralni x
okrajové, jez plné€ neodpovidaji tomu, jak dané dilo miZeme nahlizet v kontextu
kulturalnich studii.** Zaroveii je pro televizni tvorbu uréujici jeji masovy raz, pti¢emz
masova kultura s sebou nese povétsinou negativni konotace. Jak vSak upozoriiuje Eco,
také odpirci masové produkce ji ptisuzuji nékteré pozitivni vlivy jako jeji funkcnost,
dynami€nost naruSujici tfidni prehrady, kulturni tradice a rozdily vkusu a také
demokraticky stejnorodou kulturni pospolitost.*® Eco na tento nahled poukazuje pii
vymezovani pojmu ,,midcult, kdy mluvi o jisté korupci vysokého uméni podléhajiciho
pozadavkiim publika.'*® Tato myslenka m4 dle nageho ndzoru zajimavou paralelu i pfimo
V sitcomu, protoZe fada vtipl a narazek smétujicich do oblasti vysokého uméni od divaka
vyzaduje pro svou komicnost pouze povrchni znalost daného dila jako zastupce néceho

vysokého a hodnotného.

134 BILEK, Petr A. Diskurzivni prostor popkultury. In: PAPOUSEK, Vladimir a Petr A.
BILEK. Cosmogonia: alegorické reprezentace "vseho". s. 122.

135 ECO, Umberto. Skeptikové a tésitelé. s. 76.

136 Tamtéz. s. 74-82.
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Sitcom, potazmo cely zdbavni prumysl, byva kviili svému masovému zaméieni a
standardizovanému vkusu oznacovan za slabou naplast, ktera divaky udrzuje pobavené,
a tudiz stvrzuje mocenské struktury. V polemice s takovymi pohledy u Grotea a Postmana
odpovidd Mills poukazem na roli komiky pro uvolnéni divaka z tlaku kazdodenniho
shonu, coz souvisi pfedev§im s diive zminénou makroteorii relaxace.’® Na &asté
nepochopeni touhy tzv. stfedniho konzumenta ze strany akademikli ve spojitosti

s masovou kulturni tvorbou poukazuje Eco:

., Nadbytek odsudkii zmasovélého vkusu a nepresveédcivé vyzvy k pospolitosti uzivatelii
ochotnych odkryvat tajné a zasuté krasy pouze jim vyhrazeného poselstvi velkého nebo
ineditniho uméni neponechava prostor pro konzumenta stredniho neboli pro kazdého
Z nds v okamziku, kdy jim jsme, ktery po ndvratu ze zaméstnani po knize nebo po filmu
chce, aby v ném stimulovaly nékolik zdakladnich efektit (mrazeni v zadech, smich, dojeti),
protoze si chce dat do pordadku narusenou rovnovahu svého fyzického ci intelektualniho

Zivota. “138

Popkulturni dila jako pravé sitcomy maji na kulturnim poli, tak jak ho chapeme
z prace Pierrea Bourdieuho, specifickou roli. Jejich zdkladni snahou je stat se Siroce
popularnimi, k ¢emuz potiebuji byt pro divaka ¢imsi blizké a pochopitelné, coz doklada
Bilek pfi rozpracovavani Bourdieuovych pojma vzhledem k popkultute: ,, Popkulturni
dilo je pragmatikou svého fungovani (potieba stat se Siroce oblibenym) zaukolovano tak,
aby bylo spolecensky a kontextové senzitivni. Ma-li rezonovat, musi mit v sobé
zakédovano povédomi o diskursivnich cinnostech, s nimiz by rezonovat mohlo. ¥
Sitcom pracuje s dobovymi spoleCenskymi kontexty, ale zaroven stavi i na typickych
lidskych charakterovych vlastnostech, kter¢ mnohdy neprochazi zddnymi zménami
béhem delsiho casového obdobi, a proto svou komikou zlstavaji kultovni sitcomy
oblibené nejen ve vztahu k dobé vzniku, ale i vzhledem k soucasnosti. Tudiz i znalost

sitcoml se mize jevit jako silnd ¢ast kulturniho kapitalu. V souvislosti s tim pracuje

Paulicek s pojmem ,kulturni vSezroutstvi®, kdy opiraje se o praci Bonnie Erickson

137 MILLS, Brett. The Sitcom. s. 92.

138 ECO, Umberto. Skeptikové a tésitelé. s. 81-82.

139 BILEK, Petr A. Diskurzivni prostor popkultury. In: PAPOUSEK, Vladimir a Petr A.
BILEK. Cosmogonia: alegorické reprezentace "vseho". s. 128.

71



poukazuje na to, ze v bézné konverzaci se €asto vice nez Sirokd znalost vysoké kultury

hodi schopnost hovofit o popularnim uméni, jeZ je blizké vétsimu poctu lidi. 4

Tim se dostavame k pon¢kud opomijené funkci sitcomt, kterd spociva
V umoziovani navazovani a udrzovani kontakti mezi lidmi. Stejné jako v jazyce se
vyskytuji vysoce frekventované kontaktové prostiedky, tak i v rdmci vSednodennich
konverzaci se udrzuji ¢asté odkazy na popkulturu. Na rozdil od debat o pocasi, jez byvaji
citelné trapné a takika nic ndm o konverza¢nim spolecnikovi nefikaji, se hovory o
popkulturnich dilech mohou stdt vhodnymi pro navazani pozitivnich vztaht s dal$imi
lidmi. Oproti produkci cist¢ masové si konzumenti popkultury vytvaii ke svym
oblibenym dilim ¢asto emoc¢ni vztahy, které reflektuji jejich Zivotni postoje a hodnoty.
Pravée sitcomy vzhledem ke svym typizovanym postavam a zdbavnému charakteru, jenz
ma potencial oslovit Siroké spektrum divaki, Casto funguji jako oblibené konverzacni
téma a skrze preference typi humoru ¢i oblibenych postav se ucastnici debat maji

moznost dozvédét spoustu 1 o svych protéjScich.

7.2 Negativni vnimani sitcomu

Negativni konotace se poji jak s televizni produkci obecné, tak i se sitcomem konkrétné.
Pokud se podivame na vyhrady vii¢i masové televizni produkci a jejimu vlivu na divaky,
dostaneme se ktzv. frankfurtské Skole a jejimu vnimani kulturni produkce. Tato
problematika mé sama o sob¢ znacny rozsah a pro nase potieby se tedy zaméetime pouze
na nastinéni aspektl, jez se piimo vztahuji k televizni komedidlni tvorbé. Jako
nejrelevantnéj§i vnimame poukaz na ,,zdvojenost redlného a televizniho Zivota a roli

televize pii vzdjemném odcizovani lidi.

V jistém smyslu povazujeme za padny argument, Ze televize (zaroven 1 film a
rozhlas) vytvaii mnohdy znacné zjednoduSeny a neredlny obraz svéta, pfiCemz se
divakovi snazi dokazovat, Ze i takovy je jeho bézny zivot, a tudiz, jak Adorno tvrdi,
vytvaii duplikat realného svéta.'*! Piijimdme, e mnohdy Zivotni styl fady televiznich
postav (vcetn¢ tech sitkomovych) neodpovida jejich moznostem dle skute¢ného svéta a
spousté problémi z kazdodenniho zivota se vyhybaji, avSak to vnimame u sitcoml

predevsim jako cestu k pfiblizeni se divakovi. Ne za u¢elem ukolébani v pocitu, Ze takovy

140 pAULICEK, Miroslav. Nikdo se neodvizi fici, Ze je to nudné: sociologie vysokého a nizkého uméni. s.
84.
141 ADORNO, Theodor. Prolog k televizi. Divadlo, 1965, ¢. 2, s. 30-33.
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zivot v podstaté také vede, ale jako balancovani mezi podobnosti s redlnym svétem a
nutnosti toho, aby se d¢j kazdé epizody néjak vyvijel a neustrnul v nudné snaze o ptiliSnou
realisticnost. Ostatn¢ snaha o dokonalou mimezi nemohla byt nikdy naplnéna ani
v rozsahlych dilech realistické literatury. Argument pozitivni, tedy stmelujici vliv televize
na rodinu ¢i ptatelé a s tim spojenou blizkost pii sledovani a konverzovani o obsahu,
vnima Adorno jiz jako ptiznak odcizenosti a pouhou nédhrazku bezprosttednich lidskych
kontakt.’*? T zde vnimame takovéto vytky jako liché, nebot’ idealizovana piedstava o
Z dnesniho pohledu hodnotime stmelujici G€inek sledovani stejnych televiznich seriala

jako pozitivni, pokud vede k pozitivni debaté nebo pocitu souladu jejich ucastniki.

Zaroven jsme si védomi, Ze dneS$ni az neuvéfitelné Siroka nabidka televizni
komedialni tvorby, muze vzhledem ke strdvenému casu u obrazovky pisobit
kontraproduktivné a misto kyzené relaxace a oddechu mize pfemira sledovani ptsobit
nedostatek Casu pro divaka dilezitého i vzhledem K jinym aktivitam. Tento problém se
prohlubuje znacné 1 kviili fenoménu tzv. binge-watchingu (neimérné dlouhé, takika
nepierusované sledovani jednoho televizniho programu), ktery se rozsifil zejména
S nastupem streamovacich sluzeb a format sitcomu se pro n¢j ukazuje jako vhodny.

Ve spolecnosti stale pretrvava (avsak spiSe ojedinéle) ndzor, Ze televizni humor

ma skodlivy efekt, 43

protoze ubira vysilaci ¢as vaznéjs$im a hodnotnéjSim programtim.
Mnohem vétsi Cast laické 1 odborné vetejnosti si vSak uvédomuje dilezitost zabavy na
televiznich obrazovkach, vzdyt i samotnd BBC od svého poc¢atku uvadéla jako své hlavni
funkce vedle vzdélavaci a informaéni pravé zabavnou.** Pokud se podivame p¥imo na
sitcom, vnimame jako prvorady cil samoziejm¢e pobavit Sirokou ¢ast divactva, coz se
zaroven poji s humorem mnohdy zaloZenym na stereotypech a zazitych piedstavach o
lidském jednani. To miiZe pusobit problematicky z pohledu ztvarnéni menSin vuci
prevladajicimu kolektivu, ¢imZ se upeviiuji zavedené predstavy o nich. Pii zasazeni
sitcomu do mensinového €1 kulturné znaéné neobvyklého prosttedi mlize nastat situace,
kdy se sitcom snazi pfizpiisobit vétSinovému divakovi, ¢imzZ se miZe zna¢né deformovat

pfedstava o daném prostiedi, coZ mizZe vést napt. u etnickych skupin k odmitnuti daného

142 ADORNO, Theodor. Prolog k televizi. Divadlo, 1965, ¢&. 2, s. 30-33.

143 BILLIG, Michael. Laughter and Ridicule: Towards a Social Critique of Humour. s. 10-33.

44 LAS, Matej. Dejiny britského televizneho humoru v historicko-kultirnej perspektive: od impéria k
brexitu. s. 51.
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sitcomu ¢i zcela jinému &teni.’*® Tento druh kritiky méd své opodstatnéni a vnimame
negativni roli, jakou mize zobectiovani a podpora stereotypt mit, avsak zarovei je nutné
upozornit na to, Zze mnohdy se stala komedialni tvorba vstupni branou pro ti¢ast mensin
pii filmové a televizni tvorbé. Jak bylo jiz diive feCeno, sitcom je zanrem stabilnim, a
proto i progresivni snahy pfi ztvarnéni odliSnosti nepfevazi nad hlavnim cilem pobavit

divéka.

Typizace postav a jejich Casta jednostrannost (n¢kdy az povrchnost) je néco, co
k sitcomu patii, protoZze snaha vydolovat z postavy maximum komiky je stézejni. To
v disledku miize vést ke stereotypnimu zobrazovani sexudlnich mensin (zdiraziiovani
zajmu o umeéni, piecitlivélé chovani atd. u porucika Grubera — Halo, hald'), posilovani
narodnostnich stereotypit (Royova irskd skoupost — Ajtdci) nebo Cerpani komiky
z nevhodnych poznamek postavy napft. na téma rasy ¢i genderu. V takovém piipad¢ zalezi
na tom, jak jsou komické narazky podany, nebot’ cilem takovych situaci byvaji v témét
absolutni vétSin€ postavy, jez zastavaji piezité vzorce chovani. V jistém smyslu
pfipoustime mozny negativni vliv na vnimani mensinovych typizovanych postav, avSak
zalezi predevSsim na divakové Cteni danych postav a situaci, odvijejicim se od jeho

vlastnich hodnot a nazoru.

7.3 Cilova skupina sitcomu

Jako snad u vSech televiznich zanrh se 1 u sitcomu ocekava, Ze je vytvaren pro urcity
vysek z kolektivu divakd. Zatimco u jinych druhl poradti mize byt rozhodujici gender
nebo spoleCenské zazemi divéka, u sitcomu se nejvice pocita s v€kovou skupinou, jak
ukazuje Slunéik: ,, Piivodnimi konzumenty sitcomu v zahranici byvali lidé stiedniho veku
a spise ze socialné nizsich vrstev. Soucasny svétovy trend vSak sméruje k cilové skupiné
18-35 let. Tedy k takovym divikim, o které maji zdjem zadavatelé reklamy, nebot
predstavuji skupiny s vysokou kupni silou. “**® Zde se stale pracuje s tradi¢ni pfedstavou
o vysilani, otdzkou do budoucna zlstava, zda tento model spojeny s reklamami nedozna

jistych zmén s rozSifovanim streamovacich sluzeb.

Za hlavni cilovou skupinu sitcomil tedy budeme povazovat predevs§im mladsi

divaky. S tim se vaze na jedné stran¢ mozné omezeni, nebot’ snaha sitcomu plsobit

145 MILLS, Brett. The Sitcom. s. 106-107.
146 SLUNCIK. Vaclav, Sitcom: Vyvoj a realizace, 2010, s. 23.
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organu zaméfenych na televizni vysilani, a tudiz i jistému druhu autocenzury z pohledu
tviirct ¢ televiznich stanic.’*” Rozhodné se nejedna o silny druh omezeni, avsak obsah
sitcomu muze do znacné casti urcit, ve ktery ¢as se bude vysilat. S vysilacim ¢asem
zaroven souvisi 1 zafazeni sitcomu do blokl urcenych pro komedialni tvorbu (velké
stanice jako BBC maji pak zvlastni systém, ve kterém se nové porady musi osvéd¢it prvné
jednotlivé seridly vétSinou musi propracovat tim, Ze si ziskaji divéru stanice, ktera ma
vyhrazené vecery pro komedii, jez tradi¢né¢ mohou nalakat prave nejvice divaku z cilové

skupiny.

Jak jsme jiz fekli, sitcom je urceny piedevSim pro mladsi publikum, avSak jeho
snahou z(stavd 1 zaujeti starSich generaci. Vyjimkou nebyva rodinné sledovani
oblibeného sitcomu (zvySujici se pocet obrazovek vsak vede k oddélenému sledovani
téhoz obsahu). Jako zdroj odreagovani a pobaveni totiz sitcom dava smysl pro téméf
kazdou generaci. Ackoliv jsou pii tvorbé otdzky po kulturnim a spoleCenském zazemi,
pohlavi ¢&i politickych nazorech divaka stale relevantni,’*® vzhledem k sitcomu se jevi
jako dulezitéjsi obecnd schopnost pobavit divaka, kterd se nevaze tolik na jeho zazemi.
SloZeni ptevladajiciho publika se také nemusi vazat pouze na vek, ale také na charakter
jednotlivych divak a jejich oblibeny druh humoru. Ziarovei u mnoha starSich
komedialnich pofadi nebo téch dlouho vysilanych (pt. Simpsonovi ¢i Doctor Who) si
divak vybudovava vztah, kde se k touze po pobaveni ptidava jista davka sentimentu. Neni
tedy prekvapenim, Ze notnd ¢ast fanouskli mnohych sitcomi by nespadala do ocekavané

veékové oblasti.

Jak se nyni ukazuje, urceni cilové skupiny tohoto Zanru se jevi jako problematické.
Nemeélo by nas to vSak pfili§ pfekvapovat, nebot s ohromnou a neustéle se rozsifujici
jediné divacké skupiny soap oper jako zen v domécnosti, které si béhem sledovani
nekonecnych serialt splni vSechny domaci povinnosti, nebo fanousku Star Treku jako
asocialnich podivinl bez normalniho Zivota, se dnes jevi jako pifehnané zjednodusujici a

zavadéjici.?® Potéseni ze sitcomil tedy miize vyhledavat téméf kazdy, pficemz i divak

147 MILLS, Brett. The Sitcom. s. 114-121.

148 Tamtéz. s. 121-122.
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hledajici intelektualngjsi témata mize byt sitcomem piijemné piekvapen a donucen
k opakovanému pozornému sledovani vzhledem k mnoha popkulturnim i historickym
odkaztim. Jak podotyka Mills, fada akademickych studii se zamétuje spiSe na vaznéjsi
zanry a analyza divakovych reakci na sitcom jesté narazi na dalsi problém spojeny s tim,
ze artikulovani toho, ¢emu pfesné a pro¢ se sméje, neni pro divdka nikterak
jednoduché.® Pfi stanoveni cilové skupiny divaki sitcomu se tedy uchylime k ponékud
rozliSeni by pak zalezelo na mnoha faktorech odhalujicich se az s vétSim mnozstvim

spolehlivych analyz.

7.4 Fanouskovstvi a akademicky nahled

Vlivem rozmachu popkultury se dnes jevi oteviené fanouskovstvi jako cosi pfijatelného,
pokud se pochopitelné jeho projevy drzi v rozumnych mezich. Také lidé vzdélani a
vysoce spolecensky postaveni mohou bez obav vyjadfit svou zalibu v kultufe povazované
obecné za nizsi. Stale tu vSak ziistdva jisty osten toho, Ze takové zéliby ptisobi pouze jako
oddech nebo poukazuji na jejich ,,zvlastni“ vkus. Jenkins poukazuje na pietrvavajici
oddé¢lent toho ,,spravného® vkusu, jez se opird o vyssi vzdélani a instituce: ,, Rozdily vkusu
predurcuji nejen zadouci a nezddouci formy kultury, ale také Zadouci a nezZadouct
Zpiisoby vztahovani se ke kulturnim objektiim, vhodné a nevhodné interpretacni strategie
a zpiisoby recepce. “®* Samotny rozdil v tom, Ze nékdo preferuje balet a operu a jiny
sitcom a soap operu, jiz vzbuzuje pozdviZeni jen malokde, ale obava z rozruSeni

dominantni kulturni hierarchie, kde by se pozornost vénovala jak vysoké, tak i nizké

kultufe, se jevila jako problematickd z akademického pohledu:

., Fanouskovska kultura tyto hranice rozostruje, kdyz s popularnimi texty zachazi, jako by
si zasluhovaly stejnou pozornost a ocenéni jako texty kanonické. Ctendrské praktiky
prijatelné u dila ,,skutecné hodnoty“ (zevrubné zkoumani, propracovana interpretace,
opakované peclivé cteni atd.) se v pripadeé ,,uZitkovych* textit masové kultury jevi jako
perverzni zneuZiti. FanouSci mluvi o ,,umélcich® tam, kde ostatni vidi jen komercni
pisalky, o transcendentnich vyznamech tam, kde ostatni nachazeji banality, o ,, hodnoté a

inovativnosti tam, kde jini spatiuji formulkovitost a konvenci. “**

131 MILLS, Brett. The Sitcom. s. 106-107.
152 JENKINS, Henry. Pytldci textii: televizni fanousci a participativni kultura. s. 75.
158 Tamtéz. s. 76.
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Domnivame se, Ze takto zaniceny a peclivy piistup ze strany fanouskl popkultury
by nem¢l vést k zavrzeni akademickou obci, ale pravé naopak k vétsimu z4jmu o tato dila,
jak jej zastaval prukopnik John Fiske. Tato prace by se neméla vztahovat pouze na tzv.
,komplexni televizi, jak o uspéSnych a obsahové¢ zajimavych televiznich dilech mluvi
Mittell, ale i na televizni zabavni tvorbu, k ¢emuz se snazi skromn¢ ptispét i nase prace.
Nevénovat pozornost této komické tvorbé by piedstavovalo totiz nejen opomijet dilezity
prvek kulturni tvorby, ale i zavirat oCi pied nécim, co ovlivituje déni ve spoleCnosti.
Nemyslime tim pouze piipady ze zahrani¢i, jako napf. udéleni Radu Kommandera
Britského impéria predstaviteli titulni role sitcomu Jisté, pane ministie/premiére

154

premiérkou Spojeného kralovstvi,* ale také pripady z ¢eského prostiedi, jimz se budeme

veénovat nize.

Fanouskovsky piistup se jevi jesté jednou svou kvalitou jako zajimavy. Casta
kritika ze stran fanousk na ucet tvirct popkulturnich dél v sobé nenese pouze negativni
postoj a zatvrzelé odmitani jakéhokoliv vyvoje (samoziejmé u n€kterych jedinct se jedna
pouze o vyjadifeni nespokojenosti), ale zadroven ukazuje na hlubokou snahu oddanych
divakt o pochopeni obsahu televizni tvorby a jejich snahu o smysluplny vyvoj, tyto vytky
se Casto opiraji o Sirokou znalost celého zanru a dokazuji, ze divakiim na obsahu jejich
oblibenych serialti zalezi.™®® Mnohé nepochopeni popkulturni tvorby prameni také z
nevhodné zvoleného pfistupu, nebot’ vnimani vysoké a popularni kultury si Z4d4 odlisné
strategie. To by nem¢élo predstavovat ptiliSny problém, vzhledem k pruznosti lidského
vnimani kulturni tvorby, jak ji nastituje Stuart Hall: ,, Ve svych hlavach jsme vsichni
zdaroven nekolika rozdilnymi typy publika, a to na zakladé riiznych programii. Dokazeme

zapojit rizné tirovné a typy pozornosti, mobilizovat rizné divickeé kompetence. “*>®

V neposledni fad€ by méla vést akademicky zdjem 1 promeénlivost, se kterou se na
kulturnim poli proménuje u fady d€l jejich pozice vzhledem k ¢asu, protoze hranice mezi
popkulturnim dilem a vysokou kulturou neni neprostupna. Vidime zkratka sitcomy jako
plnohodnotnou ¢ast kulturni tvorby, jez v nékterych ptipadech miize obstat zkouskou
Casu a ukézat se jako dilo ptesahujici svou kvalitou a vlivem obvyklé hranice Zanru,

ttebaZe 1 samotni tvilirci (jak se ukézalo pfi mnoha rozhovorech s Millsem) to tak vnimat

154 CEPICKY, Vit. Jisté, pane ministie — obrazy ze Zivota politika. [online]. Dostupné z:
https://ct24.ceskatelevize.cz/kultura/1209508-jiste-pane-ministre-obrazy-ze-zivota-politika

155 JENKINS, Henry. Pytldci textii: televizni fanousci a participativai kultura. s. 153-154.

1% HALL, Stuart. Introduction. In: MORLEY, David (ed.). Family television: Cultural power and
Domestic Leisure. s. 10 (peklad Josef Sebek).
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nemuseji.’®” Kvalitni sitcom zkritka neni jednoduchou zéileZitosti, schopnost
vyprodukovat funkéni komiku a ziskat si stadlou oblibu divéku je podloZena narocnou
praci. Ty, které se staly kultovnimi, musely pfidat jesté néco navic, jak vystizné piSe Eco:
,, Co je treba k tomu, aby se z urcité knihy nebo filmu stal kultovni objekt? Takové dilo
samozrejmé musi byt milovano, ale to nestaci. Musi nabizet kompletne vybaveny svét, aby
Jjeho fanousci mohli citovat jednotlive postavy a epizody, jako by byly soucasti svéta jejich

viastni soukromé sekty. “*>

7.5 Vliv v ¢eském prostiedi

V ceské spolecnosti stejné jako témer kdekoliv jinde se britsky sitcom zaslouzil o
pobaveni nespoc¢tu divakii. Zejména u kvalitnich dé€l se podilel a stale podili na nasi
pfedstavé o povéstném britském humoru, jenz se zde t&si velké oblibé. Pochopitelné i u
nas plni predevsim funkci zdbavnou a oddechovou, vedle toho pfinasi potéSeni
fanouskiim citujicim své oblibené postavy, nachazejicim v nelehkych Casech pobaveni,
inspirujicim se v pristupech svych zamilovanych postav a sdilejicich své dojmy ze
sledovani s ostatnimi skalnimi fanouSky mnohdy v dlouhych a napliujicich
konverzacich. To vSe je ocekavatelné a rozhodné€ ne vyjimecné, avsak v této ¢asti bychom
radi nabidli par ptikladt toho, jak pronikl britsky sitcom pon¢kud hloubégji do ceského

prostiedi.

Touha fanouskl sdilet mezi sebou své postichy a teorie ohledné spolecnych
oblibenych televiznich seriald se stala s rozvojem popkultury a technologii pomérné
obvyklou, nebot’ se zkvalitnil obsah vysilanych programi a zaroven se diky internetu
zjednodusila moZnost si pohodIn€ dopisovat s fanousky téhoz dila ¢i zanru. Zaroven se
usnadnila i moznost potadani fanouskovskych seslosti mezi néz u nas patii Trpaslicon —
Festival britského humoru, sci-fi a fantasy. Zajimavé je, ze na rozdil od vétSiny seSlosti
v zahrani¢i, které se zamétuji Castéji na komplexni seridly jako Star Trek ¢i Doctor Who
nabizejici slozité fikéni svéty,'®® se tento festival zaméfuje predeviim na zabavnou
tvorbu. Trpaslicon se kazdoro¢n¢ kona jiz o roku 2003 a ptinasi svym navstévnikim fadu

her spojenych tematicky s kultovnimi dily britského humoru, besedy s dabéry, soutéz

157 MILLS, Brett. The Sitcom. s. 50-74.
158 ECO, Umberto. Travels in Hyperreality. s. 197 (pteklad Josef Sebek).
159 JENKINS, Henry. Pytldci textii: televizni fanousci a participativni kultura. s. 67-112,
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kostymil, a pfedev§sim moznost sdilet svlij zdpal pro britsky humor a nejvice pro

Cerveného trpaslika, jak ndzev napovida, spolu s ostatnimi fanousky.®°

Krom takové seslosti, kterou si tcastnici vybiraji dobrovolné, se mize britsky
sitcom vyskytnout i u udalosti mnohymi vidéné jako zna¢né nedobrovolné, statni
maturity. Napiiklad v roce 2015 zatadil CERMAT do didaktického testu z ¢eského
jazyka uryvek z knihy Jisté, pane ministie (knizni verze se od televizniho sitcomu
vyrazné neli§i), se kterym museli maturanti pracovat.’®! Pouziti materidlu z popkulturni
sféry, misto citaci vysoké literatury ¢i vzorovych textl bez vétsiho presahu, poukazuje na
to, ze popkulturni uméni se dostava do odvétvi, kde bychom ho diive necekali, a ukazuje

na zvySovani statutu komedialni tvorby a sitcomu konkrétné.

Pro nékteré muze pusobit jako nejpiekvapivéjsi udalost, kdy nékteti soudci
Ustavniho soudu pouzili pro podporu svych argumenti citaci z knihy Jisté, pane premiére
(knizni verze je v citované pasazi totozna s televiznim sitcomem). Konkrétné se jednalo
0 odlisné stanovisko ustavnich soudcti Vojtécha Simicka, Jaromira Jirsy, Tomaése
Lichovnika, Katetiny Simackové a Davida Uhlife v nalezu Ustavniho soudu tykajicim se
elektronické evidence trzeb.'®? Pfestoze zkracena, vydala citace na celou stranu
dokumentu, coz dokazuje, Ze schopnost co nejlépe pfiblizit ¢i popsat n&jakou situaci
nalezejici na této urovni zpravidla vysoké literatufe, muze mit i sitcom. Pravé pouziti
citace sitcomu ze strany nejvyssich ustavnich Cinitelll nas utvrzuje v zavéru, ze britsky

sitcom je u nas velmi podstatnym fenoménem.

160 Webové stranky festivalu Trpaslicon / historie. [online]. Dostupné z:
https://www.trpaslicon.cz/historie.php

161 Zadani didaktického testu z ¢eského jazyka — statni maturity, 2015, jarni termin. s. 6 [online].
Dostupné z: https://statnimaturita-cestina.cz/wp-content/uploads/maturita-cestina-didakticky-test-2015-
zadani-jaro.pdf

162 Nalez Ustavniho soudu P1. US 26/16. s. 47. [online]. Dostupné z:
https://www.usoud.cz/fileadmin/user_upload/Tiskova_mluvci/Publikovane nalezy/2017/Pl._US 26 16
na_web vcetne vsech_disentu.pdf
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8. Zavér
V nas$i praci jsme se zaméfili na fenomén britského sitcomu. Snaha podrobné popsat a
priblizit ¢tenafi tuto oblast zapocala jiz zpracovanim komedialni tvorby ptredchazejici
sittcomu a vmnohém ho jist¢ ovlivilujici, coz zahrnovalo pfedstaveni hudebné-
spolecenskych salont a varieté, ve kterych se rozvijel povéstny britsky humor, ale i
rozhlasovych a televiznich zacatkti samotného sitcomu. Dospéli jsme k zavéru, Ze tento
zanr patii mezi velmi stabilni a vyzaduje dodrzovani jistych postupti a bravurni zvladnuti
vytvoieni postav s moznosti dynamickych interakci. 1 pfes jasn¢ dané zakotveni
Vv prostfedi a znacnou typizaci postav prichazeji uspésné sitcomy i po dekadach
nepieberné televizni produkce stdle s origindlnimi a komickymi obsahy, jez z nich vytvaii
oblibeny popkulturni material. Zaroven si sitcomy vymezuji tradice svého Zanru skrze
dila sama, a jak jsme ukazali, jsou schopné produktivné se prolinat i s dal§imi Zanry. Déle
jsme dosli k zavéru, ze i1 pres neoddiskutovatelnou podobnost britské a americké tvorby
Vv tomto odvétvi si britsky sitcom udrzuje jisty odstup a jedine¢nost dané jednak odliSnym
postupem pii tvorbé, jednak vlivem prostiedi a komiky, z nichZ vyristad. OvSem je nutno

podotknout, Ze tento rozdil zavisi i na tom, co divaci od britského sitcomu ocekévaji.

Poukazali jsme na to, jak je sitcom definovan svou hlavni funkci zabavnou, a proto
jsme se vydali cestou osvétleni piivodu komiky ve vybranych popkulturnich dilech
reprezentujicich Zanr. Nastrojem pro dosaZeni naSich cilti se ukédzaly byt makroteorie
komiky, které pii své aplikaci na jednotliveé aspekty sitcomu piinesly vysvétleni sméSnosti
obsazenych situaci, a zaroven poukazaly i na to, jak komika televiznich sitcomt pfispiva
K uvolnéni napéti u divakt. Za pomoci pojmu jako naivita, ironie, humor a absurdita jsme
se vnorili do teorie toho, jak se v britskych sitcomech vytvari komika vedouci ke smichu.
Ukézali jsme zapojeni pocitl nadfazenosti a podfazenosti pii vytvareni smésnosti, a to na
rovin€ mezi postavami samotnymi, tak i na rovin¢ postav a divdka. Zaroven jsme
upozornili na to, jak znac¢nou roli hraje vtomto procesu prace S piekvapenim a
nabourdvanim zavedenych spoleCenskych zvyklosti, kterd se musi téZ pojit
s neporuSovanim charakteru postav a ujistovanim divaka o tom, Ze sleduje komedialni
tvorbu. Poukézanim na tyto dimysIné strategie jsme se snazili také o zpochybnéni obecné
zastavanych nazorti o mensi dulezitosti televizni komedie udrzujicich se v akademickém

prostiedi.
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Samotné strategie k dosazeni komiky a obliby vybranych d¢€l u divaka jsme se
snazili pfiblizit pomoci podrobného zkoumani postav a prostredi sitcomil. Nami vybrana
dila Jisté, pane ministie/premiére, Halé, halé, Cerveny trpaslik a Ajtaci pro tuto praci
poskytla vhodny material, pfi¢emz pro vétsi relevanci byly zminiovany i dalsi popkulturni
sitcomy. Prave pfi rozboru postav jsme dosli k zavéeru, ze jisty vyvoj postav i prokresleni
jejich charakteru hraje svoji roli, ale vyznamné;jsi se jevi jejich potencial piisobit komicky,
a to bud’ svymi nedostatky, nebo schopnosti vyzdvihnout nedokonalosti ostatnich.
Dynamika mezi postavami vznika u britského sitcomu casto kvuli jejich nesouladu, coz
se Casto podepisuje i na jistém antagonismu hlavnich postav, pti¢emz vedlejsi postavy
vyvazuji situaci a ptidavat se mohou na ob¢ strany. Blizs$i pohled na prostfedi sitcomti
ukézal, jak se zasazeni ¢asové i prostorové projevuje na tématech jednotlivych dild, ale i
celkového vyznéni dila. Vlivem toho, Ze se zde odrazi britské spole¢nost a ocekavani s ni
spojena hraje znacnou roli nejen prostiedi, ve kterém se postavy setkavaji, tak i jejich
diivejsi rodinné zazemi ¢i vzdélani. S tim se poji ¢asté vyuzivani stereotypd v sitcomu

jako nastroje tvoticiho postavy s jejich potencidlem piisobit komicky.

Vedle vnitinich struktur britského sitcomu jsme se zajimali také o jeho percepci u
divaka. Ackoliv se za cil tohoto Zanru povazuji predevsim mladsi generace, je nutné
ptislib odreagovani pomoci smichu a relaxace spojeny S méné narocnym obsahem
uréenym zejména k pobaveni, coz Ize z jiného pohledu vnimat jako pouhé uchlacholeni
davi. Kritice je vystaven i kvili typizaci postav, jez se muze pojit S udrzovanim zazitych
stereotypu predevSim u menSin, coZ, jak jsme naznacili, zaleZi ponejvice na divakovych
vlastnich hodnotach. Touto praci se snazime pfispét k rozsifeni akademického zajmu o
komedialni tvorbu obecné, nebot’ se ndm jevi jako ponekud opomijend. Z naSeho pohledu
nepravem, vzhledem k uvedenym ptikladiim toho, jak pronika do nasi spole¢nosti, coz je

vidét nejen na fanouskovské trovni.
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