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UvVOD

Nazev mé diplomové prace Ticho v hlave, hluk v téle; je velkou mérou vagni, mozna az
lehce pateticky a nutici uvazovat nad tim, co se pod jeho povrchem skryva. Stejné jako hudba
pro neslysici pfesahuje realné hranice slysitelnosti, tak je mym imyslem zkonstruovat, vytvofit

a obhdjit tento snad az dalo by se fici protiklad, zdanlivé se vymykajici obecnym zkusenostem.

Rozhodné vsak neni mym idedlem boftit myty fyziky. Spise diky ni proniknout skrze

a hloubéji k dalSim pftileZitostem.

V teoretické cCasti se budu nejdiive zabyvat specidlnépedagogickym pojetim,
a to konkrétné oblasti surdopedie, jakozto zastieSujiciho oboru pro osoby se sluchovym
postizenim. Jednak se budu z odborného hlediska ptiblizovat pojmu pro toto faktické postizeni,
vysvétlim také dalsi stézejni oblast, kterou je kompenzace a co vSe piedstavuje. Komunikaci

neslysicich uvedu v kratkosti a v neposledni fade se lehce dotknu hudby pro neslysici v praxi.

V ramci umélecké stranky dila se pustim do definic novych médii, interaktivni tvorby,
sound artu jako svébytného oboru, a k témto se budu snazit volit co nejvhodnéji, pro mé,

inspirac¢ni vzory v podobé umélct zahranicnich i ¢eskych.

V metodické casti Cerpam nejdiive z vlastnich zkuSenosti ziskanych béhem praxe
vykonané pod zastitou univerzity. PopiSu zejména samotny prub¢h aktivity s akcentem
na podniceni tématiky, které se vénuji napIno v koneéné realizaci. Také zde rozvadim myslenky

a akustické parametry finalniho projektu.

Prakticka c¢ast je poté seSitim celého vyse popsané¢ho do jednoho celku. Proniknuti ptes

v§emozné komponenty potiebné ke zaktivovani, designového pojeti materialu i instalace.

Celé dilo je relativné interaktivni. Plnohodnotny zaZitek z n¢j se mize jevit az ve chvili
ptimé spolutcasti divaka. AvSak se domnivam, ze uméleckou hodnotu v sobé nese pouhym
masivem skla, ukotveného na ocelovych lankach ve vodorovné poloze a dalsich sklenénych
soklikd, ptipravenych na ptipadnou elektroniku. Pro kazdého je tedy dilem natolik, nakolik

si tuto predstavu propoji se sebou samym.

Vyse zminény fakt je patronem celého projektu jak v oblasti hmotné, tak obsahové. Mym

zamérem je nechat dotvaret lidi jednotny objekt v nejednotnou fantazii, aktivni formou



ipasivnim zpisobem, s tématikou zamétenou na postizeni a vnimani jej jako pfirozenou soucast

na$ich i cizich zivotu.



1 SVET NESLYSICICH

1.1 SPECIFIKACE POSTIZENI

woltuaci jedincii se sluchovym postizenim ve spolecnosti miizeme prirovnat k situaci
kompetence této spolecnosti. I pres tyto zkusenosti a dovednosti jsou vsak stdle cizinci. Ne vidy
Jjsou schopni pochopit jemné nuance v komunikaci, zvlasté pak ironii a humor. Soucasné
nekteré zvyky a zpusoby chovani, které jsou ve spolecnosti hluboce zakorenéné a predavané

Z generace na generaci, jim mohou cinit problémy* (Potmésilova, 2015, str. 5).

Mira sluchové ztraty ma stézejni vliv na schopnost jedince vnimat okolni zvuky. Stupné
sluchové vady jsou vyjadfovany v decibelech a hlasitost téchto zvukti, vyskytujici se v prostiedi
¢lovéka je definovana ve stupnici od 0 do 140 dB. Pro predstavu lidsky Sepot piedstavuje
30 dB, tichy rozhovor 40 dB, bézny hovor potom 50-60 dB. Rozmér sluchové ztraty tudiz
Znamena, ze jedinec nesly$i zvuky, u nichz je intenzita vyssSi, nez je samotnd hodnota oné
sluchové ztraty. SlySi pouze hlasitosti, jenZ se rovnaji rozdilu mezi intenzitou zvuku a velikosti

(Langer, 2013).

O osob¢ se sluchovym postizenim hovofime od lehkého snizeni sluchové ztraty
pohybujici se v rozmezi 26-40 dB u dospélych, a 16-40 dB u déti, az do uplné ztraty sluchu,
kdy pojednavame 0 90 dB a vice ztraceného. Z pohledu socialniho pak lze rozliSovat osoby
ohluchlé od narozeni; takzvané Neslysici spadajici tak 1 do vlastni komunity, s vlastnimi
socialnimi pravidly, svym plnohodnotnym komunikaé¢nim jazykem a sice znakovym, ¢i 0S0by
ohluchlé béhem Zivota oznacujic specialni pedagogika jako neslysici s malym ,,n“. V oblasti
terminologie hraje jeden z pilifi fazeni téchto osob taktéz doba vzniku, a tak délime
na prelingvalni obdobi, vzniklé pfed Sestym rokem zivota jedince neboli pfed ukoncenim
vyvoje fe¢i. Druhé stanovisko ptedstavuje postingvdlni doba vzniku. Toto hledisko mize hrat

velkou roli co se spolecenské sféry tyce (tamtéz).

Dovolim si zde specifikovat jesté¢ aspekt lokalizacni, ktery se zase velmi dotyka
problematiky kompenzacnich pomiicek a celkové reedukace osob se sluchovym postizenim.
Poruchy, o kterych se zminuji jsou charakteru percepcnich vad, na podklad€ naruSeni funkce

Cortiho organu. Dle vyskytu existuji také poruchy prrevodni, kdy se jedna z principu 0 naruseni



prenosu mechanické energie ve vnéjSim ¢i stiednim uchu. V tomto piipadé, pti Uspésné
kompenzaci neni osoba zcela neslySici, jelikoz pies kostni vedeni je mozné kompenzovat
alespon z¢asti tuto ztratu. Jedna se o maximalni rozmezi 40-60 dB. Dale také poruchy smisené,
jak jiz z ndzvu vyplyva, rozumi se jim soucet patologie pievodni a percepéni poruchy.
Specifické jsou vady na centrdlnim podkladu, kdy se vétsinové jedna o komplikovang;jsi

zalezitosti vyskytujici se v centralni nervové soustavé (Souralova, 2010).

Touto problematikou osob vcetné jejich zaclenovani, dnes by se dalo hovofit
aZz o inkluzivnich a integrativnich tendencich, se velkou mérou zabyva obor specidlni
pedagogiky zvany surdopedie. Vyd¢€luje tak primou tcéast edukace a jeji zaméfeni do praxe
u osob se sluchovym postizenim. Jedna se o jeden z mych studovanych oborti na fakulté,
a i z tohoto divodu jej zde kratce piredkladam. Taktéz z uzké souvislosti zastieSujici celou

pointu mého projektu.

Surdopedie je odvozeno z latinského surdus — hluchy a feckého slova paidea neboli
vychova. Jak jiz bylo naznaceno, zabyva se vychovu a vzdélavanim osob se sluchovym
postizenim. Neni tomu tak ddvno, co byla tato problematika fazena ke specidlnépedagogické
discipling logopedii (pedagogika zabyvajici se osobami s narusenou komunikac¢ni schopnosti).
Diivodem byl totozny cil, a to naucit komunikovat mluvenou feci. Odlisnost komunikace mezi
témito dvéma poly se Vv praxi ovSem ukazala natolik stéZejni, Ze bylo pottebné tyto discipliny
od sebe oddé¢lit. Déje se tak od roku 1983 v nasi zemi. Od této doby je sluchové postizeni
vniméano jako jedine¢né, a tak se k nému v oblasti edukace, ovSem 1 vzdélavani pedagogt

a dalsich odbornikt ptistupuje (Langer, Souralova, 2006).

1.2 KOMPENZACE

Kompenzace hraje pro osoby nejen se sluchovym postizenim, ale s jakymkoliv jinym

smyslovym znevyhodnénim velkou roli zejména Vv socidlnim Zivoté.

Ludikova (1989, str. 6,7) vymezuje tento pojem ze specialnépedagogického hlediska
jako: ,,souhrn specialnépedagogickych postupii, jimiz se zlepsuje a zdokonaluje vykonnost
Jjinych funkci nez funkce postizené. *

Kompenzaéni metody usiluji o rozvoj a zdokonaleni ndhradnich funkci nezli funkce

defektni. Opét zde mohou vznikat mylné dojmy z neznalosti, Ze postizeny jedinec ma vSechny



dalsi smysly o néco kvalitn&jsi oproti intaktni spole¢nosti'. Skute¢né to neni tak jednoduché,
jak se na prvni pohled mtze zdat. Intaktni spole¢nost totiz vidi takového jedince v procesu déni,
kdyz jiz ma své kompenzacni Cinitele pln€ rozvinuté a cvicené. Podléha tomu vsak dlouha
priprava. Nékomu miize takovy rozvoj trvat i cely zivot.

Kompenzaéni Cinitele 1ze délit na vyssi a nizsi. Vyssi funguji na kognitivnim principu,
je to pamét’, pozornost, mysleni, fe¢. Niz$i potom zastteSuji nepostizené smysly. U sluchového

postizeni se bude jednat o zrak, hmat, chut a ¢ich (Finkova, Ruzi¢kova, Kroupova, 2010).

S timto tématem uzce souvisi otazka kompenzacnich pomticek, které tak napomahaji

osobam s postizenim ke snadnéjSimu zaclenéni do spole¢nosti.

Mezi nejcastéjs$i pomicky pro zminénou cilovou skupinu patfi sluchadla, kochlearni
implantaty, FM systémy, induk¢ni smycky, ale i dal$i pomutcky pro denni potieby, jako
naptiklad vibra¢ni budik, hodinky a jiné (Jungwitrhova, 2015).

1.3 KOMUNIKACE NESLYSICICH

Sluchové postizeni je specifické tim, Ze jako jedno z mala postizeni nelze hned na prvni
pohled, dost mozna ve vétsiné piipadii, rozpoznat. Bohuzel i v dnesni dobé ur¢ita ¢ast intaktni
populace pretrvava v neznalosti jednoho z nejvétsich mytu u téchto osob a ten vyplyva z obavy
neschopnosti mluvit. Faktem se ovSem jevi, Ze jejich dorozumivani je velmi ¢asto doprovazeno

fe¢i/ hlasovym projevem, tfebaze se v ném objevuje mnoho agramatizmt (PotméSilova, 2015).

Samoziejmé bych neméla opomenout znakovy jazyk jako plnohodnotny systém u osob
se sluchovym postizenim. Jednd se o jeden z komunikacnich systémi, které tyto osoby
vyuzivaji a dle zékona o znakové feci 384/2008 Sb., spliuje veskeré komunikaéni roviny plus
trojdimenzialnost. Ta je ovSem slozit&jsi v oblasti grafického znazornéni, takika z celistvosti

aZ nemozna.

! Intaktni = neporuseny, nepostihnuty (Dostupny z: http://lekarske.slovniky.cz/pojem/intaktni).
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1.4 HUDBA A JEJI VYZNAM PRO OSOBY SE SLUCHOVYM
POSTIZENIM

V ramci $kolstvi by se dalo hovotit o dlouhé historii vzdélavani a progresech v jevech
zaku i ucitelt. Cela kapitola by tak §la zaméfit pouze na zménu téchto tendenci. V rameci mého
projektu je ovSem jednim z hlavnich cilti upozornit na edukaci v oblasti hudebni vychovy, pak
zejména pusobeni tont a zvukovych frekvenci jako takovych na jedince se sluchovym

postizenim.

Jak by se totiz mohlo na prvni pohled jevit, vznika mezi majoritni spole¢nosti velka mira
tabuizovani této tématiky a mnohé tidivy napti¢ hudbou u neslysicich jsou vice nez hmatatelné.
Pravdou je, ze zvukové frekvence jsou stejné tak potiebné pro osoby s omezenou schopnosti
sluchu ba dokonce jesté o malinko vice nez pro nepostihnutou populaci. V tomto nazoru
nemusim chodit daleko. Nejen Ze ho potvrzuji védecké studie, avsak budu — li reinterpretovat
pana doktora Kuceru; jednoho z piednich vyucujicich surdopedie na Univerzité Palackého, rada
bych skrze né€j zminila fakt, ze praveé osoby se sluchovym postizenim jsou citlivéjsi a vhimaveéjsi
k hudbé i zvuktim obecné. Nezli zvukovou slozku, pochopitelné rozeznavaji spise tu vibraéni.
Jejich senzitiva se projevuje i v béznych dennich situacich, kdy naptiklad zpozoruji letadlo

na obloze mnohem diive i bez zvukové cesty ve srovnani s bézn¢ slysici populaci.

Hudba je vSeobecny zargon, jelikoz si ji mizeme interpretovat nezavisle na véku, pohlavi
¢i zdravotniho omezeni. Majoritni spolecnost si hudbu mtize vykladat jako zvuk urcitého zanru
S harmonii a rytmem, jejz organismus negativné ¢i pozitivn¢ snimd (Kadetabkova, 2017

in flowee © 2019).

John Powell redefinuje hudbu mnoha zptsoby. Nezli ov§em pfimé vysvétleni hudby, mé
zaujal pohled na postoj lidi k ni. Velice stylizovanym vykladem uvadi, Ze vSeobecné vSichni
lidé bez rozdilu maji k hudbé¢ urcity vztah, ktery je té§i mnohdy aniZ by hudbé ¢i sami sobé

Vv této souvislosti rozuméli (Powell, 2012).

Pro neslySici mize pfedstavovat ona hudba zcela jiné prozitky, nez je tomu u intaktnich
osob. Vjemy budou spise pochazet z oblasti vizualnich a taktilnich. Hudbu jsou schopni i sami

vytvaret a reprodukovat (Kadetabkova, 2017 in flowee © 2019).

Doktor Shibata, pochazejic z University of Rocheste School of Medicine v NY, prokazal

v ramci vyzkumu hudby (r. 2001) u slysicich a neslySicich, Ze osoby s poruchou sluchu citi
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vibrace ve stejné casti mozku jako osoba bez sluchové ztraty. Taktéz poukazal
na dulezitost vystavovat jedince jiz od raného veéku hudbé z divodu sluchové stimulace
a ptipadného rozvoje jejich rezidui. Z vyzkumi v této problematice bych rdda zminila jeSté
doktora Karnese z University of Oregon. Magnetickou rezonanci vyuzil k porovnavani CNS
u slySicich a neslySicich. Rovnéz zpozoroval zpracovani pouze sluchovych podnétii u slySicich,

zatimco u neslysicich sluchova ¢ast mozku reagovala na dotekové a vizualni bazi (tamtéz).

Fenoménem dnesni doby se miize jevit znakovy jazyk v hudbé. Nejen ve videoklipech
jako takovych, coz si velice snadno dokazeme jisté predstavit. Zkratka to probihd zpiisobem
tlumoceni textové ¢asti pisné€. O kousek zajimavéjsi mi vSak ptipada pojeti hudby ve znakovém
jazyce, kdy se neinterpretuje slovo od slova, jako spise emocionalni charakter skladby. Tento
jev popisuje Michal Horacek; producent a textat, v ramci jednoho z dokumentt Televizniho
klubu neslysicich?®. Pojednava o koncerté na prazském Zofing, ktery byl tlumoéen do znakové
feCi. Piima slova zde ani nebyla mozna tlumocit, a to z diivodu toho ze se jednalo o vaznou
hudbu, ktera je v sobé jednoduSe a standardné nema. Tlumocnici skuteéné ptedavali to,
co se V hudbé odehrava. Davali naprosto novy rozmér slySenému i pro neslySici. Na jednu
stranu podsouvali lidem jednotné pojeti skladby, coz nutilo divaka pohybovat se v pfedavané
hranici, na druhou stanu objevovat tak i jiné nez své samotné a piedvidatelné pocity (TKN,

2007 in ruce, © 2004-2017).

2 Cely dokument televizni klub neslysicich — porad pro neslysici a jejich pratele: https://www.ceskatele
vize.cz/ivysilani/ 1096066178-televizni-klub-neslysicich/207562221800008#CTPlayer-1
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2  NOVOMEDIALNI UMENI A JEHO PREDSTAVITELE

2.1 POJETI NOVYCH MEDII

Novomedidlni uméni jako fenomén poslednich let, dosahuje, jak jiz 1ze odvodit z ndzvu
prostiednictvim novych médii (vypocetni technologie, digitalni média aj.) své tvorby

(Wikisofia, © 2013).

Uzce souvisi a spolupracuje tedy s digitdlnim uménim a vyuZiva jeho technologii
k vytvoreni uméleckého dila ¢i jeho prezentace. V $ir§Sim kontextu se jedna o soucasné uméni,
jenz pouziva metody hromadné vyroby. Termin digitalni uméni prosel nékolika zménami, nyni
spada pod uméni tzv. ,,novych médii*. "Novost" pak spoc¢iva v novych, netuSenych moznostech
umélecké tvorby, na kterych se zasluhuji digitalni technologie a dale je aplikuje jako své vlastni

zprostiedkujici faktory (tamtéz).

Existuje mnoho termind pro vyjadieni takového vztahu v uméni. Tyto se pak Casto
zaméhuji: novomedialni uméni (nebo také — uméni novych médii), digitalni, pocitacové,
interaktivni uméni nebo multimedialni. V uméleckém prostoru za posledni dobu spiSe zvitézil

pojem umeni novych médii, ktery je ze vSech ostatnich nazvem nejmladsi (tamtéz).

Novomedidlni mutze byt také chapano jako interni sekce mezi starSimi
oblastmi medidlniho  umeéni (video  art, pienosové uméni, experimentalni  film)
a technologického umeéni (elektronické umeéni, robotické uméni). Charakterizujicim jevem
se zda socialni relevance, sofistikovany koncept, technologické inovace. V 90. letech umélce
zajimaly pfedev§im nové kreativni moznosti vypocetnich technologii v€etné internetu. Mezi
nejnovejsi praktiky uméni novych médii se povazuje napf. internetové uméni (net art,

postinternet) ¢i uméni vytvoiené prostiednictvim videoher (Kholeif, 2013).

Estetické hodnoty novomedialniho uméni se nedaji jednoduse vytycit vzhledem k tomu
o jak rliznorodou oblast se jedna. Jako jeden z dalSich pfiCin je principidlné¢ mediacentricka
definice tohoto terminu. O mnoha dilech se d4 fici, Ze navazuji na spektakuldrni
estetiku a zaujeti médiem videoartu druhé poloviny 20. let, ktery zastupuje napt. Bill Viola;
soucasnik, jehoz umeélecké vyjadieni zavisi na elektronické, zvukové a obrazové technologii
v novomedalni tvorbg. Jeho prace se zaméfuji na myslenky zakladnich lidskych zkuSenosti,

jako je narozeni, smrt a aspekty védomi (Artnet, © 2018).
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Zamétim — |i se pouze na spolecensky kritickou, ironizujici postinternetovou estetiku, pak
je mozné hovofit o jisté paralele s pop artem. Obecné 1ze vSak konstatovat, ze novomedidlni
uméni piilis nevybocuje z postmoderny, jenz charakterizuje metoda dekonstrukce, remixovani,
volna recyklace vytvarnych prvkil, apropriace, reinterpretace, post-strukturalismus. Mnozstvi
dél Casto nelpi na své materialni strance a spocivaji v konceptu. U internetového uméni doslo
k velmi silnému ovlivnéni hackerskym étosem, Casto tak samotnym dilem byl akt hackovani.
V takovém ptipad¢ spocivala esteticka hodnota v samotné akci umélce a piekvapive i toto mize
byt divodem pro¢ trh s uménim o podobné aktivity nema piili§ velky zajem (Wikisofia,
© 2013).

Intermedialita je ve velmi uzké souvislosti pravé s novomedialnosti. Sporadicky se tento
pojem az prolina, ¢i je dokonce v nékterych publikacich zaménhovan. Hranice mezi témito
vyrazy je tedy nejasna a terminologie nejednotna. Obsahem intermediality mize byt zkoumani
ruznych médii, vzajemné se difundujicich a jejich spojenim vznikéd dilo nové. Intermedialni
sdéleni je velmi specifickym; pracuje s aluzemi, citacemi, odkazy, znalostmi a zkuSenostmi
piijemci i vysilatelli informaci. Casto piitomné predavani nebo uchovani informaci v textovém,
zvukovém 1 obrazovém kompletu. Volnym pohybem mezi médii rozumime, ze vedle
klasickych disciplin, jako je tvorba obrazu a sochy, pouzivaji uzivatelé intermedialniho umeéni
video a pocita¢ jako samostatné discipliny; mohou tvofit instalace (a to i z velmi netradi¢nich
prvku) jako naptiklad literarni, hudebni ¢i divadelni formy; mohou uvazovat o architektute,

tvofi i multimedialni projekty (Cinepur, © 2019).

Mezi komponenty vytvarejici sit novomedialnosti mizeme tfadit zvuk a uméni zvané
sound art, dale svétlo (light art), internetové, jak jiz bylo vySe zminéno (net art), video, film,
pocitat, mobilni zafizeni, koldze, zdznamy, koncept jako hlavni atribut a v neposledni fadé

ak¢ni 1 performativni umeéni.

Pro ticely mé diplomové prace se budu Vv této ¢asti kapitoly nadale vice vénovat oblastem

interaktivniho umeéni a sound artu.
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2.2 INTERAKTIVNI UMENI JAKO SVEBYTNY OBOR

Interaktivni uméni vychazi ze vztahu divak — dilo — umélec, kde divak mize aktivné
manipulovat s dilem. Rozlisuji se rizné stupné interakce, pfi jeji vyss$i mife mize role divaka

a umélce zacit splyvat; oba dva se podileji na tvorbé dila.

Mezi teoretiky, ktefi spatfuji interaktivitu prednostné ve vlastnostech digitalnich médii
fadime Martina Listera nebo také Pierra Lévy. Na tento termin oba nahlizi jako na interakci
s technologiemi. Déle Lévy uvadi vlastni interpretaci definice jako vypocetni procesy, u nichz
lze vidét onen efekt v redlném cCase. Zasah potom v jeho pojeti probihd skrze uZivatelské

rozhrani, se kterym je divak ve spolupraci vlastim ovladanim (Lévy, 2000).

Jak jiz bylo vpfedeslém odstavci lehce naznaceno u Listera, lze spatfovat
Vv charakteristice jeho pojeti pfizna¢nad paralela s Lévym. Pojednavd o interaktivité jako

o pridatné hodnot€ novych médii, ktera umoznuje divakovi manipulovat médiem (Lister, 2003).

Specifickou vyhranénosti v uchopeni této definice predklada Lev Manovich, jez tento
komunikacni pfechod ve spojeni Clovék — pocita¢, povazuje uz ze samotné podstaty
za interaktivni. V pohyblivosti mezi terminy Gzce spjaté s interaktivitou se Manovich ptiklani
k pojmoslovi stability, obrazovému rozhrani; nastroji, simulaci ¢i interaktivité uzivatelského

menu (Manovich, 2001).

Pomérn¢ rozliSn¢ na interaktivitu nahlizi Rob Caver, ktery se vice odklani
od technologického determinismu a spiSe se piiklani k pojeti zahrnujiciho jako dominantu
participaci publika na textualni podstaté dila, které je v lidstvu zakédovano od davné historie.
Ptiblizuje se az ke specifi¢nosti akéniho uméni, happeningu a performance jako takové, nikoliv

k pouhé obecnosti pojmu “ interaktivita“( Cover, 2007).

2.2.1 PETR NIKL

Petra Nikla zde uvadim jako jednoho z pfednich pfedstavitelli vV ramci inspiraniho

zdroje, a to zejména dotykajic se z pohledu interaktivity mého projektu (Artlist, © 2006-2018).

Petr Nikl se narodil ve Zlin€¢, absolvoval na Stfedni uméleckoprimyslové Skole

v Uherském Hradisti a posléze na Akademii vytvarnych uméni v Praze pod profesorem
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Paderlikem a docentem Ptackem. Byl jednim ze zakladatelti skupiny Tvrdohlavi a v roce 1995
nositelem ceny Jindficha Chalupeckého (Orbis Pictus Play Zlin, © 2016).

Nikl je soucasny umélec, vSestranné realizujici formou obrazii, performanci, divadelnich
predstaveni, grafiky i zpévu, inscenované fotografie a dalSim sdruzovanim tradiCnich
uméleckych forem. V aktudlnim méfitku se z vyctu Petrovych aktivit mizeme bavit
také o divadelni rezii, dirigovani orchestru a kuratorské ¢innosti. Nékolik ocenéni Petr Nikl

ziskal za ilustrace (Artlist, © 2006—2008).

Z pocatku vSak prorazil malifskou cinnosti, kdy sva dila prezentoval piedné
na studentskych vystavach, zvanych Konfrontace, a to od roku 1984. V roce 1985 na IV.
Konfrontaci pfedvedl své prvni loutky, a to 1 v pfimé divadelni inscenaci. V jeho tvorbé hraje
velkou roli détstvi, jez bylo hmatatelné poznamenano rodinnou umeéleckou aktivitou, a to jak
od rodicu, tak i prarodi¢u. Na pocatku se zabyva ve svém pojednavani predevs§im vzpominkami
na lidskou néhu, ochranujici mlad’ata lidskych 1 zvitrecich bytosti. Od této tématiky se nikterak
vyrazné¢ neodklonil ani v pozdéjSich letech, kdy jeho tvorbu doprovdzi motivy lidské

vyttibenosti a laskavosti (Orbis Pictus Play Zlin, © 2016).

Ve svém performativnim zpracovani se vénuje tajemnem lidského chovani a Ziti.
Od pocatku v nich vyuziva zvuku nejriiznéjSich zatizeni i svého hlasu. V pozdéjsi tvorbé jsou

jeho performance piimo doprovazeny zpévem (tamtéz).

Jak jiz bylo lehce naznaceno divadelnimi loutkami se ubiral n¢jakou dobu, a to z tvir¢iho
hlediska rtiznymi formami zpracovani. Osobitost vyfezavanych loutek soucasné sttidaly
nalezené predméty origindlnich tvart jak z vizuélniho, tak také zvukového i jin¢ho efektu,
profukované alternativné feSené pouziti nejriznéjSich ndstroji. Loutkovy balet potom

inscenoval na hudbu W. A. Mozarta (tamtéz).

Umélecka tvorba Petra Nikla je velice tizce vedena v zajmu a hledani aktualniho smyslu
soucasného umeéni. Skutecnosti je pro Nikla hra, kterd v jeho pojeti neptedstavuje utek
od reality, nybrz soustfedéné a trpelivé odkryvani toho, co skutecnost fakticky je (Artlist,
© 2006-2018).

Nerada bych u Petra Nikla opomenula jakoukoliv z jeho hlavnich uméleckych ¢innosti,
je jich ovsem takova spousta, ze se na chvili pfesunu k jednomu z jeho nejdominantnéjsich dél

Vv poslednich letech a tim je Srdce v projektu Orbis Pictus Play.
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2.2.1.1 ORBIS PICTUS PLAY

Pro cely projekt zasttesujicimi autory Jitiho a Radanu Waldovy, je inspiraénim zdrojem,
jak jiz vyplyva z nazvu kniha Labyrint svéta a raj srdce od svétoznamého myslitele Jana Amose
Komenského. Jedna se o putovni expozici, kterd byla umélecky zpracovana Petrem Niklem
a dal§imi ¢eskymi i zahrani¢nimi vytvarniky. Projekt pfedstavuje nékolikero interaktivnich dél,
které vyziva ucastniky vystavy ke zprostfedkovani se s nim vlastni interakci a propojeni tak
sama sebe s dilem, pti¢emz vznika autorska spoluti¢ast. Demonstruje tak silu touhy po poznani
a uvadi fenomén hry jako univerzalni komunikac¢ni prostfedek. Nadcasové myslenky
Komenského jsou tak vSudyptitomné pii propojeni divéka s exponaty (Orbis Pictus Play Zlin,

©2016).

Jan Figel’; evropsky komisaf, schvalil rok 2009 za roc¢nik inovaci a kreativity
prohldsenim: ,, Komenského mysleni mé inspirovalo k tomu, abych navrhl rok 2009 za Evropsky
rok tvorivosti a inovaci. Expozice ORBIS PICTUS je ukdzkovym prikladem poslani tohoto
Evropského roku“ (SANQUIS ¢. 109/2016, str. 10).

Vsechny vystavy konané uvnitt projektu ORBIS PICTUS PLAY navstivilo témér
3 miliony navstévnikii. Probéhlo jiz ptes 80 interaktivnich vystav Vv riznych modifikacich
po celém svéte. Za piedchiidce projektu lze povazovat vystavu konceptu Nikla v Japonském
Aichi v dobé konani Expa (Orbis Pictus Play Zlin, © 2016).

Premiéra vystavy se konala v Patizi roku 2006, mezi vycet dalSich cilovych zemi jmenuji
Ceskou republiku, Kanadu, Bulharsko, Rakousko a ideové pak Nizozemi planované na rok
2023, jelikoz se skutecné jedna o projekt dlouhodobé zamysleny. Zde je planovana vystava

k 400. let vyroc¢i Jana A. Komenského (Sanquis, 2016).

Pohybujic se vsak na poli Ceské republiky, je tfeba zvlast zminit zlinskou vystavu
v ramci projektu Orbis Pictus Play, konanou od kvétna roku 2016 v prostorach Zlinského
zamku a pozdé&ji v 14/15 BATOVE INSTITUTU do zaii téhoZ roku. Zminéna vystava, se stala
unikatem vice nez 60 interaktivnich objektl, které plisobi na imaginaci lidského myslenti,
se zam&fenim na fenomén hry jako interaktivniho poznavani svéta skrze sebe sama a vlastni
smysly. Expozice byla doplnéna o tvirci dilny, workshopy a performance, s jednotnym cilem
vytvaret nové objekty. Tato vystava neméla zadné vékové omezeni z ohledu na charakteristiku
navstévnikl (Orbis Pictus Play Zlin, © 2016).
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Popis celé expozice by jisté nabyl bohatosti, ov§em nedovolila bych si tento unikat
shrnout do pouhych par tadku textu. Proto rad&ji, nez abych se vénovala kazdému dilu
Vv bleskovém pichledu, uvadim zde alespon objekt Srdce, o kterém lze pojednavat jako o dile
dominujicim.

Tento objekt je dalo by se tak nazvat, ,,hudebnim objektem* o néhoz se zaslouzilo pét
autort. Jaroslav Kotan ptredstavujic Orloje snivct, Jani¢ek a jeho ztvarnéni Ninéry, Petr Lorenc
v asti Periskopy, Smolka Vaclav se svymi Bublajicimi varhany a Petr Nikl zastieSujici celou

krajinu uvniti Srdce jako jeskyni zvuki, pohybu, svétel a stinti (Nikl, 2008).

Obrazek 1: Nikl Petr, Jaroslav Koran, Janicek Petr, Lorenc Petr, Smolka Vaclav; Srdce, 2007
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Obrazek 2: Srdce — detail
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Obrazek 3: Nikl Petr, Objekt Srdce, piidorys
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2.3 PREDCHUDCI SOUND ARTU

2.3.1 ZDENEK PESANEK

Zden¢k Pesanek je Cesky rodak, narozen v Kutné Hote 1896. Zabyval se tradi¢nim
pojetim uméleckych forem, tedy sochafstvim, malifstvim, architekturou. Na svou dobu jej
ovSem muzeme oznaCit i za pfedchiidce novomedidlniho uméni. Druhou stranu lemuje
skuteénost nedocenéni jej v oné dobé. Cesky i svétovy umélec mezivale¢né avantgardy, je tedy
uznavan az po jeho smrti a s nastupem moderniho uméni. spojoval modernost a tradici. Jeden
z takovych ptikladi mize byt situované moderni dilo do historického jadra Prahy (Monoskop,
© 2017).

Jedna se o prvniho audiovizudlniho umélce v nasi zemi, byl prikopnikem kinetického

a svételného uméni. Jako prvni pouzival ve svych dilech neonové trubky (tamtéz).

Vratim—li  se kjeho  pocatkim, mezi lety 1914-1917  navstévoval
sochaisko — kamenickou Skolu v Hoficich u profesora Kocidna. Dale studoval sochaistvi
na Akademii vytvarnych uméni u Jana Stursy a soukromé potom architekturu u Jana Kotéry.
Také se jedna o jednoho z ¢lend Devétsilu. Zasadnim pocinem vnimam jeho spis Kinetismus,
na kterém zacal usilovné pracovat ve svych dvaceti Sesti letech. Jedna se o didaktickou piirucku,

V niz autor definuje uméni budoucnosti (Revolverrevue, © 2019).

Pesanek byl z pocatku ovlivnén vicero uméleckymi sméry, konkrétnéji mizeme hovofit
0 expresionismu, kubismu, futurismu s naslednym piiklonénim ke konstruktivismu.
Na futuristy pak navazoval vnasenim pohybu do vytvarného dila. Snazil se také opirat
0 poznatky z tehdy nového filmového uméni.. Svétlo dale vyuzival jako jeden
z dominantnich vytvarnych prosttedkli. Vytvoftil fadu svételnych a svételné kinetickych plastik.
Experimontoval s kinetickym obrazem, svételnou reklamou, osvétlenim ve sepojeni
s architekturou tzv. svételnym urbanismem a v neposledni fadé vytvofil audiovizualni dila

zaloZené na zvukové stopé (Pesanek, 2019).

Na jeho tvorbu navézal nespocet Ceskych i1 zahrani¢nich autord. Inspiraci spatfujeme
v mnoha projektech sou¢asného déni. Ze znaméjsich umelci v tomto piipade, pak jmenuji

alespoil Radoslava Kratinu ¢i Stanislava Zippeho (Sloupova, 2008).
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2.3.1.1 BAREVNE KLAVIRY

Zden¢k Pesanek sestrojil tii typy klavird pod zastitou ,,Uméni barevné hudby*, kde
vyjadfoval hudbu pomoci barev a obrazct. Objekty propojujici elektfinu a svétlo. Hrou
na takzvany barevny klavir se pfed zraky divaki ménila hudba v barevné divadlo svétlenych
tvaril, vyobrazujicich se na zdi. Tento objekt obsahoval barevné zarovky, jez se rozsvécovaly
po stisknuti jednotlivych klaves. Skrze Sablony s vyfezanymi zakladnimi geometrickymi tvary
prochazelo svétlo a vytvafelo originalni obrazce. Pravé timto nastrojem si vydobyl jedno
ze svétovych prvenstvi. Nasledné mél ideu vytvaret barevné klaviry ve velkych sériich, z ¢ehoz
ovSem pozd¢ji seslo. Tyto klaviry byly ureny i pro neslySici jako jeden z prvnich objekta,

nesouci onu problematiku (Gask, © 2019).

Tehdejsi spolecnosti byl vSak PeSanek nepochopen. TéZko soudé, zda z pohledu namétu
jako takového ¢i z divodu proti — inkluzivnich tendenci vici postizeni. Tento pojem lze zafadit

mezi osvétu az v poslednich letech, vyznamové vSak jiz mnohem dfive.

Odpoutame—li se vSak od tématiky, faktem skutecné je, ze se tento barevny klavir stal
prvnim svételné — kinetickym objektem na svété. Dalsi ,,bohuzel* je spatfeno v nizké odezve

vefejnosti a v roce 1942 byly vSechny jeho tii exemplate zni¢eny (Gask, © 2019).

Obrazek 4,5: Pesanek Zdenek, Spectrophone, first version, 1925
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Obrazek 6,1: Zdenék PeSanek, Spectrophon projection, 1928

2.3.2 JEAN DUBUFFET

., Stavim se plné za ndzor, Ze umélecka tvorivost ma vidy a ve vSech pripadech asocialni
charakter a tudiz je — zhygienistického hlediska — patologicka. Idea normdlniho umeéni

si evidentné protireci. “ (Dubuffet, Jean in artbrut, © 2019).

Jean Dubuffet, predstavitel a takzvany ,,otec art brutu, ptsobici minulé stoleti, pochazi
Z Francie. Celym jménem Jean Philippe Arthur Dubuffet, odeSel z umélecké Skoly a vénoval
se spiSe samostudiu. Byl velice nerozhodny ve svém tvofeni, opctovné piestaval a vracel

se k uméni. Zhruba v poloving zivota zistal u cesty uméni (Multimedia.umelecka, © 2016).

Ptesto, ze je Dubuffet nejvice prosluly svymi expresivnimi malbami, jak jiz vySe bylo
zminéno a spadajic pod umélecky smér art brut, do své prace jej uvadim spise skrze jeho

pozdnéjsi experimenty s hudbou.
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,, Usiloval jsem o bujeni zvukui, v nemz by rytmy a melodie vladnouct obvyklé hudbe byly

nahrazeny zaplavou zastrenych a neurcitych hlukii, které by se vzdajemné misily i odpuzovaly *

(Kouba, 2006 in HIS VOICE, © 2019).

Dubuffeho hudebni epizodu inicioval zpocatku predevsim jeho dansky ptitel Asper Jorn.
Jejich forma zpracovani byla skute¢n¢ origindlni a bohata na Skéalu instrumentt, jez hudbu
tvotily. Pohybovali se spole¢né od nejriznéjSich dechovych nastroji, ptes nalezené predméty,
rozladéné klaviry, exotické hudebni nastroje a dalSi neptedstavitelné kusy vyluzujici zvuk
V rozmanité¢ podob€. Svoji tvorbu nazyvali ,Plesata hudba®“. Se samotnymi experimenty
zacinali v roce 1960. K ucelim dokumentace improviza¢nich setl potidili gramofon, ktery mél
vSak své mezery. Tento fakt se ovSem pozdéji stal cilenou slozkou, pridavajic dle Dubuffeho

nazoru teprve finalni surovou, neumélkovanou hudbu, bez zbyte¢ného zkraslovani (tamtéz).

Takzvana ptehlidka popsaného se odrazila na Sesti gramofonovych deskach, spole¢né
S publikaci Hudebni experimenty, souborn¢ vydanych vroce 1961 benatskou Galerii
del Cavallino (HIS VOICE, © 2019).

2.4 7ZVUK ZA UCELEM SOUND ART

Dan Lander je kanadsky skladatel, ktery v poloviné 80. let 20. stoleti vytvofil termin
sound art a pfidélil mu tak nékolikero charakteristik. Pfima definice tohoto odvétvi umeéni
neexistuje. Instalované zvukové prostiedi, které je spiSe nez Casem vymezené prostorem
(a/nebo akustickym prostorem) miize byt prezentovano jako svébytné umeélecké dilo. Produkce
zvuku, tedy zvukové plastika, mize také nést vizudlni hodnotu dila. Potom zvuk vyrobeny
vytvarnymi umélci, ktery slouzi jako rozsifeni umélcova urcitého estetického a postojového

vnimani, ¢asto i vyjadiené pomoci dalsiho média (Licht, 2007).

U takzvaného sound artu zavisi na n€kolika prvcich. Jednim z nich je prostiedi, které
sound artové dilo dotvari a svym zpisobem tak i stanovuje instrument nebo privodce zvuku.
Zdroj zvuku, ptipadné hluku pak mize lezet v pfirod€ nebo v objektech vyrobenych ¢lovekem,
pfipadné se samotnym pfedmétem a privodcem zvukového umeéni stava ¢loveék ¢i zvuk jako

takovy (tamtéz).

Sound art, dalo by se tak konstatovat, zapada mezi soucasné uméni. Funguje na zakladé

experimentovani a objevovani novych forem a postupll pii praci se zvukem. Tyto formy
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a postupy se upinaji k novym médiim a smérim, jejichz pocatek rozvoje saha do 20. stoleti,
a to logicky z divodu rozmachu, ale i pfistupnosti mezi Sirokou vefejnosti modernich

technologii jako svébytného oboru (Hnikova, 2007).

Postmodernismus potom piirovnan semenisti pro vznik pravé téchto novych uméleckych
vyjadreni, kdy panuji mezi umélci pocity, ze jiz v§e bylo udélano, navrhnuto, zpracovano
pomoci tradi¢nich principi a forem. Jako by se nedalo vytvofit nic ozvlastiujiciho,
origindlniho. A pravé v novych médiich a technologii nachdzi obnovu, zrod novych

experimentl i nevycerpatelnych moznosti.

Zvukové uméni tedy vzrista a vyviji se na podkladé rozvolnénych forem, nejedna

se ovSem pouze o smésici téchto slozek (Hnikova, 2007).

2.4.1 AUTORI SPADAJICI POD ODVETViI SOUCASNEHO SOUND
ART

2.4.1.1 MARISKA DE GROOT

Mariska de Groot neboli nizozemska interdisciplindrni umélkyné; v poslednich letech
vytvaii rozsahlé analogové, zvukové ptistroje a zatizeni, provazané svételnymi prvky. Zpiisob,
jakym tento fenomén zkouma, je velmi zajimavy, a to jak z pohledu performativniho déni, tak
instalace a celkového vjemu. Nékdy je publikum dovoleno zasahovat do svételnych vzork,
jindy je pouze Mariska koordinatorem zvukovych stop. Nov¢jsi projekt nese nazev Vandmand.
Zde spolupracovala se zvukovym umélcem Larsem Kyndeem a spole¢né zkoumali notaci.
Slozili lehkou zvukovou kompozici z velké skupiny umélct, uréenou pro Elsinore Girls

Marching Band v Kodani (Everydaylistening, © 2018).
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Obrazek 8: Mariska de Groot, Lars Kynde, Vandmand, 2017; PrtSc videa, celé mozné ke shlédnuti
na: https://vimeo.com/242136891
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Obrazek 9, 10: Mariska de Groot, Stirred Mandala, performer at compositional constructs, 2017, London,

PrtSc videa, mozné shiédnout na: http://www.everydaylistening.com/

2.4.1.2 FEDDE TEN BERGE

Fedde ten Berge je holandsky interdisciplinarné orientovany zvukovy umélec.
V poslednich letech pracuje s keramikou. Timto zplisobem zkouma rezonan¢ni vlastnosti

a elektrickou kapacitu keramiky. Vytvofil sbirku ,,Pfiroda a véci‘

Obrdazek 11: Fedde ten Berge, de Stronk, 2017
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Zde se jedna o zvukovy objekt, ktery autor rozezvuci na zakladé klepani do dutého dieva,
pripevnéného na podstavci. V keramickych nadobkach se pak rozvini voda na zakladé vibra¢ni
slozky. Zvukova 1 vizualni podoba je obohacujici. Cely zazitek zdila dostupny
na: https://www.youtube.com/watch?time_continue=27&v=u4thg3H6imk.

V kazd¢ praci je keramika kombinovana s jinym pfedmétem, z jiného materialu. Nékteré
z material zistavaji vérné jejich pfirozenému tvaru. V piipadé akustického dila The Shroom
hraje na hladky povrch s rukama nebo pali¢kou. Berge Casto také kombinuje hru s vodou, 1 tato
konstanta ma ptidanou hodnotu na vysledném procesu vykonavani zvuku (Everydaylistening,

©2018).

2.4.1.3 ZIMOUN

Zimoun, umélec pivodem ze Svycarska, pietvaii kazdodenni materialy, piistroje
a predméty, zprvu neviditelné kolem nas. D¢je se tak v estetickém prosttedi, vymezujici prostor,

zvuk a atmosféru zkusSenosti pozorovatele (Hyperallergic, © 2019).

Znamy svou posedlosti v jednoduchosti véci, hnutimi a zvukem, angazuje se proti diktatu
novych médii a technologii, pfipominajici schopnost umélce zménit naSe vnimani okolniho
svéta. Jeho poslani, ideologie a myslenka jsou diskrétn¢ shrnuty v nazvech kazdého dila

(tamtéz).

Piikladem muize byt zvukova instalace s nazvem Volume. Kdy 294 korkovych kuli¢ek

narazi do kartont. Zhlédnout se da na: https://www.youtube.com/watch?v=KZY5SI11P180.
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Obrdzek 12: Zimoun, Volume, 41x41x41cm, 2012, korkové koule, kartonové krabice, motory, napdjeni, ocel,
korek, lepenka

2.5 HRA S VIBRACEMI

Velkou mérou inspira¢niho zdroje jsou pro miyj projekt pravé Chladniho obrazce, které

ve stru¢nosti popisu nize.

2.5.1 ERNST CHLADNI

Ernst Florens Friedrich Chladni narozen v letech 1756 v tehdejsim Witenbergu,
je némecky fyzik a hudebnik, zasluhujici se o vyzkum vibra¢nich desek a vypocet rychlosti
zvuku pro rizné plyny. Na zdklad¢ téchto pocinti nékdy také zvany jako ,,otec akustiky*.

Byl jednim zc¢leni Akademie v&d v Petrohradé, déale Kréalovské spole¢nosti Harlem
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V Nizozemi, Kralovské spolec¢nosti pfirodnich védct v Berling, Spole¢nosti uméni v Mainzu

a dalsich (Monoskop, © 2016).

Chladni navazal na Roberta Hooka, jejZz pozoroval obrazce vzniklé pravé chvénim
sklenéné desky. Chladni se zabyval teorii chvéni, a to na rozmanitém spektru materiald (cin,
zeleno, méd’, sklo, difevo). Z teoretického hlediska byly obrazce vysvétleny az v roce 1833
a to britskym védcem Charlesem Wheatstonem. Chladni se také vénoval vyzkumu rychlosti
Siteni zvuku a jako prvni pfesné zmétil frekvenci tont. Své poznatky shrnul do monografie

0 akustice roku 1802 (Techmania Science Center, 0.p.s., © 2019).

Tyto desky se rozechvivaji narazem ¢i smyCcem. VInéni se v nich §ifi z mista vzniku
riznymi sméry a odrazi se od okraji. Vzajemnym ovliviiovanim pak vznika stojaté vinéni.
Body, co jsou charakteristické nulovou vychylkou, vytvateji uzlové ¢ary. Pii pokryti desky
jemnym piskem, se tento béhem kmitdni pfesune do zminénych uzlovych ¢ar a vznikne
takzvany Chladniho obrazec. Tvar takového obrazce poté vznikd na principu upevnéni a tvaru

desky, na misté rozechvéni a dal§ich moznych atributech (Ullman, 1983).

Chladni's Akustik
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Obrazek 13: Chladni Ernst, Chladniho obrazce
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P o) 051/338 £ YouTube

Obrazek 14: Experiment schladniho deskou, Vzdvislosti na frekvencich, PrtSc videa, celé

na: https://edu.techmania.cz/cs/katalog/edutorium-i/378/chladniho-obrazce

Ernst byl vSestranné zaméteny. V rdmci propojeni s tématem mé diplomové préace stoji
také za zminku jeho vasen pro tvorbu hudebnich nastroji. Jeden z prvnich nesl nazev Glassspiel
nebo také Verillon. Byl vytvofen z vyplnénych osmnacti sklenic piva s rozliSnym mnozstvim
vody Vv nich. Na tyto sklenice pak hral pomoci dievénych palicek ve tvaru 1zi¢ek. Dalsi
kuriozitkou ve sféfe hudebni, je Chladniho hudebni nastroj zvany Euphon, slozeny
ze sklenénych a ocelovych ty¢i, které se zaktivizuji ttenim vlhkymi prsty (Techmania Science
Center, 0.p.s., © 2019).

Obrazek 15: Chladni Ernst, Prvni Eufon, 1790
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Ukazky Chladniho obrazcti v podani dalSich experimentatortt miize byt napiiklad: Adolf
Cortel 2006 - Chladni vzory: tmel a houslovy luk. Jedna se 0 Chladni vzory se Spachtli

(tmelem), hraje s houslovym lukem a jemnym piskem: https://www.youtube.com/watch?
v=tliBfYdddhU.

2.5.2 KENICHI KANAZAWA

Kanazawa je soucasny japonsky umélec, pohybujici se na hranici vizuélniho a zvukového
uméni. Tak bych si dovolila fici, Zze se nejvice ptiblizuji v praktické tvorbé paralele s druhem
tvorby, o kterou se zasluhuje pravé Kenichi a proto ho zde také uvadim. Soucasné se jedna

o posledniho autora, jehoz popiSu v ramci inspiracnich zdroji.

Kenichiho tvorba se nejdiive ubirala sochaiskou cestou. AZ v pozdnéjsi dobé zacal
pracovat s oceli a zvukem. K takovému ovlivnéni patrn€ doslo i po spolupraci se zvukovym
umélcem Hiroshi Yoshimura. V soucasnosti v Kanazawové dilech spatifujeme piednostné

prvky zvuku, vibrace a tepla (Spoon-tamago, © 2018).

P »l o) 032/313

Obrazek 16: Kanazawa Kenichi, PrtSc videa: https://www.youtube.com/watch?v=vsVERdfEj24
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Kanazawa zde vizualizuje zvuk pomoci dubového barevného pisku na vrcholu ocelové
desky. V jeho pojeti dosahuje vibraci prostfednictvim udertt gumové palicky do této desky
a vznikaji tak pestrobarevné obrazce (Spoon-tamago, © 2018).
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3  METODICKA CAST

3.1 PROJEKTOVANI ZVUKOVEHO NASTROJE S ZAKY NA ZS PRO
SLUCHOVE POSTIZENE

V ramci specialné — pedagogické praxe, kterou jsem za dobu studia splnila na Skole
pro sluchové postizené jiz dvakrat, jsem méla 1 moznost piipadné realizace edukacnich technik
nejen v ramci vytvarné vychovy. S Zaky jsem tedy plnila vicero vyucovacich hodin. S ohledem
na téma diplomové prace se zam&fim piedev§im na jednotku, pojic se nejvice s tématikou

hudby a neslysicich.

Diive nez se vrhnu do popisu piimé ¢innosti, chtéla bych upozornit na jeden fakt vazici
se knazvu Skoly; Stredni skola, Zdkladni skola a Materskd Skola pro sluchové postizené.
Ze zminéného vyplyva, Ze se jedna o osoby se sluchovym postizenim nikoliv tedy pouze a jen
zcela ohluchlé, jak Gasto mezi majoritni populaci K témto mylnym domnénkam dochazi.
Zminuji to zde piedevsim z divodu, Ze pro vSechny zaky, se kterymi jsem absolvovala
vyucovaci hodiny, mélo velky smysl vytvofeni pravé onoho hudebniho/ zvukového
nastroje/ objektu. Pro nékteré to zprosttedkovaval vjem vizualni a taktilni, pro osoby se zbytky

sluchu i zvukovy.

Vyuéovaci jednotka nesla nazev Vyroba zvukového ndstroje. Casovéa naroénost dvakrat
45 minut. AvSak nejdiive bylo nutné vSe precizné vysvétlit, jak mluvenou ¢eStinou,

tak ve znakovém jazyce a nejlépe s ndzornymi ukézkami.

Kazdy z zakt pracoval s jednou papirovou ruli¢kou zbylou z kuchyiiskych utérek. Témito
pak soumérné propichali hiebiky od shora rulicky, to¢ivé az k jejimu spodu. Jedna strana tubusu
se zalepila papirem, do takto ptipravené ,,nadoby* nasypal kazdy pfiméfené¢ mnozstvi tvrdého
hraSku (mnoZstvi udavalo znacné rozdily, kazdy nastroj tak vyluzoval malinko odlisné zvukové
stopy). V této fazi se i druhy otvor tubusu zalepil kouskem papiru a na fadé uz bylo pouhé
zdobeni takto ptipraveného nastroje. Fantazii se meze nekladou, zaci tedy méli na vybér
z nejraznéjSich typu latek, kozeSin, barev a plsti. Rozli$nost ve vyzdobé takového objektu byla
hmatatelna. VSechny propriety jsem do hodiny pro Zaky obstarala takovym zplisobem, aby méli

stejné moznosti tvorby.
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Hodinu doprovazel kratky uvod co do oblasti hudby, a to spole¢nou aktivitou
na vytleskavani rytmu, uvédomeni si vibraci vlastniho téla, zaktivizovanim jich pravé onim

dotekem, tderem aj. Veskera dalsi specifika viz. ptiprava na hodinu.
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PRIPRAVA NA HODINU

SKOLA: S8, 7S AMS pro sluchové postizené, Olomouc
VYUCUJICI: Klara Zorkova, pod vedenim cvigeného ugitele
PREDMET: hudebni vychova

TRIDA: 7 A, 7B

CIL VYUCOVACI HODINY: Zprostiedkovani Zakim zvuk formou vyroby vlastniho
objektu. PribliZen{ se tak ke slysici spole¢nosti. Zdk pochopi vazby mezi vytvarnym

zpracovanim ndstroje a poznavanim zvuku taktilni cestou.

MOTIVACNI PROCES:

1. Pokud to tfida umoZziuje — sedneme do krouZku — nejdfive ja vymyslim rytmus a koho
zvolim musi se pokusit jej pomoci vytleskavani zopakovat.

2. Spole¢né uddm rytmus a vSichni se pfidaji.
KaZdy na misté udéld néjaky rytmus a bude se postupné nabalovat.

4. Kazdy rekne, jaky znd hudebni nastroj, pokud vibec néjaky.
REALIZACE:

1. Nédzorn¢ ukdzu jiz hotovy pfedmét neboli maketu, aby védéli, o co piesné se bude
jednat. Nechdm kolovat a dostate¢né prohlédnout viemi Zdky.

2. Rozdam rulicky.

3. Nacrtnu na tabuli, jakym zptisobem tyto rulicky budou propichdvat pomoci hiebiki,

které jim téZ rozddm. Dbdm na opatrnost a bezpe¢nost.

4. Zaceleni kusem papiru jeden otvor rule.

Obrazek 17: Vlastni priprava na hodinu HV, sken 1
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5. Nasypani zhruba hrst hraSku, do pfipraveného z jedné strany zalepeného otvoru
tubusu.

6. Zalepeni i druhého otvoru.

7. Zdobeni si takto pripraveného nastroje, dle vlastni fantazie. Lepenim, barvou, aj.

Fotografie hotového néstroje:

Obrazek 18: Viastni priprava na hodinu HV, sken 2
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U d¢éti se tak projevilo kus fantazie a tvofivosti. Neslo ovSem jen o ¢innost vyroby jako
takové, u niz se také samoziejmé projevi charakteristiky kazdého jedince ve t¥id¢€. Piesah tkvi
ve vlastni vyrobé zvukového nastroje pro osoby, které dost moznd nikdy neposlechly
plnohodnotnou miru zvuku. Tento nastroj 1ze vnimat vicetirovitové. Pro vét§inu ma predevsim
vizualni hodnotu dila. AvSak si troufam tvrdit, ze pro vSechny ma taktilni prozitek, jelikoz
papirova rulicka neni natolik robustni, aby nebylo citit ono pfesypani obsahu v ni. A tento
moment byl mym stéZejnim zdmérem na samém zacatku. Tedy zprostfedkovani zvukové slozky

nezvukovou cestou.

Povazuji tuto metodickou ¢innost, uskute&nénou s zaky na ZS pro sluchové postizené
jako prvotni pohnutku k finalnimu tématu diplomové prace. JelikoZ pravé v tento okamzik jsem

zaCala premyslet nad tim, jak takovym détem zprostfedkovat hudbu. A to vpro né

nejen videt ale sami si jej vytvorit a na zdklad€ jim zndmym vibracim lépe piedstavit.

Jelikoz, at’ se nam to zda jakkoliv neptedstavitelné, pro né to mize byt Gplné prvni

konfrontace se zvukovymi frekvencemi, které jim zkonkrétni onu abstraktni predstavu o hudbé.
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3.2 FINALNI PROJEKT

3.2.1 KONCEPT PROJEKTU

Celkova idea projektu tkvi v demonstraci hudby pro osoby se sluchovym postizenim.

V této casti bych se tedy rada vénovala pojeti a uchopeni celého projektu od pocatku

Vvt

az k jeho konci, jelikoz v tom nachazim t€zisté zrealizovaného.

NejrannéjSim zamérem bylo sestrojeni hudebniho nastroje pro neslySici osoby
a priblizeni se tak majoritni spolecnosti v jedné ze sfér zivota. Jiz zde si dovolim podotknout,
ze ptes rizné oddalovani a ptiblizovani se tomuto konceptu béhem celého procesu, nedoslo
k véts§imu vychyleni. Budu tedy nadale hovofit o nastroji pro neslySici, s pfidanou hodnotou
hudebni, ovSem pftiblizim zde zna¢nou miru variability v jeho provedeni, pfi zpracovavani,

a to z hlediska taktilniho, zvukového, a v prvni fadé€, ackoliv zminujice zde jako posledni

atribut; vizualniho.

Skute¢né je tomu tak, ze s vizualni slozkou zastitujici momentalné celé dilo, jsem

bojovala nejvice. Budu se ji blize popisné€ vénovat v samotné fazi realizace.

Sla jsem pfes vize vibraci pro neslySici, dale vibrace jako demonstrace neslySicich
slySicim az jsem se zacinala ztracet ve vlastnich zamérech a uplné¢ jsem zapomnéla

na smyslovou slozku vidéni.

V prvotni fazi jsem se tedy zamétovala pouze a jen na rozpracovani hudby pomoci
reproduktoru, snizovani a ofezavani jeji frekvence pro dosazeni co nejvétsi intenzity vibrace
bez zvuku. Tato C€ast velice rychle opadla. Ackoliv je zajimavé poznat na vlastni kizi,
a to doslova, jednotlivé vibrace dle rozliSnosti zvukové frekvence, neni to zcela dostacujici.
Ptestoze jsem si to nechtéla piipoustét a slep€ jsem Sla za pocatecni vizi, faktem skutecné je,
ze z akustického hlediska tyto dvé slozky od sebe nejde oddélit. Paklize jsem se zamyslela vice
do hloubky, uvédomila jsem si pro¢ bych je od sebe vlastné¢ oddélovat chtéla? Jen z diivodu
demonstrace lidi, ktefi ptisli o sluch? Zac¢inala jsem pozorovat, jak se cela myslenka fiti
do zahuby. A pravé tento moment mé donutil pfemyslet nad celym projektem v jiném svétle,
Pak tedy nezli se pokouset o demonstraci neslySicich, zacala jsem pracovat na tom, jak pro né

sestrojit demonstraci slySicich.
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Opustila jsem zkratka od pouhych vibraci jako takovych a zaméftila se vice na to,

jak s nimi nalozit.

3.2.2 VIZUALNI SLOZKA

Hudbu jako takovou neni lehké interpretovat ani v nejzakladnéjSim pojeti, a to jejiho
poslechu. At se jedna o stejnou melodii tont vyluzujicich se nastroji, kazdy z nas ji mize
vnimat jinak. Nejde pouze o sluchovy analyzator a jeho proces, ale o celkove nabyté vlastnosti
a charakteristiky kazdého z nas. Stejné tak i lidi se sluchovym postizenim. Co jim k tomu oproti
nam ovSem chybi je pravé neomezenost sluchového vnimani.

Celé dilo jsem se tak rozhodla pievést do vizualni podoby.

Vizualni hledisko je opét velice Siroky pojem a Ize v ném spatfovat mnoho moznosti.
Nebylo ani pro mé jednoduché piiklonit se k néjakému konkrétnéjSimu a u néj tak i zdstat.
Pojeti, jez zacalo tuto ideu zastfeSovat bylo pis¢itého razu. Konkrétnéji se tedy jednalo
o umisténi pisku rtizné barevnosti a hrubosti v uzaviené¢ sklenéné nadobé¢, na kterou kdyz
upevnim reproduktory zapojené do mobilniho zafizeni/ pocitace ¢i skute¢né hudebniho
nastroje, fungujiciho na elektronickém zaklad¢; tento obsah se ve skle bude pohybovat,
dle charakteristik jednotlivych vibraci, vytvaret zajimavou dynamicnost a neslySici budou
vybidnuti pomoci této vizudlni slozky rozpoznat jednotlivé frekvence.

V ramci zkouseni vhodnosti materidlu, jsem piistoupila na dalsi koncept, a to vpousténi
téchto vibraci do opét sklenéné nadoby, tentokrat vSak svodou. Vysledek byl pro mé
prekvapujici. Nelze zde hovofit o dynami¢nosti stejné jako u pisku. Voda se v téchto ptipadech

chovala podobné jako ony Chladniho obrazce. Pro kazdou frekvenci vytvofila jiny vodni vzor.

39



3.2.3 FREKVENCNI CHARAKTERISTIKY

Pii kazdém zvuku je mozné sledovat nékolik jeho vlastnosti, avSak z hlediska

surdopedického, je stéZejnim piivlastkem intenzita a frekvence (Langer, 2013).

3.2.3.1 SLUCHOVE POLE A JEDNOTLIVE FREKVENCE

Sluchové pole je jinymi slovy rozsah veskerych zvuk, jenz dokaze sluchovy analyzator
tedy ucho pojmout. Senzitivita zvuku se u ¢lovéka vymezuje slySitelnymi frekvencemi, které
se pohybuji zhruba od 16 — 20 000 Hz. Jednotlivé frekvence maji rozdilnou intenzitu, kterou
jsme schopni slySet (Langer, 2013).

V prubéhu zivota se tato hranice pochopitelné snizuje, a to az na 10 000 Hz. Zvuky, jez
jsou charakteristické kmito¢tem pod 16 Hz, takzvané infrazvuky a na protipolu nad 20 kHz;
tedy ultrazvuky, jiz nejsme schopni vnimat. Zde je zajimavé podotknout opak lidského vnimani
od néekterych ZzivocCichl,, ktefi tuto schopnost maji. Lidska fe¢ se pohybuje Vrozmezi

500 — 4 000 Hz (Lejska, 2003).

Jak jiz v kapitole specialnépedagogické bylo naznaCeno, intenzita a jeji hlasitost
interaguje ke sluchovym porucham a v oblasti surdopedie se uvadi v decibelech (dB).
Bavime — 1li se o lidském sluchu, rozliSujeme potom nckolik meznich hodnot zvuku.
Konkrétnéji sluchovy prah, specificky nejnizsi intenzitou zvuku, v rozmezi praveé lidské feci
pocinajici od 500 Hz. Dale hmatovy prah, kdy je zvuk natolik intenzivni, ze lidské télo zac¢ina
pocitovat i vibrace. Jedna se jiz o zvuk kolem 120 dB. Nejintenzivnéj$i potom prah bolesti,

se 130-140 dB. Zde muze dojit az k poskozeni organu (tamtéz).

Sluchové pole je tedy laicky feceno oblast slySitelnosti, jiné také oblast mezi sluchovym

prahem a hmatovym (tamtéz).
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3.2.3.2 TONOVA SOUSTAVA

»Tonovd soustava je usporadani vSech tonit podle jejich vysek. Zakladni usek tonové
soustavy tvori oktava, ktera se sklida z osmi toni: c, d, e, f, g, a, h, ¢c. Ténova soustava
obsahuje celkem devét oktav. Patii sem: subkontra oktava, kontra, velka, mala, jednocarkovand

az peticarkovana oktava. *“ (Phil.muni, © 2019)

1. |Subkontra oktava A2 H2
2. Kontra oktava Cl1 D1 E1 F1 Gl Al H1
3. |Velka oktava c b E F G A H
4. Mala oktava c d e [f g @a
5. |Jednocarkovana oktava cl dl el f1 gl al hl
6. Dvoucarkovana oktava c2 d2 e2 [f2 g2 a2 h2
7. |TFi¢arkovana oktava c3 d3 e3 f3 g3 a3 h3
8. Ctyf¢arkovana oktava c4 d4 ed4 f4 g4 a4 h4
9. Péti¢arkovana oktava c5

Obrazek 19: Tonova soustava zarazena do oktav

3.2.3.3 OKTAVA

Jelikoz predkladam k celému svému projektu i klavesy jako demonstracni prvek, ubiram

se v tomto odstavci popisu oktavy pravé na klavesovych klapkach.

Oktava se potom da specifikovat jako interval osmi tont od C do C (na klaviru/ klavesach
bil¢ klapky nebo spise jako sedm tonti od C do H, protoze dalsi C jiz tvofi i dalsi oktavu. Mimo
tyto, do oktavy patii také dalSich pét klapek cCernych, coz tvofi findlni pocet jedné
oktavy — dvandact, kdy C; prvni oktava predstavuje témef infrazvuk, C9; téméf ultrazvuk

(Dusan.pc-slany, © 2019).
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3.2.3.4 VYSKA ZVUKU

Vyska zvuku je urena jeho frekvenci (Fyzika.jreichl, © 2006-2019).

TON FREKVENCE D4 2349
(Hz) E4b 2489
zadny 0 E4 2637
a 220 F4 2794
bb 233 Gab 2960
b 247 G4 3136
c1 262 Adb 3322
D1b 277 A4 3520
D1 294 B4b 3729
Elb 311 B4 3951
E1 330 cs 4186
F1 349 DSb 4434
G1b 370 D5 4698
G1 392 ESb 4978
Alb 416 ES 5274
Al 440 FS 5588
B1lb 466 GSb 5920
B1 494 G5 6272
c2 523 ASb 6644
D2b 554 A5 7040
D2 587 BSb 7458
E2b 622 BS 7902
E2 659 c6 8372
F2 698 D6b 8870
G2b 740 D6 9396
G2 784 E6b 9956
A2b 831 E6 10548
A2 880 F6 11176
B2b 932 G6b 11840
B2 988 G6 12544
c3 1047 A6b 13288
D3b 1109
D3 1175
E3b 1245
E3 1319
F3 1397
G3b 1480
G3 1568
A3b 1661
A3 1760
B3b 1865
B3 1976
ca 2093
D4b 2217

Obrazek 20: Prepocet frekvenci na jednotlivé tony
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3.2.4 REALIZACE KONCEPTU V SOUVISLOSTI OSOB SE SLUCHOVYM
POSTIZENIM

Z diivodu narocnosti tohoto projektu, zlstal v rdmci propojenosti funkénosti a osob
V neptimé ideové fazi. Ve fazi, kdy uvazuji nad jeho spravnym vyuzitim. A to tedy zptisobem,
ze doty¢na osoba ma na vybér, zda multifunkéni Auxiliary cable (= Aux) zapoji do pocitace
¢1 mobilniho zatizeni, mp3/ mp4 a poslechne si na zédklad¢€ vlastniho vybéru pro sebe vyhovujici

melodii. Nebo vyuzije elektronickych klaves, které k dilu predkladam.

V ramci onoho hudebniho néstroje pak dokaze rozeznavat nebo minimalné vnimat

rozliSnost kazdé vibrace, kazdého hran¢ho tonu, a to bud’ na vodni plose ¢i pise¢ném podkladé.
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4 PRAKTICKA CAST

4.1 UVODEM

Myslenka celého projektu byla jiz naznacena v piedchozi kapitole, a proto se rovnou
presunu k jeji realizaci. Tato je zaloZena na sklenéném objektu, vytvarejic findlni produkt
teprve ve chvili, kdy je Vv nainstalované formég. Jedna se totiz o interaktivni dilo a sviij vyznam
tak nese pii zaktivizovani samotnym divakem. Zamysleny idedl je poté zprosttedkovan pomoci
dvou na sobé nezavislych sklenénych nadob/ akvarii s otevienym vrchem; upevnéném
na jednotném sklenéném platu. Nasledné zavéSen ke stropnim tramim — cely objekt je tedy
ve visici poloze, jenz pomoci hudby vpousténé do nadob skrze malé reproduktory upevnéné
zespod kazdé, poukazuje na vizualni fakt zvuku pteneseny do podoby obrazci ve vodé

a tanciciho pisku jakoZto upozornéni i na subjektivni rozdilnost ve vnimani hudby.

4.2 PROPRIETY / MATERIAL/ SOUCASTKY

4.2.1 SKLO

Z pohledu materidlniho tvofi hlavni dominantu celého projektu sklo v kombinaci
s elektronikou. Sklo jakoZto Cistota a Cirost sama o sob¢é muze V dile definovat pojeti oné
problematiky jako néco netabuizovaného. Dokonce si troufdm tvrdit, spiSe zaujeti vV dnesni
dobe¢ jiz velmi diskutovaného a zakrokového motivu — timto se dostavam i k jeho prizra¢nosti
a transparentnosti; vlastnosti které téz specifikuji vyznam integrativni, zde v pojeti jedinct se
sluchovym postizenim do majoritni spole¢nosti. Nenese to vSak pouze vyznam pievySujici
emocionalni slozku. Transparentnost tu Ize vnimat i s diirazem na takzvané prokouknuti ,,pod
povrch® a to tak, ze veSkera elektronika jde napfi¢ celistvym objektem jednoduSe spatfit.

Takova surovost je poté myslena jako neoddélitelna soucast skutecnosti.

Elektronika vsobé skyta nejen vizudlni hodnotu, podili se také velkou mérou

na funkénosti. K témto ucelim jsem zvolila nékolikero propriet pro multimedialnost celku.
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4.2.2 ZESILOVAC

Zesilova¢ je elektronické zafizeni, u néhoz je primarnim ucelem zesileni signalu;
pii vstupu by mél byt takovy, aby nasledné dokazal prevést do vystupu signal dostate¢né silny
pro dalsi uziti. Jinymi slovy je schopno transformace elektrické energie z vnéjsiho napajeciho

zdroje a pfemény veli¢iny vstupniho systému (Stefek in Svét audia © 2014).

V mém ptipadé se jedna o sestrojeny zesilovac, ptimo pro ucely této prace. Kouzlo tkvi
Vv jeho surovosti, odkrytého, nezaopatieného. Muze az vyvoldvat paralely a pocity,

kdy k samotnému napéti jako bychom se mohli dostat jen skrze vlastni zrak.

Obrazek 21: Sestrojeny zesilovac
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Obrazek 22: Zesilovac napojeny na reproduktory

4.2.3 REPRODUKTORY

Pro zaméry tohoto projektu jsem zvolila vykonné reproduktory pienasejici basové
rezonance, ¢inné nejvice ve zvukové frekvenci 70 Hz — 20 kHz, parametrové; 20 W, 8 ohmul,
44 mm. Kazdy zesilovac je nastaveny na urcitou zatéz, kterou je vhodné dodrzovat, aby celkové
napéti nepfesahlo pies hranici mozného a vydrZely tak komponenty zavisle na sobg. Standardné

se pracuje s impedancemi 2, 4, 8, 16 Ohmi. V mém ptipadé tedy 8.

Konkrétni reproduktory, jez uvadim ve své praci vyhovuji zejména velikosti
a prizpisobenim tak objektu. Ve chvili, kdy je vkladam do stfedu ctvercové zakladny

sklenéného platu se bez potiZi rozprostird rovnomérnym zptsobem jednotlivé frekvence.
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Obrazek 23: Detail reproduktorii

4.2.4 ADAPTER

Adaptér je zde nutny k zapojeni zesilovace a jeho fungovani. Specifika konkrétniho;

AC/DC, model: JCH — 1201, vstup: AC 100-240 V 50/ 60 Hz, vystup: 12VDC1.0 A.

Obrazek 24: Adaptér k zesilovaci
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4.2.5 KABELY

K dilu potiebuji dva hlavni kabely; jeden stézejni pro ptipojeni k elektronickému pianu
a druhy umoziujici ptipojeni objektu k PC a mobilu; tady hovotim o klasickém stereo kabelu

audio 3,5 mm, jack 2x.

Obrazek 25: Audio stereo kabel

4.2.6 KLAVESY

Jednim z nejstézejnéjSich predmétu, predkladajic k finalnimu produktu jsou elektronické
klavesy. Zastituji tak svym zpisobem myslenku celého projektu, kdy si jedinci mohou nejen

vyzkouset, jak funguje zvuk v podobé mp3, ale také si ho sami vytvorit.

Vyse jsem popisovala reproduktory, na které je cely objekt napojen a tim Ze se jsou
charakteristické zejména basovou rezonanci, nechyta se nastroj na veSkeré nastrojové rezimy.
PakliZe se nastavi piimo elektronické smycce (piedvolba 48-49, play), voda i pisek v nadobach
krasné reaguji. Tim, Ze je to zavislé na urcité frekvenci, je také diilezité uvédomovat si v jakych
oktavach se divak/ hudebnik/ jedinec se sluchovym postizenim pohybuje. Bude — li vyluzovat
tony spise ve spodnich/ nizsich oktavach, nddoby budou lépe spolupracovat. V nejvyssi oktave
nedosdhneme témét Zzadného vysledku z divodu jiz objasnéného vyse; reproduktory
ve spolupraci se zesilovacem tak nejsou uzplsobené. Tyto tony budou pro konkrétni

popisované dilo tudiz zcela hluché.
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4.3 KOMPOZICE ANACRTKY
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Obrazek 26: Koncepcni kompozice 1
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Obrazek 27: Koncepcni kompozice 2
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Obrazek 28: Nacrtek findlni podoby

Obrazek 29: Zasazeni do prostoru, s ostatnimi sklenénymi sokly

50



4.4 PISEK A VODA

Ve své diplomové praci predkladam dva protichtidné materialy, na kterych se pokousim
o demonstraci vibraci. Jednim je voda (zde v podobé Okeny jakozto CistiCe; nezanechava
po sob¢ na skle zadné pomysIné hranice tekutiny, takze k témto Gceliim zcela vyhovujici). Dale
smés pisku, presnéji dodavam k druhé verzi nadoby nejen Cisty pisCity sediment, ale da
se vyuzit jakychkoliv lehouckych zrn, vytvaiejic tak dynamiku pohybu na zakladé frekvenci
dostavajic se do nadoby. Pro tyto imysly Ize tedy vyuzit i maku, nejriznéjSiho druhu cukru,
jinych obilnin i molekulového sita®.

Zminéné materialni odli$nosti jsem zvolila z podobného divodu jako je svym zplisobem
protikladné ,slySeni* hudby u neslySicich. Stejnou mérou chei poukézat na rozdilnost chovani
Vv jednotlivych frekvencich. Samoziejmé tak volim nejen z prevysujiciho obsahového vyznamu,

ovSem taktéz pro podnétnost v rozmanitosti chovani materialu na totozny zvukovy podnét.

4.5 KOMPAKTNOST OBJEKTU

Troufale si dovoluji tvrdit, Ze funkcnost této prace je stejné dilezita jako designova

sloZka. Podili se na ni potom jeji umisténi do vhodného prostoru a kone¢né také instalace.

Findlni podoba projektu bude celistva az ve chvili, kdy podlehne oficialni instalaci
a bude tak umisténa v podkrovi na Konviktu, Uméleckého centra Univerzity Palackého

v Olomouci.

3 Molekulové sito = synteticky, krystalicky, hlinitokfemigitan. Dostupné z: http://www.jmp
-glas.cz/aktuality/levne-molekulove-sito-neni-alternativa
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Obradzek 30: Podkrovi na Konviktu, Umélecké centrum Univerzity Palackého v Olomouci

Cistota prostoru s taktka naturalnimi materialy bude dotvafet podn&tné prostiedi. Dilo
seskladdno z jednoho platu skla, dvou akvarii, zesilovace, bude umisténo ve stfedu prostoru.
Okolo néj ve visici poloze dalsi platy skla, suplujici funkci soklii pro klavesy, pocita¢ ¢i mobilni

zafizeni.
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Zde predkladam alesponi fotografie ze zkuSebni instalace.

Obrazek 31: Sklenény objekt, zaveseny

Obrazek 32: Sklenény objekt, voda, pisek
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Obrazek 33, 34: Sklenény objekt, vodni hladina 1,2, pod vyssimi zvukovymi frekvencemi
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Obrazek 36: Sklenény objekt, piscitd kompozice pod stiedné vysokymi frekvencemi
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4.6 DOKONCOVANI

Pti prvnim zkouseni reproduktort nam nekorelovalo napéti zesilovace a u této ptilezitosti
shofely tenkrat pro mé jediné propriety, umoziujic tuto funkci. Soucastky,
se kterymi v projektu pracuji jsem objednavala z Ciny, a to z diivodu nedostupnosti téchto
specifickych v nasi zemi. Na dalsi kusy jsem poté ¢ekala dalsi standardni tfi tydny plus jeden
navic, jelikoZ mi je pii pfepravé zabavili na celnici. Konec dobry vSechno dobré? Minimalné
se to tak fika. Podatilo se mi vyclit je zpét a dale pokraCovat na praci. Pti dalsi zkouSce jsem
ovSem zjistila, Ze je potifeba dalSich takovych reproduktord, abych dostala vibrace, které

prokazou mé zaméry.

Ve chvili, kdy jsem nanecisto zavésila objekt ve findlni vizudlni podobé, doslo
K naprostému zlomu celé moji prace. Ono totiz zdaleka nejde tolik o pocet kmitocétd
pfichazejicich do skla, jako pfimo o hmotnost skla ptiléhajici na reproduktor. S timto
poznatkem mi vystacily pouhé dva reproduktory, upevnéné stredové a skla dostatecné

vyvazene.
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ZAVER

Jak by se ziejm&é mohlo zdat, je to dilo konceptem vcelku slozité. Dostat tento fakt
do hmotné pozice pro mé bylo vskutku chvilemi pomérné spletité. Kdyz jsem na jejim konci,
jsem vdécna za vSechny preslapy, ke kterym v prubéhu procesu doslo. Neni pro mé totiz

dulezita pouze finalni podoba dila, avsak soudrzny princip jeho tvorby.

Dovolim si podotknout odstranéni prvoplanové myslenky, pouhé demonstrace vibraci
na téle divaka, a to prave na zaklad€ neuspéchi pti jeji produkei. Tyto me nadéle dovedly piesné

ke konkrétnu zrealizovaného objektu.

V historii mého uméleckého pocinani se jedna o prvni dilo jak multimedialniho,
tak interaktivniho charakteru. Pfiznam se, ze jsem zpocatku nevédéla, ktery ze ten konec
je onen spravny, za néjz se chopit. Zda zacinat od ideji, jak by dilo mélo vypadat, nebo si hledat
soucastky jenz mi umozni funk¢nost, vybér mista, materialu, velikosti a dalSich. Na jednoho
az prilis, kdyZ stojyi na pocatku cesty. Docela rychle mi doSlo, Ze se musim pustit svych
utkvélych utopistickych ptedstav, zacit konat a pfizpiisobovat vSe zminéné na podkladé
ucelnosti, akustickych moznosti, vibracnich zmén, elektronické ptistupnosti. Tento fakt
mi oteviel dalsi oblasti koordinovani, a to nejen sebe samé. Ve spolupraci s techniky a teoretiky
jsem se postupné dostavala od konceptu k realnu. Ve chvili, kdy se toto za¢ne dit, ptijde dalSich
spousta malych 1 vétSich problémt, na zakladé nichz, musi ¢lovek upustit od zamyslené¢ho

k modifikaci mozného.

A tak se postupné dostavam od slov pfiblizujicich prub¢h, k vyznamu. Obsahov¢ je pro
mé tato prace velmi dulezitd. Byla bych rdda, kdyby dokdzala ptedat jakousi hodnotu
socialn¢ — etického charakteru i ostatnim. A¢ se bude jednat o divaky, ktefi se dostanou

do pfimého kontaktu nebo jen Ctenéfe psané Casti.

Doufam a pteji si, aby se tak problematika nejen osob se sluchovym postizenim, oziejmila
vEtsi Casti verejnosti. Socializace téchto osob je v aktualnim métitku probirané 1 kontroverzni
téma. Kazdy ma pravo vytvofit si vlastni nazor a pfiklonit se dle subjektivniho citéni k ur¢itému
postoji. Timto nikomu ostentativné nevnucuji ten svij, jen poskytuji jeden z moznych. Mym
zamérem je pouhé zamysleni se at’ uz v jakékoliv podobé nad problematikou osob s postizenim,
ptiblizovani nepostihnuté spolecnosti, interakce — vzdjemného plisobeni téchto elementd,
zprostiedkované na paradoxu: slyseni ocima, neslysicimi. V kazdém jist€ vyvola rizné emoce

a z Casti je ponechavam na divacich, protoZe oni jsou jedni z téch, ktefi toto dilo mohou
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ovlivitiovat vlastnim vybérem hudby/ tond/ frekvenci, které do sklenéného objektu budou

ptivedeny.

S kone¢nymi slovy chci upozornit na hudbu jako takovou. Co v nas vyvolava
a zanechava. Kolik lidi bez ni nedokaze fungovat. Kde vSude néas provazi. A jak moc nés
ovliviiuje. Aktivuje volni i nevolni procesy naseho téla. Dokdze zménit naladu, rozplace i utisi.
Je to jeden z mocnych hybateld nas samych. Forma pfevodu hudby pise¢ného a vodniho
zpusobu na vizualno v moji diplomové praci (bavim — 1i se o osobach neslysicich), doprovod

poté u osob intaktnich, ma pouze podtrhnout jeji dillezitost a rozmanitost.

Snad tedy jakousi nekonecnost a kone¢né osobitost bez ohledu na postiZeni.
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