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Anotace

POKORNA, Anna. Shorovd tvorba Tomdse Vespalce. Hradec Kralové:
Pedagogicka fakulta Univerzity Hradec Kralove, 2016. 30 s. Bakalatska

prace

Bakalafska prace se zabyva tvorbou a ipravami skladeb pro détské, Zenské,
muzské a smiSené sbory kralovehradeckého rodéka, ucitele a soucasné¢ho
skladatele Tomase Vespalce (¥20.07.1973).

Teoreticka Cast je vénovana soucasné tvorb¢ a upravam skladeb skladatele
Zdenka LukaSe a porovnani s upravami Tomase Vespalce.

V praktické c¢asti je provedena analyza vybranych skladeb z hlediska
hudebniho i1 obsahového, se zamétenim pro jednotlivé sborové obsazeni.

Zhodnoceni celkového ptinosu dila divakiim-posluchaclim a zpévakim.

Klicova slova: Tomas Vespalec, sbor, skladatel, sbormistr, Zdenék Lukas



Annotation

Bachelor work engaged in creating arrangements of songs for children,
female, male and mix choirs of teacher and contemporary composer Tomas
Vespalec born in Hradec Kralove (*July 20, 1973).

The theoretical part is dedicated to contemporary creation and editing of
works by Zdenek Lukas and compared with adjustments by Tomas Vespalec.
In the practical part is an analysis of selected compositions in terms of music
and content, focus on each choral cast. Evaluation the overall benefit of the

work to viewers - listeners and singers.

Key words: Tomas Vespalec, choir, composer, conductor, Zden¢k Lukas
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Uvod

Pro svou bakalafskou praci jsem si vybrala sborovou tvorbu TomaSe Vespalce
jakozto dlouholetého kamarada, vynikajiciho klaviristy, ucitele a soucasného skladatele.
Snahou prace je zviditelnit Tomasovu tvorbu vefejnosti, a hlavné péveckym sbortim, pro
které je repertodr Ceskych skladatelti velmi omezeny.

S Toméasem Vespalcem se znam jiz od détskych let. Tomas je sbormistrem
dospé€lého smisené¢ho sboru Hradecké komorni tucteto, ktery byl zaloZzen v roce mého
narozeni. Mezi zakladateli byli moji rodice, a tak jsem nechybéla na zadné zkousce,
soustiedéni ani koncertu. Ve sboru se mi moc libilo a uz od malic¢ka jsem touzila v tomto
sboru zpivat. Obdivovala jsem TomaSovo dirigovani a naboj, ktery sboru predaval. Jak
¢as plynul, zatouzila jsem také dirigovat a mit vlastni sbor. Mohu tedy fici, ze diky
TomaSovi jsem $la studovat sbormistrovstvi. Nebylo to vSak jen dirigovani ale také
zanrové zameéteni sboru, které mne tak pohltilo. Tomas$ je vynikajicim klaviristou a
hlavn¢ skladatelem. Jeho zaméfeni je piredevSim na lidové pisné, popularni pisné a
spiritualy. Nyni jiZ tfetim rokem vedu détsky pévecky sbor a mladeznicky pévecky sbor
na Zakladni umélecké Skole v Prelouci. Diky inspiraci v tuctetu je i nase zaméfeni na
lidové pisné€, populdrni pisné€ a spiritudly, a to nds €ini vyjimecnymi na vSech sborovych
soutézich.

Stat’ mé bakalafské prace je ¢lenéna do Ctyf kapitol. V prvni kapitole se nejprve
vénuji samotnému skladateli Tomasi Vespalcovi z pohledu Zivotopisného, dale pak jeho
tvorb€ a tviré¢imu rozvoji. V druhé kapitole podrobné interpretatné analyzuji vybrané
skladby v upravé Tomase Vespalce. Pro analyzu jsem zvolila ¢tyfi zanrové odlisné
skladby zastupujici lidové pisn€, klasicky repertoar, spiritudly a popularni pisné.
V jednotlivych pisnich zdiiraznim moznosti pfednesového zpracovani, agogiky a navrhnu
feSeni pro spravna zpracovani s ohledem na zajimavost jak pro posluchace, tak pro
interpreta. Treti kapitola porovnava interpretaci lidovych pisni détského sboru,
mladeznického sboru a dospélého sboru. Zde bych chtéla poukazat na rozdilné chapani
pisni s ohledem na veékovou vyzralost a tim odlisny projev. V posledni kapitole budu

porovnavat Upravy sborovych pisni Tomase Vespalce a Zdenika Lukase.



1 Tomas Vespalec

1.1 Zivotopis

Tomas Vespalec se narodil 20. ¢ervence roku 1973 v Plzni do rodiny jaderné¢ho
fyzika a ucitelky. Ackoli jsou jeho rodice nehudebni, Tomas od utlych détskych let hral
na klavir a pozdé&ji si pridal dalsi hudebni nastroje jako napiiklad zobcovou flétnu, kytaru
a nejruznéjsi perkuse. Talent zifejmé zdédil po dédeckovi, ktery i pies povolani havite
ovladal n¢kolik hudebnich nastroji a celkové organizoval hudebni zivot na vesnici, kde
7il, poradanim koncertl nebo u¢inkovanim na plesech®.

Hudebni prupravu ziskal Tomas v Lidové skole uméni, dnesni Zakladni umélecka
Skola, ve hi'e na klavir. Na ostatni nastroje se ucil sam. Po studiich na gymnaziu nastoupil
na Pedagogickou fakultu Univerzity Hradec Kralové, kde v letech 1991 - 1996
vystudoval ucitelstvi pro stfedni §koly nejdiive v oborech matematika a hudebni vychova
a pozdgji studium doplnil o sbormistrovstvi?. S dirigovanim Tomas zadal ale uz po
maturité, kdy poprvé doprovazel sbor své kamaradky a nasledné ho i dirigoval.

Nyni Toma$ Vespalec pracuje jako ucitel klaviru, improvizace a korepetitor
hudebniho a tane¢niho oddéleni na Zakladni umélecke Skole Stfezina v Hradci Kralové.
Mezi jeho zaliby patii prochazky v ptirodé, cetba knih, poslech hudby ale jak on sam tika,
jeho nejvétsim konickem je Tucteto.

Hradecké komorni tucteto je sbor, ktery byl zaloZeny Sesti pary vysokoskolskych
studentd v roce 1992 v Hradci Kralové. Kromé Tomase Vespalce byli mezi zakladateli
také moji rodice. Nechybéla jsem na jediném soustiedéni, zkouSce ¢i koncerté, a tak mé

TomaSova préace se sborem od malicka velmi ovliviiovala.

! Rozhovor s Toméagem Vespalcem 28.03.2017
2 Studium u prof. PhDr. Jifiho Skopala, CSc.
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1.2 Tvurci vyvoj

Jako skladatel je Tomas Vespalec jedinecnou osobnosti. Jeho tpravy jsou snadno
rozpoznatelné diky slozitym ale usim lahodicim souzvukiim a postupiim. I kdyz se
zaméfuje na upravy predevsim spiritudlti a popularnich pisni, ma na svém konté¢ velkou
¢ast 1 tprav pisni lidovych nebo vlastni kompozice v klasickém duchu.

Svou prvni skladbu Tomas slozil jiz v paté tfid¢, a to pro zobcovou flétnu a klavir.
Prvni sborové skladby zacal skladat v roce 1992. Tou dobou byl Tomas Vespalec
sbormistrem komorniho sboru GRANKO Tiebi¢. O rok pozdéji zacal psat pisné pro
Hradecké komorni tucteto, kde je sbormistrem do souasnosti. V prubéhu let upravil
nékolik pisni pro Détsky pévecky sbor SLUNKO Tiebic, ze kterého pochazela vétSina
zpévaki péveckého sboru GRANKO Tiebi€. V roce 2016 upravil dvé pisné i pro détsky
pevecky sbor Rost'dk ze Zakladni umélecké skoly v Pielouci.

Sklada pisné instrumentalni® i vokalni. Upravuje a komponuje pry hlavné pro
radost a od roku 1993 pro potieby rozsifovani repertoaru pravé Hradeckého komorniho
tucteta. O tom, Ze maji TomdaSovi Upravy Uspéch sveédeéi 1 skutecnost, ze Hradecké
komorni tucteto nahréalo a vydalo uz 4 CD a v leto$nim roce natocilo jiz 5. CD v fad¢ a
vydané bude na podzim roku 20174,

Do soucasné doby Tomas Vespalec sloZil nebo upravil pies sto sborovych skladeb

a nékolik skladeb instrumentalnich.

3 Valdstejnské intermezzo (2002) je instrumentalni skladba pro dvé flétny, dvoje housle, violoncello a
klavir. Skladba vznikla v ramci Valdstejnského hudebniho 1éta, kde Hradecké komorni tucteto kazdy rok
cely prvni tyden v Cervenci vystupuje.

4 Vanoéni CD s autorskymi skladbami Tomase Vespalce — Jednou z nich je naptiklad pisent Tuldkovy
Vinoce na text Jittho Zacka.
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2 Interpretacni analyza vybranych pisni TomaSe Vespalce

2.1 Siroky, hluboky

Lidova piseti Siroky hluboky existuje v mnoha tpravach. Toma§ Vespalec ji
upravil do jednoduché tiihlasé, zato pocitové velmi zajimavé podoby.

Pisent bych doporucila zpivat vV tempovém oznaceni moderato. Dlouhé tony je
tteba svazat, aby vynikla krasnéd melodie a rozvétveni do trojhlasu z jednoho poc¢ate¢niho
tonu. Je zde sklon k nevédomému rozdéleni frazi velkymi pauzami. Ac¢koli jsou mezi
jednotlivymi frazemi napsané Etvrtové pomlky, je tieba tahem pomlku myslenkové
nedodrzovat a témét fraze spojit. Vznikne ndm zde odsazeni, a pfitom bude zachovana
celistvost sloky.

Piseni je rozd€lena na dvé ¢asti po dvou frazich. Prvni frazi prvni ¢asti bych citila
jako ,,Siroky, hluboky*, kdy prvni ton bude nasazen v pianu, postupné se bude zesilovat

a posledni ton této fraze bude zase v pianu. Druha fraze prvni ¢asti ,,ty VItavsky tiné* by

méla mit stejny prubeh jen o trochu hlasitéji ale stale v pianu az mezzopianu.
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Prvni frazi druhé ¢asti, ktera by méla plisobit celistvé s mirnym tahem dopiedu
,»M¢l jsem ja panenku, mél jsem ja panenku‘ nasadime v mezzoforte a az do konce fraze
zesilujeme. Melodii, kterou mél v prvni a druhé frazi prvni €asti prvni hlas nyni pfebira
hlas tfeti ve vyrazngjs$i dynamice nez ostatni dva hlasy, které pouze doprovazeji melodii
na vokal ,,u®. Posledni fraze této lidové pisné ,,ted’ mi srdce stiiné* ptebira dynamiku ve
forte z pifedchozi fraze a az do konce zeslabuje a kon¢i v pianissimu. Cela druha ¢ast se

Vv repetici opakuje ve stejném provedeni jako poprvé.
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Obrazek ¢. 2

Zacatek této lidové pisné by mél byt nasazen ve velkém pianu, proto je zde
nezbytna ztetelna vyslovnost a precizni intonace prvniho tonu, ktery je stejny pro vSechny
tfi hlasy. Castym problémem je piili§ Siroké ,,5“ pfi nastupu, které je zptisobeno diivéjsim
¢1 pozd¢jSim nastupem nékterych zpévakil, nebo pfili§ velkym protazenim prvni noty.
Zde bych doporucila prvni notu zkratit ve smyslu kratkého ,,$*. Nutno nacvicit ¢astym
opakovanim s pfesnym gestem sbormistra.

DalSim dualezitym prvkem spravné interpretace je zietelna vyslovnost koncovek
zvlasteé u prvni sloky u slova ,,mél“, u druhé sloky u slova ,,ted* a u tieti sloky u slova
»hachodil“. ProtoZe je piseni bez doprovodu hudebnich néstroji neboli a cappella je tfeba
dbat na zfetelnou vyslovnost textu v celé pisni. Spravna vyslovnost nam také pomtize
K presné&jsi intonaci.

Pisefi Siroky hluboky je psana v tiidobém metru. P¥i nacviku je tfeba dodrzovat
presné tfidobé metrum, které by mélo pii nacviku byt rychlejsi nez ve vysledné koncertni
podobé. Zpévaci si diky tomu udrzi tfidoby puls. ProtoZe je piseil velmi pomald, pfi
rozvoliovani jiz pfi nacviku by mohlo délat problémy neudrZeni tempa. Stejné tak i
dynamika by méla pfi nacviku byt hlasitéjsi, alesponn v mezzoforte kvuli pesnéjsimu
sezpivani do danych akordu.

Tato lidova pisen ma tii sloky, proto bych doporucila zpivat prvni sloku cely sbor,
druhou sloku pouze v triu kvili oziveni a tieti sloku v celkove silngjsi dynamice opét cely
sbor. U vybéru zpévaki do tria nesmime zapomenout na vyraz a veskera pravidla, ktera
jsme si stanovili u prvni a tteti sloky. Vybrani zpévaci by méli byt schopni vSe dokonale

a bezchybné provést. Zaroven je dilezité, aby se k sobé vybrané hlasy barevné hodily.
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2.2 Fugain G

Skladba Fuga in G pro smiSeny sbor v hlasovém rozlozeni SATB je pifimo
autorskou skladbou Tomase Vespalce. Jak uz nazev napovida, jedna se o vokalni fugu
toniné G dur. Zde se pravdépodobné nechal inspirovat ,,.bachovskym® obdobim
Z obdobi baroka. Vyraznym rysem je naptiklad nastup tématu na lehké dobé, jak psal
Johann Sebastian Bach.

Cela skladba je pouze na text dap, ta, dava dava..., dle délky zpivanych not,
neobsahuje vyznamove zavazny text.

Fuga je nejvyznamnéjsi polyfonni formou, je zalozend na imitacich tématu, které
se v prib&hu skladby prolinaji ve vSech hlasech. Ackoli probiha v jednom proudu, je
rozdélena do tfech ¢asti na expozici, provedeni a zaveér®.

Expozice za¢ina s nastupem hlavniho tématu. Hlavni téma fugy zde trva necelé tii
takty (viz. Obrazek ¢. 3) a nastupuje v sopranu, v hlavni toning, coz oznacujeme jako
dux, neboli viidce. Déle prechdzi téma do altu, kde nastupuje v dominantni toning.
Tento typ nastupu nazyvame comes, neboli pritvod¢i. Déle si téma piebird tenor a
nakonec bas. Cela expozice probiha v mezzopianu s dynamicky vyraznymi nastupy

tématu v jednotlivych hlasech.
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Obrazek ¢. 3

Stiedni ¢ast skladby neboli provedeni zafina v taktu ¢. 16 nastupem tématu
v tenoru jako té€sna, nebo také jako stretta. Po tenoru nastupuje alt, dale soprén a
nakonec bas. Téma je zkraceno a v dalSich hlasech nastupuje rychleji za sebou nez
Vv expozici. Dochazi tim ke stupnovani vyrazu fugy. Vyraz provedeni také ovliviiuje
rychlé stfidani zkraceného tématu s mezivétami a vyraznéjsi rozdily dynamiky, kdy

se hlavni téma dostava do forte a stupiiuji se 1 akcenty.

5 ZENKL, Lude&k, ABC hudebnich forem. 4. vyd. Praha: Birenreiter Praha, 2009, 256 s. ISBN 978-80-
8638-533-4.
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Obrazek ¢. 4

Posledni casti fugy je zavér. V této fuze zacina zavér v taktu ¢. 36 nastupem tématu
v sopranu v hlavni tonin€. Dochéazi zde k celkovému vyvrcholeni skladby, a to jak
dynamicky, tak vyrazové. V poslednich taktech zavéru se melodie obohacuje o novy
motiv Vv podobé klesajicich postupti. Abychom fugu zakondili distojné s uréitou

noblesou, doporucila bych posledni takt mirné¢ zpomalit a zatéZkat.
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Obrazek ¢. 5

Celou skladbu provazi jedno hlavni téma, jedna se tedy o fugu jednoduchou.
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2.3 Go down Moses

Cernossky spiritual Go down moses upravil Tomas Vespalec nejprve pro dospély
smiSeny sbor. V roce 2016 jsem ho poprosila o upravu pro détsky sbor®, a tak vytvofil
¢tythlasou upravu pro détsky sbor s doplnénim o modulaci na druhou sloku. Tato
nevSedni uprava méla Gspéch nejen u samotnych détskych zpévaku ale i u porot na
krajskych, statnich i mezinarodnich soutézich.

Pisen za¢ina v unisonu. Pro dramati¢téjsi vyraz bych doporucila cely prvni systém
zpivat ve velkém forte s velkymi akcenty a v zatézkaném pomalejSim tempu. Frazi
,.to let my people go* uz nasadit ve stanoveném tempu, odlehc¢ené a ve velkém pianu,
avsak stale s vyraznymi akcenty. K velkému kontrastu ndm pomize i vyrazna
vyslovnost, kde zacatek vyslovime s ptredstavou Sirokého krku, hluboce az ponufe a

druhou, jiz svizné&jsi ¢ast naopak velmi kratce a jemné.
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Obrazek ¢. 6

Sloka za¢ina na lehké dob¢ v prvnim hlasu a ostatni tvofi pouze doprovod na vokal
U a textoveé se pripoji pouze na ,let my people go* opét akcentové vyrazné ale
v pianu. Dynamika se za¢ne rozvijet ¢tvrtym hlasem v 16. taktu a postupné zesiluje
ve vSech hlasech az k vrcholu do fortissima na ,tell...“ v 21. taktu. Poté se opét
opakuje dovétek ,,to let my people go* v pianu. Odtud vsak nastava modulace z g moll

do as moll, kterou zvyraznime silnéj$i dynamikou, zvlasté ve tretim hlasu. Je zde

6 Pisett Go down moses napsana pro détsky p&vecky sbor Rostak ze Zakladni umélecké gkoly v Preloudi.
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dilezita presnd intonace spodnich tfech hlasti, aby mohl prvni hlas navéazat pfimo

Cistym piesnym zacatkem druhé sloky.
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Obrazek ¢. 7

Druhé sloka ma stejny priibéh jako sloka prvni jen v celkové nepatrné silnéjsi
dynamice. Opét nejvétsi vygradovani dynamiky i vyrazu na ,.tell...* tentokrat v taktu
¢. 37 a okamzité zeslabeni v dovétku ,,to let my people* jen se zménou, kde posledni
,,gJ0% zazni ve fortissimu.

U této pisn€ se zaméfime 1 na sbormistrovské provedeni. Na zacatku skladby
v taktech 1 - 6 je dilezité ukazat kazdou dobu co zpiva sbor. Nebudeme proto
vydirigovavat celé taktovaci schéma. Zvyraznime doby, které jsou pro sbor dilezité
a ostatni zmensime’. Jakmile za¢ne sloka, ukazujeme celé étyfdobé taktovaci schéma
a nezapomeneme ukézat nastup tfetimu hlasu na postup ,,let my people®. Takto bézi
cela skladba az do konce, kde se zastavime levou rukou na zavérecném toénu prvniho
hlasu a nasledné pravou rukou ukdzeme posledni ton zbyvajicim tfem hlastim.

Kromé taktovaciho schématu je dilezité kontrastni ukazovani dynamiky, ktera se
béhem skladby casto stiidd. Tuto skute¢nost ukdzeme velkym rozliSenim velikosti

gesta a zdroven upozornime na zménu mimikou v obliceji.

" Napiiklad v 1. a 2. taktu zd{iraznime prvni a druhou dobu a dal§i dvé doby jen nazna¢ime.
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2.4 Mydlovy princ

Pisent Mydlovy princ v originalu ,,Needles and pins®, kterou napsal Jack Nitzsche
a Sonny Bono, byla poprvé provedena zpévackou Jackie DeShannon v roce 1963. Velmi
ji proslavili 1 jini interpreti jako napfiklad Smokie, Chér nebo v Ceské verzi Vaclav
Neckar. V roce 2016 byl natoen i stejnojmenny muzikal s pisnémi Vaclava Neckare
obsahujici tuto pisenl jako titulni. Tato piseil je napsand pro sélového zpévaka za
doprovodu kapely. Cesky text k ni napsal Zdenék Rytif.

Prvni sborovou tpravu vytvofil v roce 2015 Tomas Vespalec. Uprava je z velké
¢asti inspirovana originalni verzi. Melodii a text pisn¢ zpiva muzsky sélista za doprovodu
péti dalsich hlasii sboru. Kazdy hlas jako by napodoboval zvuk hudebniho néstroje

z originalni verze pomoci rytmickych obmeén a textovych doplnki (viz. Obrazek ¢. 5).
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Obrdzek ¢. 8

Tato skladba je napsana v ¢tyfdobém metru. Tempo by mélo zlstat po celou dobu
trvani skladby neménné véetng zavéru, idealné ( J = 135). Dillezité je to zv1asté pro bass,

ktery udrzuje puls skladby.

V celé skladbé se musi klast diraz na dynamické zvyraznéni sola a umirnéni
sboru. Skladba zacina sborovou piedehrou v mezzoforte. Ve chvili napojeni sola se sbor
dynamicky stahne do piana. Prvni zesileni probiha pied nastupem druhé sloky v taktech

¢. 19 — 22 poté velky skok sboru opét do piana.
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3 Porovnani interpretace lidovych pisni

3.1 Interpretace détského sboru

Pii vybéru lidovych pisni pro détsky sbor je zvlasté dualezité, aby byly obsahové
piijatelné pro danou vékovou skupinu. Piseni by méla odpovidat mentalni vyzréalosti déti.
Pti neschopnosti pochopeni obsahu pisné, je nerealné opravdové provedeni pisné hlavné
ve vyrazu.

Détské sbory mizeme rozdélit jesté na pripravné a hlavni détské. I tyto skupiny se
mohou dle moznosti dé€lit dle véku, v idedlnim piipadé po ro¢nicich, avsak v dnesni dob¢
neni obsazenost sborovych téles pro toto rozdéleni dostate¢né naplnéna. Proto se
zamétime pouze na rozdéleni na dvé skupiny — détské sbory do 12 let a détské sbory do
16 let.

Pisné pro détsky sbor do 12 let bychom méli vybirat v jedné oktavé a pouze
jednohlasé. Pokud je sbor pocetny a hlasové vyzraly mize se rozsah mirné rozsitit a ptidat
dvojhlas. Co se ty¢e obsahu, pisné pro tento typ sboru by mél byt zaméteny na slova a
okoli, které je pro déti zndmé. Nejsou zde vhodné slozité metafory ale pouze jasny
vyznam. Nejcastéj$imi tématy jsou zvifata, rostliny, kazdodenni ¢innosti, pocasi, svatky
aj. Vzhledem k jednodussim tématiim a jednohlasu, je zde dulezity klavirni doprovod pro
obohaceni pisni. Nejvétsi hlasovy diiraz zde bude na propracovani intonace melodie,
vyslovnost a rytmické zpracovani. Déti se na jednoduchych lidovych pisnich uci vyrazu
pomoci stfidani dynamiky dle gest sbormistra. Dalsi vyznamnou ulohou je provedeni
frazi. Spojeni a tah kazdé¢ fraze je dalezity nejen pro soudrznost ale 1 pro srozumitelnost
pisné a v neposledni fadé¢ pro piijemnéj$i poslech. Nedilnou soucasti interpretace
détského ptipravného sboru je vyjadieni rytmu nejcastéji hrou na t€lo, nebo na rizné
perkusni nastroje.

Hlavni détsky sbor uz je vétSinou vyzralejsi a maze si dovolit pisné ve dvojhlasu az
Ctythlasu. Je uz také rozsahové pokrocilejSi nez ptipravny sbor. Pisné proto muzeme
vybirat v rozsahu dvou oktdv, u nékterych pokrocilejSich sbort i mirné pres dve oktavy.
Rozvinuti je znat i po obsahové strance. Déti ve veéku 12 — 16 let chéapou n€které metafory
a vyznamove slozitgjsi texty. Zde uz miZeme s lidovou pisni pracovat vyraznéji a

v

dukladnéji. Propracovanéjsi je pfedevsim intonace vSech hlasti. Pro spravny nacvik ndm

vvvvvv
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povazuji Cistou intonaci néstupu pisné, posledni ton pisné a veskeré intonacni skoky.
Kazdy hlas by mél danou problematiku zvladnout sdm a az po diikladném procviceni je
mozné spojovat hlasy dohromady. Po zvladnuti intona¢nich problémt je mozné pracovat
na dynamice a celkovém vyrazu pisn¢. U tohoto typu sboru se klade diraz na
prohlubovani znalosti a dovednosti z pfipravného sboru. Dynamické rozdily by m¢li byt
znatelné€j$i, precizngj$i nastupy jemnym jednolitym ténem, zieteln&jsi vyslovnost,
rytmickd pfesnost. I zde se Casto setkdvdme s ozivenim pisné pomoci klavirniho
doprovodu nebo doprovodu pomoci perkusnich nastroju.

Sbormistr détského piipravného sboru stoji vzdy pred sborem. U tohoto typu sboru je
dirigovani rozdilné od ostatnich sborovych skupin. Déti v pfipravném sboru jesté nejsou
schopni zapamatovat si vSechny zmény v pisni, text, vyraz, dynamiku, doprovodné
rytmické doplitkky hry na télo a jiné doprovodné nastroje, proto je zde velmi diilezitd uloha
sbormistra. Je tieba s malymi zpévaky zteteln¢ vyslovovat text pisné, ukazovat vsechny
nastupy a zavéry, dynamiku, a pfedevSim misto klasického ,,vydirigovani* schématu
pouzit ruce jako ukazatel vyrazu. Pokud je v pisni pouzita hra na télo tak bych doporucila
ukazovat s détmi.

U hlavniho détského sboru je prace sbormistra nejvetsi na pravidelnych zkouSkach
sboru. Déti uz by mély byt schopni si zapamatovat vSechny zmény v pisni, diilezita mista,
zmény dynamiky a vyraz. Sbormistr by mél dodrZovat taktovaci schéma pisné vetné

pfesnych nastupt, zavéri i vyrazu.

22



3.2 Interpretace mladeznického sboru

Za mladeznicky sbor povazujeme sbor se zpévaky ve véku od 17 do 25 let. Zde uz
jsou hlasy zpévakt téméi vyzralé. Mladeznické sbory muzeme rozdélit do nékolika
skupin — div¢i sbory, chlapecké sbory a smisené sbory®. Ja se zde zamé&fim na interpretaci
smiSené¢ho mladeznického sboru.

Diky muzskym hlasim po mutaci je zde mozné zafadit pisné cCtyrhlasé, a to
v rozvrzeni SATB. Tyto pisné jsou zvukové nejbohatsi, protoze jsou zde obsazeny dvé
oktavy muzskych hlast a dvé oktavy zenskych hlasi. Také repertoar toho typu sboru je
pestry, jelikoz se jedna o dospélé, vyzralé zpévaky, je mozné zaradit jakykoli typ lidové
pisné. Je to neperspektivnéjsi skupina pro péveckou praci se sborem, vzhledem k jiz
vyzralé osobnosti ale stale samostatné ¢innosti kazdého jedince bez Zivotnich zatézi a
komplikaci.

V interpretaci se zde jeSté vice prohlubuji ziskané zkuSenosti a dovednosti
z ptedchozich oddéleni sborii. Precizni propracovani intonace je podminkou pro
dokonaly souzvuk vSech hlasii. Hlavni pfednosti je barevnost hlasti. Diiraz bychom méli
klast na vyvazenost dynamiky vSech hlasi s vyzdvihnutim melodie. Vyraz povedeme dle
textu dané pisné. Pokud je pisen smutnd, tragicka tempo bude pomalejsi, tahlejsi
vV rozmezi largo aZ moderato v¢etné prociténi. Pfi veselé lidové pisni zvolime tempo
rychlej$i s ostfejsimi akcenty. Na zpévéacich mladeznického sboru by mélo byt znat
vyjadieni textu také mimikou a jemnymi pohyby téla. U tohoto typu sboru prevazuji
lidové pisné bez doprovodu hudebnich nastrojti neboli a cappella.

U mladeznického smiseného sboru stoji sbormistr vzdy pted sborem. Gesto je oproti
pfedchozim typtim sborii mensi, aby co nejmén¢ rusilo pohled na sbor. Sbor by mél byt
dostate¢né piipraven na samostatné provedeni a zpévaci jsou vyspéli natolik, Ze si
sbormistr mize dovolit ukazovat pouze nutna gesta jako jsou nastupy, vyrazné zmény

dynamiky, rytmicky problematické Casti a vyraz.

8 Pouze jeden z né&kolika zplisobl rozd&leni péveckych sbori.
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3.3 Interpretace smiSeného dospélého sboru

SmiSeny dospély sbor, vzhledem k interpretaci lidovych pisni, je velmi blizkou
skupinou k mladeznickému smiSenému sboru. Repertoar miize byt totozny pro
mladeznicky sbor i sbor dospély. Avsak jemné rozdily v interpretaci zde miiZeme
sledovat. Zpévaci dospélého smisené¢ho sboru maji za sebou vétSinou mnoho Zzivotnich
zkousek, zkuSenosti a komplikaci a tim 1 prozitek praveé lidovych pisni je vétsi, obsahlejsi,
opravdoveéjsi a chytlave;si.

Stejné jako u mladeznického sboru je zde nejvétsi diraz na precizni propracovani
intonace v kazdém hlasu zvlast’ a poté sezpivani do akordi. Dulezité jsou také velké
dynamické rozdily naptiklad mezi slokou a refrénem, nebo mezi slokami. VétSina
lidovych pisni je bez doprovodu hudebnich néstrojii neboli a cappella, jen vyjimecné se
setkavame s provedenim lidové pisné s doprovodem klaviru, kytary a dalSich hudebnich
nastroji v podani dospélého smiseného sboru.
mimiky vSech zpévakl. Doplnéni této ¢asti je velmi dulezité pro celkové pochopeni pisné
posluchacem a pro bohatsi prozitek z pisn¢.
pravidelnych zkouSkéch a na koncertu je gesto sbormistra minimalizovdno, aby co
nejméné rusilo plny proZitek z hotové pisn€. U menSich seskupeni smiSené¢ho dospélého
sboru se nékdy mizeme setkat se zapojenim sbormistra mezi sbor pouze s jemnym

dirigovanim ze strany sboru.
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4 Porovnani uprav Tomase Vespalce a Zdenka Lukase

Vzhledem k tomu, Ze je Tomas Vespalec soucasny, zijici skladatel, vybrala jsem pro
porovnani uprav pisni nejpodobnéji piSiciho skladatele 20. — 21. stoleti, Zdenka Lukase.
Ackoli kazdy skladatel vyristal v jiném obdobi a prostfedi jejich tvorba je velice
podobna.

Zden¢k Lukas je nejvyznamngj§im autorem Uprav lidovych pisni. Za cely sviyj zivot
napsal pfes tiistapadesat skladeb®. Dlouh4 1éta piisobil jako ugitel, sbormistr a pozdgji
hlavné jako skladatel. Své komponovaci techniky konzultoval s vyznamnym skladatelem
Miloslavem Kabelaem, od kterého ziskal hodnotny zaklad do skladatelské Cinnosti.

Prestoze se oba skladatelé vénuji ipravam rtizného zanrového zameéteni, rada bych se
vénovala pravé upravam pisni lidovych, na kterych najdeme jejich spolecné znaky

komponovani ale i rozdilnosti v jejich tvorbeé.

® Zdenék Lukas [online]. Zden&k Luk4s. Nestr. [cit. 26.6. 2017]. Dostupny z < http://www.zdenek-
lukas.cz/cs/>.
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4.1 Zdenék Lukas

Zden¢k Lukas je zndm predevs§im tpravami lidovych pisni bez doprovodu néstrojt.
Tyto Gpravy jsou ale proslavené, dovolim si fici, po celém svété. Napsal velké mnozstvi
uprav lidovych pisni pro détsky, zensky i smiSeny sbor.

Vezmeme-li si naptiklad Gpravu lidové pisné Tolita toten je ve sborovém povédomi
LukaSova uprava tou nejoblibené;si. Pracuje zde pievazné s dynamickymi, rytmickymi a
vyrazovymi kontrasty, ale i s tempovymi zménami. Jeho nastavend tempa jsou casto
hrani¢nimi moznostmi sboru a perfektné s dokonalym piednesem, jak by si asi autor pral,
je zvladne pouze sbor na vyborné tirovni.

U této skladby je dulezité dodrzovani tempa, které Zdenék Lukas nastavil, jak si
mizeme v§imnout (viz. Obrazek ¢. 11), na velmi rychlé. Vzhledem k dvoudobému taktu
a pfevazné Sestnactinovym notam je precizni rytmus zakladem k dokonalému provedeni
této lidové pisné. Dalsi ditlezitou podminkou spravné interpretace je zfetelna artikulace a
dikladné vysloveni vSech koncovek. Dodrzenim této zasady bude pisenn piijemné
pulsovat a nebude puisobit nesrozumitelné.

Pisenn zahajuji dvoutaktovou piedehrou tenory a basy V poslechové jednoduchém
dvojhlasu s vyraznym zac¢atkem ve forte s akcenty na prvnich notach prvni i druhé doby.
Jakmile se ve tietim taktu ptipojuji horni dva hlasy, obohacuje se pulsovani pisné. Muzské

hlasy si nechavaji stejné akcenty jako v predehie a zenské hlasy nasadi akcent pouze na

prvni noté prvni doby.

CESKA ZDENEK LUKAS
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Prvnim problematickym mistem je takt ¢. 7, kde maji Zenské hlasy rychly postup

S naro¢nou vyslovnosti. Toto misto je tieba propracovat ditkkladné a pti nacviku ve velmi
pomalém tempu.

Obrazek ¢. 12

Zatimco od 3. do 13. taktu mély melodii ve dvojhlasu Zenské hlasy a muzské je pouze
doprovazely, od 14. do 21. taktu se vystiidaji a melodii pfebiraji ve dvojhlasu muzské
hlasy s doprovodem zenskych hlasi. Celd prvni ¢ast kon¢i velkym dynamickym

vrcholem v mohutném forte a rytmickym vrcholem s vyraznymi akcenty.
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To-1li - ta to - ten. Fine
Obrazek ¢. 13

Jak jsem jiz zminovala, Zden¢k Luka$ se vyziva v kontrastech, které dokonale

predvedl na druhé Casti pisné. Tato ¢ast je vyrazoveé jemnéjsi a poslucha¢ mize mit pocit

nahlého zpomaleni, coz je pouze sluchovy klam vyrazové stranky pisné€. Zde opet dochazi
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proméné vedeni melodie, tu zde piebird v unisonu sopran a bas. Dynamika se v této ¢asti
zjemni do mezzoforte az mezzopiana. Alt a tenor nyni zastdvaji doprovodnou funkei, kde
az do konce této casti drzi v mezzopianu presny rytmus s predepsanymi akcenty. Ke konci
druhé ¢asti se zaéne mirné zesilovat a plynule se piejde na zacatek ke znacce Dal segno

a ve stejném provedeni se odtud pokracuje az k znacce Fine.

sempre in tempo 4 = 100
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4.2 Tomas Vespalec

Jesté nedavno bych tekla, ze tpravy lidovych pisni jsou jeho nejsilngjsi strankou a
jsou nejpovedenéjsi. Dnes uz bych ale sviij vyrok zménila, nebot’ v poslednich letech
vytvoril dokonalé a posluchacsky velmi oblibené upravy spirituald, a zvlasté popularnich
pisni. Lidové pisn¢ byly ale dle mého nazoru jakymsi odrazovym mustkem k jeho
skladatelské kariéte.

Co se tyce jeho uprav lidovych pisni genialné propracuje lidovou pisen bez doprovodu
neboli a cappella ale i s fam6znim doprovodem, ktery sam k pisnim zkomponuje, at’ uz
se jedna pouze o klavirni doprovod, kytaru ¢i dal$i rliznd uskupeni doprovodnych
néstrojatl,

Zamétime-li se na upravy lidovych pisni bez doprovodu, jsou to vzdy pulsobivé
Gipravy oblibené nejen posluchaéi, ale i zpévaky!!. Vétsina téchto pisni se miZze zpivat
jak ve velkych sborech, tak i v komornich uskupenich.

Piejdeme-li Kk provedeni pisné, Casto se muzeme setkat s pfechdzenim melodie
Z jednoho hlasu do hlasu druhého. Ostatni hlasy bud’ zpivaji text ve slabsi dynamice, nebo
pouze doprovazi melodii na vokal ,,u®, ,,a“ ¢i otevieny neutralni vokal, nebo na rizné
doprovodné slabiky, kterymi jsou naptiklad da, pa, dam, tam, ta aj.

Tak jako Zden€¢k Luka$ 1 Toma§ Vespalec pouziva velké dynamické a tempové
kontrasty, kterymi docili zajimavosti pisné. Pfikladem mtze byt piseit Anicka, dusicka,
kde je rytmicky vyrazny doprovod pisné na zac¢atku a dynamicky i rytmicky kontrastujici

jemny zaver pisné.
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Obrazek ¢. 15

10 Velmi ¢asto pouziva doprovod kytary a nékolika fléten, smy&cového kvarteta, klaviru a trubky nebo
pti¢né flétny, hoboje a bicich nastroju.
Y Naptiklad Anicka, dusicka, Siroky, hluboky, Hraly dudy nebo Sla Nanynka do zeli pro muzsky sbor.

29



Porovname-li tyto dvé lidové pisné, najdeme jisté nékolik stejnych komponovacich
technik. Jednou z nich je dvoutaktova ptedehra ve forte v podani doprovodnych hlasi na
slabiky pd, pa s vyraznymi akcenty na prvni dobé v basu a druhé dob¢ v sopranu a altu.
Tim nam vznika posluchacsky zajimavy rytmicky doprovod, ktery ziistava stejny i po
nastupu melodie v tenoru. Ve tietim taktu nastupuje ve vyrazném forte tenor s melodii,
ve které dodrzi akcenty na prvni dob¢ a zaroven ale udrzi celou frazi v urcitém napéti,
aby nepiisobila roztrhan¢.

V jedenactém taktu piebira melodii sopran v kontrastnim provedeni oproti zacatku
sloky. Nastoupi jiz mezzopianu a zeslabuje a zpomaluje az k primavolté K taktu ¢. 17, kde
se dynamika praci do forte a nastupuje zde predehra k druhé sloce jiz v piivodnim tempu.
Béhem melodie v sopranu ostatni hlasy hraji pouze doprovodnou tlohu na jemny vokal
,u. Ddle piseil pokracuje ve stejném provedeni jako u prvni sloky az do konce pisné.
Tempo této pisné je stiedni'? avak s vyraznymi rytmickymi a vyrazovymi zménami.
Ackoli jsou obé pisné jinak dlouhé a tempové rozdilné mizeme z nich vycist vyse

zminéné shodné znaky obou skladateli.
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12 Neni skladatelem, zapsano v notach, ale z koncerti, kde tuto piset sdm skladatel dirigoval, vyplyva
tempo (J =90).
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S5 Zavér

Tato prace si klade n€kolik zékladnich cili. Mezi né patfi zejména uvedeni
TomaSe Vespalce jako skladatele a autora vyjimecnych sborovych uprav do Sir$iho
povédomi sbormistrli a sborovych zpévakl. Dale pak k rozsifeni unikatnich a dle mého
nazoru nejzajimaveéjSich uprav lidovych pisni, spritudlii a dalsi skladeb tohoto autora.

Repertoar Ceskych ale i zahrani¢nich péveckych sborti je omezeny a je velmi
obtizné sehnat pro sbor kazdy ptlrok nové noty, a kdyz uz se néjaké objevi, ne vzdy stoji
za praci a nejsou zajimavé jak pro posluchace, tak pro samotné zpévaky.

Vzhledem k tomu, ze v Hradeckém komornim tuctetu zpivam, jednou propagaéni
metodou je zvefejiiovani zaznami pisni TomaSe Vespalce na internetovém video portalu
YouTube pod ndzvem kanalu Tucteto, kde si skladby miize poslechnout kdokoli z celého
svéta. Pridanim odkazu na webové stranky se také zptistupni kontaktni adresa, na kterou
si piipadny zdjemce mulize o noty napsat samotnému autorovi.

Dalsi propagaci pisni tohoto autora je zafazovani jeho uprav do repertoaru
péveckych sborti Rostdk a Plamen v Pfelouci, ve kterych jsem jiz tfetim rokem
shormistryni. Diky této skute¢nosti se pisné dostivaji na koncerty po celé Ceské i
Slovenské republice, Némecku a Francii. Dale pak na krajské, statni 1 mezinarodni
soutéze, kde probihaji vymény notového materialu se zahrani¢nimi sbory.

V neposledni fad¢ se skladby TomaSe Vespalce dostaly 1 na daleky Taiwan, kde
jsem na podzim roku 2015 studovala na National Pingtung University of Taiwan. Na této
univerzité jsem studovala hlavni obor Hra na klavir a vedlejsi obor Dirigovani orchestru.
Protoze je ale mé zaméfeni sbormistrovstvi a pfed studiem jsme s pielouc¢skymi sbory
ziskaly velké uspéchy na mezindrodni soutézi, pozadali mé o prednasku o nasich sborech
a Ceskych pisnich pro celou universitu. Vrcholem bylo zalozeni détského péveckého
sboru a univerzitniho div¢iho sboru a secviceni kratkého ¢eského a cinského repertoaru a
nasledné koncertni vystoupeni na zavér mého studijniho pobytu. Zde jsem pouzila praveé
sborovou upravu vyse rozebirané lidové pisné Siroky, hluboky.

Ackoli se skladby zpivaji na koncertech Hradeckého komorniho tucteta, nejsou
zatim Siroké vefejnosti ptili§ znamé a ja doufam, Ze pravé ma bakalarskéd prace vcetné
bakalarského koncertu, ktery obsahoval pouze skladby Tomase Vespalce k jeho

prosazeni pomuze.
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Ve své bakalaiské praci jsem se snazila co nejlépe zpracovat téma, které jsem si
vybrala. Pokusila jsem se ptfedstavit TomaSe Vespalce jako vyborného sbormistra a
skladatele, ktery na ukor své skromnosti zatim nevesel do SirSitho povédomi posluchact
a zpévaki. Déle jsem vybrala nékteré skladby Tomase Vespalce a pomoci hudebnich
vyjadfovacich prostiedki jsem se je snazila hudebnim ¢tenartm piiblizit a poradit s jejich
propracovanim.

Ackoli zndm TomaSe Vespalce od narozeni, myslim, ze az diky této praci jsem
méla moznost vice proniknout do jeho svéta a pochopit tak jeho typickou a
charakteristickou hudebni fe¢. Cim vice Tomase Vespalce poznavam, tim vice si ho
vazim jako ¢lovéka, jeho prace se sborem a je pro mne inspiraci v mé praci s péveckymi
sbory Zakladni umélecké Skoly v Prelouci. Zatim o Tomasi Vespalcovi nebyla dosud
napsand zadné autobiografickd kniha, ale ja véfim, Ze by se pravé ma bakalarska prace
mohla v budoucnu vyuzit jako K dal$imu studiu a zkoumani jeho dél nebo k jeho

monografii, kterou si jisté zaslouZzi.

32



6 Seznam literatury
JEZIL, Petr. Détské sbory Zdeitka Lukdse. in: Mezinarodni sympozium o sborovém
zpévu Cantus Choralis ‘03, UJEP v Usti nad Labem, KHV PF, Usti nad Labem 2004,

ISBN 80-7044-550-5.

JEZIL, Petr. Ohlasy lidovych pisni v détskych sborech Zdeitka Lukdse. in: Musica
viva in schola XV., Masarykova univerzita v Brn¢, Pedagogicka fakulta, Brno 1999.

NEDELKA, Michal. K pétasedmdesdtinam Zderika Lukdse. in: Hudebni vychova
3/2003, UK Praha-PF, Praha 2003.

Rozhovor s Tomasem Vespalcem. Hradec Kralové 28.03. 2017, osobni archiv autora.

VIMR, Zdengk. (ed.) Zdenék Lukas, hudebni skladatel. Praha: ASN repro, 2010, s.
41 - 50. ISBN 978-80-85468-00-7.

ZENKL, Ludek. ABC hudebnich forem. 4. vyd. Praha: Bérenreiter Praha, 2009, 256
s. ISBN 978-80-8638-533-4.

ZUS Sttezina. Tomds Vespalec [online]. ZUS Stiezina. Nestr. [cit. 26.6. 2017].

Dostupny z: <http://www.strezina.cz/kontakty/tomas-vespalec-324/>.

33



7 Seznam priloh

Priloha A

Zaznam rozhovoru s TomaSem Vespalcem

Priloha B

Fotografie TomaSe Vespalce a Hradeckého komorniho tucteta

Priloha C

Notovy material — Tolita toten

Priloha D

Notovy material - Anicka, duSicka

34



Priloha A

Zaznam rozhovoru s TomaSem Vespalcem

Ahoj Tomasi, prosim odpoveédél bys mi na par otazek o tvém hudebnim zivote?

Dékuji moc, Anicka

1. Kdy a kde ses narodil?

20. &ervence 1973 v Plzni.

2. Mas hudebni predky?
Déda z tatovy strany byl velky muzikant, ovladal n¢kolik nastroji a organizoval
hudebni Zivot na vesnici, kde Zili, a m{lj tata mu v tom dost pomahal. Potadali
koncerty, hrali na plesech a zdbavach, déda ptisobil i jako kapelnik — civilnim
povolanim byl ale havif. Bohuzel jsem ho uz nezazil, zemftel rok pred mym

narozenim.

3. Cim jsou tvi rodice?
Oba jiz v dichodu. Mama ucila (vétSinou na stfednich Skolach ¢i ucilistich), tata
vystudoval jadernou fyziku a pracoval na Jaderné elektrarné v Dukovanech ¢i

v Ustavu pro jadernou bezpe&nost v Rezi u Prahy.

4. Od kolika let jsi hral na jaké hudebni nastroje?
Od péti let na klavir. Docela ¢asto jsme doma zpivali, tata si sedl ke klaviru a
hrél pisnicky, my déti jsme staly vedle pidna a zpivaly. Béhem détstvi jsem jako

samouk pochytil néco malo na flétnu a kytaru.

5. Podporovali t& ptibuzni v hudebnim rozvoji?
Urcite. Asi jako kazdy jsem si prosel obdobim, kdy jsem mél chut’ s klavirem
»seknout®. Ale nenechali mé a ja jim za to jsem vdécny. Hrani na klavir mé

dneska zivi a mam 1 to $tésti, Ze meé moje prace bavi.



6.

10.

11.

12.

Co jsi studoval?

Kromé ZUS (tehdy se tomu jesté fikalo Lidova $kola uméni) uz zadnou hudebni
Skolu. Po gymnaziu jsem Sel studovat na Pedagogickou fakultu do Hradce
Kralové, obor ucitelstvi pro stfedni Skoly, matematika + hudebni vychova. (Ted’
m¢ paradoxné€ napada, ze jsme vlastn¢ na gymplu hudebni vychovu za celé 4
roky viibec neméli — ale méli jsme ve tfid€ klavir, cehoz jsme se spoluzaky
bohaté¢ vyuzivali.) K tomuto studiu pfibylo pak jest¢ sbormistrovstvi (na stejné

skole).

Kdy jsi studoval?
Mas-1i na mysli studium vysokoskolské, tak v letech 1991 az 1996,

sbormistrovstvi jsem dokon¢il o rok pozdéji.

Jaké je tvé povolani? Kde pracujes?
Jsem uéitelem na zakladni umélecké Skole Stfezina v Hradci Kralové. U¢im

klavir a improvizaci, korepetuji na hudebnim a na tane¢nim oboru.

Jaké mas konicky? (i nehudebni)
Asi nejvétsim koni¢kem je tucteto, muziku miiZzu poslouchat napfic¢ Zanry. Jinak

rad jdu tfeba do piirody, podivam se na film, néco si piectu.

Kdy jsi poprvé upravil / slozil skladbu pro sbor / pro hudebni néstroj?

To bylo tusim v paté tiidé€, skladbicka pro zobcovou flétnu a klavir.

Jaka to byla skladba?
Docela kratka.

Co t¢ motivovalo / motivuje k upravovani skladeb pro sbor?
Jednak rad tvofim (muziku obzvlast’) a pak ten pocit, kdyz néco napisSes a pak to
slysis ... A samoziejmé to ma taky praktickou stranku, aby bylo co zpivat. Co se

muziky tyce, rad si udélam véci po svém, takze kdyz se mi n¢jaka uprava nelibi,



13.

14.

15.

16.

17.

18.

tak si prosté udélam svoji. Zatim to okoli pfijima, tak uvidime, jak dlouho to

vydrzi.

Proc€ jsi zacal upravovat / psat skladby? Pro né¢koho nebo pro svoje uspokojeni?

Tak trochu pro oboji.

Jak jsi se dostal k dirigovani?

V podstaté ndhodou. Po maturité mé spoluzacka poprosila, jestli bych jim
nemohl d¢€lat korepetitora ve sboru. A kdyz uz jsem jim hral, tak jsem tam zacal
taky zpivat. A asi po pul roce se najednou piihodilo, ze pani sbormistryné uz dal
nemohla ve sboru pusobit, tak to spadlo na m¢. Mél jsem sice nulovou
zkuSenost, ale byl jsem jediny, kdo ve sboru v té¢ dobé muziku studoval (byt’ jen

na ucitele hudebni vychovy).

Co té na dirigovani / vedeni sboru bavi?

No ta muzika. Ze ji mizes tvofit, tieba pokazdé trochu jinak. Ze je tam parta
lidi, kteti spole¢né chtéji péstovat tuhle pozitivni energii a posilat ji sob&
navzajem i dal§im lidem. A taky akord ve sborovém obsazeni zni (aspoii mn¢)

lip, neZ tfeba na klavir.

Podle ¢eho vybiras pisné pro sbor?
Podle toho, jestli se mi libi nebo ne, to je hlavni hledisko. A taky podle toho,
jestli se hodi do repertoaru, jestli jsme schopni je zazpivat na odpovidajici

urovni, aby mé€ly Sanci vyznit a aspon z ¢asti ,,vyzafit“ to, co v sob€ ukryvaji.

Myslis, Ze t€ ovlivnilo néjaké hudebni obdobi nebo skladatel k upravam / tvorbé
skladeb?

Urcité me ovlivnilo kdeco a kdekdo. Ale konkrétni byt neumim. Urcité skladby
mohou byt samoziejmé inspirovany néjakym stylem ¢i historickym obdobim,

ale v obecné roviné to fict nemuZu.

Podporuje té tva rodina v tom, co délas?



19.

20.

Myslim, Ze docela ano.

Co je tvlij sen?
Pted takovymi dvaceti lety jsem mél sen, ze jednou napisu rockovou operu.
Tteba se k nému nekdy vratim. Jinak bych si rad nékdy zazpival s né¢jakym

skute¢né profesionalnim vokalnim ansamblem typu The Swingle singers.

Mas né¢jakou osobni metu, které bys chtél dosahnout?

Byt stastny v zivote. A to se mi, byt’ s obcasnymi vykyvy, snad docela dafi.

Dékuji za rozhovor.
Neni zac.

Tomas
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TOLITA TOTEN
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Sborovy zpév 1988/1V
Zdenek Luka3: CtyFi lidové pisné z Cech a Moravy v upravé pro smideny sbor (1986)
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