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ANOTACE

V diplomové praci se zabyvame integraci vybranych literarnich ptedloh, filmovych
adaptaci a jejich zaclenovanim do hodin literarni vychovy na 2. stupni zakladni $koly.

Znacny usek teoretické Casti diplomové prace je vénovan obecné problematice
adaptace, dale pak kurikularnimu ukotveni filmu a filmové adaptaci v RVP ZV, vzijemné
korelaci literatury a filmu, ale také interpretaci vybranych literarnich d¢l a jejich filmovych
adaptaci.

V casti praktické jsou pak shrnuty vysledky vyzkumného Setfeni, které se
uskutecnilo formou polostrukturovaného interview na ndmi postulované pracovni listy

k uvedenym literarnim pfedloham a filmovym adaptacim.

Klicova slova:

adaptace, literatura a film, holokaust, Soa, Filmovad a Audiovizualni vychova, éesky jazyk

a literatura, kurikulum, RVP ZV

ANNOTATION

In the diploma thesis, we deal with the integration of selected literary models, film
adaptations and their incorporation into Literary Education lessons in the lower—secondary

school.

A considerable section of the theoretical part of the thesis is devoted to the general
issue of adaptation, as well as to the curricular anchoring of film and film adaptation in the
FEP BE, the mutual correlation of literature and film, but also the interpretation of selected
literary works and their film adaptations.

The practical part summarizes the results of the research carried out in the form
of a semi-structured interview on worksheets on the above-mentioned literary models

and film adaptations.

Key words:

adaptation, literature and film, Holocaust, Shoah, Film and Audiovisual Education,

Czech Language and literature, curriculum, FEP BE
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Uvod

V nami piedkladané diplomové praci stitulem [Integrace vybranych literdrnich
predloh a jejich filmovych adaptaci do vyuky literarni vychovy na 2. stupni zakladni skoly
se pokouSime o zachyceni problematiky zaclenéni filmovych zpracovani do hodin literarni
vychovy a piiblizeni vybranych literarnich dé€l s tematikou holokaustu a Soa Zzakiim
2. stupné zakladnich Skol skrze préci s textem a jeho pfipadnou komparaci s vizualnim
filmovym zazitkem.

Diplomovéa prace si klade za cil vypatrat, zdali u¢itelé predmétu Cesky jazyk
a literatura na 2. stupni zékladni Skoly dostate¢né pracuji s integraci filmovych adaptaci
V hodinach literarni vychovy. Dal$im cilem diplomové prace je stanovit a vymezit nazory
a postoje ucitelt Ceského jazyka a literatury na postulované pracovni listy a zamysleny
literarni projekt autorky diplomové prace snazvem Fenomén holocaustu v soucasné
literature pro déti a mladez a jejich pifipadnou implementaci do hodin literarni vychovy.

Tato diplomova prace méa dvé casti, teoretickou a praktickou. V teoretické Casti je
nastinéna problematika adaptace, a to nejen z hlediska obecného pojeti, ale i z pohledu
svétového a Ceského kontextu.

Dale se pak zabyvame kurikularnim ukotvenim filmu a filmové adaptace v RVP ZV,
pfedevSim pak Filmovou/Audiovizudlni vychovou a jejimi cili v edukaénim procesu
vzdelavani zakt na 2. stupni zakladnich Skol.

Nelze opomenout vzajemnou souvztaznost a korelaci literatury a filmu a jejich
oboustrannou implementaci do vyuky Ceského jazyka a literatury.

Kli¢ovym usekem teoretické Casti diplomové prace je pak interpretace konkrétnich
literarnich ptredloh a jejich filmovych adaptaci, jez slouzily jako podklad pro vyhotoveni
pracovnich listtl, které jsou soucasti ptiloh této diplomové prace.

Praktickd cast prezentuje vyzkumné cile diplomové price a rovnéZ informace
o realizaci vyzkumného Setfeni, charakteristiku respondentli, v neposledni fadé pak
vysledky vyzkumného Setfeni, jejich analyzu a interpretaci dat, jez se staly klicovym
a zasadnim voditkem pro shrnuti vyzkumného Setfeni a vyvozeni komplexniho

a souhrnného zavéru diplomové prace.



TEORETICKA CAST

1. Problematika adaptace

Pojem adaptace vychazi z latinského adaptatio, nékdy se téz uvadi varianta adaptare,
coz V doslovném prekladu znamena ptizplsobovat.

Lederbuchova (2002, s. 7) jej ve své odborné stati dale rozvadi nasledovné: ,,Adaptace
je uprava, pievedeni, pfizpisobeni, zpiisob autorské interpretace puvodniho textu.
Vysledkem je nové svébytné umélecké dilo.*

Za nejcastéjsi formu adaptace lze pokladat piepis literarni ptfedlohy do podoby
filmové. Je nutné si vSak uvédomit, Ze se zdaleka nejedna o eventualitu jedinou.

Bubenicek (2013, s. 156) ve své studii Zdsahy adaptace pojima adaptaci v Sir§im slova
smyslu a ptedklada nam ji jako komplexni projev kultury, kdy dochazi prepisovanim
literarnich textd k urcitému naruseni kulturnich schémat a legendarni literarni hrdinové
se mohou pod vlivem médii atechnologickych prostfedki proménovat v zavislosti
na dobovém kontextu, v némzZ dana filmova adaptace vznika.

Mnozi filmovi tvlrci tak casto sahaji po umeélecky hodnotnych literarnich dilech,
ale i po té&ch tzv. divacky vdéénych, aby mohli literarni text ptevést do vizualni podoby.
Uved'me zde zékladni charakteristicky rys, jenz je spole¢ny literatufe i filmu, atim je
ptibéh. Filmatftm i spisovatelim jde vlastné 0 totéz — odvypraveét piibeh.

Podle Mravcové (1990, s. 9) je vypravéni ptib&hu jakousi vliohou fabulovaného filmu
a literatury, ale obzvlast¢ zajmem divaka, resp. Ctenafe 0 osudy lidi a postav, o lidské
charaktery a mezilidské vztahy, v neposledni tadé pak o dramatické zapletky lidskych
situaci.

Pokud vznikd nové filmova adaptace na zdkladé literdrni piedlohy, je nezbytné,
aby tvlrci zohlednili pfevedeni jazykovych, vyznamovych akompozi¢nich rovin
do filmové podoby a tyto prostiedky uzptsobili ,,jazyku filmu®.

,Zatimco slovo navozuje pfedstavu, filmovy obraz ukazuje smysloveé konkrétni realitu.
Konkretizace pak predstavuje jeden ze zakladnich aspektt iproblémid filmového
adaptovani, zptisobuje automaticky vyznamové posuny, redukci vyznamove ideové vrstvy
predlohy, potlaceni, ne-li popfeni jeji interpretacni otevienosti apod.“ (Mravcova,
1990, s. 10)

Je ztejmé, Ze proces adaptace je velice narocny a vyzaduje od svych autort predevsim

spravné uchopeni literarniho dila a zdiraznéni jeho nosnych myslenek v dé&jové linii filmu.
10



V mnoha piipadech je Zadouci redukce obsahlé literarni pfedlohy a pievedeni na filmové
platno pouze téch scén, které¢ neuberou na smyslu, pointé a kvalit¢ adaptovaného dila.

Monaco (2004, s. 155) tvrdi: ,,Umélec ma ve filmu neomezené volby; umélcovy volby
V literatufe jsou omezené. Opak je pravdou 0 pozorovateli: ohromnou véci na literatufe je,
Ze si muzete piedstavovat. Ohromnou véci na filmu je, Ze to délat nemiizete.*

Na adaptaci je pfinosna skutecnost, Zze kazdy rezisér (podobné jako spisovatel nebo
basnik) ma sviij osobity styl, ktery se odrazi ve finalni podob¢ jeho prace. Je tedy zcela
na tvurci, jakym zpusobem se k piedloze postavi a jakou formou ji transformuje; zdali da
prednost klasické form¢ adaptace abude se striktné drzet literarni ptedlohy,
nebo se pribéhem necha jen volné inspirovat a do nové vzniklého dila tak vlozi i svij
individualni pohled.

At jiz vnimame adaptaci jakkoliv, je to jedna z forem interpretace piivodniho dila
a diky ni je mozno vytvofit dilo dalsi, v n€kterych aspektech dokonce inovativni. To miize
dosahovat riiznych kvalit.

Je tieba si uvé€domit, Ze ne vzdy je hodnotna literarni pfedloha zarukou vynikajiciho
filmu. Stale je tfeba mit na zieteli skutecnost, do jaké miry se filmovy tvirce zhostil svého
ukolu a s vyzvou adaptace se vyporadal.

Jiz v pocatecnich fazich komparacnich procesi vychazely modely adaptaci
pfedevS§im ze srovnavaci analyzy, kdy dochazelo k porovnavani knizni ptedlohy
a filmového zpracovani. Velmi asto se opomijela kvalita a hodnota filmové adaptace jen
proto, Ze tviirce se striktné nedrzel a neopiral 0 literarni pfedlohu.

Pokud divédk zna plvodni literdrni text, jenZ mé byt transformovan do filmové
podoby, tak dogmaticky ptredpoklada ve filmovém zpracovani tentyz piibéh, s totoznymi
postavami a replikami, se shodnym rozuzlenim. Zjednodusené feceno, ocekava Sablonu
a ,,svého autora zrealizovaného do filmové podoby*.

Jestlize si vSak rezisér dovoli adaptovat nezavisle asvobodné, casto byva
nepochopen a je-li divak zaroven i ¢tenafem, skute¢né muize byt z volné adaptace zklaman,
protoze v ni nedokaZze nalézt, co jiz davno zna z literarniho pretextu.

Je podstatné si uvédomit, ze kazdy filmovy piepis jakéhokoliv literarniho dila je
ojedinély, individualni a specificky. Vznika za uritych podminek, kdy svoji
nezanedbatelnou roli sehrava predevSim znalost literarni pfedlohy ajeji interpretace,
autorsky zadmér filmového tvirce aurceni konecnym recipientim. Je nezbytné se

k filmovym adaptacim stavét nekonvenéné a umét prijimat skutecnost, Ze se jedna pouze
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0 inspiraci literarnim textem, ale ne jeho doslovnym filmovym pievypravénim a pln¢ tak

respektovat tvir¢i originalitu dila nové vzniklého.

1.1 Strué¢ny exkurz do historie adaptaci literarnich piedloh, vztah

literatury a filmu

Povazovat adaptaci za pouhy moderni fenomén by bylo zcela mylné, nebot’ s rliznymi
modifikacemi a varietami adaptaci se miZzeme setkavat jiz v medievalistické literatufe,
kdy mnozi stfedovéci autoii sahali po antickych dramatech atuto latku ozivovali
pro aktualni déni; uchopovali tyto naméty a zpracovavali je tak, jak to vyzadovala tehdejsi
historicka epocha a spole¢nost.

Pokud ale chceme uvazovat a vést polemiky 0 adaptaci filmové, musime jeji
pocatky spatiovat az v ranych fazich zrodu kinematografie. Kresta (2013, s. 1) naptiklad
uvadi skutecnost, ze d&jiny filmu se odvijeji od roku 1895, kdy byl v Pafizi predstaven
kinematograf® bratfi Lumieért? a film tak lze pokladat za nejnovéjsi anejmladsi druh
umenti.

Literatura a film jsou obory velmi Gzce spjaté, propojené a vzajemné se ovliviiujici.
Tuto kontinualni relaci definuje a vymezuje Corrigan (1999, s. 1) nasledovné: ,,Historie
vztahu mezi filmem a literaturou je historii ambivalence, konfrontace a vzajemné
zavislosti. Od devatenactého stoleti doposud se tyto dvé cesty pozorovani a popisovani
svéta napfi¢ Casem nenavidély, podporovaly, ucily se od sebe navzajem a zkreslovaly
navzajem svou vlastni vyhlaSenou integritu.*

Kinematografie byla ve svych pocatcich obviilovdna ze zneuzivani literatury
avelmi casto ji byla podsouvdna role zavrhovaného uméni; nicméné opétovné
vyhledavaného a zadaného.

Film pojimany jako novy druh uméni byl jednou zmoznych variaci, jak
transformovat literarni dilo do obrazové podoby a piiblizit jej divakovi, ale i Ctenafi
vV nové, ,ozivené¢“ podobé, ato nejen ve smyslu hybajicich se obrazii avjemd,

ale ivtransformaci avzkiiSeni starSiho literarniho dila ajeho vsazeni do kontextu

! Kinematograf — zastaraly vyraz pro prvni filmové promitaci piistroje. Viceugelovy pfistroj, pomoci néhoz
se dalo natacet a promitat.
2 Auguste (1862-1954) a Louis (1864-1948) Lumiérové — prvni filmovi tvirci, vynalezci kinematografu.
Jejich filmy byly spiSe zabéry nebo fotografie, na nichz je zachycen pohyb.

12



aktualniho déni. Takto vzniklé dilo bezpochyby ovliviiuje soucasné generace divaka
a ¢tenafu a poukazuje na paralely problémovych situaci v kazdém historickém obdobi.

Vzéajemné spolupiisobeni literatury a filmu vytvari nepietrzity tok napéti, jez piimo
definuje ve své publikaci Monaco (2004, s. 43): ,Napéti romanu vychazi ze vztahu
mezi materialy piib&éhu (zapletka, postavy, prostfedi, téma atd.) ajeho naraci jazykem,;
jinymi slovy mezi vypravénim a vypravécem. Na druhou stranu napéti filmu vznika mezi
materidly piibéhu a objektivni povahou obrazu. Je to jako kdyby autor/rezisér byl
Vv neustalém konfliktu se scénou, kterou to¢i. Konec¢nym vysledkem je, ze pozorovatel ma
moznost se na prozitku podilet mnohem aktivnéji. Slova jsou na strance vzdycky stejna,
ale obraz na platné se neustale méni.*

Fenomén adaptaci literarnich dél je velmi aktudlni, 0 ¢emz svéd¢i neustdle rostouci
pocet filmu, jez vznikaji na zakladé literarnich piedloh. Tuto oboustrannou vazbu
Hliteratura — film, film — literatura® doklada také cela fada vychazejicich publikaci, jez se
vénuji analyze adaptace a procesu vzajemné konvergence.

Ze zavéri mnohych studii, odbornych stati a ¢lankt vyplyva, ze tento vyvoj neni
finalni, ale neustale probiha.

Je zadouci si uvédomovat recipro¢ni integritu literatury a filmu, navic v dobé
rozvijejicich se modernich technologii, audiovizudlnich médii, pocitacovych aplikaci

a v moznostech kazdodenniho pouzivani dalSich technickych vymozenosti.

111 Teorie adaptaci ve svétovém kontextu

Pokud se chceme zabyvat teoriemi adaptaci ve svétovych souvislostech, je nezbytné
zminit Se 0 ,,otci“ adaptacnich studii, za n€hoz je pokladan filmovy teoretik a scenarista
George Bluestone. Za jeho zcela klicové dilo je povazovana publikace Novels into Film,
jez byla vydana jiz v roce 1957 a znamenala naprosty pielom v déjinach filmové teorie.

Bluestone se ve své knize poprvé snazil poukazat na recipro¢ni vztah literatury
a filmu. Zdtraznoval fakt, ze literatura je predev§im o jazyku, kdezto hybnou silou filmu je
jeho vizualita a obraz. Na zakladé vySe zminénych tezi byl Bluestone piesvédcen o tom,
7e v praxi nelze film a literaturu zadnym zptsobem sloucit a jakkoliv sjednotit, jelikoz obé

zminénd média disponuji odlisSnym zplsobem vyjadieni kli¢ovych mySlenek.
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Autor filmu tedy nemtize vytvaret adaptaci v pravém slova smyslu, ale formuje
nové dilo a literarni ptedloha mu slouzi pouze jako inspira¢ni zdroj. (Aragayova, 2005,
s. 13)

Zcela jist¢ 1ze konstatovat, ze Bluestoneovy myslenky byly pievratné a ovlivnily
celou fadu dalSich filmovych teoretikti, ktefi na n¢ho posléze navazovali a jeho dilem se
nechali ovlivnit.

V roce 1975 Geoffrey Wagner® publikuje odbornou studii The Novel and the
Cinema, Vv niz zavadi nové pojmy v teorii adaptace. RozliSuje v ni tii zasadni terminy:
transpozici, komentaf a analogii. Transpozici Wagner rozumi pievedeni romanové
nebo knizni pfedlohy na filmové platno, komentai pojima jako volné€jsi obménu ptivodniho
dila a analogii chape jako cileny zdmér oprostit se od pfedlohy a vytvofit dilo naprosto
nové a originalni. Analogii Ize v tomto pifipadé posuzovat jako protip6l transpozice, jejiz
hlavni charakteristikou je drzet se striktné puvodni literarni ptedlohy. (Szczepanik
& Mares, 2005, s. 134)

Zacatkem 80. let 20. stoleti se zacaly prosazovat odborné stati ptedniho amerického
filmového teoretika Dudleyho Andrewa?. Urgitym zplisobem navazuje na \Wagnera,
zejména v tom smyslu, ze adaptaci opétovné charakterizuje ve tiech situacnich pojmech,
které definuje jako vypujcku, transformaci a kiizeni.

Dle Szczepanika & Marese (2005, s. 134) se v piipadé¢ Dudleyho Andrewa jedna
0 tzv. triadicky model, kdy je vypljcka pojimana jako nejsvobodnéjsi adaptacni proces

Pokud hovofime o transformaci v mySlenkové koncepci Andrewa, musime ji
chapat jako adaptaci, jez se bude snazit zachovat primarni rysy originalni pfedlohy. Dudley
Andrew transformaci li¢i nasledujicim zpiisobem: ,,Kostra originalniho textu se mtiZe stat,
vice ¢i méné, kostrou filmu* (Corrigan, 1999, s. 266). Andrew samoziejmé nevylucuje
odliSnost obou médii, nicmén¢ byl vzdy stoupencem takovych adaptacnich teorii, v nichz
se zachova co nejvetsi vérnost ptiivodnimu dilu.

Kiizeni je pak takovou formou adaptace, kdy si jeji autor musi byt védom
dilezitosti zachovani origindlniho textu, byt z podstaty odliSnosti obou médii nelze zcela

dodrzet striktni literarni naraci.

3 Geoffrey Wagner (1927) — angloamericky védec a spisovatel, emeritni profesor angli¢tiny a humanitnich
véd na univerzit¢ v New Yorku. Kromé filmovych studii vydava také publikace zaméfené na feminismus
v literatufe, literaturu faktu a vyznamné jsou i jeho pieklady basni Charlese Baudelaira.

4 James Dudley Andrew (1945) — americky filmovy teoretik a profesor filmové a srovnavaci literatury
na univerzité v Yale. Jeho specializaci je pfedev§im svétova kinematografie a filmova teorie a estetika.
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Zasadni prelom v myslenkovych koncepcich adaptacnich teorii pfinesla az 90. 1éta
20. stoleti a znovuobjeveny zajem o jejich studium z hlediska literarni a filmové teorie.
Tato vlna naklonnosti se snazila zcela odpoutat od starSich vychodisek; mnozi filmovi
teoretici se snazili hledat novd a komplexnéjsi vysvétleni, jakym zplisobem posuzovat
a chapat adaptaci.

Jiz se nekladl diraz na vérnost vici pavodni literarni predloze, ale na komplexnost
pochopeni vzajemné provazanosti literarniho textu knihy a vizualniho obrazu filmu.

Velmi pozoruhodné myslenky a postiehy k teorii adaptaci pfinaSeji napt. Brian
McFarlane, Kamilla Elliottova nebo Linda Hutcheonova.

Filmova teoreticka Kamilla Elliottova velmi vyznacnym zpisobem pfispéla svymi
odbornymi publikacemi do teorii adaptaci. Ve své zasadni knize Rethinking the Novel/Film
Debate z roku 2003 pfinasi originalni postiehy k adaptaci jako takové.

Piedklada tu koncepci az Sesti modeli adaptace a klade filmové médium nad
literarni dilo, nebot’ film a kinematografie dle jejich teorii zhmotnuje text a jeho nové
vytvofena podoba tak opétovné ovliviiuje ¢tenafovo, resp. divakovo ¢teni knihy.

Elliottova (2003, s. 210-212) zastava nazor, ze pfi ¢teni ¢ernych pismen nebo znaki
na bilych strankdch si pfedstavujeme obrazy svéta textu, pfiCemz pii sledovani filmu
na platn€ jsou naSe ptredstavy zavislé na svété obrazl, vjemu, zvuka a slov. Tento vztah
nazyva ,,...reciprocnim vztahem mezi mentadlnim zobrazovdnim a mentalnim
verbalizovanim...“ (Elliottova, 2003, s. 210-212)

V podstaté se snazi nahliZzet na filmovou adaptaci tak, aby se stala ,,kvalitnéj$i nez
prvotni literarni pretext® a vzniklo tak dilo nové, ojedin€lé a reprezentativni.

Jednou z nejzasadnéjSich publikaci v oboru adapta¢nich teorii se vSak stala kniha
Lindy Hutcheonové A Theory of Adaptation. Kniha byla publikovana v roce 2006 a vysla
také v Ceské republice ve slovenském piekladu Simony Nyitrayové pod zastitou
Janackovy akademie muzickych uméni v Brné v roce 2012.

Respektovana kanadska literdrni a filmova teoreticka Linda Hutcheonova ve své
knize prezentuje ¢tenaifim novy nahled na to, jakym zpisobem pracuje adaptace v riznych
médiich a zanrech.

Linda Hutcheonovd se ve svych myslenkovych koncepcich nechala inspirovat
Elliottovou, ale v mnohém tato pojeti komplexnéji rozviji a tvrdi, Ze o adaptaci nemizeme
uvazovat pouze v roving: literarni pfedloha-film, ale je nutné brat v potaz dalsi prvky, jako

jsou napt. divadelni hry, opery, pocitacové hry, zpracovani pisni ve videoklipech aj.
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Hutcheonova (2012, s. 28) uvadi zasadni myslenku, ze vidét pfibéh neni totéz jako
ho slySet. Hlavnim diivodem je skutecnost, ve kterém sehrava svou roli nejen obecenstvo,
ale predev§im adaptator. S kazdym druhem takového zapojeni se adaptuji odlisné véci
odliSnym zptsobem.

Podle Hutcheonové (2012, s. 178) by nové vzniklé dilo mélo byt plné a naprosto
autonomni, nezavislé a volné ve finalnim zpracovani; jakakoliv adaptace by pak méla
obstat sama o sob¢, byt pozitkem pro recipienty, v zadném ptipadé neznamenat pouhy opis
a kopii své literarni predlohy.

Celé fada adaptacnich teorii se prosazovala predevsim v angloamerickém prostiedi,
nicméné velky vliv zaznamenali i polsti teoretici, zejména pak Alicja Helmanova.

Jeji zasadni mySlenkové principy k teoriim adaptaci zmifiuji Szczepanik & Mares§
(2005, s. 133-144) ve sborniku Tvorivé zrady: soucasné polské mysleni o filmu
a audiovizualni kulture.

Helmanova se ve svém ¢lanku Tvorivd zrada, filmové adaptace literdarnich dél
pokousi definovat adaptaci a rekapituluje rizné pohledy autori adaptacnich teorii
v kontextu doby.

Uvadi zasadni poznatky z hlediska vztahu divéka znajiciho literarni pfedlohu, kdyz
tvrdi: ,,Recipient adaptace si je védom toho, Ze film natoeny podle romanu bude
pravdépodobné obsahovat cetné zmény a odchylky od origindlu, avSak vzpominka
na original stale vystupuje jako referencni ramec. A ve vztahu k tomuto ramci se aktivizuje
dalsi dulezity mechanismus, ktery jen velmi zfidka pisobi pfi sledovani filmi natoenych
podle ptivodnich scénaft (napi. v ptipadé remaku®), a to mechanismus porovnavani knihy
a filmu.* (Helmanova, 2005, s. 141)

Zasadnim piinosem teoretickych studii Helmanové je skutecnost, ze diky filmovym
adaptacim vstupuje dilo do stale novych komunikacnich situaci, ziskava si neustale dalsi

vvvvv

literatura, i pfes jakkoliv kvalitni originalitu a svébytnost filmového zpracovani.

> Remake — nové zpracovani star§tho uméleckého dila, nejéast&ji filmu. Nevychazi z originalni literarni
ptedlohy, ale napodobuje piedchozi zpracovani.
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1.1.2 Teorie adaptaci v ¢eském kontextu

Podobné jako ve svétovém kontextu, tak i v Ceském prostiedi se snazili néktefi
literarni a filmovi védci 0 vytvofeni uceleného a komplexniho souboru poznatki, které¢ by
poskytly recipientim zasadni informace o adaptacich .

Problematice adaptacnich teorii se vénovalo nékolik vyraznych teoretikil, prevazné
od 80. let 20. stoleti.

Pokud budeme zminovat adaptaci v Ceskych souvislostech, nelze opominout
osobnost literarni a filmové historiCky Marie Mravcové, jez se vénuje komparativnim
studiim literarnich ptedloh a jejich filmovych adaptaci od pol. 80. let 20. stoleti.

Mezi z4sadni publikace, jimiz obohatila literarni a filmovou védu, fadime odborné
stati Literatura ve filmu (vydana v roce 1990) a Od Oidipa k Francouzove milence (vydana
v roce 2001).

Autorka zde vytvari prostor pro své Ctenafe, aby si povsimli specifickych boda
a zakladnich rysi u obou zminovanych oblasti uméni. Dulezit¢ je si uvédomit,
ze Mravcova se vénuje literatufe i1 filmu zcela objektivng, ani jednu oblast ve svych
studiich nepreferuje. Pozornost je tedy ptikladdna nejen kompozi¢ni vystavbé literarniho
dila, ale 1 struktufe filmové adaptace.

Mravcova (2001, s. 8) doslova uvadi: ,,Teorie, zvlasté pak sémiologie, nam pomuize
jen malo, nebot’ popird, coz je jeji vysadou, jedinecnost. Pfi interpretaci literarniho
1 filmového dila se vSak ocitame tvaii v tvar jedineCnému (tedy dvéma jedinecnostem)
a originalnimu (tedy dvéma originalitdm). Originalni jedine¢nost ¢i jedinecna originalita
jsou pochopitelné vzdy jiné; vzdy jiny je rovnéz ukol, pfed nimz stoji scendrista a rezisér,
a vzdy v jiné situaci se naléza také ten, kdo se pokousi zjistit, co se na cesté mezi literarnim
textem a jeho obrazovou transformaci odehralo.*

Mravcova analyzuje literarni dila a jejich filmova zpracovéni i s dirazem
na transformaci syZetu z jednoho média do druhého, v§ima si rozdilnosti a odchylek, jez
provazely adaptace v rznych kulturach, ale i historickych epochach.

Dal$im vyznamnym ceskym filmovym teoretikem je Petr Mares, jenz se spolecné
s Petrem Szczepanikem podilel na vydani sborniku Tvorivé zrady: soucasné polské mysleni
o filmu a audiovizualni kulture, Vvnémz ma cesky Ctendf moZnost obezndmit se

24

adaptaci, filmu a audiovizudlni kultute.
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Nalezneme zde piispévky védci z oblasti literarni védy a filmu, jakymi jsou
napt. Alicja Helmanova, Mirostaw Przylipiak, Jacek Ostaszewski, Andrzej Zalewski aj.

V 90. letech 20. stoleti se objevuji prace Petra Malka, pfevazné vydavané
ve filmovém Casopise lluminace. V souvislosti s adaptacnimi teoriemi jsou Casto citovany
autorovy odborné c¢lanky, znichz za nékteré mizeme jmenovat napi. Teorie intertextu
a literarni kontexty filmu nebo Konkretizace v literature a ve filmu.

Za soucasné¢ho badatele na poli literarni teorie a filmu se zcela jisté da povazovat
Petr Bubenicek, jenz je inicidtorem néckterych tematickych c¢isel filmového periodika

Iluminace, Pandora nebo Ceskd literatura.
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2 Kurikularni ukotveni filmu a filmové adaptace v RVP ZV

Po roce 1989 zacal byt do Ceského pedagogického prostiedi postupné integrovan
termin kurikulum, jehoz vyznam nemusi byt dosud chapan zcela jednoznacné, jak to
ostatné dokladaji mnohé zahranicni, ale i Ceské studie.

Zna¢na cast zahrani¢nich védcu jej charakterizuje jako ,,soustavu ucebnich plant
a osnov, ptipadné dalsich programii §kolniho vyucovani.“ (Prucha, 2015, s. 103)

Dalsi skupina odbornikti se ke kurikulu stavi jako ke koncepci, jez ma zahrnovat obsah
vSeho toho, co se Zaci ve skole uci a jaké dovednosti si osvojuji.

Pricha (2015, s. 103) pojem S§ifeji definuje a stanovuje myslenku, ze ,teorie kurikula je
teorii 0 obsahu vzdélavani (véetné cili a vysledkii vzdélavani) a ze tento obsah vzdélavani
ma rtizné formy své existence.*

Dle Narodniho tustavu odborného vzdélavani pochézi odborny termin kurikulum
z latiny a v ptivodnim vyznamu znamenal béh, v pedagogickém smyslu ho pak prenesené
chépeme jako pohyb nebo planovanou trasu vzdélavani.

Je nezbytné si uvédomit, ze kurikulum nemtzeme pojimat za dogmatické a konstantni
vymezeni vzdélavani, ale naopak za proménlivou veli¢inu, kterd se neustile vyviji
Vv zavislosti na potfebach zaki a hodnotovych postojich spolecnosti.

V Ceskych edukacnich podminkéach pod terminem kurikulum rozumime piedev§im
Rdmcové vzdélavaci programy, a to na Grovni statu a na Grovni jednotlivych skol, kde jsou
pojmenovany jako Skolni vzdélavaci programy.

Tyto kurikularni dokumenty vymezuji pfedevsim cile vzdélavani, vzdélavaci obsahy,
ucebni plany, Casové dotace aj. Jejich realizace probihd v eduka¢nim prostredi, jeZ je
ovlivilovano zejména faktory, co a jak by si zaci méli osvojit za dovednosti. Vzajemna
interakce na Skolni Grovni pak probiha mezi zéky a uciteli, a to i v mimoskolnim prostiedi.

Jak je jiz v této diplomové praci zminéno vyse, uvedené kurikuldrni dokumenty by
mély byt aktudlni a reflektovat soucasny stav potieb zaki a spolecnosti.

Ztohoto duvodu jsou do ramcovych vzdélavacich programi zaclenovana
napf. prifezova témata, kterd ptedstavuji v RVP ZV okruhy aktudlnich problému
soucasného svéta a stavaji se vyznamnou a nedilnou soucasti zdkladniho vzdélavani.

Velmi zajimavé je sledovat kurikularni ukotveni filmu v RVP ZV. Dokument Ramcovy
vzdeélavaci program pro zadkladni vzdéldavani zahrnuje nékolik podstatnych useki, Vv nichz

v casti C jsou vymezeny jednotlivé vzdélavaci oblasti.
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Mezi t€mito oblastmi se objevuje okruh nazvany Dopliujici vzdélavaci obory, ale jak
jiz vyplyva zjejich nazvu, vzdélavaci obsah pouze dopliuji a rozsifuji; nejsou ovsem
povinnou soucasti zakladniho vzdélavani. Zalezi tedy na jednotlivych zakladnich Skolach,
zdali obor do své vyuky zacleni nebo ne.

Pod Dopliujici vzdélavaci obory se mj. fadi vzdélavaci obor Filmova/Audiovizualni
vychova, jejiz charakteristiku uvadi RVP ZV (2021, s. 117) nasledovné:

,Dopliujici vzdélavaci obor Filmovéa/Audiovizualni vychova poskytuje Skolam
moznost obohatit vzdélavaci obsah zdkladniho vzdélavani ve vzdélavaci oblasti Uméni
a kultura. Vymezeny vzdélavaci obsah podporuje rozvoj zakl jako uzivateli filmovych
a obecné audiovizualnich produktl a zaroven rozviji jejich vnimavost a tviréi schopnosti
prostfednictvim filmovych/audiovizualnich vyrazovych prostredki.*

Pokud S8kola vyucuje tomuto oboru a zafadi jej do vyuky, je na zédkladé RVP ZV
doporucovano, aby byla vyuka metodicky koncipovéana ve tfech vzajemné propojenych
tviréich ¢innostech.

Tyto tvurci aktivity zaki RVP ZV (2021, s. 117) popisuje Vv téchto bodech:

e vlastni tviir¢i zkuSenost z filmové/audiovizuélni tvorby a jejiho vysledku;

e schopnost vnimat dila vytvofena audiovizudlnimi vyrazovymi prostiedky

a uvédomovat si jejich hodnoty;

e potieba zaujmout a formulovat ndzor na filmové/audiovizualni dilo.

Osvojovanim si tzv. ,.feci filmu* se Zaklim dostava nejen estetického prozitku vniméni
uméleckého filmového/audiovizualniho dila, ale Zzaci si rovnéz uvédomi dulezitost umeéni
Vv jakékoliv podob¢ a jeho nezanedbatelny vyznam pro soucasnou lidskou spole¢nost.

V RVP ZV jsou rovnéz ukotvena tzv. prifezova témata, z nichz obzvlast¢ Medidlni
vychova ma uzkou vazbu ke vzdélavaci oblasti Uméni a kultura, kdy je tento vztah
vystihovan jako ,,vnimani specifické fe¢i znakovych kodu, jez média uzivaji, a jejich
kombinaci, a to nejen pfirozeného jazyka, ale i obrazu a zvuku. Pfispiva ke schopnosti
vnimat, interpretovat a kriticky hodnotit artefakty umélecké 1 béZné medidlni produkce.*
(RVP 2V, 2021, s. 136)

Na zéklad€é poznatkli ve vyuce se Zaci nauci pfistupovat kriticky k predkladanym
medialnim nebo filmovym/audiovizualnim obsahiim a sdélenim, dokazi zaujimat postoje,
obhajovat své ndzory, argumentovat a posuzovat kvalitu, pfip. nekvalitu predkladanych

dél.
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2.1 Film jako umélecka oblast

nejvlivnéjSich komunikacnich prostfedkii. Od doby svého vzniku na konci 19. stoleti
urazila filmové kinematografie dlouhou vyvojovou cestu, kdy na pocatku této pomysiné
trati stalo opovrhované a zatracované ,,uméni, ale postupem doby si film ziskaval svoji
popularitu a dnes si jen velmi obtizné¢ dokazeme Zivot bez filmu, kina nebo televize
predstavit.

Melounek (1994, s. 43) filmem rozumi a chape ,,souhrnné oznaceni pro kinematografii
a veskeré jeji aspekty — umélecké, technické, komeréni a spolecenské. Spolu s tiskem,
rozhlasem a televizi a dnes uz i internetem patfi film mezi komunikacni prostredky
s nejvétsim dosahem a vlivem, spole¢né s televizi byva fazen mezi tzv. scénickd uméni.®
Byva oznaCovén za desatou muzu.*

Vynélez kinematografu bratii Lumiérd, posléze progresivni vyvoj novych
a dokonalejSich technologii posilovaly rovnost ve vztahu mezi pozorovatelem a umélcem.
Pozorovatel se nyni ocita v postaveni, kdy muze vyuzivat technologickych vymozZenosti
k tomu, aby umé&lcovy vytvory transformoval a nalézal tak svobodu a prostor ke své vlastni
interpretaci.

,Umélecké dilo uz neni svaté. SpiSe, nez aby produkoval hotové dilo, umélec ted’
produkuje — at’ se vam to libi nebo ne — suroviny, které my konzumenti miizeme uspotadat,
jak se nam zlibi...dochazi k volb&.” (Monaco, 2004, s. 34)

Film, resp. kinematografie se za specificky druh uméni zacal povazovat zhruba
od konce 60. let 20. stoleti, kdy dochazelo pfedevs§im ke zkvalitiovani barevného filmu
a nebyly to tedy uz jen pouze ,,pohyblivé obrazky*, jez nahrazovaly do té doby dominujici
fotografie, ale plynuly tok scén a obrazi, jeZ zachycovaly realny svét.

Tento aspekt byl zcela prilomovy, nebot’ chapani filmu jako ,,uméni* bylo dlouhy
casovy usek vnimdno jako neutralni. Poté, co mohly byt rizné situace zaznamenavany
pomoci filmového zidznamu, zaal se film vymykat jiz existujicimu dogmatu a byl
percipovan zcela odliSnym zpisobem.

Monaco (2004, s. 35) k tomuto fenoménu dodava: ,,Rani filmovi experimentatoti délali
malbu ve filmu, délali roman, délali drama a tak dale, a postupné se stavalo ziejmé, které

prvky téchto uméni funguji ve filmové situaci a které ne. Struéné feceno: uméni filmu se

® Scénickd uméni — jinak také muzickd uméni nebo performativni uméni. Umélci pti svém vystoupeni
pouzivaji svtj hlas ¢i pohyby téla (patii sem napt. hudba, tanec nebo divadlo).
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vyvinulo procesem replikace. Neutralni $ablona filmu byla ptekryta komplexnimi systémy
romanu, malby, dramatu a hudby, aby odhalila nové pravdy o jistych elementech téchto
uméni.

Divakiim pfinesl rozvoj filmové kinematografie moznost prozivani piibéhu zcela
osobitym a originalnim zpusobem, jez jim jind média ve své dobé nedokdzala poskytnout.
Dle Bordwella a Thompsonové (2011, s. 23) je nezbytné si uvédomit nasledujici fakta:
,Filmovi tvirci zjistili, ze mohou kontrolovat aspekty kinematografie a poskytnout publiku
zazitky jesté bohatsi a pfitazlivéjsi. Ucili se jeden od druhého, rozvijeli a vylepSovali
dostupné moznosti a ziskavali schopnosti, které vytvotily zaklad filmu jako umélecké
formy.*

Pravé vnimani krasy, esteticna a celkového zdzitku zuméleckého dila pokladali
za jednu z nejdulezitéjSich priorit ve vzdélavani esteticko-vychovnych piedmétl i mnozi
prikopnici inovativnich pedagogickych metod, pfedni piredstavitelé evropské filozofie
nebo vyznamni literati.

Lev Nikolajevi¢ Tolstoj (1828-1910) k ptednostem uméleckych aspekti dodava:
»-Mam za to, Ze potfeba uméleckého pozitku a sluzba uméni tkvi v kazdé lidské bytosti,
at’ je jakéhokoliv pivodu a nalezi ke kterékoliv spoleCenské vrstve, a Ze tato potieba je
opravnéna a musi byt ukojena.” (1957, s. 226)

Pokud se zamyslime nad filmem z komparac¢nich hledisek a budeme jej porovnavat
S jinymi druhy uméni, dojdeme nepochybné k zavéru, Ze se jedna o mladé médium, jez si
vSak za velmi kratkou dobu své existence ziskalo mnoho ptiznivcl a dokédzalo se stat
vlivnou uméleckou formou.

Film je ovliviiovan celou fadou faktort, které je potieba brat v potaz pii jeho vzniku
a jsou uzce propojeny se spolecenskymi, technickymi a ekonomickymi souvislostmi.
Neustale v§ak mé&jme na paméti, Ze ,,film jako uméni nabizi zazitky, které jsou pro divaky
smysluplné — zabavné, provokativni, matouci nebo strhujici.* (Bordwell, Thompsonova,
2011, s. 24-25)

S filmem tedy divdk proZiva nejen konkrétni udélost, jenZ nam poskytne uceleny
zazitek nebo vizudlni vjem, ale dokdZe i podnitit a rozvinout nasi mysl, vzbudit v nas
emoce a moznost ztotoznéni se s postavami, S nimiz v danou chvili a moment ,,zijeme*

jejich pribéh.
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2.2 Filmova/Audiovizualni vychova

Filmova/Audiovizualni vychova reprezentuje cast medialni gramotnosti, jejiz
nejpouzivandjsi, ale patrné i nejpresnéjsi definici vymezil Sebesta & Jirdk ve stati Medidlni
vychova a jeji vwhledy (1995, Ucitelské noviny ¢. 19) takto: ,,Tento pojem by mél sdruzovat
zakladni schopnosti — vyhleddvani informaci, vyhledavani obsahli, porozuméni vSech
jejich vyznami, schopnosti sdéleni analyzovat a porovnavat s dosavadnimi zkuSenostmi,
schopnost kriticky hodnotit.*

Filmovou, resp. Audiovizualni vychovu lze na Skolach oficialné vyucovat od zafi
2010, kdy byla MSMT schvélena jako dopliiujici vzdélavaci obor ramcovych vzdélavacich
programt pro zakladni Skoly a gymnézia.

Vzhledem ke skutecnosti, ze je tento obor v ramci vzdélavani na zékladnich Skolach
a gymndziich nepovinny a do své vyuky ho zatadily pouze nékteré Skoly, vyvstal zde
problém s celkovou koncepci a obsahem vzd¢lavaciho oboru.

Pastorova v Tiskové zpravé’ (VUP, 2010) kuvedené problematice formuluje
nasledujici stanoviska: ,,Vnimani a hodnoceni vizualnich produktl, stejné jako vlastni
tvorba zakd, tak probihd bez jakékoli opory V cilech a vzdélavacim obsahu.” Dale
Pastorova dodava: ,Zaci vytvafeji nekvalitni produkci anebo nekriticky konzumuji
audiovizualni zdznamy, bez schopnosti zafadit je do uméleckého kontextu, spolecenskych
a historickych souvislosti.*

S ohledem na pfiliSnou obsahovou obtiznost a naro¢nost se predmét ve vyuce
na zakladnich Skoldch a gymndziich pfili§ neprosadil, né&ktefi pedagogové ho spise
vyuzivaji jako inspiracni zdroj ve vyuce piibuznych nebo tésné spjatych predméti.

Krsiak & Konigsmarkova (2014) se ve svém internetovém clanku Co je filmova
vychova a proc je potreba? zamysleji nad navzajem se prolinajici terminologii u pojma
audiovizudlni, medidlni a filmova vychova. Zduaraziuji jejich rozdilnost a rtiznorodost
Vv pohledu na média.

Doslovné uvadeéji: ,,Medidlni vychova pohliZzi na téma tiSténych, rozhlasovych,
digitalnich 1 televiznich médii okem sociologa. Audiovizualni vychova se vénuje tomu,
co neni film, naptiklad videa na Youtube, serialy v televizi apod. Filmova vychova je
uménoveédny obor zaméfeny na (hrané a dokumentarni) filmy od kratkometraznich az

po celovecerni.*

" Pfiloha &. 1
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Na uvedené obory je nutno vzdy pohlizet ze dvou hledisek, a to nejen z aspektu
vychovného, ale i vzd€lavaciho. Tyto dvé slozky by se mély v edukacnim procesu
vzajemn¢ prolinat a dopliiovat a vytvaret tak komplexni podminky pro vzdélavani kazdého
zaka.

Java ve své publikaci Uvod do pedagogiky (1994, s. 37) poukazuje na skutenost,
ze ,pred pedagogem vyvstavd otazka, co se ma vlastné¢ rozvijet, zda védomosti,
nebo 1 dovednosti, navyky a schopnosti. Tykd se vychova také postoji jedince
ke skutecnosti, jeho zajmi, potieb, chovani?*

Pokladat si zde tuto otdzku a nastinovat tento konkrétni problém je zcela adekvatni
a na mist¢, nebot’ v pedagogické praxi velmi Casto dosp&jeme ke zjisténim a zavéram, jenz
nam poukdzi na realnd fakta, Zze vzdélavani a vychova jsou pojmy naprosto neoddélitelné

a v procesu edukace je piimo zadouci zachovavat jejich vzajemnou kontinuitu a integritu.

2.2.1 Struc¢ny nastin déjin Filmové/audiovizualni vychovy

O dé¢jinach Filmové vychovy lze v uz§im slova smyslu hovofit az od roku 1989,
jejz muzeme neoddiskutovatelné povazovat za zasadni historicky a kulturni meznik,
a to nejen v oblasti filmové edukace.

Od tohoto roku se totiz zcela vyrazné pozménuje role a postaveni médii. Film
dosahl zasadniho vlivu a plisobeni na tehdejsi spolecnost.

Pokud se chceme zabyvat struénym a zakladnim historickym exkurzem Vv této
oblasti, nelze opominout prvni prace s filmem jiz ve 30. letech 20. stoleti, kdy dochazelo
V ramci zajmovych spolkii a hnuti k pravidelnym filmovym vecerlim, nicméné pouze pro
omezeny a uzavieny okruh divaka.

Cesalkova (2010, s. 106) se k formovani filmové vzdélanosti vyjadiuje nasledovné:
,»Na rozdil od zabavnosti bylo spole¢nym rysem spolkového uvadéni filml posilovani
vzdé¢lavaciho aspektu pfedstaveni.

O vzdélavani ve filmu $lo predevsim avantgardistiim®, ktefi se snaZili o diferenciaci
$kolniho filmu a o jeho funkéni rozliSeni od filmu kulturné — vychovného. (Cesalkova,
2010, s. 111)

8 Avantgardisté — ¢lenové tzv. Avantgardy. Umélci, jejichz tvorba je pro danou dobu inovativni
a prukopnicka.
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V poloving 60. let 20. stoleti doilo v Ceskoslovensku k nékolika pokustim zaélenit
Filmovou vychovu do vyuky, nicméné tyto snahy nebyly nikdy realizovany,
a to piedevsim z hlediska nepfipravenosti a neodbornosti tehdejSich uciteld.

Situace ohledn¢ implementace Filmové vychovy do osnov zakladniho vzdélavani se
stala chaotickou, zejména pak po roce 1968 a vygradovala v nasledujicim obdobi
v oblastech filmovych krouzkii a klubii; veskerd cCinnost se proto ztéchto divoda
orientovala na Détské filmové kluby, jez spadaly pod Domy pionyra a uéniovska mladez
byla odkézana na tzv. Domy kultury.

Dvorakova (2006, s. 20) charakterizuje pojeti Filmové vychovy do roku 1989

ve tiech nasledujicich proudech:

¢ film jako soucast vyuky;
e pokusy o integraci filmu do Skolnich osnov;

e filmové kluby déti a mladeze;

Zasadni problémy ve vyuce Filmové vychovy po roce 1989 spatiovali Kratka,
Vacek (2008, s. 7) obzvlasté v nedostatetné vybavenosti $kol, dale pak v samotnych
ucitelich, nebot’ jen mizivé procento znich vyuzivalo ve své vyuce audiovizualnich
pomucek, v neposledni fadé pak v konkrétnich filmech, které by byly vhodné ke $kolnimu
vzdelavani.

Filmovd vychova je v souCasné¢ dobé realizovana skrze Rdmcové vzdélavaci
programy zadkladniho vzdeélavani, resp. na jednotlivych zakladnich a stfednich Skolach dle
Skolnich vzdélavacich programii.

Na zakladé nynéjsich inovaci u€ebnich programt tak lze vyuZzivat filmu a dalSich
médii k moderni edukaci zdkd v 21. stoleti. K témto aktivitim lze zahrnout i mnohé
filmové a medialni projekty, jez vznikaji a jsou uskute¢iiovany na podporu medidlni

gramotnosti v Ceské republice, napt. Film a $kola, Rozumét médiim, Film aktivné aj.
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2.2.2 Cile Filmové/Audiovizualni vychovy

RVP ZV (2021, s. 117) vymezuje Filmovou/Audiovizualni vychovu jako oblast
vzdélavani, ktera: ,,poskytuje zaktim piilezitost 1épe pochopit spolecny zaklad umeéni a jeho
vyznam v zivoté ¢lovéka a spolecnosti. Posiluje schopnost intenzivnéji vnimat spole¢nost
a procesy, které v ni probihaji. Pfispivd k rozvoji osobnosti zaka, vytvoreni jeho
hodnotového systému, etickych postoji a aktivniho vztahu ke spolecnosti.*

Pokud budeme Filmovou/Audiovizualni vychovu posuzovat skute¢né jako
,vychovné-vzdélavaci® obor, pak bychom ji méli tizce spojovat nejen s vnimanim estetiky
a krasna, ale i s rozvojem charakteru a osobnosti jednotlivych zaka.

Baumann (1963, s. 23) se v této souvislosti vyjadiuje o tzv. ,,vychové vkusu®.
Uptednostiiuje zde cile pfedevs§im vychovné-estetické a formotvorné.

Velmi zadouci je vést zaky od pocatku k umeéni rozliSovat kvalitni tvorbu od tvorby
konzumni, a to az kycovité.

Tim, jak je dneSni spolecnost pfesycena informacemi z médii a tisku, je potieba
sdélované umét kriticky hodnotit, vyvozovat a chéapat v SirSich souvislostech. Prestoze je
naSe doba v mnohych odbornych statich nazyvana jako ,,doba vizuélni kultury®, pfece jsou
tyto moderni prosttedky ve vyuce z nepochopitelnych divodii opomijeny.

Adler (2018, s. 8) potiebu vyuziti audiovizualni techniky vytyCuje jako zasadni,
kdyz ve své publikaci uvadi: ,,Tato absence filmové feci se muze perspektivné projevit
bezpochyby negativné, nebot” zdkladni orientace v hodnotovém systému, informace
0 vyrazovych prostfedcich, moznostech a zejména vlastni tvar¢i zkuSenost s filmovym
vyrazem jako vyznamnym zdrojem komunikace muze k rozvoji osobnosti zdka prave
V soucasnosti a budoucnosti jist€ vyrazné prispét.

Java (1995, s. 78) rovnéz zdiirazituje nezanedbatelnou roli sdélovacich prostiedk,
kdyz tvrdi: ,,Sdélovaci prostiedky vychovavaji vybérem fakth, které poskytuji, jejich
uspofadanim v komplexnich relacich, jejich interpretaci i hodnocenim. Otazky politické,
socialni i kulturni nejen exponuji, ale vtahuji do nich ucastniky a umoznuji podilet se
na jejich feseni. Ui tak vidét problémy, chapat je v SirSich souvislostech a hledat jejich
optimalni feSeni. Soucasné pusobi 1 silou ptiklada, které pied Ctenaie, posluchace nebo
divéka stavi a které komentuji a hodnoti.*

Cilem Filmové/Audiovizudlni vychovy na zékladnich Skoldch by meélo byt

predevsim poskytnuti orientace ve filmovém uméni, a to adekvatné k véku zakh. Zaci by
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méli byt schopni specifikovat, analyzovat a reflektovat umélecké hodnoty filmu jako druhu

uméni a prostfedku masové komunikace.
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3 Literatura a film v eduka¢nim procesu

Pricha (2009, s. 481) edukacnim procesem rozumi ,,veskeré ¢innosti lidi, pfi nichz
dochazi kuceni. Kuceni dochazi piimo v kontaktu sjinym c¢lovékem nebo
zprostfedkované (textem, technickym zatizenim aj.).*

Velmi zavaznou otazkou soudobého edukacniho procesu na zakladnich Skolach je
skutecnost, jak podpofit, rozvijet a inovovat nejen filmové vzdélavani, ale i Ctenarskou
gramotnost.

Literatura a film jsou jiz velmi dlouhou dobu tzce spjaté umélecké obory, které se
obsahové vzajemné prolinaji, dopliiuji a obohacuji. Je tedy jen logickym vyusténim fakt,
ze v ramci hodin literarni vychovy by mél byt zarazovan i audiovizuélni aspekt vzdélavani.

Mnohé literarni ptedlohy jsou pietransformovany do velice hodnotnych filmovych
adaptaci a jsou tak pro soucasné zdky mnohem atraktivnéj$i a zadbavnéjsi, a pravé tato
provazanost mize byt tou cestou, jak podnitit u zdkd zdjem o literaturu a ctend,
ptip. o konkrétni literarni dilo.

Z4ky je v dnesni dobé znacné obtizné motivovat k &etb& jakéhokoliv literarniho Zanru,
proto je velmi vhodné a piihodné vyuku literatury prokladat ndzornymi ukézkami z filmt
a zakim tak poskytovat i dojem vizudlni scilem rozvijet jejich dal§i vzdélavani
a podnécovat osobnostni rist.

,»S produkty filmové a audiovizualni tvorby a dily vytvofenymi souborem vyrazovych
prostiedkil, pro néZ se vzZil obecny nazev filmova feC—filmovy jazyk, se setkavame stale
Castéji. Lze konstatovat, Ze jejich vliv v sou€asném medidlnim prostoru je prevazujici.
Diky intenzité vizudlniho sdéleni a pasobeni na lidské smysly a psychiku (vétSinu
informaci z okolniho prostfedi vnimame zrakem) je vliv audiovize prakticky ve vSech
oblastech zivota, pii¢né generacemi stale siln&jsi.” (Adler, 2018, s. 7)

Filmovou/Audiovizualni vychovu uci v soucasné dobé stale vice skol, coz je bezesporu
pozitivni zji$téni, nebot’ je Zadouci, aby dnesni zaci rozvijeli schopnost kritického mysleni
nejen o filmu a kvalitni svétové kinematografii, ale 1 o hodnotnych dilech Ceské a svétové
literatury. V neposledni fad¢ je vzajemna interakce literatury a filmu vyznamna pro rozvoj

kreativity, praktickych a technickych znalosti a dovednosti ditcte.
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3.1 Integrace filmovych adaptaci s tematikou Soa a holokaustu

do vyuky Ceského jazyka a literatury

Jiz na pocatku této kapitoly je nutné objasnit dva naprosto zasadni pojmy, které se
velmi Casto zaménuji, byt’ kazdy z nich nese odli$né a zcela osobité vyznamy.

Masat (2019) ve svém odborném piispévku Vzdéliavaci potencidl tematiky Soa
v kontextu literarni vychovy cituje pivodni text Mémorial de la Shoah: What is the Shoah?
z roku 2017 a uvadi nasledujici vymezeni pojmd : ,,Soa je hebrejsky vyraz pro katastrofu.
Tento termin se specificky vaZe kzavrazdéni témé&f 6 miliont evropskych Zidi
nacistickym Némeckem a kolaboranty stimto rezimem b¢hem druhé svétové valky.
Anglicky mluvici zemé¢ Castéji uzivaji termin holokaust, jenz je feckého ptivodu a znamena
obétovani ohném.*

Z vySe uvedené definice vyplyva, ze bychom méli upfednostiiovat uzivani terminu
Soa, a to predevsim v odbornych statich nebo publikacich nebo v souvislosti se Zidovskymi
autory, nicméné pojem holokaust se jiz natolik adaptoval v této oblasti, Ze uvedené terminy
1ze vnimat pro potieby této diplomové prace i jako synonymni.

Tematiku Soa a holokaustu lze surcitou mirou nadsazky chépat jako fenomén
ve smyslu jeji aktualnosti a naléhavosti, a to bezmala 1 po osmdeséati letech od skonceni
druhé¢ svétové valky.

Holokaust se fadi v d¢jinach k tém nejotfesnéjSim a nejhriiznéj$im udalostem, jaké
V historii lidstva dokazal ¢lovék na clovéku spachat. Toto obdobi je velmi dobie
zdokumentovano, at' jiz ve form¢ autentickych filmovych zabéru, fotografii nebo
na zakladé memodrové a denikové literatury ptezivSich obéti.

LUvédomujeme si, Ze vycet vysSe uvedenych oblasti, které Soa konotuje, neni (snad
ani nemuze byt) Uplny. Obecné mizeme konstatovat, Ze Soa varuje pfed dehumanizaci
Cloveka a lidské spolecnosti, pied degradaci a ztratou zodpovédnosti jedince i1 politickych
reprezentaci.© (Masat, 2017, s. 69)

D¢jiny by pro nas tedy mély byt jakymsi varovanim, voditkem a pomyslnym
ukazatelem toho, Ze se uvedené situace mohou kdykoliv a kdekoliv opétovné reprodukovat
a je velmi podstatné, aby se soucasné generace mladych zaku stouto problematikou
seznamovaly vhodnou a adekvatni formou jiz na druhych stupnich zakladnich skol.

U zakl je tak nutné stanovit cile, aby si primarné dokazali formovat hodnotové

postoje k uvedené dé¢jinné problematice.
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Pro ucitele tato skute¢nost neni viibec snadnd a jednoducha, jelikoz u zaka velmi
Casto absentuji potiebné kontextové faktografické védomosti z Déjepisu; rovnéz na danou
problematiku nékteti z nich nemusi byt jesté psychicky pfipraveni anebo je pro né¢ obdobi
holokaustu jiz pfili§ vzdalené, tedy neatraktivni a nezajimavé.

Integrace literarnich textl s navaznosti na filmové adaptace s tematikou Soa nebo
holokaustu je velmi naro¢na, protoze kazdy ucitel by mél prihlizet k dané problematice
z mnoha uhli pohledu a pojimat ji jako komplexni celek; tedy aby dokazal vybrat a zvolit
adekvatni text pfiméfeny schopnostem a mentalnimu vyvoji zakd, aby zaky nevystavil
zbyte¢nému stresujicimu zazitku volbou nevhodného a drastického filmového nebo
fotografického materialu apod.

Motiv holokaustu rozhodné patii mezi obtizna, Casto diskutabilni a nejednoznacna
témata, a vzhledem k nepochopitelnosti, jaka zvérstva se mohla odehrat v civilizovaném
20. stoleti, pro détskou psychiku i tézko rozumové uchopitelnd, né€kdy dosahujici
az abstraktni roviny.

Abychom z4klim tuto dobu pfiblizili a eliminovali urcitym zplsobem podil
generalizace Soa a holokaustu v détské percepci, nabizi se nam cela fada ptihodnych
filmovych adaptaci, jeZ se mohou zatazovat pravé do vyuky literarni vychovy.

I zde je potieba (u filmové adaptace, podobné jako u literarni pfedlohy) dodrzovat
didaktické zasady zohlednéni v€ku zaku, zajma a jejich potieb, pfip. jejich zkuSenosti
s moderni audiovizudlni technikou a médii; v neposledni fadé pak rovnéz kurikularni
a institucionalni aspekty dané problematiky.

Zcela jisté se velka vétSina odbornikti shodne na skutecnosti, ze o problematice Soa
a holokaustu je potfeba vyuc€ovat a Zaky s timto d€jinnym aspektem seznamovat, obzvlasté
Vv soucasné dobé, kdy se ve svété opétovné rozrista rasova nesnasenlivost a xenofobni

tendence.
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4 Interpretace vybranych literarnich predloh a jejich

filmovych adaptaci

Lederbuchova (2002, s. 125) interpretaci literarniho dila rozumi pfedevsim ,,...vyklad,
objasiiovani vyznami uméleckého textu ve vyznamovych vazbéach ke kontextu literarnimu,
uméleckému a kulturné spoleCenskému. Jako interpretaci oznacujeme proces komunikace
s literarnim  textem, ktery vede ctenafe k porozuméni i skrytym vyznamim textu,
ale 1 vysledek tohoto procesu — obsah literarniho dila a smysl.*

Literarnim piedloham s tematikou holokaustu/Soa se v soucasnosti vénuje celd fada
odbornik, ktefi ndm predkladaji nespocet interpretaci a vychodisek; holokaust a Soa se tak
stavaji Ctenafsky vdénym a vitanym tématem, az bychom je s urcitosti mohli oznadit
za literarni fenomény.

Pozitivnim faktem je skuteénost, ze po roce 1989 se v Ceské republice objevuje
na kniznim trhu celd fada kvalitni piekladové, ale 1 domaci literarni produkce ptiblizujici
tematiku holokaustu. Vedle autentickych denikli se tu objevuji 1 dalsi texty, které se lisi
pouze formou a obsahem zpracovani.

Assmann (2015, s. 57) tyto texty ¢leni a vyslovuje nasledujici tvrzeni: ,,RozliSujeme
osobni vypravéni (memodry), které piedstavuji komunikativni pamét, a beletrizujici
umélecké rekonstrukce. Ty se nejednou stdvaji soucasti umeleckého historického zéanru,
zvlasté kdyz se pamétnik spoji s pou¢enym odbornikem.*

Pti vybéru literarnich predloh je nutné si klast otazky, co se stalo hlavni pohnutkou,
piip. inspiraci k napsani konkrétniho textu, nebo jakym zplsobem se do narativu piibéhu
promité identita autora.

A jak dodava ve své publikaci Urbanova (2018, s. 14): ,,Zpracovani tématu holokaustu
se vyznacuje tim, Ze je zohlednén historicky ¢as (zahrnuje vétSinou obdobi druhé svétové
valky) a pracuje se v kategorii prostorovosti ve smyslu lidského byti. Jedna se vétSinou
0 vytrzeni Cloveéka (ditéte, rodiny) zbézného zivota, o vné&jSi spolecenské represe
a vytvafeni nasilnych hranic mezi lidmi, o pfekro¢eni huménnich, moralnich a etickych
norem.*

Pro potieby této diplomové prace jsou k interpretaci zvoleny takové literarni predlohy,
jez povazovala autorka prace za zavazné a podstatné, a to z hlediska schopnosti ¢tenart

umét kriticky posoudit jednak dilezitost a naléhavost sdélovaného textu, dale pak vnimat
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a percipovat tragické osudy détskych hrdint, s nimiz se ¢tenafi mohou ve velmi Castych
ptipadech vékove, ale i intelektualné a moralné identifikovat.

Zamérem zvolenych literarnich pfedloh a v jejich navaznosti i filmovych adaptaci je
predevsim Zzaky aktivizovat a podnitit k dal§im dovednostem neZ jen k samotnému Céteni
literarniho dila, pfip. vizudlnimu vnimani filmového zpracovani. Diraz je kladen zejména
na skuteCnost, aby se zaci komplexn¢ zamysleli nejen nad konkrétnim textem/filmovou
adaptaci, ale i nad sebou samymi.

Z4ci by se méli dokézat orientovat v zakladnich tématech dané oblasti a v problematice
holokaustu, rozpoznat charakter a vyznam sdélovaného textu nebo promitaného obrazu,
dokazat tridit informace, analyzovat je, ale také by méli umét nalézat logiku v obsahu

sdélovaného a ¢ten¢ho poselstvi.

4.1 Chlapec v pruhovaném pyzamu

411 Interpretace literarni predlohy

Irsky spisovatel John Boyne® vydal knihu Chlapec v pruhovaném pyzamu®® v roce
2006 a témét ihned po svém uvetejnéni se dostala v literarnich Zebficcich na pfedni mista
Ctenafské oblibenosti. Neni proto divu, Ze dilo posbiralo celou fadu mezindrodnich
ocenéni. V Irsku byla dokonce zvolena détskou knihou roku a uspéchy poté slavila
I v Némecku a Italii.

Zanrové je uréena primarné détem a mladezi, ale pro svilj osobity a originalni
autorsky styl si ji oblibili i dospéli Ctenaii.

John Boyne nam zde prezentuje tematiku druhé svétové valky s durazem
na problematiku holokaustu a tzv. Zidovské otazky prostiednictvim dvou devitiletych
chlapcti, Bruna a Smuela.

Urbanova (2018, s. 189) je sméle nazyva ,,zcela nevhodnymi kamarady®, ac jsou to
chlapci identického véku (v knize se dokonce docteme, Ze jsou narozeni i1 ve shodny den,
a to 15. dubna). Zatimco Bruno je synem vysoce postaveného nacistického dustojnika,

oproti tomu Smuel je pouhym Zidovskym vézném v koncentraénim tabofe.

® John Boyne (1971) — irsky spisovatel, autor roméand pro dospé&lé i mladez. Jeho knihy byly ptelozeny
do vice nez padesati jazyku.
10 7 angl. originalu The Boy in the Striped Pyjamas.
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Kniha se skladd celkem zdvaceti kapitol, jejichz nazvy pifimo koresponduji
s obsahem dila. Pro nazornost je zde uvadime: Bruno udela objev; Novy diim; Beznadéjny
pripad, Co videli oknem; Vstup zakazan, a to bez vyjimky, za vSech okolnosti; Predplacena
sluzka, Kterak si matka pripsala zdasluhu, na kterou neméla pravo; Proc¢ se babicka
rozzlobila; Bruno si vzpomnél, zZe ho diive bavilo badat a zkoumat; Jak byla z tecky
skvrnka, z ni karika, z kaiiky figurka, a jak se z figurky nakonec vyklubal kluk; Fira; Smuel
se zamysli nad Brunovou otazkou, Lahev vina; Jak si Bruno vymyslel vérohodnou lez,
Co rozhodne nemél delat;, Strihani viasi; Matka prosazuje svou; Pldnovadni posledniho
dobrodruzstvi; Co se stalo pristi den; Kapitola posledni.

Holokaust je zde zpodobnén a umélecky ztvarnén na pozadi osudt dvou chlapct
ze znepratelenych stran, ktefi v pfibéhu vystupuji jako imaginarni protipdly, ale zaroveii
maji mnohé spole¢né charakteristiky, byt je diferencuje socialni status, vale¢ny konflikt,
ostnaty drat koncentra¢niho tdbora a nesmyslna nacisticka antisemitska ideologie.

Ve své podstaté je cely narativ vypravéni nahlizen z perspektivy téchto dvou malych
hocht, ktefi jsou rozdéleni valkou. Nerozdé€luje je vSak pouze valka, ale i ostnaty drat,
u kterého se pravidelné setkavaji a rozmlouvaji spolu a ktery miZeme chépat jako
pomyslny symbol rozdéleného val¢iciho svéta, v nichz se oba chlapci pohybuji a stavaji se
tak nevédomky aktéry d&jin.

Na jedné stran¢ Bruno, syn nacistického pohlavéra a velitele koncentracniho tédbora,
jenz je plny Zivota a her, radostného détského objevovani; na strané druhé Smuel, Zidovsky
chlapec, ktery chodi v ,,pruhovaném pyZamu a pracuje s dal$imi divnymi lidmi na farmé.*

Na ctenate ihned zapisobi détska piirozenost a prostoduchost, a to prostfednictvim
dialogti, které chlapci mezi sebou vedou. Jsou vtazeni do soukoli dé€jin, ale nevnimaji je,
protoze je pro n¢ dilezit&jsi jejich kamaradstvi. Nechapou, pro¢ by méli byt neptateli, kdyz
si spolu tak rozumi, i kdyz se kolem nich dé&ji nelidskéd zvérstva a ve svété zuii valeny
konflikt.

,Oba chlapci se toho odpoledne vraceli v povznesené naladé. Bruno si v duchu
maloval, jaké ho ¢eka dobrodruzstvi, konecné se mu rysovala moznost uvidét, nez se vrati
do Berlina, jaké to opravdu je na té druhé stran¢ plotu, a zarovenh mu kynula nad¢je, Ze si
bude moct udélat i maly prizkum. Smuel mél zase vyhlidku, Ze¢ mu nékdo pomutiZze hledat
tatinka. Vzato vSechno dohromady, vypadalo to jako velice rozumny plan a spravny

zpusob, jak jeden druhému dat sbohem.* (Boyne, 2020, s. 171)
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John Boyne pfistoupil ke zpracovani tématu zcela originalnim a osobitym zplisobem
a do protikladu surové a drsné vyhlazovaci masinerie postavil détskou naivitu, Cistotu
smysleni a prostou stiizlivost détského nazirani na svét kolem nas.

Z knihy se tak dozvidame, ze Bruno nevi, kdo jsou ti ,,lidé, ktefi pracuji na farme

a nosi pruhovana pyzama®; krutou realitu zjistuje az od své propagandisticky smyslejici
starsi sestry Gretel.

Autorovi byla velmi Casto vytykana tato naivizovana koncepce vidéni holokaustu,
nebot’ se v romanu dopustil i mnoha faktografickych omyli. Zcela jist¢ by nebylo mozné,
aby spolu dva chlapci diskutovali u ostnatého dratu, a to nikym nepozorovani nebo se
domnivat, ze Brunova détska naivita a nevédomost by byla natolik velka, ze by v tehdejsim
nacistickém Némecku nevédél, kdo je to Zid.

Je ovSem na misté si polozit otazku, zdali pravé toto nebyl autorlv zamér, jak
zprosttedkovat valecné hriizy o¢ima déti détem.

Urbanova (2018, s. 191) zastava stanovisko, ve kterém se vyjadiuje nasledovné:
»Boyne vytvofil fiktivni roman, v némz je nastolena fada situaci, které si sice mizeme
predstavit a jako Ctenafi se do nich vZzit, kterym se vSak pamétnici brani. Nicméné se
domnivame, Ze motivy sté¢hovani rodiny, opusténi domova, obtizné ptivykani na neznamé
prostiedi, bloudéni, prizkum moznosti, navazovani pratelstvi, stiet s nepfijemnymi
dospélymi, nepochopeni v §irSich souvislostech, to vSechno patii k syzetiim spole¢enské
prozy.*

Tematika holokaustu a $oa je samoziejmé zpracovana v celé fad¢ dalSich publikaci
a literarnich d¢l, ktera dosahuji mimofadnych hodnot (na tomto mist¢ muZzeme jen
za nékteré jmenovat napi. Kosinského'! Nabarvené ptace, Orlevovo®® Béz, chlapce, béz,
Littelovu?® obsahlou knihu Laskavé bohyné...).

Boyneho dilo bude v komplexnim hodnoceni literarnich kritikli zcela jisté zaostavat,
nicméné své Ctenate si dozajista najde. Je zcela podstatné si uvédomit, ze ptibéh je pouhou
fikci, ktera vychazi z historickych udalosti, jez se staly v pribéhu druhé svétové valky
na fad¢ okupovanych mist, predevsim pak v Polsku, pfesnéji feCeno na uzemi tehdejsiho

polského gouvernementu.

11 Jerzy Kosinski (1933-1991) — anglicky pisici spisovatel Zidovského plivodu. Péivodnim jménem Josek
Lewinkopf, proslavil se romanem Nabarvené ptace.

12 Uri Orlev (1931-2022) — polsko-izraelsky autor literatury pro déti a mladez. Vydal vice nez tficet knih
pro Ctenafe ruzného veku.

13 Jonathan Littell (1967) — francouzsky piSici americky spisovatel. Ve Francii je povazovan
za francouzského spisovatele amerického ptiivodu. Proslul romanem Laskavé bohyné.
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Po skonceni valky a odhaleni nacistickych zvérstev, kterd se odehravala
ve vyhlazovacich koncentracnich taborech, nedovedli mnohdy ani dospéli lidé pochopit
miru vSech téchto hriiz a utrpeni, jak by to tedy ve své détské mysli a chapani mohly
pochopit devitileté déti?

I kdyz John Boyne ve svém romanu nedoséhl téch nejvyssich kvalit, tak mistrné
z kazdé stranky knihy. Neni proto piekvapenim, Ze Ctenafi autorovi odpustili mnohé

chyby, jichz se v dile dopustil.

4.1.2 Interpretace filmové adaptace

Filmova adaptace literarni piedlohy Chlapec v pruhovaném pyzamu byla natocena

14 vroce 2008, tedy pouhé dva roky po vydani knizni

pod stejnojmennym nazvem
predlohy.
Rezie se tehdy ujal britsky rezisér Marc Herman® a do hlavnich roli obsadil détské

herce Asu Butterfielda v roli Bruna a Jacka Scanlona v roli Smuela.

Obr.1 — Jack Scanlon a Asa Buitterfield jako Bruno a Smuel ve filmu Chlapec v pruhovaném pyzamu

Zdroj: www.moviezone.cz

14 Piivodni orig. nazev — The Boy in the Striped Pyjamas, The Boy in the Striped Pajamas
15 Marc Herman (1954) — anglicky rezisér. Jeho zatim nejznamé&j$im filmem je Chlapec v pruhovaném
pyzamu z roku 2008.
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Marc Herman, podobné jako autor literarni predlohy John Boyne, zpracoval ve svém
filmu tematiku holokaustu za druhé svétové valky ocima devitiletého arijského chlapce
Bruna, syna nacistického distojnika a velitele vyhlazovaciho koncentracniho tabora.

Jiz samotny titul a nazev filmu Chlapec v pruhovaném pyzZamu od pocatku
v divékovi evokuje silny metaforicky ndzev poplatny détskému vidéni reality a tehdej$iho
okolniho svéta.

Film mtze na mnoho divaki zpocatku ptlisobit dosti naivné a mirumilovné
Vv komparaci se zavaznosti tématu, které¢ nam piedklada. Zasadni zlom nastava ve chvili,
kdy se zacina hovofit o ,,farmé* a divakovi dochazi, ze snimek vyboc¢i z poklidného plynuti
a bude gradovat. Pocatecni naivita se setkd se syrovou skutecnosti a narace pribéhu bude
smétovat k fatdlnimu vyusténi.

Da se s urCitosti konstatovat, ze krasa celého snimku tkvi v jeho jednoduchosti,
az pifimocarosti, ktera je vSak civilné zpracovéana a pro leckterého divaka je tak pfistupnéjsi

Jo 24

a Vmnohém atraktivnéj$i. Emocionalné ndm film dotvaii nadherna a podmanivd hudba
amerického skladatele Jamese Hornera.®

Podobné jako knizni pfedloha, neni ani tento film primarné¢ o valce samotné,
ale spiSe o lidech pohybujicich se ve 1Zich, o nacistické propagand¢, o piehliZeni masového
vyvrazd’ovani zidovského obyvatelstva, ale 1 o hodnotach a postojich jednotlivych postav.

Bruno je maly chlapec, ktery Zije ve svém détském fantazijnim svété, plném
dobrodruznych her a objevovani, z nichZ je ale netiprosné vytrZzen a je donucen souhrou
okolnosti pfijmout krutou pravdu (napf. o svém otci a vyrovnat se se skutecnosti, ze jeho
tatinek neni ten dobry Clovek, ktery je ,sice taky vojak, ale ne ten typ, co bere lidem
obleceni®).

Filmovy scénatf byl mirn€ upraven v zavéru snimku, kdy se Ralf (Bruniv otec)
zahledi do dalky a pak mu vlastni logika mysli napovi, co se stalo. V literarni pfedloze je
ukonceni romanu vylic¢eno vérohodné;i.

V nekterych sekvencich a pasazich filmové adaptace 1ze objevit 1 jisty schematismus
a Sablonovitost hollywoodského chapani tematiky holokaustu, napt. v pfedvidatelném
srdcervoucim zvratu, kdy Bruno pronikne za ostnaty drat k Smuelovi a kdy tato scéna
vyvolad v nejednom divakovi silné emoce, nicméné ve finalnim dusledku to muaze plsobit
jako pouhy sladkobolny kalkul reziséra, jak si pohrat s city divdka, coz v kone¢ném

posuzovani mize filmovému snimku spise uskodit a ubrat na divéryhodnosti.

16 James Roy Horner (1953-2015) — americky hudebni skladatel, autor filmové hudby. Komponoval hudbu
pro filmy jako napt. Titanic, Apollo 13, Statecné srdce, Star Trek I.—I1I.
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V souhrnném a globdlnim hodnoceni vSak je filmova adaptace literarni predlohy

pomérné zdarila, o Cemz vypovidaji i Cetné pozitivni recenze divaka.

4.2 Béz, chlapce, béz

421 Interpretace literarni predlohy

Autorem literarni piedlohy BéZ, chlapce, bez'! je polsko-izraelsky spisovatel Uri
Orlev, vlastnim jménem Jerzy Henryk Orlowski, jenz za tento roman obdrZel v roce 2003
Cenu Bruna Brandta. Kniha ziskala v témze roce rovnéz italské ocenéni Premio Cento
a dale Cenu Mildred L. Batchelderové za nejlepsi cizojazycnou knihu.

V Ceské republice kniha vysla v roce 2014 ve velmi zdafilém prekladu Lenky
Bukovské a za nemalé finan¢ni podpory Velvyslanectvi Statu Izrael v nakladatelstvi Prah.

Ve svych dilech se Uri Orlev vyrovnava se svou bolestnou zkuSenosti, kdy sam jako
maly chlapec zakusil hrizy holokaustu a je tedy logické, Ze toto téma tvoti tstfedni motiv
a opérny bod autorovy poetiky.

Romén Béz, chlapce, béz je tvofen osmnacti kapitolami a autorskym doslovem,
ve kterém Uri Orlev objasiiuje historickou souvztaznost literarni postavy Srulika Frydmana
(Jurka Staniaka) s postavou skute¢né existujici.

Autor v doslovu o Joramu Friedmanovi fika: ,,Béhem prvnich let svého pobytu
Vv Izraeli nékolikrat vypravél o tom, co jako chlapec prozil, lidé mu vSak nevérili. Nékolik
let po jomkipurské valce navstivil Skolu, kde Joram ucil, valecny veteran, ktery pfiSel
0 ruku i obé¢ nohy, a hovoftil o svém zranéni i o tom, jak se 1éCil. Po jeho navstéve se Joram
rozhodl vypravét svij piibéh znovu. Tentokrat ho ¢ekalo piekvapeni. Po celou dobu,
co hovotil, vladlo v sile hluboké ticho. Obecenstvo poslouchalo se zatajenym dechem
a bylo dojato az k slzam. A ja zrovna tak.” (Orlev, 2014, s. 178-179)

Béz, chlapce, béz je kniha zaloZena na skute¢nych a faktickych udalostech z obdobi
druhé svétové valky. Vypravi a ptiblizuje nam Zivotni osudy malého zidovského hocha

Srulika Frydmana, jenz je ptedobrazem realné postavy Jorama Friedmana.

17 Z hebrejského originalu Ruc jeled, ruc.
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V uvedené préze se autor zamysSli nad tim, jak se Clovék dokdze v meznich
a kritickych situacich postavit nepfizni osudu, vyvinout nesmirnou statecnost a obrovskou
houzevnatost k tomu, aby uhajil holy zivot a piezil.

Jak uvadi Urbanova (2018, s. 167): ,,V romanu Béz, chlapce, béz nabyva usttedni
postava Srulik jiz ve svych deviti letech zkuSenosti srovnatelné s dospélym. Rychle
intuitivné rozpozna, kdo by mu mohl pomoci, vytusi, ze kazdy ¢lovék, bez ohledu na to,
zda se jednd o dité, nebo dospé€lého, ma sva tajemstvi. Ta nesmi prozradit, jinak se
vystavuje mnohem vétSimu nebezpedi.*

Uvedeny roman Ize zanrové zacClenit mezi spolecenskou prozu, kterd postihuje
hlavniho hrdinu ve véku zhruba deviti let, coz je obdobi mladsiho Skolniho véku. Tato
skutecnost je velmi podstatna pro korelaci a souvztaznost svéta déti a dospélych, coz je
v mnoha zemich u knih tohoto autora vyuZzivdno pifi vyuce ve spolecenskovédnich
predmétech. (Urbanova, 2018, s. 167)

Srulik Zije ve varSavském ghettu s maminkou, ale pfi jedné akci, kdy z popelnice
vyhrabavaji zbytky jidla, maminka nahle zmizi, Srulik zlistane sdm, a protoZe nemlZe najit
cestu domul, prida se k parté détskych zlod&ji. Po utéku z ghetta se schovavaji v lese, ktery
jim skyta bezpeci a pocit relativniho klidu. Némctm se vSak podafi partu chlapcti rozprasit
a Srulik zGstava osamocen, musi celit obtiznym zivotnim zkouSkdm a ptekonévat riizné
nebezpecné a Zivot ohroZujici situace.

Velmi zasadni je Uryvek, ve kterém otec nabada svého syna Srulika, aby se choval
jako g6j'8, piijal falesnou kiestanskou identitu a vystupoval pod jménem Jurek Staniak,
nesvlékal se ptred ostatnimi donaha, ale zaroven mu siln¢ kladl na srdce, ze nikdy nesmi
zapomenout, kym doopravdy je — tedy Zidem.

Hrdina Srulik (Jurek) je tak po celou dobu vypravéni v neustalém napéti, strachu
Z udani a prozrazeni, stfid4 rodiny, u kterych se schovava a tusi, ze u Zadné nemutze zstat
delsi ¢as. Ctenafe mize nemile prekvapit surové, az naturalistické vyli¢eni nenavisti, ktera
se objevovala u nékterych Polaki, ktefi byli ochotni udat ¢lovéka za drobny uplatek
némeckym okupantim.

Kniha ma velmi rychly spad, udélosti se ¢tenafi doslova méni pied o€ima, ale kazda

situace predklada jiné varianty déjovosti piibéhu.

18 G6j — pochazi z hebrejského slova gojim, které znamena doslova ,,nadrod* nebo ,,pronarod“. Je to pojem
oznacujici pfislusnika jiného nez zidovského naroda nebo nabozenstvi. (cit: Dominik Opatrny cituje biblistu
Josefa Krejéiho—http://www.vira.cz/otazky/Jaky-je-rozdil-mezi-narodem-a-pronarodem.html)
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,Orlev dovede vypravét bez patosu, dramaticky, neuvéfitelné verohodné.
V romanech se prolinaji ¢asové roviny, proto vnimame nékteré udalosti jako pfitomnost
a jindy se vracime do minulosti. Stiidaji se situace eticky vypjaté, neskryvané
protizidovské ze strany zfanatizovanych Némcu i nendvistnych Polaki, ktefi chtéji vydélat
na jeste veétsi bide a nestésti, nez v jaké se sami nachézeji, takze napt. odchytavaji zidovské
déti a vezou je na velitelstvi, protoze néco dostanou.” (Urbanova, 2018, s. 171)

V romanu BeézZ, chlapce, bez neni narace piibehu nijak idealizovana, hlavni hrdina
projevuje Vv priabéhu celého piibéhu nesmirnou odvahu, vynalézavost, nau¢i se jednat
racionaln¢ a pragmaticky. Za jakysi ustfedni motiv celého vypravovani lze povazovat utek,
ale zaroven i chlapcovu touhu piezit, setkat se opét s maminkou a vratit se do rodného
meésta Blonie.

Srulikova (Jurkova) ostrazitost a ziskana obezietnost vede k tomu, Ze i po skonceni
valky véfi své fiktivni a smyslené identité¢ a dlouho si nepfiznava, kym doopravdy je.
Hrdina je ztracen i v mirovém svété, na své ptivodni jméno téméf zapomene, a i po valce
zUstava neustale ve stfehu a bdélosti.

,Orlev se v tomto romédnu nicemu nevyhybd, nevykrucuje se, neodbihd, dokonce
jeho hrdina je zbaven moznosti sdélovat svilj osobni piibeh, protoze kdysi mél na paméti,
ze by mu hrozilo nebezpe¢i.© (Urbanova, 2018, s. 172)

Autor nam zde piedlozil zavazny namét, misty az s filozofickym piesahem, kdy se
maly devitilety Zidovsky chlapec vyddva na nechténé a nucené putovani napfic
nepiatelskou a nehostinnou vale¢nou krajinou kdesi na polském venkové, aby zachrénil
holy Zivot, ale ptitom mnohé ztrati. Casto se zachové hrdinsky, leckdy jen tak, jak mu veli
pud sebezachovy.

Svym dilem se Uri Orlev snazil poukazat na zasadni problém, co by hlavni hrdina
jesté mohl ztratit vice nez sviij Zivot a jak nahradit néco, co uz navrétit nelze, protoze je to

s definitivni platnosti nenavratné zni¢eno a rozbito.
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4.2.2 Interpretace filmové adaptace

Filmova adaptace BéZ, chlapce, beéz'® byla natodena vroce 2013 V némecko-
francouzsko-polské koprodukci podle stejnojmenného romanu polsko-izraelského
spisovatele Uriho Orleva. Do cestiny byl roman pielozen az o rok pozdéji, tedy v roce
2014.

Rezie se ujal némecky scenarista a producent Pepe Danquart?

, jehoz pracovni
oblasti plsobnosti jsou predev§im kratkometrdZni nebo dokumentarni filmy a filmové
zpracovani této literarni pfedlohy je zatim rezisérovym nejvyznamnéjSim profesnim
poc¢inem v roving celovecernich filmu. Do role Srulika alias Jurka Staniaka obsadil herecka

dvojcata Andrzeje Tkacze a Kamila Tkacze.

Obr.2 — Andrzej Tkacz v roli Srulika (Jurka Staniaka) ve filmu Béz, chlapce, béz

Zdroj: www.totalfilm.cz

Filmova adaptace se pomérné striktné¢ a vérné drzi literarni pfedlohy a narace
vypravéni neni nikde zisadnim zplisobem pozménéna. Ve filmovém snimku se casto
obménuji scény a uplny piibéh se tak divak dozvida prostfednictvim série skladanych

retrospektivnich obraz.

19 Plivodni orig. nazev — Lauf Junge lauf, Cours sans te retourner.
20 pepe Danquart (1955) — rezisér, scenarista, producent. Drzitel Oscara za titul Cerny pasazér v Kategorii
kratkometrazni hrany film. (zdroj: www.fdb.cz)
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Velmi silnym a dojemnym okamzikem je scéna a vyjev, kdy se Srulik (Jurek)
setkdva s Marii, kterd ho u¢i smysleny piibéh o jeho identit¢ a vStépuje mu zakladni
kiestanska pravidla, aby dokézal jako Zid piezit mezi piisné katolickymi Polaky
a n¢kolikrat mu tim vlastné zachrani zivot, 1 kdyz riskuje svij.

»Autor v téchto epizodiach odkazuje na rizné pohnutky v chovani a stereotypy
v pfistupech Kk Zidim. Jako dit¢ pfijimd Srulik tyto katolické symboly s tplnou
samozfejmosti a nastanou okamziky, kdy si modlitbu sam pro sebe drmoli, protoze ho
slova uklidiiuji. Zvlaste¢ kdyz je smutny, napt. po zastfeleni milovaného psa, kterého se
kdysi ujal a vylécil ho.” (Urbanova, 2018, s. 170)

Rezisér se skrze sviij film snazil divakiim poskytnout komplexni vizualni vypoveéd
o nelehké dob¢€ druhé svétové valky a problematice holokaustu o¢ima malého devitiletého
zidovského chlapce, ktery musi piezit neuvéfitelné zivotni peripetie a strasti.

Ptib¢h se odehrava vétsinou v polskych lesich nebo na venkovskych zemédélskych
usedlostech, svelmi emoc¢né silnymi zabéry na okolni krajinu. Oproti tomu je pak
Vv kontrastu témto scenériim sniman Srulik (Jurek), jakozto osamoceny jedinec V kruté
zivotni realit¢ okupovaného Polska. Musi vydrzet casto kruté a nelidské zachdzeni
polskych sedlakti, wutrpi Uraz ruky, ktera je mu posléze amputovana, ale setkava se
i s lidskosti, a to od lidi, od kterych by to nejméné ocekaval.

Nejen knizni, ale 1 ten filmovy pifibéh je pieplnén neuvéfitelnymi, nckdy
az nevérohodnymi a bizarnimi situacemi. Ctenaf, resp. divdk tak miize ¢asto nabyvat
dojmu, Ze je dilo ptekomponované a piedimenzované d&jovymi zvraty a on je jen pouhou
obéti spisovatelovy fantazie a reZisérova filmarského umu, nicméné ptibéh je zaloZen
na skute¢nych udalostech, které prozila realna postava Joram Friedman.

Piibéhy déti (zvlaste pak téch, jez byly poznamenané stigmatem Zidovstvi)
prevedené na filmové platno nebo stylizované na stranky knih, které prezily druhou
svétovou valku, nikdy nepiestanou divaky a Ctenafe fascinovat a okouzlovat, o to vice pak
ty, jez se udaly podle pravdivych a faktickych udalosti.

Ptihody Srulika (Jurka), resp. Jorama Friedmana jsou velmi inspirujicimi
1 pro dnesni mladou generaci, nebot’ se miiZze s hlavni postavou ztotoznit a identifikovat,

prozivat radosti 1 bolesti s ni.
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4.3 Nabarvené ptace

43.1 Interpretace literarni predlohy

Romanovy debut Nabarvené ptace®* polského pisatele Jerzyho Kosinského byl
poprvé publikovan vroce 1965 ve Spojenych statech americkych. Spisovatel sem
emigroval v roce 1957 a do rodného Polska se jiz nikdy poté nevratil.

Autor knihu dedikoval své manzelce a napsal: ,,Vénuji pamatce své zeny Mary
Haywardové-Weirové, bez které by 1 minulost pozbyla smysl.* (Kosinski, 2019, s. 11)

Kniha témét thned po svém vydani vzbudila fadu rozporuplnych emocnich reakci
a odezev. K romanu se vyjadiovali mnozi literarni kritici tehdejsi doby a dilo tak vyvolalo
celou vinu odbornych polemik a diskusi. Stalo se bestsellerem, jelikoz bylo povazovano
Vv jistém smyslu za Kosinského autobiografii a s timto védomim, ze se nejedna o fiktivni,
ale o autenticky piibéh, bylo uvedeno i na Cesky knizni trh, a to po tficeti letech
od amerického prvniho vydani, tedy v roce 1995.

Odborné stati, publikované c¢lanky a debaty literarnich experti ohledné miry
autenticity a zpodobnéné realnosti vypravéného piibéhu poboutily a rozjitéily polskou
vefejnost proti Kosinskému natolik, Ze se spisovatelova literarni tvorba ocitla od té doby
pod neustalym drobnohledem. Jerzy Kosinski tomuto tlaku podlehl a v roce 1991 spéchal
sebevrazdu tim, Ze se ve svém byté na Manhattanu v New Yorku pifedavkoval barbituraty.
Bylo mu pouhych 57 let.

Titul Nabarvené ptice lze pokladat za metaforicky a vyjadiuje svou podstatou
obrazny pfeneseny vyznam, jenz vychazi predevsim z dovednosti a zkuSenosti ptacniki,
ktefi jiz vi, Ze pokud dojde k nabarveni ptacete, ostatni v hejnu ho nepiijmou a uklovaji
doty¢né mlade k smrti jako vetielce a cizi element.

Kosinski (2019, s. 249) se v doslovu svého romanu vyjadiuje k problematice nazvu
titulu nasledujicim zptsobem: ,,Jednou z nejoblibengjSich zébav vesnickych lidi bylo
chytat ptaky do pasti, barvit jim pefi a pak je vypoustét do vzduchu, aby se mohli znovu
ptipojit ke svému hejnu. Kdyz tito pestie nabarveni tvorecci hledali bezpeci mezi svymi,
vidéli v nich ptaci nepratele, ktefi by je mohli ohrozit, a tak tyto chudéky napadali a klovali

do nich tak dlouho, az je nakonec zabili. Rozhodl jsem se, Ze i ja umistim svoje vypravéni

21 Z angl. originalu The Painted Bird.
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do blize neurceného kraje a do nadCasové, historicky i geograficky neohranicené fiktivni
pfitomnosti. M{ij roman se mél jmenovat Nabarvené ptace.*

Metaforickou symboliku nazvu titulu Ize pak spatfovat i v analogickém piibéhu
hlavniho protagonisty romanu. Chlapec je ¢ernovlasy a tmavooky, vybocuje a vymyka se
tak dosti ¢asto svym vizualnim vzezfenim svétlovlasym obyvatelim venkova, u kterych
pracuje. V mnoha ptipadech vesni¢ané véfi totiz tomu, ze chlapec ma moc je uhranout
a olarovat je a uchvatit tak jejich majetek. Neztidka ho povaZuji za Roma, nékdy za Zida,
a maji neustalou a ustavicnou pottebu ho bit.

Kniha 1i¢i osudy malého chlapce, ktery je nucen piezit druhou svétovou valku kdesi
na odlehlém venkové, snad ve vychodnim Polsku nebo na Ukrajing; sam autor vSak nikdy
nespecifikoval prostor ani misto, kam umistil d¢j Nabarveného ptacete.

Chlapec plisobi mezi ostatnimi jako vyvrhel a vetielec, je Casto ponizovan, tyran
a vystaven nepiedstavitelnym nasilnostem primitivnich venkovanti, a to jen kvuli své
rasové odlisnosti. S lidskosti se setkd az u rudoarméjcti nebo u némeckého vojaka, ktery se
ho rozhodl nezasttelit. Je zfejmé, Ze v zdvéru knihy nebude pro chlapce jednoduché vratit
se do béZného zivota, ani Celit povalecnému setkdni s rodici.

Kosinski (2019, s. 248-249) dodava: ,,Zacal jsem psat a postupné s tim, jak se
piibéh rozvijel, jsem si uvédomil, Ze chci néktera témata rozsifit a také je od sebe odlisit.
Rozhodl jsem se pro pétidilny cyklus romant, ktery by se zabyval typickymi aspekty
vztahu jednotlivce ke spole¢nosti. Clovék v ni mél byt zobrazen v nejzranitelngj§im stadiu
svého zivota — jako dité — a spoleCnost ve své nejhriznéjsi podob€ — Vv situaci za valky.
Doufal jsem, Ze stietnuti bezbranného jednotlivce s vSemocnou spole¢nosti, v mém piipade
ditéte s valkou, bude dostate¢né nazornym piikladem nelidského udélu ¢loveéka.*

Romén je psan mistrovskym literarnim jazykem, kdy autor jednotlivé uvahy
a pasaze popisuje z perspektivy détského vypravéce. Velmi kruté, nékdy az naturalisticky
vyli¢ené uryvky jsou popisovany zcela racionalné a logicky, coz je$t€ umochuje
a znasobuje brutalitu popisovanych udalosti a dodava tak celé knize a narativu vypravéni
zna¢nou miru autenticity.
vale¢nych hriiz a pachanych krutosti, na stran¢ druhé pak zpodobnéni nevinnosti a lasky.
Je zcela nezpochybnitelné, ze se romanu nedéd upfit jeho nadCasové a aktudlni poselstvi,

zejména pak v soucasné dobé€, kdy se evropska spolecnost potyka s migracni krizi nebo
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celou fadou xenofobnich pfedsudkii. StéZejni a zdsadni mySlenky Kosinského dila tak
nabyvaji naléhavého sdéleni praveé pro soudobé generace ctenait.

Mnozi literarni kritici povazuji Nabarvené ptice za pikareskni roman?2, nebot
hlavni hrdina neustale putuje valeénym svétem, kdy na své cesté zaziva rozli¢na
dobrodruzstvi, ve velké mife podbarvend krutymi zazitky, bitim a tyranim. Ve své podstaté
roman nema ani klasickou dramatickou gradaci; Ize ho tedy vnimat jako sled neustalého
a nesmyslného putovani, které je umociniovano vrSenim dalSich a dalSich nasilnosti
a zveérstev.

I pfes vSechny silné a mohutné kontroverze, které se k tomuto romanu poji, nezbyva
nam nez Konstatovat nepopiratelnou skute¢nost a fakt, ze se jedna o dilo vyrazné
nad€asové, osobité a svym poselstvim a tématem o osamélém putovani malého chlapce

nehostinnou vale¢nou krajinou kdesi na polsko-ukrajinském pomezi také velice aktualni.

4.3.2 Interpretace filmové adaptace

Filmové adaptace romanu Nabarvené ptace polského spisovatele Jerzyho
Kosinského se ujal &esky reZisér Vaclav Marhoul®. Jedna se o koprodukéni film Ceska,
Polska, Slovenska a Ukrajiny a jeho zfilmovani bylo dokonéeno v roce 2019.

Je zajimavé zminit, ze snimek byl nataCen v tzv. mezislovansting, coz je jeden
z umélych slovanskych jazykl a jehoZ autorstvi se pfipisuje doc. Ing. Vojtéchu Merunkovi,
Ph. D.

»Rezisér Vaclav Marhoul zvolil pro své Nabarvené ptdce neutralni neexistujici
jazyk, aby — vsouladu se zamérem autora knizni pfedlohy — nezasadil misto dé&je
do konkrétni zemé&, aby nepoukdzal na konkrétni narod. Vyborné se mu pro ten ti¢el hodila
mezislovanstina.“ (Slezakova, 2019, zdroj: Denik N [online] )

Film se promital na 76. rocniku Benatského filmového festivalu v hlavni soutézi,

VvV tomtéz roce byl predstaven na Mezindrodnim filmovém festivalu v kanadském Torontu.

(zdroj: Novinky CTK [online] )

22 Dle Akademického slovniku cizich slov (Petra¢kova a Kraus, 1997, s. 589) se pikareskni roman vyskytuje
zejména ve Spanélské literatufe v 16. a 17. stoleti a lze ho chapat jako dobrodruzny roman s Ustfedni
postavou potulného Sibala a darebaka. Vznikl jako protipol a parodie klasickych rytitskych romana.

2 Vaclav Marhoul (1960) — Cesky scenarista, rezisér, producent, podnikatel a manaZer. RovnéZ herec, je
¢lenem Divadla Sklep a divadelniho uskupeni Prazska pétka.
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Véclav Marhoul obsadil do n€kterych hlavnich roli svého snimku svétoznamé
hollywoodské hvézdy (napt. Stellana Skarsgarda v roli némeckého desatnika Hanse nebo
Herveyho Keitela v roli knéze), ale také se ve filmu objevuji a predstavuji neherci, a to

pfedevsim vynikajici Petr Kotlar v roli hlavniho aktéra Josky Nikodéma.

Obr.3 — Petr Kotlar v roli Josky Nikodéma a Stellan Skarsgérd v roli Hanse ve filmu Nabarvené ptace

Zdroj: www.idnes.cz

Film se natadel zhruba dva roky a byl Ceskou filmovou a televizni akademii
navrzen americké Akademii filmového umeéni na Oscara za nejlepsi cizojazycny film
v roce 2020. Oscara snimek sice neziskal, nicméné o jeho nespornych kvalitdich svédci
jeho vybér mezi deset nejlepsich filma uvedeného roku. V Ceské republice ziskal celkem
devét Ceskych Ivi.

Véclav Marhoul ve své filmové adaptaci Nabarvené ptace navazuje na Klimoviv
film Jdi a divej se zroku 1985 a zkuSeného filmového divaka nepiekvapi Cernobilé
zpracovani a navaznost na poetiku filmut Frantiska Vlacila ze 60. let 20. stoleti.

Marhoul divdkovi nabizi zcela osobity pohled a prezentuje mu jej formou
cernobilého obrazu; neékteré scény (napf. znasilnéni pomatené zeny sklenénou lahvi nebo
sexualni akt se zvifetem) jsou rezisérem pouze nalrtnuty a nedopovézeny a divak si je jen

v

ve své obrazotvornosti a fantazii domysli.
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Rezisér Vaclav Marhoul ve svém snimku kladl velmi silny diiraz na evokaci
prostiedi, venkované a fakticky vSechny postavy jsou az naturalisticky a vérné ztvarnéné.
Jejich vrascité, deformované tvaire pii blizSich zabérech kamery ostfe kontrastuji
s ,,dokonale‘ uhlazenymi obliceji nacisti.

Autor filmové adaptace se pomérné striktné drzi literdrni Kosinského ptedlohy,
nicméné¢ vzhledem ke dlouhé stopazi snimku se mnohé motivy zknihy ve filmu
neobjevuji. Je tedy dosti piekvapivé, ze naopak nékterymi scénami autor filmového
zpracovani film ozivuje a pfidava je do adaptace navic, cozZ je napfi. situace a vyjev vyse
zminéného sexudlniho aktu s kozlem.

Podobné jako literarni pfedloha nema déjovou gradaci, tak i filmové zpracovani
postradda né&jaky vyraznéjs$i dramaticky déjovy zvrat. Ve filmu se setkdme s absenci
emocnich prozitki, postavy vyznivaji dosti ploSe a jednaji jaksi automatizované,
ve snimku se témét nehovoii, coz ale ve findlni a kone¢né fazi filmu prospiva, nebot’ tak
udrzuje divéka v neustalém kontaktu s hlavnimi hrdiny.

Celému filmu dominuji motivy krutosti, pachanych zvérstev, povérc€ivosti,
zarlivosti a pomsty a také je zde poukdzano na to, jak na vSe kolem reaguje a nahliZi maly
chlapec Joska, ktery je zprvu velmi vnimavy ke svému okoli a k situacim, které se kolem
n¢ho odehravaji, ale postupem casu a na zakladé prozitych hrtiz se stane zcela otupélym.

S kazdou prozitou hriizou, s jakoukoliv zkuSenosti se Joska vlastné¢ uci; jako
filmovy hrdina se proméiluje a snazi se ziskané prozitky vyuZzit v dalSich setkanich pfi
svém putovani.

Jednotlivé kapitoly filmu piasobi zdanlivé disharmonicky, ale jsou zdafile
promySlené a snaZzi se o kontinuitu narace filmového vypravéni. Film se divakovi
v zadném piipad€é nepodbizi, ale svym pojetim naopak nuti divéka, aby si kladl otdzky,

na které moznd nenalezne odpoved’, presto vSak pred nimi neunikne.
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PRAKTICKA CAST

5 Metodologie vyzkumu a cile vyzkumného Setieni

Tato diplomova prace nese ndzev Integrace vybranych literarnich predloh a jejich
filmovych adaptaci do vyuky literarni vychovy na 2. stupni zdkladni skoly a klade si
za jeden z hlavnich a stéZejnich cild zjisténi nazord uciteld nejen na postulované pracovni
listy, ale také na obecné postoje ohledn¢ zatazeni filmovych adaptaci s tematikou
holokaustu nebo Soa do hodin literarni vychovy. V ramci této diplomové prace je do piiloh
zafazen i zamysleny projekt autorky diplomové prace na téma Fenomén holocaustu
V soucasné literature pro déti a mladez.

Pracovni listy byly vytvafeny se snahou, aby byl kladen diraz na ,,éteni mezi fadky*
a aby se Ctenar ucil vnimat poselstvi textu skrze své smysly, nebot’ t¢émi vnimame okolni
svét a pretvatime ho ve svét nasich vyznami. Ukoly v pracovnich listech se zaméfuji na to,
aby cCtenafi — Zaci dokdzali poznévat sami sebe a hledali skryté vyznamy a objevovali
Vv literarnich textech dosud nepoznané.

Pii tvorbé pracovnich listd byl kladen diiraz na to, aby se zaci dokézali orientovat
V obsahu, rozpoznali charakter texti a pochopili jejich vyznam a smysl, dokazali tiidit
informace, kriticky pfemyslet a hledat logiku v obsahu sdéleni. Zaci (&tenafi) by neméli
byt pouze pasivnimi recipienty literarniho textu, ale predev§im aktivnimi spoluaktéry déni,
tzn. aby dokazali sami vytvofit jakykoliv text v ndvaznosti na ten interpretovany.

Jako vychodisko vyzkumného Setfeni této diplomové prace bylo zvoleno
polostrukturované interview (viz piiloha ¢. 2), nebot’ tato metoda kvalitativniho
sociologického vyzkumu je povazovana za jednu z nejcastéji pouzivanych forem vyzkumu.
Nese s sebou znacné piednosti, kdy ,,kombinuje vyhody a minimalizuje nevyhody obou
krajnich forem rozhovoru, tj. nestrukturovaného a strukturovaného.” (Reichel, 2009,
s.111-112)

K problematice polostrukturovaného interview se vyjadiuji 1 JeZzek, Vaculik
& Wortner (2009, s. 10) a tvrdi, Ze se jedna o ,,jednu z nejrozsitenéjSich forem rozhovoru.
(...) Pro tazatele obsahuje zavazné schéma, které specifikuje okruhy a témata pokladanych

otazek. Obvykle je mozné ménit znéni otazek a potadi jednotlivych okruhti podle situace.*
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Hlavni cile vyzkumného Setfeni této diplomové prace bychom tedy mohli shrnout

nasledujicimi body:

1) zjistit, zdali ugitelé predmétu Cesky jazyk a literatura na 2. stupni zékladni $koly

dostate¢né pracuji s integraci filmovych adaptaci v hodinach literarni vychovy

2) zjistit nazory a postoje uéitelti Ceského jazyka a literatury na postulované pracovni
listy a zamySleny literarni projekt autorky diplomové prace S ndzvem Fenomén
holocaustu v soucasné literature pro deti a mlidez a jejich ptipadnou

implementaci do hodin literarni vychovy

Na zdkladé vyse formulovanych cili diplomové prace bylo specifikovano celkem

dvanact konkrétnéjsSich a detailngjSich vyzkumnych otazek:

1. Jak dlouho ptsobite v pedagogické praxi?

2. Zatazujete do svych vyucovacich hodin tematiku holokaustu a §oa? Pro¢ ano?
Proc ne?

3. Domnivate se, Ze je vhodné tematiku holokaustu a Soa zminovat i dneSnim
generacim?

4. V jakém rocniku si myslite, ze je implementace tematiky holokaustu a Soa
vhodna? Zkuste zdtvodnit.

5. Co vnimate jako pfinosné na postulovanych pracovnich listech autorky této
diplomové prace? Pro¢?

6. Co vnimate naopak na téchto pracovnich listech jako nedostacujici, pfip. co
byste na uvedenych pracovnich listech pozménili?

7. Jaky je Va§ nédzor na piedlozeny projekt sndzvem Fenomén holocaustu
V soucasné literature pro deti a mladez autorky diplomové prace? Zatadili byste
ho do vyuky? Do jakého ro¢niku? Co byste projektu vytkli?

8. Jaké vyucovaci metody nebo formy volite pii vzajemné kooperaci literarni
ptedlohy a filmové adaptace (bez ohledu na tematiku)?

9. Domnivate se, ze jsou v soucasném Skolstvi a vyuce dostatecné integrovany

filmové adaptace (s jakoukoliv tematikou) do hodin literarni vychovy?
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10. Ctou Vasi Zaci literaturu s tematikou holokaustu a $0a? Pokud ano, zkuste si
vzpomenout na dila a autory, o které se zaci zajimaji. (pfip. 1 ro¢nik)
11. Jakou literaturu ¢tete Vy?

12. Jakou cetbu preferujete u zakt?

Charakter vyzkumnych otazek je koncipovan primarné pro ucitele piedmétu Cesky
jazyk a literatura na 2. stupni zakladni $koly a vyzkumné otazky jsou pojimany tak,
abychom ziskali cenné informace o souCasném pohledu a stanovisku uciteli
k problematice zaclenovani Filmové/|Audiovizualni vychovy do hodin literarni vychovy,
dale pak implementovéani tematiky holokaustu a $oa do hodin Ceského jazyka a literatury.

K potiebé konkretizace vyzkumnych otazek u metody polostrukturovaného interview
se vyjadiuji napt. Eger & Egerova, 2017, s. 40) nésledovné: ,,...jsou detailngjsi
a konkrétnéjsi. Lze na né na rozdil od obecné vyzkumné otazky odpovédét piimo, protoze
ukazuji na data, kterd jsou pro odpoveéd potiebna a kterd budeme za pouziti vhodnych
metod a dalSich procedur sbirat a hodnotit.*

Jak jiz bylo zminéno vySe, nekteré vyzkumné otazky jsou ,,vice specifické a osobité*,
a to pfedev§im z toho diivodu, aby konkretizovaly otazky obecnéjsi povahy a poskytly tak

jasnéjsi a zfetelnéjsi data pro pozdé€jsi analyzu vyzkumného Setfeni.
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6 Realizace vyzkumu

Realizace vyzkumného Setfeni pro potieby této diplomové prace probéhla formou
polostrukturovaného interview, nékdy téz zvaného jako fizeny nebo moderovany rozhovor,
kdy bylo pfipraveno tazatelkou zakladni schéma otazek, jez mizeme chapat a posuzovat
jako ,jadro interview* a V pribéhu dotazovani se kladly piipadné doplnujici a vice
konkretizujici otazky.

Vzhledem k ¢asové naro¢nosti polostrukturovaného rozhovoru byl se souhlasem vSech
respondentl pouzit diktafon a odpovédi jednotlivych respondentt byly nasledné prepsany

do pisemné podoby.

6.1 Charakteristika respondentii

Pti vybéru vzorku respondentt pro Ucely vyzkumného Setfeni této diplomové prace
bylo pfihlizeno ke dvéma zékladnim kritériim, a to zejména s ohledem na charakter
a profilaci vyzkumnych otazek, jez byly respondentim v prub&hu polostrukturovaného

interview kladeny.

Kritéria vybéru vzorku respondentt byla nésledujici:
e pracovni kvalifikace (uéitel na 2. stupni zakladni $koly, aprobace Cesky
jazyk a literatura);

e dé¢lka pedagogicke praxe (alespon tii roky);

Vyzkumného Setieni se vV kone¢né fazi zacastnilo celkem 7 respondentd, z toho byli
2 muzi. VSichni osloveni ucitelé ptisobi na 2. stupni zakladnich Skol ve StfedoCeském kraji.

Jednalo se o nasledujici zakladni Skoly a skolska zafizeni: Zakladni Skola Amos,
Prazska 1000, Dolni Jir¢any, 252 44 Psary; Zakladni Skola a Zakladni umélecka Skola
v Jesenici, K Rybniku 800, 252 42 Jesenice a 1. Zakladni $kola Masarykovo nam. Ri¢any,
Masarykovo nam.71, 251 01 Rigany.
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6.2 Prabéh vyzkumného Setfeni

Rozhovory probihaly po osobni domluvé, v pfedem urceny ¢as a na dohodnutém
misté. Jak jiz bylo uvedeno a zminéno v kapitole 6 (Realizace vyzkumu), interview byla se
souhlasem vsech respondentil nahravana na diktafon a poté pretransformovéana do pisemné
podoby pro vyzkumné potieby této diplomové prace. VSichni dotazovani respondenti si
prali zlstat v anonymité, coz je samoziejmé v diplomové praci respektovano.

Vsem ucastnikiim vyzkumného Setfeni bylo polozeno celkem 12 vyzkumnych
otazek (viz priloha €. 2: Schéma polostrukturovaného rozhovoru) a pisemny piepis téchto

rozhovort je doslovné uveden v nasledujici podkapitole 6.3.

6.3 Rozhovory s respondenty

V této podkapitole je piedstaven a prezentovan doslovny piepis polostrukturovaného
interview se vSemi respondenty vyzkumného Setfeni.

Pro vétsi nadzornost a piehlednost je vzdy uvedena konkrétni otdzka a odpovédi
vSech respondentt k tomuto dotazu. Otazky jsou tuéné zvyraznény, opét pro lepsi orientaci

Vv textu.

1. Jak dlouho piisobite v pedagogické praxi?
Respondent 1: Celkem dvanact let.

Respondent 2: Celkem ctyfi roky. Prvni rok jsem byla asistentkou pedagoga
a vychovatelkou v druzing, poté jsem rok ucila na SOU a nyni piisobim na 2. stupni
ZS.

Respondent 3: Nyni u¢im na zéakladni Skole Sestym rokem, dva roky jsem ucil
angliétinu, v sou¢asné dobé Cesky jazyk a literaturu.

Respondent 4: S malymi piestavkami, kdy jsem pracovala ve zcela jiném oboru, tak
Sest let.

Respondent 5: Letos to bude deset let.

Respondent 6: Hned od $koly, nejdiive jsem pracovala jako tandemovy uditel, nyni
uz u¢im Cesky jazyk a literaturu patym rokem.

Respondent 7: Ttinact let.
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2. Zarazujete do svych vyucovacich hodin tematiku holokaustu a §oa? Pro¢ ano?
Pro¢ ne?
Respondent 1: Ano. Podle mého nazoru je nutné probrat s mladymi lidmi toto
téma, které bylo, je a navzdy bude spjato s naSimi d¢jinami.
Respondent 2: Zatim jsem k tomu neméla moc pfileZitosti. Neméla jsem toto téma
Vv tematickych planech. Vzhledem k tomu, Zze méme velmi malou hodinovou
dotaci, tak se spiSe zabyvame vyznamnymi spisovateli a jejich tvorbou.
Respondent 3: Do svych hodin se tematiku holokaustu zafazovat snazim, napft.
vramci néjakych vyznamnych dnd, udalosti apod., ale casové jsem velmi
limitovan.
Respondent 4: Snazim se, ale neni na to moc ¢asu. V tematickych planech je pfilis
mluvnice, takze literaturu délame vzdy, kdyz zlstane Cas a prostor.
Respondent 5: Ano, ma druha aprobace je Dé&jepis, takze se to téma nabizi.
Respondent 6: Ano, kdykoliv to jde.
Respondent 7: SpiSe ne, protoZe na to nemam ¢asovy prostor.

3. Domnivate se, Ze je vhodné tematiku holokaustu a Soa zmifnovat i dneSnim
generacim?
Respondent 1: Je to velmi dilezité.
Respondent 2: Urcité ano, je dilezité, aby méli zaci a studenti povédomi o tomto
tématu.
Respondent 3: Samoziejmé, vnimam to jako velmi dulezité téma.

Respondent 4: Ano. Na tohle se nesmi nikdy zapomenout a mélo by to byt

varovnym mementem.

Respondent 5: Ano. Rekla bych, Ze je to pfimo nezbytné.

Respondent 6: Ano, bezpochyby. Knihy stouto tematikou jsou velmi nalé¢havé
a nesou v sob¢ dilezité poselstvi. O tomto tématu nesmime mlcet. Naopak.

Respondent 7: Ano. Pravé dnesni generaci je potieba toto téma zduraznovat.

4. V jakém rocniku si myslite, Ze je implementace tematiky holokaustu a Soa
vhodna? Zkuste zdivodnit.

Respondent 1: Nejdfive 8.—9. ro¢nik, mladsi zaci by mohli téma holocaustu

pochopit Spatné€, mohlo by pro né€ byt toto téma velmi psychicky naro¢né.

52



Respondent 2: Ja bych volila spiSe vyssi ro¢niky, kdy uz si zaci uvédomuji

zavaznost, takze dejme tomu od 8. ro¢niku.

Respondent 3: Cilené bych tematiku holokaustu zatazoval zhruba od 8. ro¢niku,
s jistou mirou adekvatnosti sdéleni a citu bych se nebal jiz od 6. ro¢niku.
Respondent 4: Nevim, mozna bych s timto tématem zacala aZ na stfednich Skolach,
pfip. na viceletych gymnaziich. Na zakladni Skole bych byla ohledné této tematiky
opatrna.

Od 8. ro¢niku bych jiz téma holokaustu do vyuky zarazovala vice, a to i konkrétni
cilenou cetbu, piip. podpoienou filmovymi ukédzkami a dokumenty.

Respondent 6: Urcit¢ bych tematiku holokaustu zafazovala jiz od 6. ro¢niku.

Mozna je to piiliS brzy, ale pokud by se zvolila vhodnd metoda, citlivy text
K praci...déti by byly piipravené o této problematice piemyslet.
Respondent 7: Vzhledem Kk vyspélosti, resp. nevyspélosti a nevyzralosti mnohych

zaki bych téma holokaustu zvolil az do 9. ro¢niku, ne-li az na stfedni Skolu.

Co vnimate jako prinosné na postulovanych pracovnich listech autorky této
diplomové prace? Pro¢?

Respondent 1: Jako velmi pfinosné vnimam obrazky obalek knih, které v zacich
mohou vyvolat silné emoce, se kterymi musi pracovat a nuti je premyslet nad
osudy a nestéstim nevinnych lidi. Dale pak pracovni tlohy, které se vazi k velmi
zavazné celosvétové problematice a které nuti zaky k diskusi, k zamysleni
a vytvareni si vlastniho nazoru.

Respondent 2: Ruzné techniky, a to jak praci stextem, tak i sobrazovym

materidlem. Libi se mi i metoda predvidani.

Respondent 3: Libi se mi celkové pojeti pracovnich listi, jejich barevnost

a napaditost. Jako pozitivni hodnotim jejich kreativitu a snahu o vedeni zaka
ke kritickému mysleni.

Respondent 4: Pracovni listy nuti zaky premyslet, v ucebnicich moc takovych

materidli neni, takze vice takovych inovativnéjSich napadi.
Respondent 5: Piedevsim napaditost tikoli, détem by se mohla libit jejich jinakost

a zvolené vyukové metody.
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Respondent 6: Velmi ocenuji a jako pozitivni hodnotim autoréinu praci

S obrazovym materidlem a v ndvaznosti na tento materidl zapojeni smysli
do vyuky, nejen diraz na textovou slozku.

Respondent 7: Originalita pfedkladanych tkolu, napadita prace s textem.

Co vnimaite naopak na téchto pracovnich listech jako nedostacujici, prip. co
byste na uvedenych pracovnich listech pozménili?

Respondent 1: Neménila bych nic.

Respondent 2: Pracovni listy se mi libi. Obrazovy material, kde je Cast zakryta,
bych zaradila az za prvni text, protoze zaci maji moznost odhadnout, co je mala
teCka...Na zakladé tohoto obrazku si zaci mohou odvodit, Ze to bude chlapec,
takZe jim to hodné napovi.

Respondent 3: Asi bych nic zasadniho neménil.

Respondent 4: Pracovni listy jsou velmi zdafilé, osobné bych asi neménila nic.
Urcité bych ale na zakladni Skoly nezatazovala tematiku Nabarveného ptdacete.
Jsem 1 na pochybach, zdali by to zvladli stiedoSkoléci.

Respondent 5: Ukoly jsou hodn& provazané a zaméfené na logické uvazovani, to
se mi moc libi. Nejsem si jista, jestli by Zaci dokézali tak hluboce pfemyslet nad
touto tematikou jiz na zdkladni Skole. Neékteré ukoly k zamySleni mi piijdou
obtizné.

Respondent 6: Neshledala jsem zadny zavazny nedostatek.

Respondent 7: Asi bych pracovni listy ponechal, ale pokud bych néco ménil, tak
mozné uzpusobeni tkolti konkrétni tfid€, protoze vim, Ze s nékterymi zaky bych

tieba urcité ukoly délat nemohl.

Jaky je Va§ nazor na predloZeny projekt s nazvem Fenomén holocaustu
V soucasné literatuie pro déti a mlade? autorky diplomové prace? Zaradili
byste ho do vyuky? Do jakého ro¢niku? Co byste projektu vytkli?

Respondent 1: Dle mého nazoru je ptedlozeny projekt velmi pékné uchopeny

a vice takovych projekti. Kdyz jsem ucila na stfednim odborném ucilisti
stavebnim, tak jsem zasadni problém spatfovala v tom, Ze Zaci se na zakladnich

skolach malokdy setkali s historii druhé svétové valky. Nemaji znalosti o dané
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problematice, i kdyz jsou jiz dostatecn¢ stafi na to, aby pochopili, jak je dulezité se
S timto tématem seznamit.

Respondent 2: Projekt vypada dobie, libi se mi. Na zakladni Skole bych ho

do vyuky zcela jisté zaradila. Rocnikové bych to vidéla zhruba na ten 8.-9. ro¢nik.
Respondent 3: Projekt je velmi hezky vystavén a logicky strukturovan, ale spiSe
bych ho vyuzil v hodinach D¢&jepisu. Nebal bych se ¢ast projektu zaradit s citlivym
pojetim uz do 6. ro¢niku.

Respondent 4: Projekt je pekny, libi se mi. Jak jsem jiz fekla dfive, jsem v této
tematice opatrnéjSi a zdrzenlivejsi. Na viceletych gymnaziich bych projekt zcela
jisté zaradila, na zakladni Skolu mi v nékterych pasazich prijde pro soucasné déti
narocny. Ale je to samoziejmé jen milj nazor.

Respondent 5: Projekt je zajimavy a promysleny. Do vyuky bych ho zafadila,
cilen¢ az tak od 8. ro¢niku.

Respondent 6: Projekt v celkovém dojmu plisobi velmi zdafile, ale spiSe bych jeho
vyuziti volila do hodin D¢jepisu nebo Vychovy k obcanstvi. Libi se mi
komplexnost jeho pojeti, tzn. jsou tam 1 faktografické udaje o historickych
osobnostech, které skutecné Zily, zarovein jsou zde dotazy s pfesahem do nedévné
minulosti (viz napf. udaje a informace o Petru Ginzovi, jeho Mésicni krajiné
a spojitosti s izraelskym kosmonautem Ilanem Ramonem); tento tkol je velmi
vydateny.

Respondent 7: Projekt autorky diplomové prace je hezky, zvlasté se mi libi prace
na lapbooku. Sdm jsem za svoji celkem dlouhou praxi nemél zkuSenost s timto

typem aktivity a vlastné jsem se nechal tak trochu inspirovat, za coz dékuji.

Jaké vyucovaci metody nebo formy volite pri vzajemné kooperaci literarni
predlohy a filmové adaptace ( bez ohledu na tematiku)?

Respondent 1: Nejcastéji volim diskusi a vysvétlovani, ptipadné praci s textem.
Respondent 2: Ruzné metody, asi dle tématu, prostoru a casu — brainstorming,
kritické mysleni, diskusni metody a projektovou vyuku.

Respondent 3: T kdyZ je ¢asu velmi malo, jednou za ¢as se snazim vybrat vhodnou
literarni ukdzku a pftislusnou filmovou scénu a pokouSim se o to, aby mi Zaci
uvedené ukazky porovnali. Myslim si, Ze komparace je bavi.

Respondent 4: Filmové adaptace do vyuky z ¢asovych divodl témét nezatrazuji.
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10.

Respondent 5: Filmové ukazky dokumentarniho charakteru, ale je to asi tim,

ze u¢im i Dé&jepis a pak se snazim provazovat s literaturou, volim diskusi s zaky
a brainstormingové metody.
Respondent 6: Piedevsim diskusni metody a brainstorming, zaci radi diskutuji.

Respondent 7: Volim hlavné¢ diskusni metody, které se mi jiz v praxi dobie

osveédcily.

Domnivate se, Ze jsou v soucasném Skolstvi a vyuce dostatené integrovany
filmové adaptace (s jakoukoliv tematikou) do hodin literarni vychovy?
Respondent 1: Domnivam se, ze ne.

Respondent 2: Myslim si, ze spiSe ne.

Respondent 3: Zcela jisté ne.

Respondent 4: Ur¢ité nejsou.

Respondent 5: Pokud budu mluvit za sebe, ja se o toto zaélefiovani snazim,
ale v obecném méfitku si myslim, Ze tato integrace je absolutné nedostaéujici.
Respondent 6: Myslim si, ze situace se zacina zlep$ovat, ale stale je tato integrace
velmi mala a miziva.

Respondent 7: Bohuzel nejsou a je to samoziejmé velka Skoda.

Ctou Vasi Zaci literaturu s tematikou holokaustu a $0a? Pokud ano, zKuste si
vzpomenout na dila a autory, o které se Zaci zajimaji. (prip. i ro¢nik)
Respondent 1: Bohuzel, Zadny z mych zakt neéte knihy s touto tematikou.
Respondent 2: To netusim.

Respondent 3: Ano. Néktefi zaci tuto tematiku piimo vyhledavaji. Mam asi tii

takové zaky a zminovali mi ptredevsim dila: Chlapec v pruhovaném pyzamu,
Spocitej hvézdy a sérii Morrise Gleitzmanna (Brzy, Potom, Kdyz, Kdysi).
Respondent 4: Nejsem si jista, ale myslim si, Ze pokud ¢tou, tak uréité ne knihy
s tematikou holokaustu.

Respondent 5: Obc¢as. Vzpominam si, ze mi déti uvadély do Ctenarského deniku
Transport za vécnost a také Chlapce v pruhovaném pyzZamu.

Respondent 6: Neéktefi ano. Napi. Zakdzané holky od Botkovcové, Lowryové

knihu Spocitej hvezdy, dokonce jsem zaregistrovala u jednoho zaka v 9. ro¢niku

Keneallyho Schindleriiv seznam.
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11.

12.

Respondent 7: U¢im tiidy, kde vyloZen¢ nadSeného ¢tenaie nemam. Bohuzel.

Jakou literaturu ctete Vy?

Respondent 1: Ja osobné ¢tu rada knihy soucasnych ceskych autori a autori

severskych zemi. Pokud bych méla volit mezi knihou ze soucasnosti a minulosti,
pak dam ptednost knihdm zobdobi druhé svétové valky (mou nejoblibenéjsi
knihou je Sophiina volba).

Respondent 2: Nyni to, co musim ke statnicim. Jinak ¢tu rizné piibehy ze Zivota,
detektivni ptibehy, kriminalky, thrillery.

Respondent 3: V podstaté ¢tu vse, co se mi dostane pod ruku. Nemam rad fantasy
a sci-fi literaturu, jinak pfectu opravdu snad téméf vse.

Respondent 4: Soucasné ¢eské autorky, hlavné Mornstajnovou, Lednickou, Jakubu
Katalpu.

Respondent 5: Podle nalady, ale mam rada pfib&hy s historickou tematikou nebo
dle skute¢nych udalosti.

Respondent 6: Preferuji ¢etbu s tematikou holokaustu, ale asi je to tim, ze moji
pfibuzni ptezili holokaust a doma se o této problematice vzdy hovofilo oteviené.
Mohu doporucit Styronovu Sophiinu volbu, Keneallyho Schindleriiv seznam, Sem-
Sandbergovu dokumentarni knithu Chudi v LodZi...a mohla bych jmenovat dal.
Respondent 7: Rad si odpoc¢inu u n&jaké detektivky, mam rad i naro¢nou literaturu.

ZjednoduSené feceno, zalezi na rozpoloZeni, ale dobrych knih neni nikdy dost.

Jakou ¢etbu preferujete u zaki?
Respondent 1: Nepreferuji zadnou cetbu. Pokud zaci Ctou, jsem velice rada a vzdy
to ocenim.

Respondent 2: Je fajn, Ze viibec ¢tou, jen se snazim klast diraz na to, aby necetli

vylozené néjakou brakovou literaturu.

Respondent 3: Nechci détem nic diktovat, vzdy jim feknu né&jaké tipy na knihy,
o kterych si myslim, Ze by je mohly zaujmout. Jsem rad, kdyZz opravdu néco
piectou a na knihu si utvofi sviij vlastni nazor.

Respondent 4: Zadnou. Uspéchem je, Ze si déti n&jakou knihu vezmou do ruky

a jsou ochotny si néco precist.
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Respondent 5: Jakoukoliv, pokud budou skuteéné Cist a neopisovat Ctenarské

deniky z internetu.

Respondent 6: Pokousim se vcitit do jejich v€ku, co bych cetla ja. Snazim se
doporucovat kvalitni knihy pro déti a mladez, které jsem sama cetla. Ve své
podstaté je mi jedno, co mi zaci predlozi ve Ctenarskych denicich, hlavné at’ si
odnesou néjaky ¢tenatsky zazitek a Cetba je neodradi.

Respondent 7: Byl bych vdé¢ny, kdyby mi Cetli, a to opravdu cokoliv. Nékdy jsem

bezradny, Ze se pro nic nenadchnou.

Ptepis polostrukturovanych rozhovorii S dotazovanym vzorkem respondentl
vyzkumného Setfeni jsme v diplomové praci uvedli nejen pro orientaci a obeznamenost
recipientli, ale ptfedevSim pro pochopeni a porozuméni nékterych stanovisek a postoji
ugitelts Ceského jazyka a literatury k pfedem nastinéné problematice.

Tato komplexni a souhrnna transkripce polostrukturovaného interview se vSemi
sedmi dotazovanymi respondenty bude slouZit jako vychozi materidl a badatelsky podklad

pro empirickou analyzu a interpretaci sbérnych dat v nasledujici kapitole.
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7 Vysledky vyzkumu, jejich analyza a interpretace dat

Pted vlastni analyzou a interpretaci sbérnych dat je nutné predesttit, ze v nasledujicich
podkapitolach se budeme zmifiovat o respondentech a ucitelich v generickém maskulinu,
tedy bez ohledu na gender dotazovaného respondenta, abychom piedesli piipadné
piiznakovosti osloveni.

Valdrova (2015, zdroj: ABZ.cz: slovnik cizich slov [online]) uvadi k heslu
,maskulinum* nasledujici pfispévek pod nazvem Generické maskulinum v teorii a praxi:
»Teorie o nepfiznakovosti maskulina vychazi zteorie binarnich opozic, vyvinutych
Prazskym lingvistickym krouzkem ve 30. letech minulé¢ho stoleti, kterd pojedndvala
o opozicich dvou ¢lentl, z nichZ jeden je neutrdlni a druhy nese urcity piiznak. U nazva
osob je naptiklad neutrdlni maskulinum védec a ptiznakové je femininum veédkyné.
V praxi se ale ukdzalo, Ze pod pojmem védec si v drtivé vétSiné piedstavujeme muze,

a proto byla aplikace teorie nepiiznakovosti na rody nazvii osob v 70. letech kritizovana.*?

Hlavni cile diplomové prace byly vymezeny a definovany jiz v ptedchéazejici kapitole

5 (Metodologie vyzkumu) do dvou zakladnich bodi:

1) zjistit, zdali ugitelé predmétu Cesky jazyk a literatura na 2. stupni zakladni $koly

dostatecné pracuji s integraci filmovych adaptaci v hodinach literarni vychovy

2) zjistit nazory a postoje ucitelti Ceského jazyka a literatury na postulované pracovni
listy a zamySleny literarni projekt autorky diplomové prace s nazvem Fenomén
holocaustu v soucasné literature pro deti a mlidez a jejich ptipadnou

implementaci do hodin literarni vychovy

Pomoci kladeni vyzkumnych otazek respondentim vyzkumného Setfeni, které piimo
korespondovaly s hlavnimi cili diplomové prace, bylo ustfedni snahou ziskat zejména
takova data a sd€leni, jez by nam poskytla aktualni a objektivni informace o pfedlozené

problematice.

24 Kritika vyustila v genderovy management jazyka. (Valdrova ,2015, zdroj: ABZ.cz: slovnik cizich slov
[online])
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7.1 Analyza a interpretace jednotlivych okruhii vyzkumnych

otazek

V ramci nasledujici podkapitoly byla provedena analyza a interpretace ziskanych dat
na zéklad¢ polostrukturovanych rozhovorl s dotazovanymi respondenty.

Jednotlivé vyzkumné otazky jsou zvyraznény tuénym pismem, a to pro prehlednost
a orientaci v textu. K valné vétsin¢ konkrétnich vyzkumnych otazek je pro snazsi predstavu
vytvofen sloupcovy nebo vyseCovy graf, ktery ndm data zpiehlediiuje a umozituje nam tak
rychlejsi analyzu ziskanych informaci a tidaju.

Z grafu 1 vyplyva, Ze vSichni dotazovani respondenti splnili kritéria a podminku
pozadované minimalni pedagogické praxe v délce 3 let; nejvyssi zastoupeni ve vybraném
vyzkumném vzorku maji ucitelé, ktefi pusobi ve Skolstvi v délce 4-6 let,
ale neméné zajimavé je také zjiSténi, Ze pomérné Cetné zastoupeni pak zaujimaji ucitelé,
kteti uci 10 a vice let.

Ve zvoleném vyzkumném vzorku respondentii byli dva muzi (respondent 3 a 7),
ale genderova identita nesehravala v pribéhu tohoto vyzkumného Setfeni nijak zasadni roli.

V polostrukturovaném rozhovoru je zminéno, Ze respondent 2 pracoval nejprve jako
asistent pedagoga, respondent 3 ucil anglictinu a respondent 6 pusobil jako tandemovy
ucitel, ale dtlezité a podstatné pro tento vyzkum byl pfedevs§im kriteridlni fakt, ze vSichni
uvedeni ugitelé v soudasnosti piisobi na 2. stupni ZS jako vyuéujici Ceského jazyka

a literatury.

Graf 1: Vzorek respondentu dle délky pedagogické praxe.
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Druha vyzkumné otdzka se pfimo tykala implementace tematiky holokaustu a Soa
do vyu¢ovacich hodin Ceského jazyka a literatury a jeji znéni bylo nasledujici:
»Zarazujete do svych vyucovacich hodin tematiku holokaustu a Soa? Pro¢ ano? Proc
ne?

Na zakladé ziskanych odpovédi se respondenti k implementaci tematiky holokaustu
a Soa stavi kladné a pozitivn¢, ale v mnoha ptipadech jsou omezeni a limitovani bud’
hodinovymi dotacemi nebo pifedimenzovanymi tematickymi plany.

Velmi pozitivnim zjisténim je ale skuteCnost, Zze i pies uvedené obtize tematiku
holokaustu a $oa do své vyuky zcela jisté zarazuje 43 % dotazovanych respondentd, 28 %
ji zatazuje, byt s omezenim a 29 % ji spiSe nezafazuje. Absence implementace tematiky
holokaustu a Soa neni vSak z diivodu, ze by doty¢ny ucitel tuto tematiku vyu€ovat nechtél,
ale sehrava tu svoji roli pravé nedostatek ¢asového prostoru, jak ostatné doklada odpoved’
respondenta 7: ,,SpiSe ne, protoze na to nemam cCasovy prostor.” Z této odpovédi lze
vydedukovat, ze pokud by ¢asovy prostor byl, tematiku by se zaclenit pokusil.

Zadny zrespondentii se nevyjadfil tak, Ze by tuto tematiku nezafazoval vibec,

jak ostatné vyplyva z grafu 2.

Graf 2: Zatazeni tematiky holokaustu a $oa do vyuky Ceského jazyka
a literatury.
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Na vyzkumnou otazku ,,Domnivate se, Ze je vhodné tematiku holokaustu a Soa
zminovat i dneSnim generacim?* VSichni respondenti shodné uvedli, ze tematika
holokaustu a Soa je pro soucasné generace nanejvys dulezita a z pohledu ucitelti je vnimana
jako jedno z velmi zavaznych a stéZejnich témat, které by ve Skolach mélo byt zminovano.

Kdyz jsme respondentim polozili nasledujici otazku: ,,V jakém rocniku si myslite,
Ze je implementace tematiky holokaustu a $oa vhodna? Zkuste zdvodnit.”, jejich
odpovédi jiz nebyly tak jednoznatné a dosSli jsme celkem k zajimavym zjiSténim
a zaveéram.

Graf 3 na to ostatné nazorné poukazuje a vyplyvaji z né¢ho celkem jednoznacna data.

413

Zcela zamérné je v grafu uvedena polozka ,,1. stupen®. Ani jeden z nami dotazovanych
respondenttl, ktefi uéi na 2. stupni ZS, totiz 1. stupent ZS nezminil, i kdyZ v ramci vyuky
a n&kterych SVP ZV se Z4ci s touto tematikou jiz na 1. stupni ZS mohou setkat.

Celkem 72 % respondenti by tematiku holokaustu a Soa zaclenilo do 8.-9. ro¢niku,
do 6.—7. ro¢niku 14 % dotazovanych a néktefi ucitelé by tuto problematiku implementovali
az na stfedni Skole, napf. respondent 7 doslova uvadi: ,,Vzhledem Kk vyspélosti, resp.
nevyspélosti a nevyzralosti mnohych zakt bych téma holokaustu zvolil az do 9. ro¢niku,
ne-1i aZ na stfedni Skolu.*

Jiného néazoru je napft. respondent 6, ktery zastava nasledujici stanovisko: ,,Urcité bych
tematiku holokaustu zatfazovala jiz od 6. ro¢niku. Mozna je to piilis brzy, ale pokud by se
zvolila vhodnd metoda, citlivy text k préci...déti by byly pfipravené o této problematice
pfemyslet.*

Tato dvé vzorova a odliSna stanoviska ndm jen dokladuji redlnou skutecnost,

Ze na vyse polozenou otazku dosud nepanuje jednoznacna shoda a soulad ani mezi uciteli.
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Graf 3: V jakém ro¢niku zaradit tematiku holokaustu a $oa do vyuky?

stredni $kola 1. stupei ZS M 6. _ 7. rognik
14% 0% 14%

| 1. stupeni 28
M 6. - 7. rocnik
8.-9. rocnik

B stredni skola

8. - 9. rocnik
72%

Jednou z kli¢ovych a principialnich otazek je dotaz na piedlozené pracovni listy
autorky diplomové prace. Piestoze byla vyzkumna otdzka poloZena respondentliim v ramci
polostrukturovaného interview pouze jako dil¢i, odpovédi na ni lze chapat jako vychodiska
a opérné body pro analyzu zavértu jednoho ze dvou hlavnich cilti této diplomové prace.

Na otazku ,,Co vnimate jako prinosné na postulovanych pracovnich listech
autorky této diplomové prace? Pro¢?“ odpovidali respondenti riznorodé a nebylo tplné
jednoduché jejich odpoveédi vyhodnotit. Respondenti totiz zmifiovali nékolik hledisek
a z diivodu co nejvétsi objektivity byly vSechny jmenované aspekty do grafu zahrnuty.
(viz graf 4)

Jako nejptinosnéjsi aspekt respondenti shledali moznost toho, ze pracovni listy
vedou zaky charakterem svych ukolG ke kritickému mysleni (31 %), v 19 % ocenili
originalitu a kreativitu a shodnych 19 % ziskal 1 obrazovy material. Praci s textem kladné

ohodnotilo 13 % respondentt.
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Graf 4: Piinosné aspekty predlozenych pracovnich listd.
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V navaznosti na predchézejici otazku respondenti odpovidali i na vyzkumny dotaz
»Co vnimate naopak na téchto pracovnich listech jako nedostacujici, prip. co byste
na uvedenych pracovnich listech pozménili?*

Zgrafu 5 je ziejmé, ze se respondentim postulované pracovni listy libily
(50 %), mnozi z nich by ani uvedené tikoly neménili.

Celkem neptedpokladanym a necekanym vysledkem je pomérné vysoké zastoupeni
nazoru, ze se jedna o ukoly obtizné a pro zaky zakladnich $kol nelehké (25 %), vyskytlo se
dokonce 1 stanovisko o nevhodnosti pfedloZzeného materialu, a¢ byly pracovni listy tymz
respondentem posuzovany kladné a tento respondent (4) uvedeny pracovni material
hodnoti takto: ,,Pracovni listy jsou velmi zdafilé, osobné bych asi neménila nic. Urcité
bych ale na zikladni Skoly nezafazovala tematiku Nabarveného ptacete. Jsem
1 na pochybach, zdali by to zvladli sttedoSkolaci.*

Pracovnim listim byla vytknuta i jistd nedostatecnost v praci s obrazovym materialem,
na coZ upozoriiuje respondent 2: ,,Pracovni listy se mi libi. Obrazovy materidl, kde je ¢ast
zakryta,? bych zafadila az za prvni text, protoze Zaci maji moznost odhadnout, co je mala
tecka. Na zéklad¢ tohoto obrdzku si Zaci mohou odvodit, Ze to bude chlapec, takze jim to

hodn¢ napovi.*

2 Respondent 2 zmitiuje pracovni list ke knize Chlapec v pruhovaném pyzamu. (viz ptiloha 3)
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Graf 5: Pripadné nedostatky ptedlozenych pracovnich list.

B Neshledavam nedostatky
B Obrazovy material
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Dalsim zasadnim cilem této diplomové prace bylo zjistit ndzory a postoje uciteld
Ceského jazyka a literatury na zamysleny literarni projekt autorky diplomové prace.

Na vyzkumnou otdzku ,,Jaky je Va§ nazor na predloZeny projekt s nazvem
Fenomén holocaustu v soucasné literatuie pro déti a mladeZ autorky diplomové prace?
Zaradili byste ho do vyuky? Do jakého rocniku? Co byste projektu vytkli?« se
respondenti v 86 % shodli na tom, Ze se jim projekt libi a zafadili by ho do vyuky,
v dal§ich 14 % se projekt sice zamlouval, ale do vyuky Ceského jazyka a literatury by ho
ucitelé nezatadili.

Nékteti z respondentti by projekt vélenili spiSe do vyuky Déjepisu a Vychovy
Kk obcanstvi, n¢ktefi (vzhledem k jeho naro¢nosti) az na viceleta gymnazia a stfedni skoly.
Objevily se ale i nazory, ze by vibec nebylo Spatné projekt s jistou mirou adekvatnosti
implementovat i do 6. ro¢niku. Opét se tu tedy respondenti Vv postojich a stanoviscich
rozchéazeli, nicméné¢ je zasadni védét, Ze projekt se v komplexnim hodnoceni libil
a pro ptipadnou vyuku by zatazen byl.

Nikdo z respondentt se o projektu nevyjadfil zaporné nebo negativné.
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Dalsim dulezitym aspektem, ktery nds zajimal v rdmci vyzkumného Setieni, byly
vyukové metody nebo formy prace uciteld. Vramci vyzkumnych otazek byl
na respondenty vznesen dotaz ,,Jaké vyucovaci metody nebo formy volite pii vzajemné
kooperaci literarni predlohy a filmové adaptace (bez ohledu na tematiku)?*

Je dilezité zde zminit dodatek ve vyzkumné otdzce ,,bez ohledu na tematiku®,
nebot’ ve vyzkumném Setfeni nam Slo predevSim o zjiSténi, zdali vibec probihd néjaka
kooperace mezi literarni ptedlohou a filmovou adaptaci; do jisté miry zde byla tematika
holokaustu a Soa sekundérni.

Odpovédi respondentii byly peclivé vyhodnoceny a jejich Cetnost je graficky
znazornéna v grafu 6.

Z grafického schématu vyplyva, Ze ucitelé jsou pii vybéru metod a forem vyuky
pomérné variabilni, nicméné uvedeny vzorek respondentli nejvice preferuje diskusni
metody (36 %) a brainstorming (15 %), komparaci literarniho textu a filmové adaptace pak
implementuje 14 % dotazovanych respondentt.

Pomérné piekvapivym zjisténim je skutecnost, ze velka vétSina respondentl ocenila
na pracovnich listech ukoly, jez vedou zaky ke kritickému mysleni, ale z grafu 6 pfitom

paradoxné vyplyva, Ze tento zptisob vyuky pouziva jen 7 % dotazovanych respondent.

Graf 6: Nejcastéji pouzivané vyukové metody a formy pti kooperaci literarni

ptedlohy a filmové adaptace.
H Diskuse
m Vyklad

Prace s textem
M Brainstorming
M Kritické mysleni

Projektova vyuka

W Komparace lit.textu a filmu

W Kooperaci do vyuky
nazarazuji
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V devat¢ vyzkumné otazce ,,Domniviate se, Ze jsou v soucasném Skolstvi
a vyuce dostatecné integrovany filmové adaptace (s jakoukoliv tematikou) do hodin
literarni vychovy?* se vSichni respondenti shodli na tom, Ze integrace filmovych adaptaci
je zcela nedostacujici.

Nékteti z respondentt Sice vnimaji snahu o vylepSeni vyukovych inovativnich metod,
ale stéle je toto zaclenovani neuspokojivé. Napt. respondent 6 tvrdi: ,,Myslim si, ze situace
se zacina zlepSovat, ale stale je tato integrace velmi mala a miziva.

Zajimavou odpovéd’ poskytl 1 respondent 5, ktery uvadi: ,,Pokud budu mluvit za sebe,
ja se o toto zaclenovani snazim, ale v obecném méfitku si myslim, Ze tato integrace je
absolutn¢ nedostacujici.*

Vyzkumna otazka ,,Ctou Vasi Zaci literaturu s tematikou holokaustu a $0a? Pokud
ano, zkuste si vzpomenout na dila a autory, o které se Zaci zajimaji. (pFip. i ro¢nik)*
nékteré respondenty zna¢né prekvapila.

Jak vyplyva ze ziskanych dat v grafu 7, tak je celkem pozitivnim aspektem skute¢nost,
ze 29 % respondentid uvedlo, Ze jejich Zaci tematiku holokaustu a Soa ctou. V této
souvislosti zde uvadime zajimavou odpovéd’ respondenta 3: ,,Ano. Néktefi zaci tuto
tematiku pfimo vyhledavaji. Mam asi tfi takové Zadky a zminovali mi predevSim dila:
Chlapec v pruhovaném pyzamu, Spocitej hvézdy a sérii Morrise Gleitzmanna (Brzy, Potom,
Kdyz, Kdysi).*

Je tieba vnimat i pozitivné nezanedbatelnou skutecnost, Ze 14 % respondentti uvedlo,
Ze jejich zaci tuto tematiku sice cilené nevyhledavaji, ackoliv obcas si ji radi pfectou.

Varyjicim cislem je ovSem udaj a informace, kdy celkem 29 % dotazovanych
respondentli sdé€lilo, ze nevi, co jejich Zaci ¢tou. Odpovéd respondenta 2 znéla: ,,To
netuSim.*

Respondent 4 tieba sd€luje nésledujici: ,,Nejsem si jista, ale myslim si, ze pokud ¢tou,
tak urcité ne knihy s tematikou holokaustu.*

Bohuzel statistice vévodi fakt, kdy respondenti uvedli, ze jejich zéci tuto tematiku

zcela jisté nevyhledavaji, a to celych 29 %.
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Graf 7: Ctou Vasi Zaci knihy s tematikou holokaustu a $oa?

H Ano
H Ne
= Nevim

H Obcas

Vyzkumna otazka ,,Jakou literaturu ¢tete Vy?* byla respondentim polozena se
zamérem zjistit a vypatrat, zdali miiZze byt a existovat urcita spojitost a kontinuita mezi tim,
co ¢te respondent a zdali touto skutenosti dokaze svym piikladem pasobit i na zaky, které
uci.

Tento piedpoklad se nabidl v momenté, kdy respondent 6 uvedl: ,Preferuji Cetbu
s tematikou holokaustu, ale asi je to tim, Ze moji ptibuzni pfezili holokaust a doma se
o této problematice vzdy hovotilo oteviené. Mohu doporucit Styronovu Sophiinu volbu,
Keneallyho Schindleriiv seznam, Sem-Sandbergovu dokumentarni knihu Chudi v Lodzi. ..
a mohla bych jmenovat dal.

TentyZ respondent totiz na pfedchazejici vyzkumnou otazku, kterda se tykala Cetby
zaka, uvedl: ,Nékteti ano. Napt. Zakazané holky od Botkovcové, Lowryové knihu Spocitej
hvezdy, dokonce jsem zaregistrovala u jednoho zaka v 9. rocniku Keneallyho Schindleriv
seznam.*

Lze se domnivat a predpokladat, ze v tomto konkrétnim piipade¢ se mize jednat o jisté
mife plisobeni na ¢etbu zaka.

Graf 8 poukazuje pouze na preference Cetby respondentd, neodkazuje vSak na miru

souvislosti a ovlivnitelnosti ¢etby respondentti na zaky.
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Graf 8: Preference Cetby respondent.

B Tematika holokaustu

B Soucasna ceskd literatura
W Krimi

M Thrillery

M Jiné Zanry

Zadny z dotazovanych respondenti o sobé& nefekl, Ze by nedetl. V literarnich
zanrech, které respondenti zminili, tak dominovaly napf. historické romany, ptibchy dle
skutecnych udalosti, oddechova cetba apod.

Pro potieby diplomové prace a toto vyzkumné Setfeni byly uvedené zanry zahrnuty
pod polozku ,,Jiné Zanry*. (viz graf 8)

Jak vyplyva z grafického zndzornéni, jiné Zanry preferuje 29 % respondentd,
23 % respondentl ¢te krimi, 18 % tematiku holokaustu a rovnéZz 18 % respondentl se
zminilo o soucasné Ceské literatufe, coz poukazuje na jeji nesporné kvality v poslednich
desetiletich.

Posledni otdzka, ktera byla respondentim pokladédna, se tykala individudlni cetby
zakl. Na vyzkumny dotaz ,,Jakou ¢etbu preferujete u zaka?“ se respondenti v 86 %
shodli na jakékoliv Cetbé.

Respondenti vnimaji jako primarni a zasadni pfedevSim skuteCnost, ze si zaci
najdou cestu k jakékoliv knize a jsou ochotni si ji skute¢né precist.

Respondent 3 vyslovuje nésledujici postieh ze své pedagogické praxe: ,,Nechci
détem nic diktovat, vzdy jim feknu né&jaké tipy na knihy, o kterych si myslim, Ze by je
mohly zaujmout. Jsem rad, kdyZz opravdu néco pfectou a na knihu si utvoii svilj vlastni

nazor.
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Celkem 14 % dotazovanych respondentil se vyjadrilo tak, ze sice nepreferuji
u svych zakl né&jakou konkrétni cCetbu, nicméné se ostfe vymezuji proti brakové
a nehodnotné literatute, kterou by svym zaktim nedoporucili.

Jako obrovsky pozitivni posun v chapani hlavniho poslani literatury lze chapat,

ze nikdo z respondentli nepozaduje po zZacich ,,povinnou ¢etbu®.

7.2 Shrnuti a zavér vyzkumného Setieni

Jiz v tivodu této diplomové prace jsme si stanovili @ vymezili dva zakladni a stézejni

cile, jez jsme poté uskuteciovali a realizovali pomoci dvanacti dil¢ich vyzkumnych otazek.
Cile jsme definovali ve dvou vychozich ¢astech a okruzich:

1) zjistit, zdali ugitelé predmétu Cesky jazyk a literatura na 2. stupni zakladni $koly
dostatecné pracuji s integraci filmovych adaptaci v hodinéch literarni vychovy

2) zjistit nazory a postoje u¢itelti Ceského jazyka a literatury na postulované pracovni
listy a zamySleny literarni projekt autorky diplomové prace s ndzvem Fenomén
holocaustu Vv soucasné literature pro déti a mladez a jejich piipadnou

implementaci do hodin literarni vychovy

V této podkapitole je shrnuto vyzkumné Setieni, které probehlo formou
polostrukturovaného rozhovoru (interview) s celkem sedmi respondenty.

Pokud bychom méli vytvorit a empiricky stylizovat komplexni a uceleny zavér
k problematice dostate¢né integrace filmovych adaptaci do hodin literarni vychovy,
tak z vyzkumného Setfeni vyplynulo, Ze tato implementace je zcela nedostacujici. Na této
formulaci se shodli vSichni dotazovani respondenti.

Jak vyslo najevo z dal$iho pribéhu vyzkumného Setfeni, ucitelé by vzajemnou
kooperaci literarni predlohy a filmové adaptace uvitali. Z jejich odpovédi bylo ziejmé,
ze by ji radi vé¢lenovali do svych vyukovych hodin, ale mnohdy nemohou z nedostatku
hodinové dotace nebo jsou limitovani a omezeni tematickymi plany.

K této implementaci (tedy zafazovani filmové adaptace do vyuky) tak ¢asto dochazi
primarné V jinych predmétech nez v hodindch Ceského jazyka a literatury, piicemz

prvotnim zajmem, snahou a cilem uéiteld Ceského jazyka a literatury by mélo byt
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predev$im zakim pfiblizovat literaturu i odlisnou formou nez jen pouze textovou
interpretaci.

Pokud se pokusime vymezit nazor, postoje a stanoviska utitelit Ceského jazyka
a literatury na 2. stupni zakladni Skoly na postulované pracovni listy a zamysleny
projekt stematikou holokaustu, tak celkové zhodnoceni dotazovanych respondentti
vyzniva velmi pozitivng.

Respondenti posuzovali pracovni listy z nékolika hledisek a jako velmi pifinosné
vnimali nejen rozvoj kompetenci zaku ke kritickému mysleni, originalitu a kreativitu
v predkladanych tulohach, ale také pouzivani obrazového materidlu, jehoz nespornym cilem
je rozvijet u zakd vizualni a emoc¢ni vjemy z percipovanych materiali.

Z vyzkumného Setieni dile vyplynulo, Ze se uéitelé Ceského jazyka a literatury
snazi podpofit ¢tenaiskou gramotnost, mj. i tim, Ze pracovni listy analogického charakteru
sami v hodinach integruji a jak je patrné ze znazornéni v grafu 6 (viz tato diplomova prace,
s. 66), tak ke své vyuce pouzivaji celou fadu inovativnich a aktivizujicich vyucovacich

metod a forem.
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Zavér

V teoretické ¢asti diplomové prace se podaftilo nastinit problematiku adaptace, kdy
byl popsan stru¢ny exkurz do historie adaptaci literarnich pfedloh, a to nejen ve svétovém,
ale i v ¢eském kontextu. V této souvislosti byla zminéna i velmi dulezitd a podstatna
korelace mezi literaturou a filmem, resp. mezi literarnim textem a vizudlnim obrazem.

Nemén¢ diilezité¢ bylo poukazat na oblast kurikularniho ukotveni filmu a filmové
adaptace v RVP ZV, kdy je zminovana role filmu v umélecké oblasti a rovnéz kratky
nastin d¢jin Filmové/Audiovizualni vychovy a jejich cili, které klade na Zaky.

Vzhledem ke konkrétnim vybranym literd&rnim pfedloham a jejich filmovym
adaptacim s tematikou holokaustu a Soa byl do diplomové prace zaclenén celek, kde je
velka Gast vénovana pravé implementaci téchto dél do vyuky Ceského jazyka a literatury.

V jednotlivych interpretac¢nich textech jsou pak piedloZzeny nosné a stéZejni
myslenky danych dé€l, z nichz se vychézelo pfti tvorbé pracovnich lista.

Ustiednim a hlavnim bodem praktické &asti diplomové prace bylo piedstaveni
metodologie vyzkumu a konkrétni vyzkumné Setfeni, jeZ bylo realizovano formou
polostrukturovaného rozhovoru s vybranym vzorkem respondenti pomoci dil¢ich
vyzkumnych otazek. Do praktické ¢asti se zakomponovaly vysledky vyzkumu, byla sem
zahrnuta jejich analyza a nedilnou soucasti je pak i interpretace ziskanych dat.

Zavérem lze konstatovat a prohlasit, ze rezultaty vyzkumného Setfeni V mnohém
piekvapily; napt. v tom, Ze z hlediska pedagogt a ucitelid na 2. stupni zakladnich $kol je
velky zdjem o integraci filmovych adaptaci do vyuky, a to i kdyz budeme hovofit v obecné
roviné 0 implementaci vSeobecnych témat a motivl, nejen o zalenovani tematiky
holokaustu a Soa.

Velmi pifinosnou se jevi 1 skuteCnost, Ze se ucitelé snazi vychdzet vstfic svym
zaklim vybérem vhodnych a zajimavych literarnich tituld, které by Zdky mohly zaujmout
a motivovat k dalsi ¢etbé a pozitivnimu vztahu k literature.

Zde je totiz ta pomyslna a imaginarni cesta k tomu, aby se rozvijela ¢tenaiska

gramotnost a vztah 7kl ke knihdm a k pfiznivému literarnimu citéni.
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V pruhovaném pyzamu

2. Obr.2 — Andrzej Tkacz v roli Srulika (Jurka Staniaka) ve filmu Béz, chlapce, béz

3. Obr.3 — Petr Kotlar vroli Josky Nikodéma a Stellan Skarsgard v roli Hanse

ve filmu Nabarvené ptace
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PRILOHY

Priloha ¢.1

VYZKUMNY
USTAV 2
PEDAGOGICKY

Korespondentni adresa:

Vyzkumny Ustav pedagogicky v Praze
Senovazné namésti 1588/4

P.0.Box 3

110 06 Praha1l

Tiskova zprava

Filmova a audiovizualni vychova jako novy predmét

Praha, 28. €ervna — Od zafi 2010 se na zakladnich Skolach a gymnaziich
zacne vyucovat Filmova a audiovizualni vychova. Jde o novy dopliujici, tedy
nepovinny vzdélavaci obor, ktery vysel z dilny Vyzkumného ustavu
pedagogického v Praze.

Na nékterych Skolach se filmova a audiovizuélni vychova jiz vyucuje, avSak nahodile, bez
jasné koncepce a vzdélavaciho obsahu. ,Vnimani a hodnoceni vizualnich produktu,
stejné jako vlastni tvorba Zaku, tak probiha bez jakékoli opory v cilech a
vzdélavacim obsahu,” doplituje Markéta Pastorova z VUP a dodava: ,Z4aci vytvareji
nekvalitni produkci anebo nekriticky konzumuji audiovizualni zaznamy, bez
schopnosti zaradit je do uméleckého kontextu, spolecenskych a historickych
souvislosti.“ Zac¢lenéni filmové a audiovizualni vychovy do systému vSeobecného
vzdélavani se Vyzkumny uUstav pedagogicky vénoval uz v letech 2008 a 2009. V té dobé
VUP inicioval na Metodickém portale www.rvp.cz diskuzi mezi odborniky a pedagogy.
Vysledkem vymény nazora se stal material, ktery obsahuje cile, obsah i zplisoby mozného
zaclenéni filmové a audiovizudlni vychovy do zakladniho a gymnazialniho vzdélavani.
Na Metodickém portale Www.rvp.cz je jiz nyni k dispozici metodicka podpora, véetné
databaze informacnich zdroji, ktera se bude dopliiovat o piiklady dobré praxe.

Rédi odpovime na Vase dotazy:

PaedDr. Markéta Pastorova
vedouci oddé€leni koncepce vSeobecného vzdelavani

Tel.: 245001 416
E-mail: pastorova@vuppraha.cz
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Priloha ¢é. 2

10.

11.
12.

SCHEMA POLOSTRUKTUROVANEHO ROZHOVORU

Jak dlouho pusobite v pedagogické praxi?

Zarazujete do svych vyuCovacich hodin tematiku holokaustu a Soa? Pro¢ ano?
Pro€ ne?

Domnivate se, ze je vhodné tematiku holokaustu a Soa zminovat i dneSnim
generacim?

V jakém rocniku si myslite, Ze je implementace tematiky holokaustu a Soa
vhodné? Zkuste zdtvodnit.

Co vnimate jako pfinosné na postulovanych pracovnich listech autorky této
diplomov¢ prace? Proc¢?

Co vnimate naopak na téchto pracovnich listech jako nedostacujici, pfip. co
byste

na uvedenych pracovnich listech pozménili?

Jaky je Vas ndzor na predloZzeny projekt sndzvem Fenomén holocaustu
V soucasné literature pro déti a mladez autorky diplomové prace? Zatadili byste
ho do vyuky? Do jakého ro¢niku? Co byste projektu vytkli?

Jaké vyucovaci metody nebo formy volite pti vzajemné kooperaci literarni
piedlohy a filmové adaptace (bez ohledu na tematiku)?

Domnivate se, Ze jsou v soucasném Skolstvi a vyuce dostatecné integrovany
filmové adaptace (s jakoukoliv tematikou) do hodin literarni vychovy?

Ctou Vasi Zaci literaturu s tematikou holokaustu a $0a? Pokud ano, zkuste si
vzpomenout na dila a autory, o které se Zaci zajimaji. (pfip. 1 rocnik)

Jakou literaturu ¢tete Vy?

Jakou cetbu preferujete u zak?
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Priloha ¢. 3 ) .
NAVRH PRACOVNIHO LISTU

UKOLY, NA KTERE ODPOVEZTE DRIVE, NEZ SI
PRECTETE TEXT

JOHN BOYNE

Chléc

. pyZamu

DVA MAL! KLUCI NA OPACNYCH
STRANACH VELKEHO PLOTU

1. Pozorné si prohlédnéte obalku knihy. O ¢em myslite, Ze bude pribéh
vypovidat?

3. Na nasledujici fotografii je zAamérné zakryta jeji velka ¢ast. ZapisSte
do prazdnych poli, co si myslite, Ze skryvaji. Na zakladé ¢eho tak
usuzujete?
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Co Je zde skryto e

4. Podivejte se nyni na odkrytou fotografii. Mylili jste se, nebo byl Vas
odhad spravny?

A=y
i

[ /
: P
- a »

éim.




VoAl

6. KdyZ zamérite pozornost na oba chlapce, naleznete zde néjaké
souvislosti, které je mohou spojovat? Které je naopak odliSuji?

Sowovar T Gl

Text:
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1. O c¢em je dany uryvek?

2. VlZijte se do role spisovatele. Co mohlo predchazet této situaci? Napiste,
co se dle Vas odehralo.

@ )

ooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooo

ooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooo

ooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooo

ooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooo

3. Zkuste odhadnout, co bude tou malou teCkou. NapiSte i kratky

komentar, z ¢eho tak usuzujete.

86



Text:

UKOLY K TEXTU PO PRECTENI

1. Zménila se pro Vas néjak atmosféra textu? Na zakladé ¢eho?

2. Jak rozumite v tomto ryvku tomu, Ze je Bruno priazkumnikem?
DoloZte svymi mySlenkami nebo citaci z textu.
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3. ZKkuste si predstavit, Ze jste scenaristy filmu. VloZte chlapciim do
ust dialog, o kterém si myslite, Ze by mezi nimi mohl probéhnout.
Zkuste zduvodnit své avahy.
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Priloha ¢. 4 ) )
NAVRH PRACOVNIHO LISTU

UKOLY, NA KTERE ODPOVEZTE DRIVE, NEZ SI
PRECTETE TEXT

1. Pozorné si prohlédnéte obalku knihy. O ¢em myslite, Ze bude piibéh
vypovidat?
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Text:

Zadivej se pozorné na chlapce na obalce knihy. Zkus tohoto hrdinu
charakterizovat. Jaky bude? Co bude prozivat? Na zakladé ceho
tak usuzujete?

Jak na Tebe pisobi titul knihy BéZ, chlapce, béz? Zkus své dojmy
a emoce popsat co nejvystiznéji.

1. KAPITOLA

Jidlo a svoboda
Nikdo se neozyvi

Bylo brzy rino. Ulice dosud zely prizdnotou. David vzal
svého mladsiho bratra za ruku a fekl:

»Pojd, Sruliku, projdeme na polskou stranu.*

»Jak?*

»1ak jak to délaji paserdci. Vidél jsem to. Dirou ve zdi
tamhle za proté¢jsim domem.*

Srulik se nemohl do¢kat. S bratrem, keery byl jen o malo
starsi nez on, ne vzdycky souhlasil, ale tentokrit ho nédvrh
nadchl.

»Co je na polské strané?“

»ovoboda a jidlo," odpovédél bratr.

Co je to jidlo, to Srulik veédél, ale co je svoboda?

»Co je to svoboda?” zepral se.

»KdyZ nikde nejsou zidné zdi. Muzes jit porid dal a dal
a nic € nezastavi,” vysvétloval David.

»Kamarddi vzdycky ¢ekaji tam, co stoji hlidka, a pokud
md sluzbu hodny Némec, prebéhnou na polskou stranu.*

» 1y uzZ jsi takhle bézel?“ cheél védér Srulik.

wJesté ne. Ale ta dira ve zdi je mnohem lepsi zpiisob.*

»A kde na druhé strané vezmes jidlo?“ pral se Srulik dal.

»Prosis lidi o almuZnu a pak si zajdes do hokyndfstvi.
Tam maji viechno, jako pfed vilkou v Blonie u pani Stania-
kové.”
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UKOLY K TEXTU PO PRECTENI

1. O c¢em je dany uryvek?

2. Zkuste vydedukovat, kdy a kde se pribéh odehrava. Pro¢ si to myslite?
Své domnénky doloZte ukazkou z textu.

3. Vvodu kapitoly se hovoii o svobodé. Cim je svoboda pro hrdiny
knihy? Cim je svoboda pro Vas? Shoduje se, nebo se li§i vase pojeti
svobody s tim, ¢im je pro aktéry piibéhu?

SVOBODA PRO HRDINY SVOBODA PRO ME
KNIHY

4. Jak si myslite, Ze bude kapitola pokracovat? Zkuste dopsat v nékolika
vétach.
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Priloha ¢. 5 ) .
NAVRH PRACOVNIHO LISTU

UKOLY, NA KTERE ODPOVEZTE DRIVE, NEZ SI
PRECTETE TEXT

1. Co ve Vas evokuje nazev titulu Nabarvené ptace? Proc si to myslite?

2. ZKkuste si predstavit, Ze jste vydavateli knihy. Vytvorte ke knize
S nazvem Nabarvené ptace navrh obalky.

3. Proc jste zvolili uvedené motivy? Zdivodnéte.



4. Zadivejte se pozorné na niZe uvedenou fotografii z filmové adaptace
Nabarvené ptace.
Jakym dojmem na VAs PUSODI?......ucicveieivernsercsenssnncsenssancsesssassssesssnsenns
Jak byste danou fotografii nazvali a proc?.........iceveccnrercssnnccssercsnnees
O Cem premySli Chlapec?.......eeiivveiciveinisnissnicssenicssnncssnnscsssncsssssssnsenes
Co dalsiho Vs k této fotografii napada? Z jakého

QUVOAU? ... eeeeeeeeeeneeeceeeeeeeeeseeessccsseesssssssssssessssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssans

Text:

/ Zastup se zvétSoval. Ze vSech domii vybihaly dalsi deti. Nahle jeden z vyssich
a starSich chlapci prastil vezné dlouhou brezovou vétvi. Poranény muz se zachvel
a odtahl. Déti se rozdovadely a zacaly nds ostrelovat a zasypdvat odpadky a kamenim.
Poraneny muz se prihrbil a cely se tak trochu svezl.

Citil jsem, jak je ke mné prilepeny rameny mokrymi od potu. I mé zasahlo nékolik
kaminku. Byl jsem vSak mnohem obtiznéjsim tercem, protoze jsem sedél mezi poranénym
muzem a dvema vozky. Déti se ohromné bavily.

Strefovaly se do nds kusy suchych kravincii, shnilymi rajcaty a pachnoucimi
mrtvolkami ptékii. Jeden z téch malych hrubidnii se zacal soustiedovat na mé. Sel podél
vozu a metodicky rypal klackem do vybranych casti mého téla. Marné jsem se snazil
nashromazdit v puse dostatek slin, abych mu mohl plivnout do jeho posmivajiciho obliceje.

K davu déti hemzZicich se podél vozu se pridali i dospéeli. Kriceli ,,zmlatte Zidy,

\Zmlat’te ty parchanty “, a nabadali déti k dalsim utokiim. /

UKOLY K TEXTU PO PRECTENI

1. Co se odehrava v uvedeném turyvku? PopiSte a doloZte ukazkami
Z textu.
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2. ZKkuste popremyslet nad tim, jaky nazev by mohl dryvek nést. Proc¢
a na zakladé ¢eho jste doSli k uvedenému zavéru?

3. Uvedeny uryvek prepiste z pohledu jednoho z dospélych.
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Priloha ¢. 6

Univerzita Palackého v Olomouci

Pedagogicka fakulta

PROJEKT

Nazev projektu: Fenomén holocaustu v soucasné literature

pro déti a mladez
(KCJ/KCSS)

Bc. Pavla Rakova

Vyucujici: Mgr. Jana Sladova, Ph.D.

Olomouc 2022

Uditelstvi ceského jazyka a literatury pro 2.stupen ZS/
Uditelstvi zakladd spolecenskych véd pro 2.stupeir ZS a SS
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\ '\l oufal jsem, Ze nacisté
budou porazeni.
A byli.
Doufal jsem, Ze valka skonci.
' A skoncila.
Doufal jsem, Ze budeme
V bezpeci.

Ale nejsme.

(Morris Gleitzman)



CHARAKTERISTIKA PROJEKTU

NAZEV PROJEKTU: Fenomén holocaustu v souéasné
literature pro déti a mladez

AUTOR PROJEKTU: Bc. Pavla Rakova

CASOVA DOTACE PROJEKTU: 8 vyu¢ovacich hodin (45minut), 7
vyucovacich dnil

VYCHOVNE-VZDELAVACI CILE PROJEKTU:

74k se orientuje v zakladni mezinarodné politické situaci 40.let. Zak dokaze
vlastnimi slovy definovat poyjmy holokaust, Soa, genocida, kone¢né teSeni
zidovské otazky, chape niciveé duasledky holokaustu a dokaze o této dobé
kriticky uvazovat.

74k zna vyznamné osobnosti, jeZ byly spjaté s obdobim holokaustu i knihy,
které toto obdobi popisuyi.

CILOVA SKUPINA: Z4ci 2.stupné ZS (8.-9.roénik)

MEZIPREDMETOVE VZTAHY: primarné je projekt uréen do literarnich
hodin Ceského jazyka, ale svou povahou je blizky Dé&jepisu, Obcanské
vychové, Zemépisu, Vychove k ob¢anstvi a Vytvarné vychoveé.

HARMONOGRAM REALIZACE PROJEKTU:

27.ledna 2023 (Mezinarodni den pamatky obéti holocaustu a predchazeni
zlo¢intim proti lidskosti) — 6.2.2023, ZS Amos, Prazska 1000, 25244 Psary
projekt zatim nebyl realizovan
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STRUKTURA JEDNOTLIVYCH HODIN - ,,ZASTAVEN{“

TEMATA JEDNOTLIVYCH HODIN — ZASTAVENI:

1.ZASTAVENI — HoloKAUSt 22 ZAAY.....ueeervrnneerrenneeeerenneeerssneeeeresneeessnnes 6
2.ZASTAVENI — Kone¢né ieSeni Zidovské OtAZKY.......cvuuerrnneerenneernnneennnnes 10
3.ZASTAVENI — Zivot s hvézdou v ProteKtoratu.......ccuuveeeeeereeeeennnnnneeee. 14
4.ZASTAVENI — Zivot vV TereZiNE.....cuvuneeerrnneeerrunneeersnneeeersnnneeerssnneeennns 19
5.ZASTAVENI — Zivot ve var§avském ghettu..........eevvunerrunierenneernnneernnnens 24
6.ZASTAVENI — Zivot v GKrytu — AmSterdam..........euueeerrvnneeerrenneeerennnnen. 29
7.-8.ZASTAVENI — Tvorba vlastniho 1apbooKu............eeerveneerunnerennnerennnne.. 34
POMUCKY:

psaci potieby, seSity, pracovni listy, vyukové prezentace, filmovy
a obrazovy material, interaktivni tabule, lepidlo, papirové desky, fixy, barevné
papiry, primarni literatura o holokaustu (viz. jednotliva zastaveni)

METODY A FORMY PRACE:

METODY:
- slovni, pisemné, aktivizujici, diskuzni, naslouchani, brainstorming,
prace s textem
FORMY:
- skupinové, individualni
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13130(: VYUCOVAT O HOLOCAUSTU A SEZNAMOVAT
ZAKY S GENOCIDOU ZIDOVSKEHO OBYVATELSTVA
PO TEMER 80 LETECH?

Déjinné udalosti, jeZ se odehraly v Evropé v letech 1939-1945 a souvisely
s pronasledovanim a genocidou Zidovského obyvatelstva, nemiiZeme povaZovat za
uzavirenou kapitolu nasi kulturni historie.

Disledky nacistické politiky a propagandy jsou jednim z nejstraslivéjsich, ale zaroven

i nejlépe zdokumentovanych etap v lidskych déjinach.

O téchto skute¢nostech nesmime mlcet, ale naopak promlouvat, a to ke generaci,

ktera vyrista v dobé nariistajici ¢etnosti projevii ruznych forem rasismu.
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TEMA: ,HOLOKAUST ZA ZADY*

Vzdélavaci cile:

74k vyjmenuje pojmy, jez se vztahuji k problematice Zzidovské otazky v obdobi 2.svétové
valky. Zak vysvétli, co tyto pojmy znamenaji. Zak umi uvést konkrétni dgjinné udalosti, které
bezprosttedné vedly k holokaustu a kriticky o nich uvazuje.

Hodnoty a pojmy: nastup Hitlera k moci, NSDAP, Norimberské zakony, kii§talova noc, Zidé,

arijska rasa, holokaust, Soa, antisemitismus, genocida, Davidova hvézda, koncentra¢ni tabory,

deportace

Organizace a struktura hodiny-zastaveni:

A) Uvodni &¢ast hodiny:

Nejprve se s zaky pozdravime a piedstavim jim strukturu celého tohoto projektu. Dvé
uvodni hodiny — zastaveni jsou vénovany historickym udalostem a d¢jinnému kontextu,
ktery je tieba uvést proto, aby zZaci byli schopni 1épe pochopit okolnosti, v jakych situacich se
Zidovské obyvatelstvo denné ocitalo, jaké pii¢iny k témto udalostem vedly a v co nakonec
vygradovaly.

B) Udivo
Hodinu — zastaveni za¢neme se zaky formou brainstormingu, kdy se zakt ptam a kladu jim
dotazy, zdali a kde se setkali s pojmem holokaust, co si mysli, Ze tento pojem znamena; jejich
postiehy a myslenky zapisuji na tabuli. Po této fazi si promitneme powerpointovou prezentaci se
zakladnimi pojmy, udalostmi, osobnostmi... Soucasti zastaveni je i samostatna prace zaku
S pracovnim listem, ve kterém si upevni osvojené informace. Diilezité je, Ze n¢ktera data si mohou
vyhledavat i sami, aby se uméli orientovat v divéryhodnych zdrojich a informace uméli najit
a poté i vhodné pouzit.
C) Reflexe hodiny — zastaveni:
V posledni ¢asti hodiny-naseho déjinného zastaveni se zakd zeptam, co si z dnesni
hodiny odnéseji, co si mysli, Ze se naucili nového a jaké informace tfeba ptfehodnotili (v ivodu
méli napt. n&jaké predstavy, ale neznali kontext), co je tteba 1 Sokovalo (holokaust je obtizné

téma a je o ném potieba mluvit oteviene).
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UKAZKA MATERIALU Z HODINY

Cdast powerpointové prezentace

Pojem holocaust N

\g Pocet mrtvych

“Zidé 5.9 miliond

holocaust= spaleny

\
+ 80a - hebrejsky - nestésti, zniceni, pohroma = Syl /7% valeéni zajatci 2-3 mili
a statem provozované pronasledovani a “ & ! " ,m 2-3ml
vyvrazdovani Zid( béhem druhé svétové “‘ \‘ \\\ Eﬂﬁﬁl 1.8 - 2 miliony
W

/) mmholokaustbylpozdéjtro& syster ..( Qvé 220,000-1.500. 00¢ | \\\‘
‘ mdalﬁichemlm '!!l!" ||\‘\ / né ;_ ni20 [
1 n-\. ///”,”[”’ ’lpl'lul W\
[

i e——
\

Co napomohlo holocaustu

ZIDE ;\\\ |

\\
Vyznavaji Zidovské naboZenstvi (judai L \\ Po nastupu A. Hitlera_k moci byl brzy pn praven

2d roku 1948 na Gzemi Palestiny _ program na likvidaci Zidd
zrael (Zidé tvofi vétsinu obyvatels \\ \ fV bfeznu 1933 - byl otevien 1. ..

ﬂ on hebrejsky abor - Dachau (Némecko)
4 opadu 1935 - Nori “

. C «Ir ymbolemje

i L ; / definovaly, kdo
/ //////// ".1 A /7’//{//:,’»;’[ '..m i)

Y
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Vynatek z tzv. Norimberskych zdkonii

ZAKON O OCHRANE NEMECKE KRVE A
NEMECKE CTI

Proniknut poznanim, Je &stota némecké krve je pfedpokladem dalii existencs
meckého lidu, a prodchnut neochvéjnou viilf, zabezpetiti némecky nirod pro vie
budoucnost, usnesl se fi¥sky sném jednohlasné na nésledujicim zdkong, ktery seti
vyhladuje:

§ 1.

1. Siiatky mezi Zidy a stétnimi prisluniky némecké nebo druhové pfibuzné |
jsou zakézény. ManZelsivi uzaviend proti tomuto zékonu jsou neplatnd, i k
byla k obchézeni zdkona uzaviena v cizing.

2. Zalobu na prohlaSeni man¥elstvi za neplatné mize podat pouze stitnf nivla
§2
MimomanZelsky styk mezi %idy a stétnimi p¥sluiniky némecké nebo druh
piibuzné krve je zakdzan.
§3.
Zidé nesméji ve své domécnosti zamdstnavat stitnf pfislunice némecké ne
druhové pifbuzné krve mlad¥ 45 let.
§ 4.
1. Zidim se zakazuje vztyZovat Fiské a nirodnf vlajky a uZivéof #Eskgch bare

2. UZivén( Zidovskych barev je jim naproti tomu dovoleno. Vykon téchto opravn
je pod stétnf ochranou.

Biler geutjcuer Ra E”

gt

Tordifcte Raffe

4

I¢

) -

0k o
Weftifctie Ralfe
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PRACOVNI LIST
1. Vysvétli nasledujici pojmy:

2. Pokus se k obrazkum piiradit spravnou déjinnou udalost
nebo jméno k osobnosti :

(napovéda: nastup Hitlera k moci, Joseph Goebbels,
kristalova noc, Adolf Hitler)

3. Pokus se piedstavit si, Ze jsi Zid a piSe se rok 1942. ZKkus si
vzpomenout, co viechno Zidé v obdobi 2.svétové valky
nesméli (vyuzij i internetové zdroje) :

5. Charakterizuj podstatu Norimberskych zakontu. Kdo byl
jejich autorem? (Vyuzij adekvatni informac¢ni zdroje.)
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2. ZASTAVENI{

TEMA: ,,KONECNE RESENI ZIDOVSKE OTAZKY*

Vzdélavaci cile:

Zak vyjmenuje ndkteré koncentraéni tabory a vymezi jejich rozdilnost. Zak vysvétli, jaky
vyznam méla konference ve Wahnsee a jaky byl jeji dopad na dalsi osudy zidovského obyvatelstva.
74k charakterizuje vlastnimi slovy pojem ,koneéné fedeni zidovské otazky“. Zak si uvédomuje
veskeré hriizy vyhlazovaciho procesu.

Hodnoty a pojmy: ,koneéné feSeni zidovské otazky“, konference ve Wahnsee, Reinhard

Heydrich, ghetto, deportace, transporty, koncentracni tdbory, vyhlazovani, plynové komory, cyklon
B

Organizace a struktura hodiny-zastaveni:

A) Uvodni &¢ast hodiny:

Tato druha hodina — zastaveni je vénovana tématu ,,Konecné feSeni zidovské otazky*,
za jejimz zdanlivé nevinnym oznacenim se skryval jeden z nejhorSich zlo¢inti lidské historie. Se
zaky shrmeme zakladni pojmy z piedchéazejiciho zastaveni a navazeme tim, co bylo planem
nacisttl od samého pocatku — vyhlazeni Zidu.

B) Ucivo:

Hodinu — zastaveni za¢neme se zaky formou brainstormingu, kdy Zakim pfedev§im polozim
dotaz, zdali slySeli o ,,konecném feseni zidovské otazky“, a pokud ano, jestli by tento pojem
dokazali ozfejmit ostatnim. Zastaveni je opét vedeno formou aktivni diskuse v ndvaznosti
a komparaci s d&jinnym kontextem. Zakim je formou prezentaci, obrazovych materialt a kratkych
videi zprosttedkovéana problematika vyhlazovani Zidii v koncentraénich taborech.

V dalsi ¢asti pak zaci opét své poznatky aplikuji v pracovnim listé, kde mohou tentokrat
pracovat individualng, ale i ve skupinkach.

C) Reflexe hodiny — zastaveni:
V posledni ¢asti hodiny-naseho déjinného zastaveni se zakl zeptdm, co Si z dne$ni hodiny
odnaseji, co si mysli, Ze se naucili nového a jaké informace tfeba prehodnotili (v uvodu méli napft.
n¢jaké predstavy, ale neznali kontext), co je tfeba i Sokovalo (holokaust je obtizné téma a je

o ném potieba mluvit otevien¢).
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UKAZKA MATERIALU Z HODINY

Vstupni brana koncentracniho tabora Osvétim-Birkenau

Arbeit macht frei

Kdyz bylo jasné, Ze Treti riSe je v rozpadu, dostal
agenti SS rozkaz, aby vyvedli kolony | Zidu\ :
koncentracnich taborl, aby mohli byt pozabijeni

je némecka veéta, ktera v prekladu doslova
Znamena ,prace osvobozuje.. “

Napis ,Arbeit macht frei“ byl umistén u bran |\ \\ J

\noha nacistickych koncentracnich tabord Jako \ \ i \

kési mystické prohlaseni, Ze sebeobétovani v, \* !
111

odobé nekonecné prace muze prlnestjako \
usevni syobodu. ¢ _ A\ \ \\
7/ 111, . ,‘._‘\“
s, ‘,..nnumm \\ s ,,.:.,.muumm\\\\\
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Oznaceni veéznu v koncentracnich taborech

Oznaceni veznu v koncentracnich taborech
zluta cervena tialova zelena
7
/
)\ 4
Zias polusu vézhove svédkove zlolincl
Je hovovi
modra Corna hndéda rizova
osoby asocialove Romove homo-
bor sténd (pozdéji 1ake soxuslove
islusnost Romove)

~—, OSTLAND
Stutthof
Bial
Tre) 'nnmi‘\" Pt
Sy L W
£ Varsava ! 7
Lublin’ A
- sz“%{ "aldél:;tc
7 _Sosnowiec *Mc {:{ N
NI ! * Lvoy N
Osvétim \ Krakov
= /0‘19?}9/ ‘\\'(/\
Struthof = ) /7\/ o \
FRANCIE }/_, Dachay_. € Moo 7 MADARSKO o)
~ ’ \“-’" ! r~. /D

Bl vyhlazovaci tabory
koncentraéni tabory

i}{ hlavni ghetta
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PRACOVNI LIST
Vysvétli nasledujici pojmy:
Arbeit macht frel......ooeeeni

koncentraCni tAbor. .....oovee e,
vyhlazovaci

Pracovni tabor.. ... ...t
Kdo svolal konferenci do Wahnsee a co bylo jejim

ustrednim tématem?

oooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooo

Vysvétli, co mysleli nacisté pod slovnim spojenim

r w 4 I 4

»konecné reSeni Zidovské otazky?

Dle mapy (viz. vySe) vypi§ alespon tFi ghetta,
koncentracni tabory a vyhlazovaci tabory. Uved’ stat, ve
kterém se nachazely.

vyhlazovaci tabory..........cooiiiiii
V tajence zjisti§ jméno nejznaméjSiho a nejvétSiho
koncentracniho tabora.

[ L
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3. ZASTAVENI{

TEMA: ,,ZIVOT S HVEZDOU V PROTEKTORATU¥

Vzdélavaci cile:

Zak vyjmenuje zakladni informace o Protektoratu Cechy a Morava. Zak vysvétli, jaka
natizeni platila pro Zidovské ob¢any v Protektoratu Cechy a Morava. Zak zna osobnost Nicholase
Wintona a jeho vyznamnou roli v d&jinach.

Hodnoty a pojmy: Protektorat Cechy a Morava, Nicholas Winton, Zivot Zida v Protektoratu

Cechy a Morava

Organizace a struktura hodiny-zastaveni:

A) Uvodni &ast hodiny:
Tato hodina — zastaveni se zaméfuje na postaveni a ivot Zidi v Protektoratu Cechy
a Morava. V uvodu si se zaky pfiblizime historickou situaci na naSem tizemi, pedevsim to, jak se

Norimberské zakony a postupna perzekuce a omezovani bézného zivota dotkla ¢eskych zemi.
B) Uc¢ivo: prace s knihou Nicky & Véra
jemuz se podatilo z okupovaného Ceskoslovenska zachranit 669 déti. Zakiim bude promitnut
kratky dokument Nicholas Winton — Sila lidskosti a poté budou spolecné pracovat s textem
knihy Petra Sise Nicky & Véra a své poznatky aplikuji pfi praci s pracovnim listem.
C) Reflexe hodiny — zastaveni:
V posledni ¢asti hodiny-naseho déjinného zastaveni se zakl zeptam, co si z dne$ni hodiny
odnaseji, co si mysli, Ze se naucili nového. Rovnéz zZaci shrnou své nové poznatky a pokusi se je

komparovat se svymi piivodnimi znalostmi o osobnosti Nicholase Wintona.
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SOUCASNA LITERATURA PRO DETI A MLADEZ K UVEDENEMU TEMATU:

ANOTACE KNIHY:
Kniha Petra Sise vypravi skutecny pfibéh o holokaustu, ktery by nemél byt

zapomenut. Mlady Anglican Nicholas ,Nicky” Winton se v roce 1939 podilel
na zachrané déti a jejich prevozu vlaky z Prahy do Londyna. Véra Gissingova je
jednou ze zachranénych divek. Opravdovi hrdinové byvaji ¢asto nenapadni
a skromni. Vizualné plsobivé zpracovani vyuzivd autorovy charakteristické
mapy, bludisté i razitka, jemné akvarelové obrazky skryvaji tajemné
perokresby. Kniha o odvaze a slusnosti je inspirujici i pro dnesni dobu - vSichni

se totiZ rodime svobodni a sobé rovni, vSichni mame stejné pravo na Zivot.
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UKAZKA MATERIALU Z HODINY

a) zidovska otazka:
holocaust (Soa)
vyvlastnovani zidovskeho majetku

Zidé vylouceni z kulturniho, hospodafského a

spolecenského Zivota
zbaveni moznosti obzivy, vzdélani

koncentracni tabor Terezin = vyhlazovaci
tabory — Osvétim, Treblinka
(90% Zid0 z Ceska bylo zavrazdéno)

 Yfufruf an die Bevilterung!
Befetl des Jiibrers und m Nf}“m«' ' - 5 -
et ll A. Hitler na Prazském hradé
Prog, den 15. Méry 1939, / | P

- Der Oberbefebisbober der Heeresgruvpe 3
‘ , Blastowil
RC : S pro Obyvafele!

FOzke Voteo & neivriiho Prozidonta nomeckd
b som v zemi dosko s nesnim doem
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PRACOVNI LIST
1.  Jak rozumi$ nasledujicimu citatu z Talmudu:

., Kdyz nékdo zachrani jediny Zivot, je to, jako by zachranil
cely svet, kdyz nékdo znici jediny Zivot, je to, jako by znicil
cely svet. “

2.  Vyhledej v knize Nicky & Veéra_informace dle

zadani.

Jsem Nicholas Winton. Zjisti 0 mné
z vySe uvedené knihy co nejvice
informaci... Pro dopliujici
informace vyuZij internetovych
zdroju.

ooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooo
---------------------------------------------------------------------------------

Jmenuji se Véra a jsem jedna z hlavnich
postav knihy Nicky & Véra. Zkus mé
popsat, kym jsem byla....
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3. Dolni obrazek predstavuje Wintonliv vlak se
zachranénymi détmi na cesté z Prahy do Londyna. ZKkus si
predstavit, Ze jsi jednim z téchto déti a popiS své pocity,
obavy, dojmy...(prosté vSe, co mohlo tehdejSi dité

proZivat na své cesté).

.................................................................................
.................................................................................

4, Nicholas Winton zachranil 669 Zidovskych déti
z Protektoratu Cechy a Moravy, jimZ hrozila smrt. Casto
o sobé Fikal nasledujici vétu (viz. uryvek z knihy). Zkus
Nicholase Wintona na zakladé téchto tvrzeni co nepresnéji
charakterizovat.

Sest set Sedesat devét déti by nepfezilo,
nebyt Nickyho, ktery pfijel do Prahy a zachrnilje. -

Nejsem zadny hrdina,” namital Nicky.
,Na rozdil od ych hrdint mi

délal jsem jen to, co bylo zap
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4. ZASTAVENI{
TEMA: ,,ZIVOT V TEREZINE*

Vzdélavaci cile:

74k vyjmenuje zakladni informace o Protektoratu Cechy a Morava. Zak vysvétli, co to
bylo terezinské ghetto a jaka natizeni zde pro Zidy platila. Zdk zna osobnost Petra Ginze. .

Hodnoty a pojmy: Protektorat Cechy a Morava, terezinské ghetto, transporty na ,,Vychod*, Petr

Ginz, ¢asopis Vedem, Mé&sicni krajina

Organizace a struktura hodiny-zastaveni:

A) Uvodni &ast hodiny:

Tato hodina — zastaveni se zaméfuje na zivot zidovského obyvatelstva v terezinském ghettu.
Vuvodu si se zdky shrneme historickou situaci na nasem tzemi, piedev§im to, kam byla
transportovana pievazna ¢ast Zid z Protektoratu Cechy a Morava a jenz byl tranzitnim taborem

k piesunu Zidii do vyhlazovacich taborti v Polsku.

B) Ucivo: prace s knihou Princ se Zlutou hvézdou

Hodina — zastaveni bude vénovano jednomu z nadanych chlapci— Petru Ginzovi, jenz byl
véznén v Tereziné a posléze deportovan do vyhlazovaciho tibora Osvétim. Zakam bude
priblizena kniha Princ se Zlutou hvézdou, sjejiz pomoci mohou individualng

nebo ve skupinach vypracovat ptilozeny pracovni list.

C) Reflexe hodiny — zastaveni:

V posledni ¢asti hodiny-naseho déjinného zastaveni se zaka zeptam, co Si z dnesni hodiny
odnaseji, co si mysli, Ze se naucili nového. Rovnéz zZaci shrnou své nové poznatky a pokusi se je

komparovat se svymi piivodnimi znalostmi o osobnosti Petra Ginze.
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SOUCASNA LITERATURA PRO DETI A MLADEZ K UVEDENEMU TEMATU:

PRINC

SEZLUTOU HVEZDOU

ANOTACE KNIHY:

Kniha pfiblizuje Zivot a tvorbu nadaného prazského chlapce, ktery byl jako
zidovsky miSenec v roce 1942 internovan v terezinském ghettu a pozdéji,
v necelych 17 letech, zavrazdén v plynové komore koncentra¢niho tabora
Birkenau. V Tereziné organizoval vydavani tajného casopisu Vedem.

Kniha pfiblizuje Petrovu rodinu, détstvi, zivot v protektoratni Praze i aktivity
v Tereziné. Podrobné se vénuje organizaci vychovy chlapcd na domové 1
v terezinském ghettu, vC. vyvoje détské samospravy i kazdodennim realiim
Zivota v ghettu.
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UKAZKA MATERIALU Z HODINY

PETR GINE

PETR GINZ - TEREZIN

Ukazka z deniku Petra Ginze
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PRACOVNI LIST
1. Zkus na zakladé zjisténych informaci o Petru Ginzovi v knize
Princ se Zlutou hvézdou (prip.na internetu) vyplnit transportni
listek do Terezina :

2.Vlevo je originalni ukazka obalky ¢asopisu Vedem, do kterého
Petr Ginz prispival a jeden ¢as ho i vedl. Zkus vymyslet vlastni
obalku tak, aby vystihovala kazdodenni Zivot v terezinském
ghettu:

3. Toto je kresba Petra Ginze z Terezina. Jakym nazvem bys
ji pojmenoval/a a pro¢. Zkus obrazek popsat...jakymi
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dojmy na Tebe pusobi, zkus k obrazku vymyslet kratky

pribéh.

4. Pozorné se zadivej na nasledujici fotografie. Co si myslis,
Ze maji spole¢ného Petr Ginz, Mésicni krajina a izraelsky
kosmonaut Ilan Ramon?
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5. ZASTAVEN{

TEMA: ,,ZIVOT VE VARSAVSKEM GHETTU*

Vzdélavaci cile:

74k vyjmenuje zakladni informace o Zidovské otazce v Polsku a jaka natizeni platila
pro zidovské ob&any ve var§avském ghettu. Zak zna osobnost Janusze Korczaka a jeho vyznamnou
roli v d&jinach polského naroda.

Hodnoty a pojmy: Polsko, var§avské ghetto, Janusz Korczak, zidovska otazka v Polsku

Organizace a struktura hodiny-zastaveni:

A) Uvodni &ast hodiny:

Tato hodina — zastaveni se zaméfuje na postaveni a zivot Zidi v Polsku, konkrétng
ve varSavském ghettu. Viivodu si se zaky piiblizime historickou situaci na daném tuzemi,
predevsim to, jak se Norimberské zakony a postupna perzekuce a omezovani bézného Zzivota
dotkla polskych Zidu.

B) Uc¢ivo: prace s knihou Posledni cesta: Doktor Korczak a jeho déti

Hodina — zastaveni bude vénovano polskému pedagogovi, pediatrovi a autorovi knih pro déti

— Januszovi Korczakovi, jenz vedl ve varSavském ghettu détsky sirotéinec. Zakiim bude

priblizen formou prezentace Zivot Zidd ve varSavském ghettu a pozornost bude také vénovana

détskému sirotcinci Janusze Korczaka, pfedevsim pak jeho zivotu, ktery zasvétil ,,svym®
sirotkim. Ziskané znalosti pak Zaci aplikuji pfi praci s textem knihy a pracovnim listem.
C) Reflexe hodiny — zastaveni:
V posledni ¢asti hodiny-naseho déjinného zastaveni se zakl zeptdm, co Si zZ dnes$ni hodiny
odnaseji, co si mysli, Ze se naucili nového. Rovnéz zaci shrnou své nové poznatky o zivoté

a ¢innosti polského pediatra a pedagoga Janusze Korczaka.
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SOUCASNA LITERATURA PRO DETI A MLADEZ K UVEDENEMU TEMATU:

Iréne Cohen-Janca
Maurizio A. C. Quarello

Posledni cesta

DOKTOR KORCZAK A JEHO DETI

ANOTACE KNIHY:

29. listopadu 1940 kracelo ulicemi VarSavy 192 déti. Se sevienym
srdcem, ale vztycenou hlavou opoustély v cele s doktorem Korczakem svUj
krasny sirotCinec na Krochmalné ulici a odchazely do varSavského ghetta.
Jejich novy dim je daleko mensi a ghetto vypada jako vézeni, kam zaviraji
kazdy den vice a vice Zid(i. Nastésti nad nimi bdi doktor Korczak. Doprovodi je
i na jejich posledni cesté... Pravdivy pribéh muze, jehoz myslenky zasadné
ovlivnily mezinarodni Umluvu o pravech ditéte.
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UKAZKA MATERIALU Z HODINY

22.VI1.1878/79

L

e st argine 16
T Zansot

Janusz Korczak

Korczak cca v roce 1930

Rodné jméno Henryk Goldszmit

Narozeni 22. Cervence 1878
VarSava, Kongresové Polsko
Omrti 7. srpna 1942 (ve véku 64 let)

vyhlazovaci tabor Treblinka
Pseudonym  Stary Doktor
Povolani spisovatel, lékar, pedagog
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PRACOVNI LIST

1.Pozorné si pieéti a prohlédni text v knize Posledni cesta. Pro¢ si myslis,
Ze je zde pismo velikostné rozliSeno? Jakym dojmem na Tebe ptisobi?
Sviij dojem vyjadri slovné, ale i kresbou.

2.Pozorné si precti vétu a prohlédni nasledujici obrazek z knihy Posledni
cesta. Co chtél autor touto vétou rict? (,,Némci nechtéji, aby Zidovské déti
vyrostly. ) Proc si mysliS, Ze je zde obrazek vazky, co miZe symbolizovat?

ji. aby zidovské déti vyrostly.
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3. Precti si nasledujici iryvek z knihy. Jak si mysliS, Ze pribéh
déti a Dr. Korczaka skoncil? Z ¢eho tak usuzujes?

Bylo tam 192 détia 10 dospélych.

Stary doktor Korczak sel v ¢ ztyéenou
7 U4 VZLYCCNO
a pohledem upfenym do d ku dvé déti
Za nim nasledovala skupina, | la pani Stefa.
Na $pinavém, sluncem sezel ischlagplatzu, kterym se nesl nafek
a vyktiky, se k nim pfipojily tisice déti, kreré pfisly z jinych domovi,

i celé rodiny.
Vypravi se, ze ptijel posel, ktery doktoru Korzakovi nabidl svobodu,

ale ten odmitl opustit své déti.

Vagony je vSechny odvezly do tiabora Treblinka na sever od Varsavy.

e

4.Jak si predstavujeS Janusze Korczaka Ty? Vyjadri kresbou,
slovy, basni, prip. v§im zde uvedenym.
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6. ZASTAVENI{

TEMA: ,,ZIVOT V UKRYTU - AMSTERDAM¢

Vzdélavaci cile:

74k vyjmenuje zékladni informace o perzekuci holandskych Zidt. Zak vysvétli, jaka
nafizeni platila na okupovaném tzemi Holandska. Zak zna osobnost Anne Frankové.

Hodnoty a pojmy: perzekuce holandskych Zidi, okupace Holandska, Anne Frankové a jeji Denik,

Bergen-Belsen, Amsterdam, komiksovy zZivotopis Anne Frankové

Organizace a struktura hodiny-zastaveni:

A) Uvodni &ast hodiny:

Tato hodina — zastaveni se zaméfuje na postaveni a zivot Zidd v Holandsku. V Gvodu si se
zéky pfiblizime ve strucnosti historickou situaci v okupovaném Holandsku a zivot jedné
z nejznaméjsich détskych obéti holokaustu — Anne Frankové.

B) Ucivo: prace s knihou Anne Frankova: komiksovy Zivotopis

Hodina — zastaveni bude vénovano Anne Frankové, ktera se ukryvala v obdobi nacistické

perzekuce v holandském Amsterdamu a jejiz tkryt byl vyzrazen 4.8. 1944. Zakam budou

nejprve polozeny otazky, zdali védi néco o Zivoté této divky, nasledné jim bude nasdilena

prezentace a posléze kratky dokument Den, kdy byl vyzrazen ukryt Anny Frankové

(4. srpen 1944) | Stream. Zaci své poznatky p aplikuji p¥i praci s pracovnim listem.

C) Reflexe hodiny — zastaveni:
V posledni ¢asti hodiny-naseho déjinného zastaveni se zZakl zeptdm, co Si z dnes$ni hodiny
odnaseji, co si mysli, ze se naucili nového. Rovnéz zaci shrnou své nové poznatky a pokusi se je

komparovat se svymi plivodnimi znalostmi o osobnosti Anne Frankové.
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https://www.stream.cz/slavnedny/den-kdy-byl-vyzrazen-ukryt-anny-frankove-4-srpen-152352
https://www.stream.cz/slavnedny/den-kdy-byl-vyzrazen-ukryt-anny-frankove-4-srpen-152352

SOUCASNA LITERATURA PRO DETI A MLADEZ K UVEDENEMU TEMATU:

anne
frankova

komiksovy Zivotopis

Sid Jacobson—- Ernie Colén

ANOTACE KNIHY:

Komiksové zpracovani Deniku Anne Frankové, kterd zahynula
v koncentracnim tabore a jejiz denikové zadznamy se staly pro dalsi generace

ukazkou hriz valky a vyhlazovacich aki...
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UKAZKA MATERIALU Z HODINY

= [sirean]

Q Libise 5 ~ Sdilet (© Pfehrat pozd&ji

Den, kdy byl vyzrazen ukryt Anny Frankové (4. srpen 1944)
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PRACOVNI LIST

1.Pozorné si pieéti Giryvek z komiksového vydani Deniku Anne
Frankové. Zkus uvedené udalosti pojmenovat a historicky zaradit.

(Pouzij internetové zdroje.)

ZIDE POKUSILI O UTEK, DALST BYLI TAK ZOUFALT
ZE SPACHALI SEBEVRAZDLL..

5 NIC, ANNE...

co??

i

q

1 PO OBSAZEN OTTOVO FODNIKAN]

¥ PRWICH DNECH NACISTICKE OKUPACE G2 NEKTERT

 KVETNU 1940 ARTHLR SEYSS
R56KY KOWEAR
| PROHLASIL:

MY NEMCI JSIE NEPRISLI
OKUPOVAT TUTO ZEM...
AN PROTO, ABYCKOM 2D2

ZAVEDLI NES POLITICKY

SYSTEM.

NAWETD SPONECKEHD VTEZSTV, V KTERE OTTO DOUFAL,
NEHECKA ARUFDA ROTPRIBLAFRNCOUBSKOU ARWDU 4Y CERWL
94O BYLA FRANCE NUCENA FODEREAT KAPITULACL.

5 TEIKM SRDCEM
VA MUSTH OZNAWT,

I Jg TREBA UKONOIT
VEECHNY BOUE.

DNE 1, PROSINCE SE SROLECNOST PRESTEROVALA
NA NOVOU ADRESU: PRINGENGRACHT 263,

__ SKVELEr N
KONECNE MOZEME MIT VSECHNY

Na HLETT KORENT v PRIZEW. J

5Z
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2. Proc si Anna zacala psat denik?

6. VIS, co je na obrazku a k ¢emu to slouzilo?

7. Pro¢ se zakazy tykaly pravé Zida?

oooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooo



Z.-8. ZASTAVENI
TEMA: ,TVORBA VLASTNIHO LAPBOOKU*

Vzdélavaci cile:

Zak vytvoii vlastni lapbook na zékladé osvojenych informaci z predchazejicich hodin-
zastaveni. Zak aplikuje osvojené poznatky a prevede je do vytvarné podoby.

Hodnoty a pojmy: lapbook, udalosti, vztahujici se k holokaustu, osobnosti, s nimiz se seznamil

Vv predchozich zastavenich

Organizace a struktura hodiny-zastaveni:

A) Uvodni &¢ast hodiny:
Cilem tohoto dvouhodinového bloku je vytvorit vlastni lapbook jako tvarci vysledek
a vystup kazdého Zaka tohoto projektu. Zak si zvoli bud historickou oblast, kterou chce
zpracovat, knihu, se kterou jsme v projektu pracovali nebo mize zpracovat i osud postavy,
ktera ho v priibéhu projektovych zastaveni zaujala.
B) Udivo
Se zéky si zopakujeme velmi struéné vSe, na ¢em jsme pracovali po dobu projektovych
zastaveni, fekneme si zasady, jak se tvori lapbook (jako vzor pouziji ukazku mého lapbooku)
a necham zaky tvofit dle jejich fantazie a vyb&ru tématu.
C) Reflexe hodiny — zastaveni:
V posledni casti hodiny-naseho dé&jinného zastaveni se zakd zeptam, co si odnéSeji
z celého projektu. Cim je obohatil? Co se jim libilo, co ne, ¢emu by se chtdli v projektovych
zastavenich vénovat.

Na zavér zaky poprosim o zavére¢nou charakteristiku projektu ve téech slovech.
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UKAZKA MATERIALU Z HODIN
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Vylet jsem ven s ol trabhus 40 kna, Lok abych o) tom neby! vidét
Acie, byl jrem ity obyal, rozsiabal jsem se. OBl fsem ho te viech o { 06 o
rorpiakal Nevbabl jem, jesth bretm iéstie nebo proto, Je juem na b tah
lcubo Lebat 3 hechEl % phnat, o ul nevélim, e phyde Motnd jsem hritha

plakal proto, Je plakal on.
PUAC e makaliy, Plesed jako vmich

wale to ut je jiny pfibéh...
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