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ANOTACE

V diplomové praci se zabyvame integraci vybranych literarnich predloh, filmovych
adaptaci a jejich zacleiovanim do hodin literarni vychovy na 2. stupni zakladni skoly.

Znacny usek teoretické Casti diplomové prace je vénovan obecné problematice
adaptace, dale pak kurikularnimu ukotveni filmu a filmové adaptaci v RVP ZV, vzajemné
korelaci literatury a filmu, ale také interpretaci vybranych literarnich dél a jejich filmovych
adaptaci.

V cCasti praktické jsou pak shrnuty vysledky vyzkumného Setfeni, které se
uskutecnilo formou polostrukturovaného interview na nami postulované pracovni listy

k uvedenym literarnim pfedloham a filmovym adaptacim.

Klicova slova:

adaptace, literatura a film, holokaust, Soa, Filmovad a Audiovizudlni vychova, Cesky jazyk

a literatura, kurikulum, RVP ZV

ANNOTATION

In the diploma thesis, we deal with the integration of selected literary models, film
adaptations and their incorporation into Literary Education lessons in the lower—secondary

school.

A considerable section of the theoretical part of the thesis is devoted to the general
issue of adaptation, as well as to the curricular anchoring of film and film adaptation in the
FEP BE, the mutual correlation of literature and film, but also the interpretation of selected
literary works and their film adaptations.

The practical part summarizes the results of the research carried out in the form
of a semi-structured interview on worksheets on the above-mentioned literary models

and film adaptations.

Key words:

adaptation, literature and film, Holocaust, Shoah, Film and Audiovisual Education,

Czech Language and literature, curriculum, FEP BE
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Uvod

V nami predkladané diplomové praci s titulem Integrace vybranych literdrnich
predloh a jejich filmovych adaptaci do vyuky literdrni vychovy na 2. stupni zdakladni Skoly
se pokousime o zachyceni problematiky zaclenéni filmovych zpracovani do hodin literarni
vychovy a priblizeni vybranych literarnich dé€l s tematikou holokaustu a Soa zakim
2. stupné zakladnich skol skrze praci s textem a jeho piipadnou komparaci s vizualnim
filmovym zazitkem.

Diplomova prace si klade za cil vypatrat, zdali ucitelé piedmétu Cesky jazyk
a literatura na 2. stupni zakladni Skoly dostateCné pracuji s integraci filmovych adaptaci
v hodinéch literarni vychovy. Dal§im cilem diplomové préce je stanovit a vymezit nazory
a postoje uditeld Ceského jazyka a literatury na postulované pracovni listy a zamysleny
literarni projekt autorky diplomové prace s nazvem Fenomén holocaustu v soucasné
literature pro déti a mlddez a jejich pfipadnou implementaci do hodin literarni vychovy.

Tato diplomova prace ma dvé cCasti, teoretickou a praktickou. V teoretické Casti je
nastinéna problematika adaptace, a to nejen z hlediska obecného pojeti, ale 1 z pohledu
svétového a Ceského kontextu.

Dale se pak zabyvame kurikularnim ukotvenim filmu a filmové adaptace v RVP ZV,
predev§im pak Filmovou/Audiovizudlni vychovou a jejimi cili v edukaCnim procesu
vzdélavani zakl na 2. stupni zakladnich skol.

Nelze opomenout vzajemnou souvztaznost a korelaci literatury a filmu a jejich
oboustrannou implementaci do vyuky Ceského jazyka a literatury.

Klicovym usekem teoretické Casti diplomové prace je pak interpretace konkrétnich
literarnich predloh a jejich filmovych adaptaci, jez slouzily jako podklad pro vyhotoveni
pracovnich listd, které jsou soucasti ptiloh této diplomové prace.

Praktickd cast prezentuje vyzkumné cile diplomové prace a rovné€z informace
o realizaci vyzkumného Setfeni, charakteristiku respondentl, v neposledni fadé pak
vysledky vyzkumného Setfeni, jejich analyzu a interpretaci dat, jez se staly kliCovym
a zasadnim voditkem pro shrnuti vyzkumného Setfeni a vyvozeni komplexniho

a souhrnného zavéru diplomové prace.



TEORETICKA CAST

1. Problematika adaptace

Pojem adaptace vychazi z latinského adaptatio, nékdy se téz uvadi varianta adaptare,
coz v doslovném piekladu znamena pfizptsobovat.

Lederbuchova (2002, s. 7) jej ve své odborné stati dale rozvadi nasledovne: ,,Adaptace
je uprava, pfevedeni, pfizpusobeni, zpusob autorské interpretace puvodniho textu.
Vysledkem je nové svébytné umelecké dilo.*

Za nejcastéjsi formu adaptace lze pokladat prepis literarni predlohy do podoby
filmové. Je nutné si vSak uvédomit, ze se zdaleka nejedné o eventualitu jedinou.

Bubenicek (2013, s. 156) ve své studii Zdsahy adaptace pojima adaptaci v SirSim slova
smyslu a pfedkladd nam ji jako komplexni projev kultury, kdy dochézi piepisovanim
literarnich textt k uréitému naruseni kulturnich schémat alegendarni literarni hrdinové
se mohou pod vlivem médii atechnologickych prostiedkii promérnovat v zavislosti
na dobovém kontextu, v némz dana filmova adaptace vznika.

Mnozi filmovi tvirci tak Casto sahaji po umélecky hodnotnych literarnich dilech,
ale i po téch tzv. divacky vdécnych, aby mohli literarni text pievést do vizualni podoby.
Uved'me zde zakladni charakteristicky rys, jenz je spolecny literatufe i filmu, atim je
ptibeh. Filmarim i spisovatelim jde vlastné o totéz — odvypraveét pribeh.

Podle Mravcové (1990, s. 9) je vypraveéni pfibéhu jakousi vlohou fabulovaného filmu
a literatury, ale obzvlas§t¢ zajmem divaka, resp. Ctenafe o osudy lidi a postav, o lidské
charaktery a mezilidské vztahy, v neposledni fadé pak o dramatické zapletky lidskych
situaci.

Pokud vznikd nova filmova adaptace na zakladé literarni predlohy, je nezbytné,
aby tvarci zohlednili pfevedeni jazykovych, vyznamovych akompozicnich rovin
do filmové podoby a tyto prostiedky uzpusobili ,jazyku filmu®.

,Zatimco slovo navozuje predstavu, filmovy obraz ukazuje smysloveé konkrétni realitu.
Konkretizace pak predstavuje jeden ze zakladnich aspekti iproblémi filmového
adaptovani, zptusobuje automaticky vyznamové posuny, redukci vyznamové ideové vrstvy
predlohy, potlaceni, ne-li popfeni jeji interpretaCni otevienosti apod.“ (Mravcova,
1990, s. 10)

Je ziejmé, Ze proces adaptace je velice narocny a vyzaduje od svych autort predev§im

spravné uchopeni literarniho dila a zdiraznéni jeho nosnych myslenek v d€jové linii filmu.
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V mnoha pfipadech je zadouci redukce obsahlé literarni piedlohy a pfevedeni na filmové
platno pouze téch scén, které neuberou na smyslu, pointé a kvalité adaptovaného dila.

Monaco (2004, s. 155) tvrdi: ,,Ume¢lec ma ve filmu neomezené volby; umélcovy volby
v literatufe jsou omezené. Opak je pravdou o pozorovateli: ohromnou véci na literatufe je,
ze si mizete predstavovat. Ohromnou véci na filmu je, Ze to délat nemuzete.“

Na adaptaci je prinosna skuteCnost, ze kazdy rezisér (podobné jako spisovatel nebo
basnik) ma svij osobity styl, ktery se odrazi ve finalni podobé jeho prace. Je tedy zcela
na tvirci, jakym zptisobem se k predloze postavi a jakou formou ji transformuje; zdali da
prednost klasické formé adaptace abude se striktné drzet literarni predlohy,
nebo se piibéhem necha jen volné inspirovat a do nové vzniklého dila tak vlozi i svij
individualni pohled.

At jiz vnimame adaptaci jakkoliv, je to jedna z forem interpretace ptvodniho dila
a diky ni je mozno vytvorit dilo dalsi, v nékterych aspektech dokonce inovativni. To mize
dosahovat riznych kvalit.

Je tfeba si uvédomit, ze ne vzdy je hodnotna literarni ptedloha zarukou vynikajiciho
filmu. Stale je tfeba mit na zfeteli skuteCnost, do jaké miry se filmovy tvirce zhostil svého
ukolu a s vyzvou adaptace se vyporadal.

Jiz v pocateCnich fazich komparacnich procesi vychazely modely adaptaci
pfedevSim ze srovnavaci analyzy, kdy dochazelo k porovnavani knizni pifedlohy
a filmového zpracovani. Velmi Casto se opomijela kvalita a hodnota filmové adaptace jen
proto, ze tviirce se striktné nedrzel a neopiral o literarni predlohu.

Pokud divak zna puvodni literarni text, jenz ma byt transformovan do filmové
podoby, tak dogmaticky predpoklada ve filmovém zpracovani tentyz piibéh, s totoznymi
postavami a replikami, se shodnym rozuzlenim. ZjednodusSené feceno, ocekava Sablonu
a ,,svého autora zrealizovaného do filmové podoby*.

Jestlize si vSak rezisér dovoli adaptovat nezavisle asvobodné, Ccasto byva
nepochopen a je-li divak zarover i ¢tenafem, skutecn€ muze byt z volné adaptace zklaman,
protoze v ni nedokéaze nalézt, co jiz davno zna z literarniho pretextu.

Je podstatné si uvédomit, ze kazdy filmovy piepis jakéhokoliv literarniho dila je
ojedin€ly, individualni aspecificky. Vznika za wurcitych podminek, kdy svoji
nezanedbatelnou roli sehrava predevSim znalost literarni predlohy a jeji interpretace,
autorsky zamér filmového tvirce aurCeni koneCnym recipientim. Je nezbytné se

k filmovym adaptacim stavét nekonvencné a umét piijimat skuteCnost, ze se jedna pouze
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o inspiraci literarnim textem, ale ne jeho doslovnym filmovym pievypravénim a plné tak

respektovat tvarci originalitu dila nové vzniklého.

1.1 Strucny exkurz do historie adaptaci literarnich predloh, vztah

literatury a filmu

Povazovat adaptaci za pouhy moderni fenomén by bylo zcela mylné, nebot’ s riznymi
modifikacemi a varietami adaptaci se muzeme setkavat jiz v medievalistické literatufe,
kdy mnozi stfedovéci autofi sahali po antickych dramatech atuto latku ozivovali
pro aktualni déni; uchopovali tyto ndméty a zpracovavali je tak, jak to vyzadovala tehdejsi
historicka epocha a spole¢nost.

Pokud ale chceme uvazovat avést polemiky o adaptaci filmové, musime jeji
pocatky spatfovat az v ranych fazich zrodu kinematografie. Kresta (2013, s. 1) naptiklad
uvadi skuteCnost, ze dé&jiny filmu se odvijeji od roku 1895, kdy byl v Pafizi predstaven
kinematograf! bratii Lumiérd® a film tak lze pokladat za nejnovéj§i anejmladsi druh
umeni.

Literatura a film jsou obory velmi tizce spjaté, propojené a vzajemné se ovliviiujici.
Tuto kontinualni relaci definuje a vymezuje Corrigan (1999, s. 1) nasledovné: , Historie
vztahu mezi filmem a literaturou je historii ambivalence, konfrontace a vzajemné
zavislosti. Od devatenactého stoleti doposud se tyto dvé cesty pozorovani a popisovani
svéta napfic Casem nenavidély, podporovaly, ucily se od sebe navzajem a zkreslovaly
navzajem svou vlastni vyhlaSenou integritu.*

Kinematografie byla ve svych pocatcich obviflovana ze zneuzivani literatury
avelmi casto ji byla podsouvana role zavrhovaného umeéni; nicméné opétovné
vyhledavaného a zadaného.

Film pojimany jako novy druh umeéni byl jednou z moznych variaci, jak
transformovat literarni dilo do obrazové podoby a pfiiblizit jej divakovi, ale i Ctenafi
v nové, ,ozivené“ podobé ato nejen ve smyslu hybajicich se obrazi avjemu,

ale iv transformaci a vzkfiSeni starSiho literarniho dila ajeho vsazeni do kontextu

! Kinematograf — zastaraly vyraz pro prvni filmové promitaci piistroje. Viceutelovy pfistroj, pomoci néhoz
se dalo nataCet a promitat.
2 Auguste (1862-1954) a Louis (1864-1948) Lumiérové — prvni filmovi tvirci, vynalezci kinematografu.
Jejich filmy byly spiSe zabéry nebo fotografie, na nichz je zachycen pohyb.

12



aktualniho déni. Takto vzniklé dilo bezpochyby ovliviiuje souCasné generace divaku
a Ctenaf a poukazuje na paralely problémovych situaci v kazdém historickém obdobi.

Vzajemné spoluptsobeni literatury a filmu vytvaii nepfretrzity tok napéti, jez pfimo
definuje ve své publikaci Monaco (2004, s. 43): | Napéti romanu vychazi ze vztahu
mezi materialy pribéhu (zapletka, postavy, prostfedi, téma atd.) ajeho naraci jazykem;
jinymi slovy mezi vypravénim a vypravécem. Na druhou stranu napéti filmu vznika mezi
materidly piibéhu a objektivni povahou obrazu. Je to jako kdyby autor/rezisér byl
v neustalém konfliktu se scénou, kterou toci. Kone¢nym vysledkem je, ze pozorovatel ma
moznost se na prozitku podilet mnohem aktivnéji. Slova jsou na strance vzdycky stejna,
ale obraz na platné se neustale méni.*

Fenomén adaptaci literarnich d¢l je velmi aktuélni, o ¢emz sveéd¢i neustale rostouci
pocet filmu, jez vznikaji na zakladé literarnich pfedloh. Tuto oboustrannou vazbu
Hiteratura — film, film — literatura™ doklada také cela rada vychazejicich publikaci, jez se
vénuji analyze adaptace a procesu vzajemné konvergence.

Ze zavéru mnohych studii, odbornych stati a ¢lankt vyplyva, Ze tento vyvoj neni
finalni, ale neustale probiha.

Je zadouci si uvédomovat reciproCni integritu literatury a filmu, navic v dobé
rozvijejicich se modernich technologii, audiovizualnich médii, pocitacovych aplikaci

a v moznostech kazdodenniho pouzivani dalSich technickych vymozenosti.

1.1.1 Teorie adaptaci ve svétovém kontextu

Pokud se chceme zabyvat teoriemi adaptaci ve svétovych souvislostech, je nezbytné
zminit se o ,,otci“ adaptaCnich studii, za né¢hoz je pokladan filmovy teoretik a scenarista
George Bluestone. Za jeho zcela klicové dilo je povazovana publikace Novels into Film,
jez byla vydana jiz v roce 1957 a znamenala naprosty pfelom v d&jinach filmové teorie.

Bluestone se ve své knize poprvé snazil poukdzat na reciprocni vztah literatury
a filmu. Zduraznoval fakt, Ze literatura je predevsim o jazyku, kdezto hybnou silou filmu je
jeho vizualita a obraz. Na zakladé vySe zminénych tezi byl Bluestone piesvédcen o tom,
ze v praxi nelze film a literaturu zadnym zptusobem sloucit a jakkoliv sjednotit, jelikoZ obé

zminéna média disponuji odlisSnym zptisobem vyjadieni klicovych myslenek.

13



Autor filmu tedy nemuze vytvaret adaptaci v pravém slova smyslu, ale formuje
nové dilo a literarni pfedloha mu slouzi pouze jako inspiracni zdroj. (Aragayova, 2005,
s. 13)

Zcela jisté 1ze konstatovat, ze Bluestoneovy mysSlenky byly pfevratné a ovlivnily
celou fadu dalsich filmovych teoretikl, ktefi na né¢ho posléze navazovali a jeho dilem se
nechali ovlivnit.

Vroce 1975 Geoffrey Wagner® publikuje odbornou studii The Novel and the
Cinema, v niz zavadi nové pojmy v teorii adaptace. RozliSuje v ni tfi zasadni terminy:
transpozici, komentaf a analogii. Transpozici Wagner rozumi pifevedeni romanoveé
nebo knizni predlohy na filmové platno, komentafi pojima jako volnéjsi obménu ptivodniho
dila a analogii chape jako cileny zameér oprostit se od predlohy a vytvoftit dilo naprosto
nové a originalni. Analogii lze v tomto pfipadé posuzovat jako protipol transpozice, jejiz
hlavni charakteristikou je drzet se striktné plvodni literarni predlohy. (Szczepanik
& Mares, 2005, s. 134)

Zacatkem 80. let 20. stoleti se zaCaly prosazovat odborné stati ptedniho amerického
filmového teoretika Dudleyho Andrewa* Urditym zplisobem navazuje na Wagnera,
zejména v tom smyslu, ze adaptaci opétovne charakterizuje ve tfech situanich pojmech,
které definuje jako vypujcku, transformaci a kiizeni.

Dle Szczepanika & MareSe (2005, s. 134) se v pfipadé Dudleyho Andrewa jedna
o tzv. triadicky model, kdy je vypujcka pojimana jako nejsvobodnéjsi adaptacni proces
a v niz sehravaji jednu z nejdulezitéjsich roli motivy, témata, myslenky, scény a zapletky.

Pokud hovofime o transformaci v mySlenkové koncepci Andrewa, musime ji
chapat jako adaptaci, jez se bude snazit zachovat primarni rysy originalni pfedlohy. Dudley
Andrew transformaci 1i¢i nasledujicim zptsobem: , Kostra originalniho textu se muze stat,
vice ¢1 mén¢, kostrou filmu“ (Corrigan, 1999, s. 266). Andrew samoziejmé nevylucuje
odlisnost obou médii, nicméné byl vzdy stoupencem takovych adaptacnich teorii, v nichz
se zachova co nejvetsi vérnost pavodnimu dilu.

Kfizeni je pak takovou formou adaptace, kdy si jeji autor musi byt védom
dulezitosti zachovani originalniho textu, byt z podstaty odliSnosti obou médii nelze zcela

dodrzet striktni literarni naraci.

3 Geoffrey Wagner (1927) — angloamericky védec a spisovatel, emeritni profesor angli¢tiny a humanitnich
ved na univerzit¢ v New Yorku. Kromé filmovych studii vydava také publikace zaméfené na feminismus
v literatufe, literaturu faktu a vyznamné jsou i jeho pieklady basni Charlese Baudelaira.

4 James Dudley Andrew (1945) — americky filmovy teoretik a profesor filmové a srovndvaci literatury
na univerzit¢ v Yale. Jeho specializaci je predevsim svétova kinematografic a filmova teorie a estetika.
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Zasadni pfelom v myslenkovych koncepcich adaptacnich teorii pfinesla az 90. léta
20. stoleti a znovuobjeveny zajem o jejich studium z hlediska literarni a filmové teorie.
Tato vlna naklonnosti se snazila zcela odpoutat od starSich vychodisek; mnozi filmovi
teoretici se snazili hledat nova a komplexnéjsi vysvétleni, jakym zptusobem posuzovat
a chapat adaptaci.

Jiz se nekladl daraz na vérnost vici puvodni literarni predloze, ale na komplexnost
pochopeni vzajemné provazanosti literarniho textu knihy a vizualniho obrazu filmu.

Velmi pozoruhodné mysSlenky a postrehy k teorii adaptaci pfinaseji napt. Brian
McFarlane, Kamilla Elliottova nebo Linda Hutcheonova.

Filmova teoreticka Kamilla Elliottova velmi vyznacnym zpasobem pfispéla svymi
odbornymi publikacemi do teorii adaptaci. Ve své zdsadni knize Rethinking the Novel/Film
Debate z roku 2003 pfinasi originalni postiehy k adaptaci jako takové.

Predklada tu koncepci az Sesti modelt adaptace a klade filmové médium nad
literarni dilo, nebot’ film a kinematografie dle jejich teorii zhmotiiuje text a jeho nové
vytvorena podoba tak opétovné ovliviiuje Ctenatrovo, resp. divakovo Cteni knihy.

Elliottova (2003, s. 210-212) zastava nazor, ze pii Cteni Cernych pismen nebo znaku
na bilych strankach si pfedstavujeme obrazy svéta textu, pfiCemz pii sledovani filmu
na platné jsou nase predstavy zavislé na svété obrazl, vjemu, zvuki a slov. Tento vztah
nazyva ,,...reciprocnim vztahem mezi mentdlnim zobrazovanim a mentalnim
verbalizovanim...“ (Elliottova, 2003, s. 210-212)

V podstaté se snazi nahlizet na filmovou adaptaci tak, aby se stala , kvalitnéjsi nez
prvotni literarni pretext™ a vzniklo tak dilo nové, ojedinélé a reprezentativni.

Jednou z nejzéasadnéjSich publikaci v oboru adaptacnich teorii se vSak stala kniha
Lindy Hutcheonové A Theory of Adaptation. Kniha byla publikovana v roce 2006 a vysla
také v Ceské republice ve slovenském prekladu Simony Nyitrayové pod zastitou
Janackovy akademie muzickych uméni v Brné v roce 2012.

Respektovana kanadska literarni a filmova teoreticka Linda Hutcheonova ve své
knize prezentuje Ctenaifim novy nahled na to, jakym zptisobem pracuje adaptace v riznych
médiich a zanrech.

Linda Hutcheonova se ve svych myslenkovych koncepcich nechala inspirovat
Elliottovou, ale v mnohém tato pojeti komplexnéji rozviji a tvrdi, Zze o adaptaci nemuzeme
uvazovat pouze v roving: literarni predloha-film, ale je nutné brat v potaz dalsi prvky, jako

jsou napt. divadelni hry, opery, pocitaCové hry, zpracovani pisni ve videoklipech aj.
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Hutcheonova (2012, s. 28) uvadi zasadni myslenku, ze vidét piibéh neni totéz jako
ho slySet. Hlavnim divodem je skute¢nost, ve kterém sehrava svou roli nejen obecenstvo,
ale predevsim adaptator. S kazdym druhem takového zapojeni se adaptuji odlisné véci
odlisnym zpisobem.

Podle Hutcheonové (2012, s. 178) by nové vzniklé dilo mélo byt plné a naprosto
autonomni, nezavislé a volné ve finalnim zpracovani; jakakoliv adaptace by pak meéla
obstat sama o sob€, byt pozitkem pro recipienty, v zd&dném piipadé neznamenat pouhy opis
a kopii své literarni predlohy.

Cela rada adaptacnich teorii se prosazovala piedevsim v angloamerickém prostredi,
nicmén¢ velky vliv zaznamenali 1 pol§ti teoretici, zeyména pak Alicja Helmanova.

Jeji zasadni myslenkové principy k teoriim adaptaci zminuji Szczepanik & Mare§
(2005, s. 133-144) ve sborniku 7vorivé zrady: soucasné polské mysleni o filmu
a audiovizudalni kulture.

Helmanova se ve svém clanku 7voriva zrada, filmové adaptace literdrnich deél
pokousi definovat adaptaci a rekapituluje rizné pohledy autord adaptacnich teorii
v kontextu doby.

Uvadi zasadni poznatky z hlediska vztahu divéaka znajiciho literarni predlohu, kdyz
tvrdi: ,,Recipient adaptace si je védom toho, ze film natoCeny podle romanu bude
pravdépodobné obsahovat Cetné zmény a odchylky od originalu, avSak vzpominka
na original stale vystupuje jako referencni ramec. A ve vztahu k tomuto ramci se aktivizuje
dalsi dulezity mechanismus, ktery jen velmi zfidka pasobi pfi sledovani filma natocenych
podle pivodnich scénaiti (napt. v piipadé remaku’), a to mechanismus porovnavani knihy
a filmu.“ (Helmanova, 2005, s. 141)

Zasadnim pfinosem teoretickych studii Helmanové je skute¢nost, ze diky filmovym
adaptacim vstupuje dilo do stale novych komunikacnich situaci, ziskava si neustale dalsi
a dalSi recipienty a navazuje snimi kontakt, v némz ale nejdulezitéjsi roli zastava

literatura, i pres jakkoliv kvalitni originalitu a svébytnost filmového zpracovani.

> Remake — nové zpracovani star$iho uméleckého dila, nej¢astéji filmu. Nevychazi z origindlni literarni
predlohy, ale napodobuje pfedchozi zpracovani.
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1.1.2 Teorie adaptaci v Ceském kontextu

Podobné jako ve svétovém kontextu, tak 1 v eském prostiedi se snazili nékteri
literarni a filmovi védci o vytvoreni uceleného a komplexniho souboru poznatkt, které by
poskytly recipientim zasadni informace o adaptacich .

Problematice adaptacnich teorii se vénovalo nékolik vyraznych teoretikil, prevazné
od 80. let 20. stoleti.

Pokud budeme zmifiovat adaptaci v Ceskych souvislostech, nelze opominout
osobnost literarni a filmové historiCky Marie Mravcové, jez se vénuje komparativnim
studiim literarnich ptredloh a jejich filmovych adaptaci od pol. 80. let 20. stoleti.

Mezi zasadni publikace, jimiz obohatila literarni a filmovou védu, fadime odborné
stati Literatura ve filmu (vydana v roce 1990) a Od Oidipa k Francouzové milence (vydana
v roce 2001).

Autorka zde vytvaii prostor pro své Ctenafe, aby si povSimli specifickych boda
a zakladnich rysi u obou zmifiovanych oblasti uméni. Dulezité je si uvédomit,
ze Mravcova se vénuje literatufe 1 filmu zcela objektivné, ani jednu oblast ve svych
studiich nepreferuje. Pozornost je tedy pfikladana nejen kompozi¢ni vystavbé literarniho
dila, ale 1 struktute filmové adaptace.

Mravcova (2001, s. 8) doslova uvadi: , Teorie, zvlasté pak sémiologie, nam pomuze
jen malo, nebot popira, coz je jeji vysadou, jedineCnost. Pfi interpretaci literarniho
1 filmového dila se vSak ocitame tvafi v tvar jedineCnému (tedy dvéma jedinecnostem)
a originalnimu (tedy dvéma originalitdm). Originalni jedinecnost ¢i jedinecnd originalita
jsou pochopitelné vzdy jiné; vzdy jiny je rovnéz ukol, pfed nimz stoji scenarista a rezisér,
a vzdy v jiné situaci se naléza také ten, kdo se pokousi zjistit, co se na cest¢ mezi literarnim
textem a jeho obrazovou transformaci odehralo.*

Mravcova analyzuje literarni dila a jejich filmova zpracovani i s dirazem
na transformaci syzetu z jednoho média do druhého, vS§ima si rozdilnosti a odchylek, jez
provazely adaptace v riznych kulturach, ale i historickych epochach.

Dals$im vyznamnym Ceskym filmovym teoretikem je Petr Mare§, jenz se spolecné
s Petrem Szczepanikem podilel na vydani sborniku 7vorivé zrady: soucasné polské mysleni
o filmu a audiovizudlni kulture, vnémz ma Cesky Ctendf moznost obezndmit se
s koncepcemi a odbornymi statémi nejvyznacné&jSich polskych kritikii k problematice

adaptaci, filmu a audiovizualni kultute.
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Nalezneme zde prispévky veédca z oblasti literarni védy a filmu, jakymi jsou
napfi. Alicja Helmanova, Mirostaw Przylipiak, Jacek Ostaszewski, Andrzej Zalewski aj.

V 90. letech 20. stoleti se objevuji prace Petra Malka, prevazné vydavané
ve filmovém Casopise Iluminace. V souvislosti s adaptacnimi teoriemi jsou Casto citovany
autorovy odborné clanky, z nichz za nékteré muzeme jmenovat napf. Teorie intertextu
a literdrni kontexty filmu nebo Konkretizace v literature a ve filmu.

Za soucasného badatele na poli literarni teorie a filmu se zcela jisté da povazovat
Petr Bubenicek, jenz je iniciatorem nékterych tematickych cisel filmového periodika

Iuminace, Pandora nebo Ceskd literatura.
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2 Kurikularni ukotveni filmu a filmové adaptace v RVPZV

Po roce 1989 zacal byt do Ceského pedagogického prostiedi postupné integrovan
termin kurikulum, jehoz vyznam nemusi byt dosud chéapan zcela jednoznacné, jak to
ostatné dokladaji mnohé zahranicni, ale i ¢eské studie.

Znana cast zahrani¢nich védca jej charakterizuje jako ,,soustavu ucebnich pland
a osnov, piipadné dalSich programt Skolniho vyucovani.“ (Pracha, 2015, s. 103)

Dalsi skupina odbornikt se ke kurikulu stavi jako ke koncepci, jez ma zahrnovat obsah
vSeho toho, co se zaci ve Skole uci a jaké dovednosti si osvojuji.

Pricha (2015, s. 103) pojem §ifeji definuje a stanovuje myslenku, ze ,teorie kurikula je
teorii 0 obsahu vzdélavani (véetné cili a vysledkd vzdé€lavani) a ze tento obsah vzdélavani
ma razné formy své existence.*

Dle Narodniho ustavu odborného vzdélavani pochazi odborny termin kurikulum
z latiny a v ptvodnim vyznamu znamenal béh, v pedagogickém smyslu ho pak prenesené
chapeme jako pohyb nebo planovanou trasu vzdelavani.

Je nezbytné si uvédomit, ze kurikulum nemiizeme pojimat za dogmatické a konstantni
vymezeni vzdélavani, ale naopak za proménlivou veliCinu, ktera se neustdle vyviji
v zavislosti na potiebach zakt a hodnotovych postojich spolecnosti.

V Ceskych edukacnich podminkach pod terminem kurikulum rozumime predevsim
Ramcové vzdéldavaci programy, a to na trovni statu a na urovni jednotlivych skol, kde jsou
pojmenovany jako Skolni vzdélavaci programy.

Tyto kurikularni dokumenty vymezuji pfedevs§im cile vzdélavani, vzdélavaci obsahy,
ucebni plany, Casové dotace aj. Jejich realizace probiha v edukanim prostiedi, jez je
ovliviiovano zejména faktory, co a jak by si zaci méli osvojit za dovednosti. Vzajemna
interakce na Skolni irovni pak probihd mezi zaky a uciteli, a to i v mimoS§kolnim prostiedi.

Jak je jiz v této diplomové praci zminéno vySe, uvedené kurikularni dokumenty by
mely byt aktualni a reflektovat soucasny stav potieb zakt a spolecnosti.

Ztohoto divodu jsou do ramcovych vzdélavacich programi zaclenovana
napf. prufezova témata, ktera predstavuji v RVP ZV okruhy aktualnich problému
soucCasného svéta a stavaji se vyznamnou a nedilnou soucasti zakladniho vzdélavani.

Velmi zajimavé je sledovat kurikularni ukotveni filmu v RVP ZV. Dokument Rdmcovy
vzdeélavaci program pro zdkladni vzdélavani zahrnuje né€kolik podstatnych usekl, v nichz

v ¢asti C jsou vymezeny jednotlivé vzdélavaci oblasti.
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Mezi témito oblastmi se objevuje okruh nazvany Dopliujici vzdéldvaci obory, ale jak
jiz vyplyva zjejich ndzvu, vzdélavaci obsah pouze dopliiuji a rozsifuji; nejsou ovSem
povinnou soucasti zékladniho vzdélavani. Zalezi tedy na jednotlivych zakladnich Skoléach,
zdali obor do své vyuky zacleni nebo ne.

Pod Doplijici vzdélavaci obory se mj. fadi vzdélavaci obor Filmova/Audiovizualni
vychova, jejiz charakteristiku uvadi RVP ZV (2021, s. 117) nasledovné:

,2Dopliyjici vzdélavaci obor Filmova/Audiovizualni vychova poskytuje Skolam
moznost obohatit vzdélavaci obsah zakladniho vzdélavani ve vzdélavaci oblasti Umeéni
a kultura. Vymezeny vzdé€lavaci obsah podporuje rozvoj zaka jako uzivatelt filmovych
a obecné audiovizualnich produktl a zaroven rozviji jejich vnimavost a tvarci schopnosti
prostiednictvim filmovych/audiovizualnich vyrazovych prostredka.

Pokud skola vyucuje tomuto oboru a zatradi jej do vyuky, je na zakladé RVP ZV
doporucovano, aby byla vyuka metodicky koncipovana ve tfech vzajemné propojenych
tvarcich Cinnostech.

Tyto tvarci aktivity zaka RVP ZV (2021, s. 117) popisuje v téchto bodech:

e vlastni tvirci zkuSenost z filmové/audiovizualni tvorby a jejiho vysledku;

e schopnost vnimat dila vytvofena audiovizualnimi vyrazovymi prostiedky

a uvédomovat si jejich hodnoty;

e potieba zaujmout a formulovat nazor na filmové/audiovizualni dilo.

Osvojovanim si tzv. ,feci filmu* se zakim dostava nejen estetického prozitku vnimani
uméleckého filmového/audiovizualniho dila, ale zaci si rovnéz uvédomi dulezitost umeéni
v jakékoliv podobé a jeho nezanedbatelny vyznam pro soucasnou lidskou spolecnost.

V RVP ZV jsou rovnéz ukotvena tzv. prifezova témata, z nichz obzvlasté Medidlni
vychova ma uzkou vazbu ke vzdélavaci oblasti Umeéni a kultura, kdy je tento vztah
vystihovan jako ,vnimani specifické feci znakovych kodl, jez média uzivaji, a jejich
kombinaci, a to nejen pfirozeného jazyka, ale 1 obrazu a zvuku. Pfispiva ke schopnosti
vnimat, interpretovat a kriticky hodnotit artefakty umélecké 1 bézné medialni produkce.*
(RVP 72V, 2021, s. 136)

Na zakladé poznatkli ve vyuce se zaci nauci pfistupovat kriticky k predkladanym
medialnim nebo filmovym/audiovizualnim obsahim a sdélenim, dokazi zaujimat postoje,
obhajovat své nazory, argumentovat a posuzovat kvalitu, pfip. nekvalitu predkladanych

dél.
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2.1 Film jako umélecka oblast

V soucasné dobé je film povazovan za jeden znejdulezitéSich, ale také zaroven
nejvlivnéjsich komunikacnich prostfedkd. Od doby svého vzniku na konci 19. stoleti
urazila filmova kinematografie dlouhou vyvojovou cestu, kdy na pocatku této pomysiné
trati stalo opovrhované a zatracované ,,umeéni®, ale postupem doby si film ziskaval svoji
popularitu a dnes si jen velmi obtizné¢ dokazeme zivot bez filmu, kina nebo televize
predstavit.

Melounek (1994, s. 43) filmem rozumi a chéape ,,souhrnné oznaceni pro kinematografii
a veSkeré jeji aspekty — umeélecké, technické, komeréni a spoleCenské. Spolu s tiskem,
rozhlasem a televizi a dnes uz i internetem patii film mezi komunikacni prostfedky
s nejvétsim dosahem a vlivem, spole¢né s televizi byvéa fazen mezi tzv. scénicka umeéni.
Byva oznacovan za desatou muzu.*

Vynalez kinematografu bratfi Lumieéri, posléze progresivni vyvoj novych
a dokonalejsich technologii posilovaly rovnost ve vztahu mezi pozorovatelem a umélcem.
Pozorovatel se nyni ocita v postaveni, kdy maze vyuzivat technologickych vymozenosti
k tomu, aby umélcovy vytvory transformoval a nalézal tak svobodu a prostor ke své vlastni
interpretaci.

,Umeélecké dilo uz neni svaté. SpiSe, nez aby produkoval hotové dilo, umeélec ted’
produkuje — at’ se vam to libi nebo ne — suroviny, které my konzumenti mizeme usporadat,
jak se nam zlibi...dochazi k volbé.“ (Monaco, 2004, s. 34)

Film, resp. kinematografie se za specificky druh uméni zafal povazovat zhruba
od konce 60. let 20. stoleti, kdy dochazelo pfedevsim ke zkvalitiiovani barevného filmu
a nebyly to tedy uz jen pouze ,,pohyblivé obrazky“, jez nahrazovaly do té¢ doby dominujici
fotografie, ale plynuly tok scén a obrazil, jez zachycovaly realny svét.

Tento aspekt byl zcela prulomovy, nebot' chapani filmu jako ,uméni“ bylo dlouhy
Casovy usek vnimano jako neutralni. Poté, co mohly byt rizné situace zaznamenavany
pomoci filmového zaznamu, zacal se film vymykat jiz existujicimu dogmatu a byl
percipovan zcela odlisSnym zptisobem.

Monaco (2004, s. 35) k tomuto fenoménu dodava: ,,Rani filmovi experimentatori délali
malbu ve filmu, délali roman, délali drama a tak dale, a postupné se stavalo zifejmé, které

prvky téchto umeéni funguji ve filmové situaci a které ne. Strucné feCeno: uméni filmu se

6 Scénickd uméni — jinak také muzickd uméni nebo performativni uméni. Umélci pfi svém vystoupeni
pouzivaji svij hlas ¢i pohyby téla (patii sem napt. hudba, tanec nebo divadlo).
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vyvinulo procesem replikace. Neutralni §ablona filmu byla pfekryta komplexnimi systémy
romanu, malby, dramatu a hudby, aby odhalila nové pravdy o jistych elementech téchto
umeni.

Divakiim pfinesl rozvoj filmové kinematografie moznost prozivani pfibéhu zcela
osobitym a originalnim zptsobem, jez jim jina média ve své dobé nedokazala poskytnout.
Dle Bordwella a Thompsonové (2011, s. 23) je nezbytné si uvédomit nasledujici fakta:
,Filmovi tvirci zjistili, ze mohou kontrolovat aspekty kinematografie a poskytnout publiku
zazitky jesté bohatSi a pfitazliveéjsi. Ucili se jeden od druhého, rozvijeli a vylepSovali
dostupné moznosti a ziskavali schopnosti, které vytvotily zéaklad filmu jako umeélecké
formy.*

Pravé vnimani krésy, esteticna a celkového zéazitku zuméleckého dila pokladali
za jednu z nejdilezit€jSich priorit ve vzdélavani esteticko-vychovnych predmétt i mnozi
prukopnici inovativnich pedagogickych metod, pfedni predstavitelé evropské filozofie
nebo vyznamni literati.

Lev Nikolajevic Tolstoj (1828-1910) k pfednostem uméleckych aspektt dodava:
,2Mam za to, ze potfeba uméleckého pozitku a sluzba uméni tkvi v kazdé lidské bytosti,
at’ je jakéhokoliv pivodu a nalezi ke kterékoliv spoleCenské vrstvé, a ze tato potieba je
opravnéna a musi byt ukojena.” (1957, s. 226)

Pokud se zamyslime nad filmem z komparacnich hledisek a budeme jej porovnavat
s jinymi druhy uméni, dojdeme nepochybné k zavéru, ze se jedna o mladé médium, jez si
vSak za velmi kratkou dobu své existence ziskalo mnoho pfiznivcl a dokazalo se stat
vlivnou uméleckou formou.

Film je ovliviiovan celou fadou faktord, které je potieba brat v potaz pii jeho vzniku
a jsou uzce propojeny se spoleCenskymi, technickymi a ekonomickymi souvislostmi.
Neustale vSak mé&jme na paméti, ze ,,film jako uméni nabizi zazitky, které jsou pro divaky
smysluplné — zdbavné, provokativni, matouci nebo strhujici.“ (Bordwell, Thompsonova,
2011, s. 24-25)

S filmem tedy divak prozivd nejen konkrétni udélost, jenz nam poskytne uceleny
zazitek nebo vizualni vjem, ale dokéaze i1 podnitit a rozvinout nasi mysl, vzbudit v nas
emoce a moznost ztotoznéni se s postavami, s nimiz v danou chvili a moment , zijeme*

jejich pribeh.
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2.2 Filmova/Audiovizualni vychova

Filmovéa/Audiovizualni vychova reprezentuje cast medialni gramotnosti, jejiz
nejpouzivandjsi, ale patrn& i nejpresnéjsi definici vymezil Sebesta & Jirak ve stati Medidlni
vychova a jeji vyhledy (1995, Ucitelské noviny €. 19) takto: ,, Tento pojem by mél sdruzovat
zakladni schopnosti — vyhledavani informaci, vyhledavani obsahd, porozumeéni vsech
jejich vyznamu, schopnosti sdéleni analyzovat a porovnavat s dosavadnimi zkusenostmi,
schopnost kriticky hodnotit.“

Filmovou, resp. Audiovizualni vychovu lze na Skolach oficialné vyucovat od zafi
2010, kdy byla MSMT schvalena jako dopliiujici vzd&lavaci obor ramcovych vzdélavacich
programu pro zakladni Skoly a gymnazia.

Vzhledem ke skutecnosti, ze je tento obor v ramci vzdelavani na zakladnich skolach
a gymnaziich nepovinny a do své vyuky ho zafadily pouze nékteré skoly, vyvstal zde
problém s celkovou koncepci a obsahem vzdélavaciho oboru.

Pastorova v Tiskové zpravé” (VUP, 2010) kuvedené problematice formuluje
nasledujici stanoviska: ,,Vnimani a hodnoceni vizualnich produktl, stejné jako vlastni
tvorba zakd, tak probiha bez jakékoli opory v cilech a vzdélavacim obsahu.“ Dale
Pastorova dodava: ,Zaci vytvafeji nekvalitni produkci anebo nekriticky konzumuji
audiovizualni zaznamy, bez schopnosti zaradit je do uméleckého kontextu, spoleCenskych
a historickych souvislosti.*

S ohledem na pfiliSnou obsahovou obtiznost a naro¢nost se predmét ve vyuce
na zéakladnich Skolach a gymnaziich pfili§ neprosadil, néktefi pedagogové ho spisSe
vyuzivaji jako inspiracni zdroj ve vyuce pfibuznych nebo té€sné spjatych predméta.

Krsiak & Konigsmarkova (2014) se ve svém internetovém clanku Co je filmova
vychova a proc je potreba? zamysleji nad navzajem se prolinajici terminologii u pojmu
audiovizualni, medialni a filmova vychova. Zduraziiuji jejich rozdilnost a raznorodost
v pohledu na média.

Doslovné uvadéji: ,,Medialni vychova pohlizi na téma tiSténych, rozhlasovych,
digitalnich 1 televiznich médii okem sociologa. Audiovizudlni vychova se vénuje tomu,
co neni film, napfiklad videa na Youtube, serialy v televizi apod. Filmova vychova je
uménoveédny obor zaméfeny na (hrané a dokumentarni) filmy od kratkometraznich az

po celovecerni.*

7 Ptiloha €. 1
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Na uvedené obory je nutno vzdy pohlizet ze dvou hledisek, a to nejen z aspektu
vychovného, ale i vzdélavaciho. Tyto dvé slozky by se meély v edukacnim procesu
vzajemné prolinat a dopliiovat a vytvaret tak komplexni podminky pro vzdélavani kazdého
zaka.

Java ve své publikaci Uvod do pedagogiky (1994, s. 37) poukazuje na skute¢nost,
ze ,pred pedagogem vyvstava otazka, co se ma vlastné rozvijet, zda védomosti,
nebo i dovednosti, navyky a schopnosti. Tyka se vychova také postoju jedince
ke skuteCnosti, jeho zajmu, potieb, chovani?*

Pokladat si zde tuto otazku a nastifiovat tento konkrétni problém je zcela adekvatni
a na mist€, nebot’ v pedagogické praxi velmi Casto dospéjeme ke zjisténim a zavérum, jenz
nam poukazi na realna fakta, ze vzdélavani a vychova jsou pojmy naprosto neoddélitelné

a v procesu edukace je pifimo zadouci zachovavat jejich vzajemnou kontinuitu a integritu.

2.2.1 Strucny nastin déjin Filmové/audiovizualni vychovy

O d¢jinach Filmové vychovy lze v uzs§im slova smyslu hovofit az od roku 1989,
jejz mizeme neoddiskutovatelné povazovat za zasadni historicky a kulturni meznik,
a to nejen v oblasti filmové edukace.

Od tohoto roku se totiz zcela vyrazn€¢ pozméiuje role a postaveni médii. Film
dosahl zasadniho vlivu a pasobeni na tehdejsi spolecnost.

Pokud se chceme zabyvat strunym a zakladnim historickym exkurzem v této
oblasti, nelze opominout prvni prace s filmem jiz ve 30. letech 20. stoleti, kdy dochéazelo
v ramci zajmovych spolkl a hnuti k pravidelnym filmovym veceriim, nicméné pouze pro
omezeny a uzavieny okruh divaka.

Cesalkova (2010, s. 106) se k formovani filmové vzd&lanosti vyjadiuje nasledovng:
,Na rozdil od zabavnosti bylo spolecnym rysem spolkového uvadéni filmu posilovani
vzdélavaciho aspektu predstaveni.

O vzdélavani ve filmu §lo predev§im avantgardistim?, ktefi se snazili o diferenciaci
skolniho filmu a o jeho funkéni rozlifeni od filmu kulturnd — vychovného. (Cesalkova,

2010, s. 111)

8 Avantgardisté — Clenové tzv. Avantgardy. Umélci, jejichZz tvorba je pro danou dobu inovativni
a priukopnicka.
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V poloving 60. let 20. stoleti doslo v Ceskoslovensku k nékolika pokustm zaglenit
Filmovou vychovu do vyuky, nicméné tyto snahy nebyly nikdy realizovany,
a to predevsim z hlediska nepfipravenosti a neodbornosti tehdejsich ucitelt.

Situace ohledné implementace Filmové vychovy do osnov zékladniho vzdélavani se
stala chaotickou, zejména pak po roce 1968 a vygradovala v nasledujicim obdobi
normalizace. Normaliza¢ni tendence zapfiCinily pozastaveni vyvoje inovativnich procesu
v oblastech filmovych krouzkti a klubt; veskera Cinnost se proto ztéchto davodu
orientovala na Détské filmové kluby, jez spadaly pod Domy pionyrd a ucriovska mladez
byla odkézana na tzv. Domy kultury.

Dvotékova (2006, s. 20) charakterizuje pojeti Filmové vychovy do roku 1989

ve tfech nasledujicich proudech:

o film jako soucast vyuky;
e pokusy o integraci filmu do Skolnich osnov;

o filmové kluby déti a mladeze;

Zasadni problémy ve vyuce Filmové vychovy po roce 1989 spatiovali Kratka,
Vacek (2008, s. 7) obzvlaste v nedostatecné vybavenosti $kol, dale pak v samotnych
ucitelich, nebot jen mizivé procento znich vyuzivalo ve své vyuce audiovizualnich
pomtucek, v neposledni fadé pak v konkrétnich filmech, které by byly vhodné ke Skolnimu
vzdélavani.

Filmova vychova je vsoucasné dobé realizovana skrze Rdmcové vzdélavaci
programy zakladniho vzdéldvani, resp. na jednotlivych zakladnich a stfednich skolach dle
Skolnich vzdélavacich programii.

Na zakladé nynéjsich inovaci ucebnich programu tak lze vyuzivat filmu a dalSich
médii k moderni edukaci zak( v 21. stoleti. K témto aktivitam lze zahrnout i mnohé
filmové a medidlni projekty, jez vznikaji a jsou uskuteéiovany na podporu medialni

gramotnosti v Ceské republice, napt. Film a $kola, Rozumét médiim, Film aktivné aj.
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2.2.2 Cile Filmové/Audiovizualni vychovy

RVP ZV (2021, s. 117) vymezuje Filmovou/Audiovizualni vychovu jako oblast
vzdélavani, ktera: ,poskytuje zakam prilezitost 1épe pochopit spole¢ny zaklad uméni a jeho
vyznam v zivoteé Clovéka a spolecnosti. Posiluje schopnost intenzivnéji vnimat spolecnost
a procesy, které v ni probihaji. Prispiva k rozvoji osobnosti zdka, vytvoreni jeho
hodnotového systému, etickych postoju a aktivniho vztahu ke spolec¢nosti.”

Pokud budeme Filmovou/Audiovizualni vychovu posuzovat skuteéné jako
,,vychovné-vzdelavaci obor, pak bychom ji méli Gizce spojovat nejen s vnimanim estetiky
a krasna, ale i s rozvojem charakteru a osobnosti jednotlivych zaka.

Baumann (1963, s. 23) se v této souvislosti vyjadiuje o tzv. , vychové vkusu®.
Uprtednostiiuje zde cile predevsim vychovné-estetické a formotvorné.

Velmi zadouci je vést zaky od pocatku k uméni rozliSovat kvalitni tvorbu od tvorby
konzumni, a to az kycovité.

Tim, jak je dneSni spolecnost piesycena informacemi z médii a tisku, je potfeba
sdélované umét kriticky hodnotit, vyvozovat a chépat v §irSich souvislostech. Prestoze je
naSe doba v mnohych odbornych statich nazyvana jako ,,doba vizualni kultury*, pfece jsou
tyto moderni prostiedky ve vyuce z nepochopitelnych divodi opomijeny.

Adler (2018, s. 8) potiebu vyuziti audiovizualni techniky vytyCuje jako zasadni,
kdyz ve své publikaci uvadi: , Tato absence filmové feci se mize perspektivné projevit
bezpochyby negativné, nebot zakladni orientace v hodnotovém systému, informace
o vyrazovych prostiedcich, moznostech a zejména vlastni tvar¢i zkuSenost s filmovym
vyrazem jako vyznamnym zdrojem komunikace muze k rozvoji osobnosti zaka prave
v soucasnosti a budoucnosti jisté vyrazné prispét.”

Juva (1995, s. 78) rovnéz zduraziuje nezanedbatelnou roli sdélovacich prostredkd,
kdyz tvrdi: ,,Sdélovaci prostiedky vychovavaji vybérem faktl, které poskytuji, jejich
uspofadanim v komplexnich relacich, jejich interpretaci i hodnocenim. Otazky politické,
socialni 1 kulturni nejen exponuji, ale vtahuji do nich ucastniky a umoziuji podilet se
na jejich feSeni. UCi tak vidét problémy, chapat je v SirSich souvislostech a hledat jejich
optimalni feSeni. Soucasné€ pusobi i silou prikladu, které pred Ctenafe, posluchace nebo
divaka stavi a které komentuji a hodnoti.*

Cilem Filmové/Audiovizualni vychovy na zékladnich Skolach by meélo byt

predevsim poskytnuti orientace ve filmovém umeni, a to adekvatné k véku zaku. Zaci by
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méli byt schopni specifikovat, analyzovat a reflektovat umélecké hodnoty filmu jako druhu

umeéni a prostfedku masové komunikace.
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3 Literatura a film v eduka¢nim procesu

Pracha (2009, s. 481) edukacnim procesem rozumi ,,veSkeré Cinnosti lidi, pii nichz
dochazi kucfeni. Kuceni dochazi pfimo v kontaktu sjinym clovékem nebo
zprostredkované (textem, technickym zatfizenim aj.).

Velmi zavaznou otdzkou soudobého edukacniho procesu na zakladnich Skolach je
skuteCnost, jak podpofit, rozvijet a inovovat nejen filmové vzdelavani, ale i Ctenaiskou
gramotnost.

Literatura a film jsou jiz velmi dlouhou dobu tzce spjaté umélecké obory, které se
obsahové vzajemné prolinaji, dopliiuji a obohacuji. Je tedy jen logickym vyusténim fakt,
ze v ramci hodin literarni vychovy by mél byt zafazovan 1 audiovizualni aspekt vzdélavani.

Mnoh¢ literarni piredlohy jsou pretransformovany do velice hodnotnych filmovych
adaptaci a jsou tak pro souCasné zaky mnohem atraktivnéj§i a zabavnéjsi, a pravé tato
provazanost muze byt tou cestou, jak podnitit u zakd zajem o literaturu a cCteni,
pfip. o konkrétni literarni dilo.

Zaky je v dnesni dob& znatné obtizné motivovat k &etb& jakéhokoliv literarniho Zanru,
proto je velmi vhodné a piihodné vyuku literatury prokladat nazornymi ukazkami z filmu
a zakim tak poskytovat i dojem vizualni scilem rozvijet jejich dalsi vzdélavani
a podnécovat osobnostni rust.

,,S produkty filmové a audiovizualni tvorby a dily vytvofenymi souborem vyrazovych
prostfedkil, pro néz se vzil obecny nazev filmova fec—filmovy jazyk, se setkavame stale
Casteji. Lze konstatovat, Ze jejich vliv v souCasném medialnim prostoru je prevazujici.
Diky intenzité vizualniho sdéleni a pusobeni na lidské smysly a psychiku (vét§inu
informaci z okolniho prostfedi vnimame zrakem) je vliv audiovize prakticky ve vSech
oblastech zivota, pficné generacemi stale siln€jsi.“ (Adler, 2018, s. 7)

Filmovou/Audiovizualni vychovu uéi v soucasné dobé stale vice skol, coz je bezesporu
pozitivni zjisténi, nebot’ je zadouci, aby dnesni zaci rozvijeli schopnost kritického mysleni
nejen o filmu a kvalitni svétové kinematografii, ale i o hodnotnych dilech Ceské a svétové
literatury. V neposledni fad¢€ je vzajemna interakce literatury a filmu vyznamna pro rozvoj

kreativity, praktickych a technickych znalosti a dovednosti ditéte.
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3.1 Integrace filmovych adaptaci s tematikou Soa a holokaustu

do vyuky Ceského jazyka a literatury

Jiz na pocatku této kapitoly je nutné objasnit dva naprosto zasadni pojmy, které se
velmi Casto zaménuji, byt kazdy z nich nese odlisné a zcela osobité vyznamy.

Masat (2019) ve svém odborném piispdvku Vzdéldvaci potencidl tematiky Soa
v kontextu literdrni vychovy cituje ptuvodni text Mémorial de la Shoah: What is the Shoah?
z roku 2017 a uvadi nasledujici vymezeni pojmt : ,,Soa je hebrejsky vyraz pro katastrofu.
Tento termin se specificky vaze k zavrazdéni témé& 6 milionG evropskych Zidd
nacistickym Némeckem a kolaboranty stimto rezimem béhem druhé svétové valky.
Anglicky mluvici zemé¢ Castéji uzivaji termin holokaust, jenz je feckého pivodu a znamena
obétovani ohném.*

Z vySe uvedené definice vyplyva, ze bychom méli uptednostiiovat uzivani terminu
Soa, a to predevsim v odbornych statich nebo publikacich nebo v souvislosti se zidovskymi
autory, nicméné pojem holokaust se jiz natolik adaptoval v této oblasti, ze uvedené terminy
1ze vnimat pro potteby této diplomové prace i jako synonymni.

Tematiku Soa a holokaustu lze surcitou mirou nadsazky chapat jako fenomén
ve smyslu jeji aktuadlnosti a naléhavosti, a to bezmala 1 po osmdesati letech od skonCeni
druhé svétové valky.

Holokaust se fadi v déjinach k tém nejotfesnéjsim a nejhriznéjsim udalostem, jaké
v historii lidstva dokazal c¢lovék na clovéku spachat. Toto obdobi je velmi dobfe
zdokumentovano, at' jiz ve formé& autentickych filmovych zabérd, fotografii nebo
na zakladé memoarové a denikové literatury prezivsich obéti.

,2Uvédomujeme si, ze vycCet vySe uvedenych oblasti, které Soa konotuje, neni (snad
ani nemuze byt) Uplny. Obecné mizeme konstatovat, ze Soa varuje pired dehumanizaci
Cloveka a lidské spolecnosti, pred degradaci a ztratou zodpovédnosti jedince i politickych
reprezentaci. (Masat, 2017, s. 69)

Déjiny by pro nas tedy mely byt jakymsi varovanim, voditkem a pomyslnym
ukazatelem toho, ze se uvedené situace mohou kdykoliv a kdekoliv opétovné reprodukovat
a je velmi podstatné, aby se souCasné generace mladych zakl s touto problematikou
seznamovaly vhodnou a adekvatni formou jiz na druhych stupnich zakladnich skol.

U zaku je tak nutné stanovit cile, aby si primarné dokazali formovat hodnotové

postoje k uvedené d&jinné problematice.
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Pro ucitele tato skutecnost neni viibec snadna a jednoducha, jelikoz u zaka velmi
Casto absentuji potfebné kontextové faktografické védomosti z Déjepisu; rovnéz na danou
problematiku néktefi z nich nemusi byt jesté psychicky pripraveni anebo je pro né obdobi
holokaustu jiz ptili§ vzdalené, tedy neatraktivni a nezajimavé.

Integrace literarnich texti s navaznosti na filmové adaptace s tematikou Soa nebo
holokaustu je velmi narocna, protoze kazdy ucitel by meél piihlizet k dané problematice
z mnoha thld pohledu a pojimat ji jako komplexni celek; tedy aby dokazal vybrat a zvolit
adekvatni text pfiméfeny schopnostem a mentalnimu vyvoji zakd, aby zaky nevystavil
zbyte¢nému stresyjicimu zazitku volbou nevhodného a drastického filmového nebo
fotografického materialu apod.

Motiv holokaustu rozhodné patfi mezi obtizna, Casto diskutabilni a nejednoznacna
témata, a vzhledem k nepochopitelnosti, jaka zvérstva se mohla odehrat v civilizovaném
20. stoleti, pro détskou psychiku 1 tézko rozumové uchopitelna, nekdy dosahujici
az abstraktni roviny.

Abychom zakim tuto dobu pfiblizili a eliminovali uréitym zpusobem podil
generalizace Soa a holokaustu v détské percepci, nabizi se nam cela fada prihodnych
filmovych adaptaci, jez se mohou zatazovat pravé do vyuky literarni vychovy.

I zde je potfeba (u filmové adaptace, podobné jako u literarni piedlohy) dodrzovat
didaktické zasady zohlednéni véku zakd, zajmu a jejich potieb, pfip. jejich zkusSenosti
s moderni audiovizudlni technikou a médii; v neposledni fadé pak rovnéz kurikularni
a institucionalni aspekty dané problematiky.

Zcela jisté se velka vétsina odbornikli shodne na skutecnosti, ze o problematice Soa
a holokaustu je potieba vyucovat a zaky s timto déjinnym aspektem seznamovat, obzvlasteé
v soucasné dob€, kdy se ve svété opétovné rozrusta rasova nesnasenlivost a xenofobni

tendence.
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4 Interpretace vybranych literarnich predloh a jejich

filmovych adaptaci

Lederbuchova (2002, s. 125) interpretaci literarniho dila rozumi pfedevsim ,,...vyklad,
objasfiovani vyznamu uméleckého textu ve vyznamovych vazbach ke kontextu literarnimu,
uméleckému a kulturné spolecenskému. Jako interpretaci oznaujeme proces komunikace
s literarnim textem, ktery vede Ctenafe k porozumeéni i1 skrytym vyznamim textu,
ale i vysledek tohoto procesu — obsah literarniho dila a smysl.*

Literarnim predloham s tematikou holokaustu/Soa se v soucasnosti vénuje cela fada
odborniki, ktefi nam predkladaji nespocet interpretaci a vychodisek; holokaust a $oa se tak
stavaji Ctenarsky vdécnym a vitanym tématem, az bychom je s urCitosti mohli oznacit
za literarni fenomény.

Pozitivnim faktem je skutetnost, ze po roce 1989 se v Ceské republice objevuje
na kniznim trhu cela fada kvalitni pfekladové, ale i domaci literarni produkce piiblizujici
tematiku holokaustu. Vedle autentickych denikl se tu objevuji i dalsi texty, které se lisi
pouze formou a obsahem zpracovani.

Assmann (2015, s. 57) tyto texty Cleni a vyslovuje nasledujici tvrzeni: , RozliSujeme
osobni vypravéni (memoary), které predstavuji komunikativni pamét, a beletrizujici
umélecké rekonstrukce. Ty se nejednou stavaji soucasti uméleckého historického zanru,
zvlasté kdyz se pamétnik spoji s poucenym odbornikem.*

Pii vybéru literarnich predloh je nutné si klast otazky, co se stalo hlavni pohnutkou,
pfip. inspiraci k napsani konkrétniho textu, nebo jakym zptisobem se do narativu piibehu
promité identita autora.

A jak dodéava ve své publikaci Urbanova (2018, s. 14): , Zpracovani tématu holokaustu
se vyznacuje tim, ze je zohlednén historicky Cas (zahrnuje vétSinou obdobi druhé svétové
valky) a pracuje se v kategorii prostorovosti ve smyslu lidského byti. Jedna se vétsSinou
o vytrzeni cClovéka (ditéte, rodiny) zbézného zivota, o vné&jsi spoleCenské represe
a vytvareni nasilnych hranic mezi lidmi, o ptekro€eni humannich, moralnich a etickych
norem.*

Pro potieby této diplomové prace jsou k interpretaci zvoleny takové literarni predlohy,
jez povazovala autorka prace za zavazné a podstatné, a to z hlediska schopnosti Ctenait

umét kriticky posoudit jednak dilezitost a naléhavost sdélovaného textu, dale pak vnimat
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a percipovat tragické osudy détskych hrdind, s nimiz se ¢tenafi mohou ve velmi Castych
ptipadech vékové, ale i1 intelektualn€ a moralné identifikovat.

Zamérem zvolenych literarnich predloh a v jejich navaznosti 1 filmovych adaptaci je
predevsim zaky aktivizovat a podnitit k dalSim dovednostem nez jen k samotnému Cteni
literarniho dila, pfip. vizualnimu vnimani filmového zpracovani. Duraz je kladen zejména
na skuteCnost, aby se zaci komplexné zamysleli nejen nad konkrétnim textem/filmovou
adaptaci, ale i nad sebou samymi.

Zaci by se méli dokazat orientovat v zakladnich tématech dané oblasti a v problematice
holokaustu, rozpoznat charakter a vyznam sdélovaného textu nebo promitaného obrazu,
dokazat tfidit informace, analyzovat je, ale také by méli umét nalézat logiku v obsahu

sdélovaného a ¢teného poselstvi.

4.1 Chlapec v pruhovaném pyzamu

4.1.1 Interpretace literarni predlohy

Irsky spisovatel John Boyne® vydal knihu Chlapec v pruhovaném pyzamu'® v roce

2006 a téméeft ithned po svém uvefejnéni se dostala v literarnich zebficcich na pfedni mista
Ctenarské oblibenosti. Neni proto divu, ze dilo posbiralo celou fadu mezinarodnich
ocenéni. V Irsku byla dokonce zvolena détskou knihou roku a uspéchy poté slavila
i v Némecku a Italii.

Zanrové je uréena primarng détem a mladezi, ale pro svijj osobity a originalni
autorsky styl si ji oblibili i dospéli ¢tenafi.

John Boyne nam zde prezentuje tematiku druhé svétové valky s dirazem
na problematiku holokaustu a tzv. zidovské otdzky prostfednictvim dvou devitiletych
chlapcti, Bruna a Smuela.

Urbanova (2018, s. 189) je sméle nazyva ,,zcela nevhodnymi kamarady*, ac jsou to
chlapci identického véku (v knize se dokonce docteme, ze jsou narozeni i ve shodny den,
a to 15. dubna). Zatimco Bruno je synem vysoce postaveného nacistického dustojnika,

oproti tomu Smuel je pouhym zidovskym vézném v koncentranim tabote.

° John Boyne (1971) — irsky spisovatel, autor romani pro dospélé i mladeZ Jeho knihy byly pieloZeny
do vice nez padesati jazykd.
10 7 angl. originalu The Boy in the Striped Pyjamas.
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Kniha se sklada celkem zdvaceti kapitol, jejichz nazvy piimo koresponduji
s obsahem dila. Pro nazornost je zde uvadime: Bruno udéla objev; Novy dim,; Beznadéjny
pripad, Co videéli oknem;, Vstup zakazdn, a to bez vyjimky, za vSech okolnosti; Predplacena
sluzka; Kterak si matka pripsala zdsluhu, na kterou neméla prdvo; Proc se babicka
rozzlobila; Bruno si vzpomnél, zZe ho ditve bavilo bdadat a zkoumat;, Jak byla z tecky
skvrnka, z ni karika, z kariky figurka, a jak se z figurky nakonec vyklubal kluk; Fira; Smuel
se zamys$li nad Brunovou otazkou; Ldhev vina; Jak si Bruno vymyslel vérohodnou lez;
Co rozhodné nemél délat, Strihani viasii; Matka prosazuje svou; Pldnovani posledniho
dobrodruzstvi; Co se stalo pristi den; Kapitola posledni.

Holokaust je zde zpodobnén a umélecky ztvarnén na pozadi osudu dvou chlapca
ze znepratelenych stran, ktefi v pfibéhu vystupuji jako imaginarni protipdly, ale zaroven
maji mnohé spolecné charakteristiky, byt je diferencuje socialni status, valecny konflikt,
ostnaty drat koncentra¢niho tdbora a nesmyslna nacisticka antisemitska ideologie.

Ve své podstaté je cely narativ vypravéni nahlizen z perspektivy téchto dvou malych
hocht, ktefi jsou rozdéleni valkou. Nerozd€luje je vSak pouze valka, ale i ostnaty drat,
u kterého se pravidelné setkavaji a rozmlouvaji spolu a ktery muzeme chapat jako
pomyslny symbol rozd€leného valCiciho svéta, v nichz se oba chlapci pohybuji a stavaji se
tak nevédomky aktéry déjin.

Na jedné strané Bruno, syn nacistického pohlavara a velitele koncentracniho tabora,
jenz je plny Zivota a her, radostného détského objevovani; na strané druhé Smuel, Zidovsky
chlapec, ktery chodi v ,,pruhovaném pyzamu a pracuje s dalSimi divaymi lidmi na farmeé.*

Na ctenare ihned zapusobi détska pfirozenost a prostoduchost, a to prostfednictvim
dialogt, které chlapci mezi sebou vedou. Jsou vtazeni do soukoli d¢€jin, ale nevnimaji je,
protoze je pro né dulezitéjsi jejich kamaradstvi. Nechapou, pro¢ by méli byt neprateli, kdyz
si spolu tak rozumi, 1 kdyz se kolem nich d&i nelidska zvérstva a ve svété zuri valeCny
konflikt.

,,Oba chlapci se toho odpoledne vraceli v povznesené naladé. Bruno si v duchu
maloval, jaké ho ceka dobrodruzstvi, konecné se mu rysovala moznost uvidét, nez se vrati
do Berlina, jaké to opravdu je na té druhé strané plotu, a zarovei mu kynula nadéje, ze si
bude moct udélat i maly prizkum. Smuel mél zase vyhlidku, ze mu nékdo pomuize hledat
tatinka. Vzato vSechno dohromady, vypadalo to jako velice rozumny plan a spravny

zpusob, jak jeden druhému dat sbohem.* (Boyne, 2020, s. 171)
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John Boyne pfistoupil ke zpracovani tématu zcela originalnim a osobitym zptisobem
a do protikladu surové a drsné vyhlazovaci masinerie postavil détskou naivitu, Cistotu
smysleni a prostou stfizlivost détského nazirani na svét kolem nas.

Z knihy se tak dozvidame, ze Bruno nevi, kdo jsou ti ,lidé, ktefi pracuji na farme
a nosi pruhovana pyzama®; krutou realitu zjis§tuje az od své propagandisticky smyslejici
starsi sestry Gretel.

Autorovi byla velmi Casto vytykana tato naivizovana koncepce vidéni holokaustu,
nebot’ se v romanu dopustil i mnoha faktografickych omyld. Zcela jisté by nebylo mozné,
aby spolu dva chlapci diskutovali u ostnatého dratu, a to nikym nepozorovani nebo se
domnivat, ze Brunova détska naivita a nevédomost by byla natolik velka, ze by v tehdejsim
nacistickém Némecku nevédél, kdo je to Zid.

Je ovSem na misté si polozit otazku, zdali pravé toto nebyl autoriv zamér, jak
zprostiedkovat valecné hrizy oima déti détem.

Urbanova (2018, s. 191) zastava stanovisko, ve kterém se vyjadiuje nasledovné:
,Boyne vytvoril fiktivni roman, v némz je nastolena fada situaci, které si sice mizeme
predstavit a jako Ctenafi se do nich vzit, kterym se vSak pamétnici brani. Nicméné se
domnivame, ze motivy stéhovani rodiny, opusténi domova, obtizné ptivykani na neznamé
prostfedi, bloudéni, prizkum moznosti, navazovani pratelstvi, stfet s nepiijemnymi
dospélymi, nepochopeni v SirSich souvislostech, to vSechno patii k syzetim spolecenské
prozy.‘

Tematika holokaustu a §oa je samoziejmé zpracovana v celé rfadé dalSich publikaci
a literarnich dél, ktera dosahuji mimoradnych hodnot (na tomto mist€¢ muzeme jen
za nékteré jmenovat napt. Kosinského'! Nabarvené ptdace, Orlevovo'? Béz, chlapce, béz,
Littelovu'® obsahlou knihu Laskavé bohyné...).

Boyneho dilo bude v komplexnim hodnoceni literarnich kritika zcela jisté zaostavat,
nicméné své Ctenate si dozajista najde. Je zcela podstatné si uvédomit, ze ptibeh je pouhou
fikci, ktera vychazi z historickych udalosti, jez se staly v prubéhu druhé svétové valky
na fadé okupovanych mist, pfedev§im pak v Polsku, pfesnéji feceno na tizemi tehdejSiho

polského gouvernementu.

1 Jerzy Kosinski (1933-1991) — anglicky piSici spisovatel Zidovského pivodu. Pivodnim jménem Josek
Lewinkopf, proslavil se romanem Nabarvené ptdce.

12 Uri Orlev (1931-2022) — polsko-izraelsky autor literatury pro déti a mladez. Vydal vice nez tficet knih
pro Ctenaie rizného veéku.

13 Jonathan Littell (1967) - francouzsky piSici americky spisovatel. Ve Francii je povaZovan
za francouzského spisovatele amerického puvodu. Proslul romanem Laskavé bohyné.
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Po skonceni valky a odhaleni nacistickych zvérstev, kterda se odehravala
ve vyhlazovacich koncentracnich taborech, nedovedli mnohdy ani dospéli lidé pochopit
miru vSech té€chto hriiz a utrpeni, jak by to tedy ve své détské mysli a chapani mohly
pochopit devitileté déti?

I kdyz John Boyne ve svém romanu nedosahl téch nejvyssich kvalit, tak mistrné
dokazal pracovat sjazykem a Ctenafe tak ziskal pro sviij piibéh, z n€hoz Cisi emoce
z kazdé stranky knihy. Neni proto prekvapenim, ze Ctenafi autorovi odpustili mnohé

chyby, jichz se v dile dopustil.

4.1.2 Interpretace filmové adaptace

Filmova adaptace literarni ptedlohy Chlapec v pruhovaném pyzZamu byla natoCena
pod stejnojmennym nazvem'* vroce 2008, tedy pouhé dva roky po vydani knizni
predlohy.

Rezie se tehdy ujal britsky rezisér Marc Herman'> a do hlavnich roli obsadil détské

herce Asu Butterfielda v roli Bruna a Jacka Scanlona v roli Smuela.

Obr.1 — Jack Scanlon a Asa Butterfield jako Bruno a Smuel ve filmu Chlapec v pruhovaném pyZamu

Zdroj: www.moviezone.cz

14 Piivodni orig. ndzev — The Boy in the Striped Pyjamas, The Boy in the Striped Pajamas
15 Marc Herman (1954) — anglicky reZisér. Jeho zatim nejznaméj$im filmem je Chlapec v pruhovaném
pyzZamu z roku 2008.
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Marc Herman, podobné jako autor literarni predlohy John Boyne, zpracoval ve svém
filmu tematiku holokaustu za druhé svétové valky ocCima devitiletého arijského chlapce
Bruna, syna nacistického dustojnika a velitele vyhlazovaciho koncentra¢niho tabora.

Jiz samotny titul a nazev filmu Chlapec v pruhovaném pyzamu od pocatku
v divakovi evokuje silny metaforicky nazev poplatny détskému vidéni reality a tehdejSiho
okolniho svéta.

Film muaze na mnoho divakd zpoCatku puasobit dosti naivné a mirumilovné
v komparaci se zavaznosti tématu, které nam predklada. Zasadni zlom nastava ve chvili,
kdy se zacina hovofit o ,,farmé* a divakovi dochazi, ze snimek vyboci z poklidného plynuti
a bude gradovat. Pocatecni naivita se setka se syrovou skutecnosti a narace piibéhu bude
smétovat k fatdlnimu vyusténi.

Dé se surcitosti konstatovat, ze krasa celého snimku tkvi v jeho jednoduchosti,
az primocarosti, ktera je vSak civiln€ zpracovana a pro leckterého divaka je tak pristupnéjsi
a v mnohém atraktivn€jsi. Emocionalné nam film dotvaii nadhernd a podmaniva hudba
amerického skladatele Jamese Hornera. '

Podobné jako knizni pfedloha, neni ani tento film primarné o valce samotné,
ale spiSe o lidech pohybujicich se ve 1zich, o nacistické propagand€, o piehlizeni masového
vyvrazd'ovani zidovského obyvatelstva, ale i o hodnotach a postojich jednotlivych postav.

Bruno je maly chlapec, ktery zije ve svém détském fantazijnim svété, plném
dobrodruznych her a objevovani, z nichz je ale netprosné vytrzen a je donucen souhrou
okolnosti pfijmout krutou pravdu (napf. o svém otci a vyrovnat se se skutecnosti, ze jeho
tatinek neni ten dobry Cloveék, ktery je ,sice taky vojak, ale ne ten typ, co bere lidem
obleceni®).

Filmovy scénatf byl mirné upraven v zavéru snimku, kdy se Ralf (Bruniiv otec)
zahledi do dalky a pak mu vlastni logika mysli napovi, co se stalo. V literarni predloze je
ukonc¢eni romanu vyliceno vérohodnéji.

V nékterych sekvencich a pasazich filmové adaptace 1ze objevit 1 jisty schematismus
a Sablonovitost hollywoodského chapani tematiky holokaustu, napf. v predvidatelném
srdcervoucim zvratu, kdy Bruno pronikne za ostnaty drat k Smuelovi a kdy tato scéna
vyvola v nejednom divakovi silné emoce, nicméné ve finalnim dusledku to miize plsobit
jako pouhy sladkobolny kalkul reziséra, jak si pohrat scity divaka, coz v konecném

posuzovani muze filmovému snimku spise uskodit a ubrat na davéryhodnosti.

16 James Roy Horner (1953-2015) — americky hudebni skladatel, autor filmové hudby. Komponoval hudbu
pro filmy jako napt. Titanic, Apollo 13, Statecné srdce, Star Trek I.—III.
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V souhrnném a globalnim hodnoceni vsak je filmova adaptace literarni predlohy

pomérné zdafila, o Cemz vypovidaji i Cetné pozitivni recenze divak.

4.2 Béz, chlapde, béz

4.2.1 Interpretace literarni predlohy

Autorem literarni predlohy Béz, chlapce, béz!” je polsko-izraelsky spisovatel Uri
Orlev, vlastnim jménem Jerzy Henryk Ortowski, jenz za tento roman obdrzel v roce 2003
Cenu Bruna Brandta. Kniha ziskala v témze roce rovnéz italské ocenéni Premio Cento
a dale Cenu Mildred L. Batchelderové za nejlepsi cizojazycnou knihu.

V Ceské republice kniha vysla v roce 2014 ve velmi zdafilém prekladu Lenky
Bukovské a za nemalé financni podpory Velvyslanectvi Statu Izrael v nakladatelstvi Prah.

Ve svych dilech se Uri Orlev vyrovnava se svou bolestnou zkuSenosti, kdy sam jako
maly chlapec zakusil hrizy holokaustu a je tedy logické, Ze toto téma tvori ustiedni motiv
a opérny bod autorovy poetiky.

Romén Béz, chlapce, béz je tvoren osmnacti kapitolami a autorskym doslovem,
ve kterém Uri Orlev objasiiuje historickou souvztaznost literarni postavy Srulika Frydmana
(Jurka Staniaka) s postavou skutecné existujici.

Autor v doslovu o Joramu Friedmanovi fiké: ,,Béhem prvnich let svého pobytu
v Izraeli ne€kolikrat vypravél o tom, co jako chlapec prozil, lidé mu vSak nevérili. Nekolik
let po jomkipurské valce navstivil Skolu, kde Joram ucil, valeCny veteran, ktery pfisel
o ruku 1 obé€ nohy, a hovoiil o svém zranéni 1 o tom, jak se 1éCil. Po jeho navstéve se Joram
rozhodl vypravét svij pribéh znovu. Tentokrat ho Cekalo prekvapeni. Po celou dobu,
co hovoiil, vladlo v sale hluboké ticho. Obecenstvo poslouchalo se zatajenym dechem
a bylo dojato az k slzam. A ja zrovna tak.“ (Orlev, 2014, s. 178-179)

Béz, chlapce, béz je kniha zalozena na skuteCnych a faktickych udalostech z obdobi
druhé svétové valky. Vypravi a piiblizuje nam zivotni osudy malého zidovského hocha

Srulika Frydmana, jenz je pfedobrazem realné postavy Jorama Friedmana.

17 Z hebrejského originalu Ruc jeled, ruc.
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V uvedené proze se autor zamysli nad tim, jak se clovék dokaze v meznich
a kritickych situacich postavit nepfizni osudu, vyvinout nesmirnou state€nost a obrovskou
houzevnatost k tomu, aby uhajil holy zivot a ptezil.

Jak uvadi Urbanova (2018, s. 167): ,,V romanu Béz, chlapce, béz nabyva ustredni
postava Srulik jiz ve svych deviti letech zkuSenosti srovnatelné s dospelym. Rychle
intuitivné rozpozna, kdo by mu mohl pomoci, vytusi, ze kazdy ¢lovék, bez ohledu na to,
zda se jedna o dité, nebo dospélého, ma sva tajemstvi. Ta nesmi prozradit, jinak se
vystavuje mnohem vétSimu nebezpeci.*

Uvedeny roman lze zanrové zaclenit mezi spoleCenskou prozu, ktera postihuje
hlavniho hrdinu ve véku zhruba deviti let, coz je obdobi mladS§iho Skolniho véku. Tato
skuteCnost je velmi podstatna pro korelaci a souvztaznost svéta déti a dospélych, coz je
v mnoha zemich u knih tohoto autora vyuzivano pii vyuce ve spoleCenskoveédnich
predmétech. (Urbanova, 2018, s. 167)

Srulik zije ve varSavském ghettu s maminkou, ale pfi jedné akci, kdy z popelnice
vyhrabavaji zbytky jidla, maminka nahle zmizi, Srulik zistane sam, a protoze nemize najit
cestu domu, prida se k parté détskych zlodéju. Po utéku z ghetta se schovavaji v lese, ktery
jim skyta bezpeci a pocit relativniho klidu. Némctam se vSak podati partu chlapcii rozprasit
a Srulik zUstava osamocen, musi Celit obtiznym zivotnim zkouskam a ptekonavat rizné
nebezpecné a zivot ohrozujici situace.

Velmi zésadni je uryvek, ve kterém otec nabada svého syna Srulika, aby se choval
jako goj'®, piijal falesnou kiestanskou identitu a vystupoval pod jménem Jurek Staniak,
nesvlékal se pred ostatnimi donaha, ale zarovenn mu siln€ kladl na srdce, ze nikdy nesmi
zapomenout, kym doopravdy je — tedy Zidem.

Hrdina Srulik (Jurek) je tak po celou dobu vypravéni v neustdlém napéti, strachu
z udani a prozrazeni, stfida rodiny, u kterych se schovava a tusi, Zze u zadné nemize zdstat
del3i ¢as. Ctenafe miize nemile prekvapit surové, az naturalistické vylideni nenavisti, ktera
se objevovala u nékterych Polakad, ktefi byli ochotni udat ¢lovéka za drobny uplatek
némeckym okupantim.

Kniha mé velmi rychly spad, udalosti se ctenafi doslova méni pred o¢ima, ale kazda

situace predklada jiné varianty d&jovosti ptibehu.

18 Goj — pochazi z hebrejského slova gojim, které znamena doslova ,,narod“ nebo ,,pronarod“. Je to pojem
oznacujici pfislusnika jiného nez zidovského naroda nebo nibozenstvi. (cit: Dominik Opatrny cituje biblistu
Josefa Krej¢iho—http://www.vira.cz/otazky/Jaky-je-rozdil-mezi-narodem-a-pronarodem.html)
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,Orlev dovede wvypravét bez patosu, dramaticky, neuvéfitelné verohodné.
V romanech se prolinaji ¢asové roviny, proto vnimame nékteré udalosti jako pfitomnost
a jindy se vracime do minulosti. Stiidaji se situace eticky vypjaté, neskryvané
protizidovskeé ze strany zfanatizovanych Némcu i nenavistnych Polakd, ktefi chtéji vydeélat
na jesté veétsi bide€ a nestésti, nez v jaké se sami nachazeji, takze napt. odchytavaji zidovské
déti a vezou je na velitelstvi, protoze néco dostanou.” (Urbanova, 2018, s. 171)

V romanu BézZ, chlapce, béz neni narace piib&éhu nijak idealizovana, hlavni hrdina
projevuje v pribéhu celého piibéhu nesmirnou odvahu, vynalézavost, nauci se jednat
racionalné a pragmaticky. Za jakysi ustfedni motiv celého vypravovani lze povazovat utek,
ale zarover i chlapcovu touhu prezit, setkat se opét s maminkou a vratit se do rodného
mésta Blonie.

Srulikova (Jurkova) ostrazitost a ziskana obezfetnost vede k tomu, ze 1 po skonceni
valky véri své fiktivni a smySlené identité¢ a dlouho si nepfiznava, kym doopravdy je.
Hrdina je ztracen i v mirovém svété, na své puvodni jméno témef zapomene, a i po valce
zustava neustale ve stiehu a bdélosti.

,,Orlev se vtomto romanu ni¢emu nevyhyba, nevykrucuje se, neodbiha, dokonce
jeho hrdina je zbaven moznosti sdélovat sviij osobni piibéh, protoze kdysi mél na paméti,
ze by mu hrozilo nebezpeci.“ (Urbanova, 2018, s. 172)

Autor nam zde predlozil zavazny namét, misty az s filozofickym presahem, kdy se
maly devitilety Zzidovsky chlapec vydava na nechténé a nucené putovani napiic
nepiatelskou a nehostinnou véale¢nou krajinou kdesi na polském venkové€, aby zachranil
holy Zivot, ale pfitom mnohé ztrati. Casto se zachova hrdinsky, leckdy jen tak, jak mu veli
pud sebezachovy.

Svym dilem se Uri Orlev snazil poukazat na zasadni problém, co by hlavni hrdina
jesté mohl ztratit vice nez svuj Zivot a jak nahradit néco, co uz navratit nelze, protoze je to

s definitivni platnosti nenavratné zniceno a rozbito.
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4.2.2 Interpretace filmové adaptace

Filmova adaptace BéZ chlapce, béz!’ byla natocena vroce 2013 v némecko-
francouzsko-polské koprodukci podle stejnojmenného roméanu polsko-izraelského
spisovatele Uriho Orleva. Do CeStiny byl roman pielozen az o rok pozd¢ji, tedy v roce
2014.

Rezie se ujal némecky scenarista a producent Pepe Danquart?®, jehoz pracovni
oblasti pusobnosti jsou piedev§im kratkometrazni nebo dokumentarni filmy a filmové
zpracovani této literarni pfedlohy je zatim rezisérovym nejvyznamnéj§im profesnim
pocinem v roviné celovecernich filmua. Do role Srulika alias Jurka Staniaka obsadil herecka

dvojCata Andrzeje Tkacze a Kamila Tkacze.

Obr.2 — Andrzej Tkacz v roli Srulika (Jurka Staniaka) ve filmu BéZ, chlapce, bézZ

Zdroj: www.totalfilm.cz

Filmova adaptace se pomeérné striktné a veérné drzi literarni pfedlohy a narace
vypravéni neni nikde zasadnim zplUsobem pozmeénéna. Ve filmovém snimku se Casto
obmeénuji scény a uplny pribéh se tak divak dozvida prostiednictvim série skladanych

retrospektivnich obrazu.

19 Piivodni orig. ndzev — Lauf Junge lauf, Cours sans te retourner. 5
20 Pepe Danquart (1955) — reZisér, scenarista, producent. Drzitel Oscara za titul Cerny pasazér v kategorii
kratkometrazni hrany film. (zdroj: www.fdb.cz)
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Velmi silnym a dojemnym okamzikem je scéna a vyjev, kdy se Srulik (Jurek)
setkava s Marii, kterd ho uci smySleny pifibéh o jeho identit€ a vstépuje mu zakladni
kiestanska pravidla, aby dokazal jako Zid prezit mezi piisné katolickymi Polaky
a n€kolikrat mu tim vlastné zachrani zivot, 1 kdyz riskuje svj.

,Autor v téchto epizodach odkazuje na rizné pohnutky v chovani a stereotypy
v piistupech k Zidam. Jako dit¢ piijima Srulik tyto katolické symboly s Gplnou
samoziejmosti a nastanou okamziky, kdy si modlitbu sam pro sebe drmoli, protoze ho
slova uklidiuji. Zvlasté kdyz je smutny, napt. po zastfeleni milovaného psa, kterého se
kdysi ujal a vylécil ho.“ (Urbanova, 2018, s. 170)

Rezisér se skrze svij film snazil divakim poskytnout komplexni vizualni vypoveéd
o nelehké dobé druhé svétové valky a problematice holokaustu oima malého devitiletého
zidovského chlapce, ktery musi prezit neuvéfitelné zivotni peripetie a strasti.

Piibéh se odehrava vétSinou v polskych lesich nebo na venkovskych zemédélskych
usedlostech, s velmi emocné silnymi zabéry na okolni krajinu. Oproti tomu je pak
v kontrastu témto scenériim sniman Srulik (Jurek), jakozto osamoceny jedinec v kruté
zivotni realit¢ okupovaného Polska. Musi vydrzet Casto kruté a nelidské zachazeni
polskych sedlaki, utrpi uraz ruky, ktera je mu posléze amputovana, ale setkava se
i s lidskosti, a to od lidi, od kterych by to nejméné ocekaval.

Nejen knizni, ale 1 ten filmovy piibéh je pieplnén neuvéfitelnymi, nékdy
az nevérohodnymi a bizarnimi situacemi. Ctenaf, resp. divak tak miZe &asto nabyvat
dojmu, ze je dilo pfekomponované a predimenzované déjovymi zvraty a on je jen pouhou
obéti spisovatelovy fantazie a rezisérova filmaiského umu, nicméné piibéh je zalozen
na skutecnych udalostech, které prozila redlna postava Joram Friedman.

Pribehy déti (zvlaste pak téch, jez byly poznamenané stigmatem zidovstvi)
pfevedené na filmové platno nebo stylizované na stranky knih, které pfezily druhou
sveétovou valku, nikdy neprestanou divaky a ¢tenafe fascinovat a okouzlovat, o to vice pak
ty, jez se udaly podle pravdivych a faktickych udalosti.

Piihody Srulika (Jurka), resp. Jorama Friedmana jsou velmi inspirujicimi
i pro dnesni mladou generaci, nebot’ se muze s hlavni postavou ztotoznit a identifikovat,

prozivat radosti 1 bolesti s ni.
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4.3 Nabarvené ptace

4.3.1 Interpretace literarni predlohy

Roménovy debut Nabarvené ptdice?’ polského pisatele Jerzyho Kosifiského byl
poprvé publikovan v roce 1965 ve Spojenych statech americkych. Spisovatel sem
emigroval v roce 1957 a do rodného Polska se jiz nikdy poté nevratil.

Autor knihu dedikoval své manzelce a napsal: ,,Vénuji pamatce své zeny Mary
Haywardové-Weirové, bez které by i minulost pozbyla smysl.“ (Kosinski, 2019, s. 11)

Kniha témeérf ithned po svém vydani vzbudila fadu rozporuplnych emocnich reakci
a odezev. K romanu se vyjadiovali mnozi literarni kritici tehdej$i doby a dilo tak vyvolalo
celou vinu odbornych polemik a diskusi. Stalo se bestsellerem, jelikoz bylo povazovano
v jistém smyslu za Kosinského autobiografii a s timto védomim, ze se nejedna o fiktivni,
ale o autenticky pfibéh, bylo uvedeno i1 na Cesky knizni trh, a to po tficeti letech
od amerického prvniho vydani, tedy v roce 1995.

Odborné stati, publikované ¢lanky a debaty literarnich experti ohledné miry
autenticity a zpodobnéné realnosti vypraveéného piibehu poboufily a rozjitfily polskou
vefejnost proti Kosinskému natolik, ze se spisovatelova literarni tvorba ocitla od té doby
pod neustalym drobnohledem. Jerzy Kosinski tomuto tlaku podlehl a v roce 1991 spachal
sebevrazdu tim, ze se ve svém byté na Manhattanu v New Yorku piedavkoval barbituraty.
Bylo mu pouhych 57 let.

Titul Nabarvené ptdce lze pokladat za metaforicky a vyjadiuje svou podstatou
obrazny pfeneseny vyznam, jenz vychazi predevsim z dovednosti a zkuSenosti ptacniku,
kteti jiz vi, ze pokud dojde k nabarveni ptacete, ostatni v hejnu ho nepiiyjmou a uklovaji
doty¢né mladé k smrti jako vettelce a cizi element.

Kosinski (2019, s. 249) se v doslovu svého romanu vyjadiuje k problematice nazvu
titulu nasledujicim zpasobem: ,Jednou z nejobliben€jSich zabav vesnickych lidi bylo
chytat ptaky do pasti, barvit jim pefi a pak je vypoustét do vzduchu, aby se mohli znovu
pripojit ke svému hejnu. Kdyz tito pestie nabarveni tvorecci hledali bezpe¢i mezi svymi,
vidéli v nich ptaci nepratele, ktefi by je mohli ohrozit, a tak tyto chudaky napadali a klovali

do nich tak dlouho, az je nakonec zabili. Rozhodl jsem se, Ze 1 j4 umistim svoje vypravéni

217 angl. originalu The Painted Bird.
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do blize neurceného kraje a do nadCasové, historicky 1 geograficky neohranicené fiktivni
pfitomnosti. Mllj roman se mél jmenovat Nabarvené pidace.*

Metaforickou symboliku nazvu titulu lze pak spatfovat i v analogickém ptibéhu
hlavniho protagonisty romanu. Chlapec je Cernovlasy a tmavooky, vybocuje a vymyka se
tak dosti Casto svym vizualnim vzezienim svétlovlasym obyvatelim venkova, u kterych
pracuje. V mnoha pfipadech vesnicané véii totiz tomu, Ze chlapec m&d moc je uhranout
a oarovat je a uchvatit tak jejich majetek. Nezfidka ho povazuji za Roma, nékdy za Zida,
a maji neustalou a ustavi¢nou potiebu ho bit.

Kniha li¢i osudy malého chlapce, ktery je nucen prezit druhou svétovou valku kdesi
na odlehlém venkové, snad ve vychodnim Polsku nebo na Ukrajin€; sam autor vSak nikdy
nespecifikoval prostor ani misto, kam umistil d€&j Nabarveného ptacete.

Chlapec pusobi mezi ostatnimi jako vyvrhel a vetielec, je Casto ponizovan, tyran
a vystaven nepfedstavitelnym nasilnostem primitivnich venkovant, a to jen kvili své
rasové odliSnosti. S lidskosti se setka az u rudoarméjcti nebo u némeckého vojaka, ktery se
ho rozhodl nezastfelit. Je zfejmé, ze v zaveéru knihy nebude pro chlapce jednoduché vratit
se do bézného zivota, ani Celit povalecnému setkani s rodici.

Kosinski (2019, s. 248-249) dodava: ,Zacal jsem psat a postupné s tim, jak se
ptibeh rozvijel, jsem si uvédomil, ze chci néktera témata rozsifit a také je od sebe odlisit.
Rozhodl jsem se pro pétidilny cyklus romanu, ktery by se zabyval typickymi aspekty
vztahu jednotlivce ke spolecnosti. Clovék v ni mél byt zobrazen v nejzraniteln&j$im stadiu
svého zivota — jako dit€ — a spoleCnost ve své nejhriznéjsi podob€ — v situaci za valky.
Doufal jsem, ze stfetnuti bezbranného jednotlivce s vSemocnou spolecnosti, v mém pripadé
ditéte s valkou, bude dostate¢né nazornym piikladem nelidského udélu ¢loveka.*

Roman je psan mistrovskym literarnim jazykem, kdy autor jednotlivé uvahy
a pasaze popisuje z perspektivy détského vypraveéce. Velmi kruté, nékdy az naturalisticky
vyli¢ené turyvky jsou popisovany zcela racionalné a logicky, coz jest€ umoctiuje
a znasobuje brutalitu popisovanych udalosti a dodava tak celé knize a narativu vypraveéni
zna¢nou miru autenticity.
valeCnych hriiz a pachanych krutosti, na strané druhé pak zpodobnéni nevinnosti a lasky.
Je zcela nezpochybnitelné, ze se romanu neda upfit jeho nadCasové a aktualni poselstvi,

zejména pak v soucasné dobé¢, kdy se evropska spolecnost potyka s migracni krizi nebo
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celou fadou xenofobnich predsudkii. Stézejni a zasadni myslenky Kosinského dila tak
nabyvaji naléhavého sdéleni prave pro soudobé generace Ctenaiu.

Mnozi literarni kritici povazuji Nabarvené ptdace za pikareskni roméan®? nebot

,
hlavni hrdina neustdle putuje valeCnym svétem, kdy na své cesté zaziva rozliCna
dobrodruzstvi, ve velké mife podbarvena krutymi zazitky, bitim a tyranim. Ve své podstaté
roman nema ani klasickou dramatickou gradaci; lze ho tedy vnimat jako sled neustalého
a nesmyslného putovani, které je umocnovano vrSenim dalSich a dalSich nasilnosti
a zverstev.

I pres vSechny silné a mohutné kontroverze, které se k tomuto romanu poji, nezbyva
nam nez konstatovat nepopiratelnou skuteCnost a fakt, ze se jednd o dilo vyrazné

nadCasové, osobité a svym poselstvim a tématem o osamélém putovani malého chlapce

nehostinnou valecnou krajinou kdesi na polsko-ukrajinském pomezi také velice aktualni.

4.3.2 Interpretace filmové adaptace

Filmové adaptace romanu MNabarvené ptace polského spisovatele Jerzyho
Kosinského se ujal Gesky rezisér Vaclav Marhoul®. Jedna se o koprodukéni film Ceska,
Polska, Slovenska a Ukrajiny a jeho zfilmovani bylo dokonceno v roce 2019.

Je zajimavé zminit, ze snimek byl natacen v tzv. mezislovanstin€, coz je jeden
z umélych slovanskych jazykt a jehoZz autorstvi se pfipisuje doc. Ing. Vojtéchu Merunkovi,
Ph. D.

,Rezisér Vaclav Marhoul zvolil pro své Nabarvené ptdce neutralni neexistujici
jazyk, aby — vsouladu se zadmérem autora knizni pfedlohy — nezasadil misto dé&e
do konkrétni zemé, aby nepoukazal na konkrétni narod. Vyborné se mu pro ten tcel hodila
mezislovanstina.“ (Slezakova, 2019, zdroj: Denik N [online] )

Film se promital na 76. ro¢niku Benatského filmového festivalu v hlavni soutézi,
v tomtéz roce byl pfedstaven na Mezinarodnim filmovém festivalu v kanadském Torontu.

(zdroj: Novinky CTK [online] )

22 Dle Akademického slovniku cizich slov (Petrackova a Kraus, 1997, s. 589) se pikareskni roman vyskytuje
zejména ve Spanélské literatufe v 16. a 17. stoleti a lze ho chdpat jako dobrodruzny romdan s ustfedni
postavou potulného Sibala a darebaka. Vznikl jako protipdl a parodie klasickych rytifskych romanii.

23 Vaclav Marhoul (1960) — Cesky scenarista, rezisér, producent, podnikatel a manaZer. RovnéZ herec, je
¢lenem Divadla Sklep a divadelniho uskupeni Prazska pétka.
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Vaclav Marhoul obsadil do nékterych hlavnich roli svého snimku svétoznameé
hollywoodské hvézdy (napt. Stellana Skarsgarda v roli némeckého desatnika Hanse nebo
Herveyho Keitela v roli knéze), ale také se ve filmu objevuji a predstavuji neherci, a to

predevsim vynikajici Petr Kotlar v roli hlavniho aktéra Josky Nikodéma.

Obr.3 — Petr Kotlar v roli Josky Nikodéma a Stellan Skarsgard v roli Hanse ve filmu Nabarvené ptace

Zdroj: www.idnes.cz

Film se natadel zhruba dva roky a byl Ceskou filmovou a televizni akademii
navrzen americké Akademii filmového uméni na Oscara za nejlepsi cizojazy¢ny film
v roce 2020. Oscara snimek sice neziskal, nicméné o jeho nespornych kvalitach sveédci
jeho vybér mezi deset nejlepsich filma uvedeného roku. V Ceské republice ziskal celkem
devét Ceskych Iva.

Vaclav Marhoul ve své filmové adaptaci Nabarvené ptdce navazuje na Klimovuv
film Jdi a divej se zroku 1985 a zkuSeného filmového divaka neprekvapi Cernobilé
zpracovani a navaznost na poetiku filmu Frantiska Vlacila ze 60. let 20. stoleti.

Marhoul divakovi nabizi zcela osobity pohled a prezentuje mu jej formou
cernobilého obrazu; nekteré scény (napt. znasilnéni pomatené Zeny sklenénou lahvi nebo
sexualni akt se zvifetem) jsou rezisérem pouze nacrtnuty a nedopovézeny a divak si je jen

ve své obrazotvornosti a fantazii domysli.
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Rezisér Vaclav Marhoul ve svém snimku kladl velmi silny ddraz na evokaci
prostredi, venkované a fakticky vSechny postavy jsou az naturalisticky a vérné ztvarnéné.
Jejich vrascité, deformované tvare pii bliz§ich zabérech kamery ostfe kontrastuji
s ,,dokonale uhlazenymi obliCeji nacista.

Autor filmové adaptace se pomemeé striktné drzi literarni Kosinského piedlohy,
nicmén€ vzhledem ke dlouhé stopdzi snimku se mnohé motivy zknihy ve filmu
neobjevuji. Je tedy dosti prekvapivé, ze naopak nékterymi scénami autor filmového
zpracovani film ozivuje a ptidava je do adaptace navic, coz je napf. situace a vyjev vyse
zminéného sexualniho aktu s kozlem.

Podobné jako literarni pfedloha nema déjovou gradaci, tak 1 filmové zpracovani
postrada né&jaky vyrazn€jsi dramaticky déjovy zvrat. Ve filmu se setkdme s absenci
emocnich prozitki, postavy vyznivaji dosti ploSe a jednaji jaksi automatizovane,
ve snimku se téméf nehovofti, coz ale ve finalni a konecné fazi filmu prospiva, nebot’ tak
udrzuje divaka v neustalém kontaktu s hlavnimi hrdiny.

Celému filmu dominuji motivy krutosti, pachanych zvérstev, povércivosti,
zarlivosti a pomsty a také je zde poukéazano na to, jak na vse kolem reaguje a nahlizi maly
chlapec Joska, ktery je zprvu velmi vnimavy ke svému okoli a k situacim, které se kolem
ného odehravaji, ale postupem Casu a na zakladé prozitych hriz se stane zcela otup€lym.

S kazdou prozitou hrizou, s jakoukoliv zkuSenosti se Joska vlastné uci; jako
filmovy hrdina se proméiuje a snazi se ziskané prozitky vyuzit v dalSich setkanich pfi
svém putovani.

Jednotlivé kapitoly filmu pusobi zdanlivé disharmonicky, ale jsou zdafile
promyslené a snazi se o kontinuitu narace filmového vypravéni. Film se divakovi
v zadném piipadeé nepodbizi, ale svym pojetim naopak nuti divaka, aby si kladl otazky,

na které mozna nenalezne odpovéd’, presto vSak pfed nimi neunikne.
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PRAKTICKA CAST

S Metodologie vyzkumu a cile vyzkumného Setieni

Tato diplomova prace nese nazev Integrace vybranych literarnich predloh a jejich
filmovych adaptaci do vyuky literarni vychovy na 2. stupni zdkladni Skoly a klade si
za jeden z hlavnich a stézZejnich cilt zjisténi nazord uciteld nejen na postulované pracovni
listy, ale také na obecné postoje ohledné¢ zarazeni filmovych adaptaci s tematikou
holokaustu nebo Soa do hodin literarni vychovy. V ramci této diplomové prace je do piiloh
zafazen 1 zamySleny projekt autorky diplomové prace na téma Fenomén holocaustu
v soucasné literature pro déti a mladez.

Pracovni listy byly vytvareny se snahou, aby byl kladen diraz na ,,Cteni mezi fadky*
a aby se Ctenarl ucil vnimat poselstvi textu skrze své smysly, nebot’ t€émi vnimame okolni
svét a pietvaiime ho ve svét nagich vyznamd. Ukoly v pracovnich listech se zamé&fuji na to,
aby Ctenafi — zaci dokazali poznavat sami sebe a hledali skryté vyznamy a objevovali
v literarnich textech dosud nepoznané.

Pti tvorbé pracovnich listd byl kladen diraz na to, aby se zaci dokazali orientovat
v obsahu, rozpoznali charakter textl a pochopili jejich vyznam a smysl, dokazali tridit
informace, kriticky pfemyslet a hledat logiku v obsahu sd&leni. Zaci (Stenaii) by neméli
byt pouze pasivnimi recipienty literarniho textu, ale pfedevsim aktivnimi spoluaktéry déni,
tzn. aby dokazali sami vytvofit jakykoliv text v nadvaznosti na ten interpretovany.

Jako vychodisko vyzkumného Setieni této diplomové prace bylo zvoleno
polostrukturované interview (viz priloha ¢. 2), nebot tato metoda kvalitativniho
sociologického vyzkumu je povazovana za jednu z nejcastéji pouzivanych forem vyzkumu.
Nese s sebou znacné prednosti, kdy ,.kombinuje vyhody a minimalizuje nevyhody obou
krajnich forem rozhovoru, tj. nestrukturovaného a strukturovaného.“ (Reichel, 2009,
s. 111-112)

K problematice polostrukturovaného interview se vyjadiuji 1 Jezek, Vaculik
& Wortner (2009, s. 10) a tvrdi, ze se jedna o ,jednu z nejrozsitenéjSich forem rozhovoru.
(...) Pro tazatele obsahuje zdvazné schéma, které specifikuje okruhy a témata pokladanych

otazek. Obvykle je mozné ménit znéni otazek a poradi jednotlivych okruhti podle situace.

47



Hlavni cile vyzkumného Setfeni této diplomové prace bychom tedy mohli shrnout

nasledujicimi body:

1) zjistit, zdali ugitelé predmétu Cesky jazyk a literatura na 2. stupni zakladni $koly

dostateCné pracuji s integraci filmovych adaptaci v hodinach literarni vychovy

2) zjistit nazory a postoje uditeld Ceského jazyka a literatury na postulované pracovni
listy a zamysleny literarni projekt autorky diplomové prace s nazvem Fenomén
holocaustu v soucasné literature pro déti a mladeZz a jejich piipadnou

implementaci do hodin literarni vychovy

Na zakladé vysSe formulovanych cilti diplomové prace bylo specifikovano celkem

dvanact konkrétnéjsich a detailnéjSich vyzkumnych otazek:

1. Jak dlouho ptisobite v pedagogické praxi?

2. Zarazujete do svych vyucovacich hodin tematiku holokaustu a Soa? Pro¢ ano?
Proc ne?

3. Domnivate se, ze je vhodné tematiku holokaustu a §oa zmiriovat i dnesnim
generacim?

4. Vjakém rocniku si myslite, ze je implementace tematiky holokaustu a Soa
vhodna? Zkuste zdavodnit.

5. Co vnimate jako pfinosné na postulovanych pracovnich listech autorky této
diplomové prace? Proc?

6. Co vnimate naopak na téchto pracovnich listech jako nedostacujici, piip. co
byste na uvedenych pracovnich listech pozménili?

7. Jaky je Vas nazor na piedlozeny projekt sndzvem Fenomén holocaustu
v soucasné literature pro déti a mladez autorky diplomové prace? Zaradili byste
ho do vyuky? Do jakého ro¢niku? Co byste projektu vytkli?

8. Jaké vyuCovaci metody nebo formy volite pfi vzajemné kooperaci literarni
predlohy a filmové adaptace (bez ohledu na tematiku)?

9. Domnivate se, ze jsou v souCasném Skolstvi a vyuce dostatecné integrovany

filmové adaptace (s jakoukoliv tematikou) do hodin literarni vychovy?
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10. Ctou Vasi Zaci literaturu s tematikou holokaustu a $0a? Pokud ano, zkuste si
vzpomenout na dila a autory, o které se zaci zajimaji. (pfip. 1 rocnik)
11. Jakou literaturu Ctete Vy?

12. Jakou Cetbu preferujete u zaka?

Charakter vyzkumnych otazek je koncipovan primarné pro uditele predmétu Cesky
jazyk a literatura na 2. stupni zakladni Skoly a vyzkumné otazky jsou pojimany tak,
abychom ziskali cenné informace o souCasném pohledu a stanovisku ucitelt
k problematice zac¢lenovani Filmové/|Audiovizualni vychovy do hodin literarni vychovy,
dale pak implementovani tematiky holokaustu a $oa do hodin Ceského jazyka a literatury.

K potiebé konkretizace vyzkumnych otdzek u metody polostrukturovaného interview
se vyjadiuji napt. Eger & Egerova, 2017, s. 40) néasledovné: ,....jsou detailnéjsi
a konkrétné&jsi. Lze na né na rozdil od obecné vyzkumné otazky odpovedét piimo, protoze
ukazuji na data, kterd jsou pro odpoveéd potifebna a kterd budeme za pouziti vhodnych
metod a dalSich procedur sbirat a hodnotit.*

Jak jiz bylo zminéno vySe, nékteré¢ vyzkumné otazky jsou ,,vice specifické a osobité”,
a to predevsim z toho diivodu, aby konkretizovaly otazky obecnéjsi povahy a poskytly tak

jasngjsi a zietelnéj$i data pro pozdéjsi analyzu vyzkumného Setfeni.
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6 Realizace vyzkumu

Realizace vyzkumného Setfeni pro potieby této diplomové prace probehla formou
polostrukturovaného interview, nékdy téz zvaného jako fizeny nebo moderovany rozhovor,
kdy bylo pfipraveno tazatelkou zakladni schéma otazek, jez mizeme chapat a posuzovat
jako ,jadro interview“ a v prubéhu dotazovani se kladly pfipadné dopliiujici a vice
konkretizujici otazky.

Vzhledem k Casové naro¢nosti polostrukturovaného rozhovoru byl se souhlasem vS§ech
respondentt pouzit diktafon a odpovédi jednotlivych respondentti byly nasledné prepsany

do pisemné podoby.

6.1 Charakteristika respondenti

Pti vybéru vzorku respondentd pro ucely vyzkumného Setieni této diplomové prace
bylo pfihlizeno ke dvéma zakladnim kritériim, a to zejména s ohledem na charakter
a profilaci vyzkumnych otazek, jez byly respondentim v prubéhu polostrukturovaného

interview kladeny.

Kritéria vybéru vzorku respondentt byla nasledujici:
e pracovni kvalifikace (u¢itel na 2. stupni zakladni $koly, aprobace Cesky
jazyk a literatura);

e délka pedagogické praxe (alespori tfi roky);

Vyzkumného Setfeni se v konecné fazi zicastnilo celkem 7 respondentd, z toho byli
2 muzi. Vsichni osloveni ucitelé ptisobi na 2. stupni zakladnich §kol ve Stredoceském kraji.

Jednalo se o nasledujici zékladni Skoly a Skolska zafizeni: Zakladni Skola Amos,
Prazska 1000, Dolni JirCany, 252 44 Psary;, Zakladni Skola a Zakladni umélecka Skola
v Jesenici, K Rybniku 800, 252 42 Jesenice a 1. Zakladni $kola Masarykovo nam. Rigany,
Masarykovo nam.71, 251 01 Rigany.
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6.2 Prubéh vyzkumného Setieni

Rozhovory probihaly po osobni domluvé€, v pfedem urceny Cas a na dohodnutém
misté. Jak jiz bylo uvedeno a zminéno v kapitole 6 (Realizace vyzkumu), interview byla se
souhlasem vSech respondenti nahravana na diktafon a poté pretransformovana do pisemné
podoby pro vyzkumné potieby této diplomové prace. Vsichni dotazovani respondenti si
prali ziistat v anonymité, coz je samoziejmé v diplomové praci respektovano.

Vsem ucastnikim vyzkumného Setfeni bylo polozeno celkem 12 vyzkumnych
otazek (viz prtiloha €. 2: Schéma polostrukturovaného rozhovoru) a pisemny prepis téchto

rozhovort je doslovné uveden v nasledujici podkapitole 6.3.

6.3 Rozhovory s respondenty

V této podkapitole je predstaven a prezentovan doslovny piepis polostrukturovaného
interview se v§emi respondenty vyzkumného Setieni.

Pro vétsi nazornost a prehlednost je vzdy uvedena konkrétni otdzka a odpovédi
vSech respondentt k tomuto dotazu. Otazky jsou tucné zvyraznény, opét pro lepsi orientaci

v textu.

1. Jak dlouho pusobite v pedagogické praxi?
Respondent 1: Celkem dvanact let.
Respondent 2: Celkem c¢tyfi roky. Prvni rok jsem byla asistentkou pedagoga

a vychovatelkou v druzing, poté jsem rok ucila na SOU a nyni plisobim na 2. stupni
Z8S.

Respondent 3: Nyni u€im na zékladni Skole Sestym rokem, dva roky jsem ucil
angli¢tinu, v soudasné dobé Cesky jazyk a literaturu.

Respondent 4: S malymi prestavkami, kdy jsem pracovala ve zcela jiném oboru, tak
Sest let.

Respondent 5: Letos to bude deset let.

Respondent 6: Hned od skoly, nejdifive jsem pracovala jako tandemovy ucitel, nyni
uz ugim Cesky jazyk a literaturu patym rokem.

Respondent 7: Ttinact let.
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2. Zarazujete do svych vyucovacich hodin tematiku holokaustu a Soa? Pro¢ ano?
Proc ne?
Respondent 1: Ano. Podle mého nazoru je nutné probrat s mladymi lidmi toto
téma, které bylo, je a navzdy bude spjato s nasimi déjinami.
Respondent 2: Zatim jsem k tomu neméla moc prilezitosti. Neméla jsem toto téma
v tematickych planech. Vzhledem ktomu, ze mame velmi malou hodinovou
dotaci, tak se spiSe zabyvame vyznamnymi spisovateli a jejich tvorbou.
Respondent 3: Do svych hodin se tematiku holokaustu zafazovat snazim, napf.
vramci n€jakych vyznamnych dnl, udalosti apod., ale Casové jsem velmi
limitovan.
Respondent 4: Snazim se, ale neni na to moc Casu. V tematickych planech je prilis
mluvnice, takze literaturu délame vzdy, kdyz zastane ¢as a prostor.
Respondent 5: Ano, ma druha aprobace je Dé&jepis, takze se to téma nabizi.
Respondent 6: Ano, kdykoliv to jde.
Respondent 7: SpiSe ne, protoze na to nemam casovy prostor.

3. Domnivate se, ze je vhodné tematiku holokaustu a §oa zminovat i dneSnim
generacim?
Respondent 1: Je to velmi dalezité.
Respondent 2: Urcité ano, je dulezité, aby méli zaci a studenti povédomi o tomto
tématu.
Respondent 3: Samoziejmé, vnimam to jako velmi dalezité téma.

Respondent 4: Ano. Na tohle se nesmi nikdy zapomenout a mélo by to byt

varovnym mementem.

Respondent 5: Ano. Rekla bych, Ze je to pfimo nezbytné.

Respondent 6: Ano, bezpochyby. Knihy s touto tematikou jsou velmi naléhavé
anesou v sob¢ dilezité poselstvi. O tomto tématu nesmime mlcet. Naopak.

Respondent 7: Ano. Pravé dnesni generaci je potieba toto téma zdurazinovat.

4. V jakém rocniku si myslite, Zze je implementace tematiky holokaustu a Soa
vhodna? Zkuste zduvodnit.

Respondent 1: Nejdiive 8-9. roc¢nik, mlads§i zaci by mohli téma holocaustu

pochopit $patn€, mohlo by pro n€ byt toto téma velmi psychicky naro¢né.
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Respondent 2: Ja bych volila spiSe vyssi roCniky, kdy uz si zaci uvédomuji

zavaznost, takze dejme tomu od 8. ro¢niku.

Respondent 3: Cilen¢ bych tematiku holokaustu zatazoval zhruba od 8. rocniku,
s jistou mirou adekvatnosti sdéleni a citu bych se nebal jiz od 6. ro¢niku.
Respondent 4: Nevim, mozna bych s timto tématem zacala az na stfednich Skolach,
ptip. na viceletych gymnaziich. Na zakladni Skole bych byla ohledné této tematiky
opatrna.

Od 8. ro¢niku bych jiz téma holokaustu do vyuky zafazovala vice, a to 1 konkrétni
cilenou Cetbu, pfip. podpotenou filmovymi ukazkami a dokumenty.

Respondent 6: Urcité bych tematiku holokaustu zafazovala jiz od 6. ro¢niku.

Mozna je to pfili§ brzy, ale pokud by se zvolila vhodnd metoda, citlivy text
k praci...déti by byly pfipravené o této problematice premyslet.
Respondent 7: Vzhledem k vyspélosti, resp. nevyspélosti a nevyzralosti mnohych

zaka bych téma holokaustu zvolil az do 9. ro¢niku, ne-li az na stfedni skolu.

Co vnimate jako prinosné na postulovanych pracovnich listech autorky této
diplomové prace? Proc¢?

Respondent 1: Jako velmi pifinosné vnimam obrazky obalek knih, které v zacich
mohou vyvolat silné emoce, se kterymi musi pracovat a nuti je premyslet nad
osudy a nestéstim nevinnych lidi. Dale pak pracovni ulohy, které se vazi k velmi
zavazné celosvétové problematice a které nuti zaky k diskusi, k zamysSleni
a vytvareni si vlastniho nazoru.

Respondent 2: Ruzné techniky, a to jak praci stextem, tak i s obrazovym

materidlem. Libi se mi i metoda predvidani.

Respondent 3: Libi se mi celkové pojeti pracovnich listd, jejich barevnost

a napaditost. Jako pozitivni hodnotim jejich kreativitu a snahu o vedeni zaka

ke kritickému mysleni.

Respondent 4: Pracovni listy nuti zaky pfemyslet, v uCebnicich moc takovych
materiala neni, takze vice takovych inovativnéjsich napada.
Respondent 5: Predev§im napaditost ukold, détem by se mohla libit jejich jinakost

a zvolené vyukové metody.
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Respondent 6: Velmi oceiiuji a jako pozitivni hodnotim autorfinu praci

s obrazovym materialem a v navaznosti na tento material zapojeni smysli
do vyuky, nejen duraz na textovou slozku.

Respondent 7: Originalita predkladanych ukold, napadita prace s textem.

Co vnimate naopak na téchto pracovnich listech jako nedostacujici, prip. co
byste na uvedenych pracovnich listech pozménili?

Respondent 1: Neménila bych nic.

Respondent 2: Pracovni listy se mi libi. Obrazovy material, kde je Cast zakryta,
bych zaradila az za prvni text, protoze zaci maji moznost odhadnout, co je mala
teCka...Na zaklad¢ tohoto obrazku si zaci mohou odvodit, ze to bude chlapec,
takze jim to hodné napovi.

Respondent 3: Asi bych nic zdsadniho neménil.

Respondent 4: Pracovni listy jsou velmi zdafilé, osobné bych asi nemeénila nic.
Urcité bych ale na zakladni Skoly nezatfazovala tematiku Nabarveného ptdacete.
Jsem 1 na pochybach, zdali by to zvladli stfedoskolaci.

Respondent 5: Ukoly jsou hodné provazané a zaméfené na logické uvazovani, to
se mi moc libi. Nejsem si jista, jestli by zaci dokazali tak hluboce premyslet nad
touto tematikou jiz na zakladni Skole. Né&které ukoly k zamySleni mi piijdou
obtizné.

Respondent 6: Neshledala jsem zadny zavazny nedostatek.

Respondent 7: Asi bych pracovni listy ponechal, ale pokud bych néco ménil, tak
mozna uzpusobeni ukoll konkrétni tfidé, protoze vim, ze s nékterymi zaky bych

tfeba urcité ukoly delat nemohl.

Jaky je Va$ nazor na predlozeny projekt s nizvem Fenomén holocaustu
v soucasné literatuie pro déti a mladei autorky diplomové prace? Zaradili
byste ho do vyuky? Do jakého ro¢niku? Co byste projektu vytkli?

Respondent 1: Dle mého nazoru je piedlozeny projekt velmi p&€kné uchopeny
a vice takovych projektd. Kdyz jsem ucila na stfednim odborném ucilisti
stavebnim, tak jsem zasadni problém spatfovala v tom, ze zaci se na zakladnich

Skolach malokdy setkali s historii druhé svétové valky. Nemaji znalosti o dané
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problematice, i kdyz jsou jiz dostatecné stafi na to, aby pochopili, jak je dilezité se
s timto tématem seznamit.

Respondent 2: Projekt vypada dobie, libi se mi. Na zakladni Skole bych ho

do vyuky zcela jisté zafadila. Rocnikové bych to vidéla zhruba na ten 8.-9. ro¢nik.
Respondent 3: Projekt je velmi hezky vystavén a logicky strukturovan, ale spise
bych ho vyuzil v hodinach Déjepisu. Nebal bych se cast projektu zatadit s citlivym
pojetim uz do 6. rocniku.

Respondent 4: Projekt je pekny, libi se mi. Jak jsem jiz fekla diive, jsem v této
tematice opatrnéjSi a zdrzenlivejsi. Na viceletych gymnaziich bych projekt zcela
jisté zaradila, na zékladni Skolu mi v nékterych pasazich pfijde pro soucasné déti
naroCny. Ale je to samoziejmeé jen muj nazor.

Respondent 5: Projekt je zajimavy a promysSleny. Do vyuky bych ho zaradila,
cilené az tak od 8. ro¢niku.

Respondent 6: Projekt v celkovém dojmu pusobi velmi zdafile, ale spise bych jeho
vyuziti volila do hodin Dégepisu nebo Vychovy k obCanstvi. Libi se mi
komplexnost jeho pojeti, tzn. jsou tam 1 faktografické udaje o historickych
osobnostech, které skute¢né zily, zarovein jsou zde dotazy s pfesahem do nedavné
minulosti (viz napf. udaje a informace o Petru Ginzovi, jeho Mésicni krajiné
a spojitosti s izraelskym kosmonautem Ilanem Ramonem); tento ukol je velmi
vydafeny.

Respondent 7: Projekt autorky diplomové prace je hezky, zvlasté se mi libi prace
na lapbooku. Sam jsem za svoji celkem dlouhou praxi nemél zkuSenost s timto

typem aktivity a vlastn€ jsem se nechal tak trochu inspirovat, za coz dekuji.

Jaké vyucovaci metody nebo formy volite pri vzajemné kooperaci literarni
predlohy a filmové adaptace ( bez ohledu na tematiku)?

Respondent 1: Nejcasteji volim diskusi a vysvétlovani, pfipadné praci s textem.
Respondent 2: Ruzné metody, asi dle tématu, prostoru a ¢asu — brainstorming,
kritické mysleni, diskusni metody a projektovou vyuku.

Respondent 3: T kdyz je Casu velmi malo, jednou za ¢as se snazim vybrat vhodnou
literarni ukazku a pfislusnou filmovou scénu a pokousim se o to, aby mi zaci
uvedené ukazky porovnali. Myslim si, ze komparace je bavi.

Respondent 4: Filmové adaptace do vyuky z ¢asovych divodi témér nezatazuji.
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10.

Respondent 5: Filmové ukazky dokumentarniho charakteru, ale je to asi tim,

ze u¢im 1 Dé&jepis a pak se snazim provazovat s literaturou, volim diskusi s zaky
a brainstormingové metody.
Respondent 6: Predevsim diskusni metody a brainstorming, zaci radi diskutuji.

Respondent 7: Volim hlavné diskusni metody, které¢ se mi jiz v praxi dobie

osvedcily.

Domnivite se, ze jsou v soucasném Skolstvi a vyuce dostate¢né integrovany
filmové adaptace ( s jakoukoliv tematikou) do hodin literarni vychovy?
Respondent 1: Domnivam se, Ze ne.

Respondent 2: Myslim si, ze spise ne.

Respondent 3: Zcela jisté ne.

Respondent 4: Urcité nejsou.

Respondent 5: Pokud budu mluvit za sebe, ja se o toto zaclefiovani snazim,

ale v obecném méfitku si myslim, ze tato integrace je absolutné nedostacujici.
Respondent 6: Myslim si, Ze situace se zacina zlepSovat, ale stale je tato integrace
velmi mald a miziva.

Respondent 7: Bohuzel nejsou a je to samoziejme velka Skoda.

Ctou Vasi Zci literaturu s tematikou holokaustu a §0a? Pokud ano, zkuste si
vzpomenout na dila a autory, o které se zaci zajimaji. (prip. i ro¢nik)
Respondent 1: Bohuzel, zadny z mych zakt necte knihy s touto tematikou.
Respondent 2: To netusim.

Respondent 3: Ano. Néktefi zaci tuto tematiku pfimo vyhledavaji. Mam asi tf1

takové zéky a zmifiovali mi predevsim dila: Chlapec v pruhovaném pyzZzamu,
Spocitej hvézdy a sériit Morrise Gleitzmanna (Brzy, Potom, Kdyz, Kdysi).
Respondent 4: Nejsem si jista, ale myslim si, ze pokud ctou, tak urcité ne knihy
s tematikou holokaustu.

Respondent 5: Obc¢as. Vzpominam si, ze mi déti uvadély do ctenarského deniku
Transport za vécnost a také Chlapce v pruhovaném pyzamu.

Respondent 6: Nektefi ano. Napt. Zakdzané holky od Botkovcové, Lowryové

knihu Spocitej hvézdy, dokonce jsem zaregistrovala u jednoho zéka v 9. ro¢niku

Keneallyho Schindleritv seznam.
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11.

12.

Respondent 7: Uc¢im tfidy, kde vylozené nadSeného Ctenate nemam. Bohuzel.

Jakou literaturu ctete Vy?

Respondent 1: Ja osobné Ctu rada knihy soucasnych Ceskych autort a autort

severskych zemi. Pokud bych méla volit mezi knihou ze soucasnosti a minulosti,
pak dam prednost kniham z obdobi druhé svétové valky (mou nejoblibené;si
knihou je Sophiina volba).

Respondent 2: Nyni to, co musim ke statnicim. Jinak ¢tu rizné piibéhy ze Zivota,
detektivni ptibehy, kriminalky, thrillery.

Respondent 3: V podstaté ctu vSe, co se mi dostane pod ruku. Nemam rad fantasy
a sci-fi literaturu, jinak pfectu opravdu snad témer vse.

Respondent 4: Soucasné Ceské autorky, hlavné Mornstajnovou, Lednickou, Jakubu
Katalpu.

Respondent 5: Podle nalady, ale mam rada ptibehy s historickou tematikou nebo
dle skutecnych udalosti.

Respondent 6: Preferuji Cetbu s tematikou holokaustu, ale asi je to tim, ze moji
piibuzni prezili holokaust a doma se o této problematice vzdy hovofilo oteviené.
Mohu doporucit Styronovu Sophiinu volbu, Keneallyho Schindleritv seznam, Sem-
Sandbergovu dokumentarni knihu Chudi v LodZi...a mohla bych jmenovat dal.
Respondent 7: Rad si odpocinu u n¢jaké detektivky, mam rad i narocnou literaturu.

Zjednodusene¢ feceno, zalezi na rozpolozeni, ale dobrych knih neni nikdy dost.

Jakou cetbu preferujete u zaku?
Respondent 1: Nepreferuji zadnou Cetbu. Pokud zéci ¢tou, jsem velice rada a vzdy
to ocenim.

Respondent 2: Je fajn, Ze vibec Ctou, jen se snazim klast diraz na to, aby necetli

vylozené n€jakou brakovou literaturu.

Respondent 3: Nechci détem nic diktovat, vzdy jim feknu néjaké tipy na knihy,
o kterych si myslim, ze by je mohly zaujmout. Jsem rad, kdyz opravdu néco
prectou a na knihu si utvofi svij vlastni nazor.

Respondent 4: Zadnou. Usp&chem je, 7e si déti n&akou knihu vezmou do ruky

a Jsou ochotny si néco precist.
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Respondent 5: Jakoukoliv, pokud budou skutecné Cist a neopisovat Ctenarské

deniky z internetu.

Respondent 6: Pokousim se vcitit do jejich véku, co bych cetla ja. Snazim se
doporuCovat kvalitni knihy pro déti a mladez, které jsem sama Cetla. Ve své
podstaté je mi jedno, co mi zaci predlozi ve Ctenarskych denicich, hlavné at’ si
odnesou né&jaky Ctenarsky zazitek a Cetba je neodradi.

Respondent 7: Byl bych vdéény, kdyby mi cCetli, a to opravdu cokoliv. Nékdy jsem

bezradny, ze se pro nic nenadchnou.

Prepis polostrukturovanych rozhovori s dotazovanym vzorkem respondentt
vyzkumného Setfeni jsme v diplomové praci uvedli nejen pro orientaci a obezndmenost
recipientll, ale pfedevsim pro pochopeni a porozuméni nékterych stanovisek a postoju
uditelt Ceského jazyka a literatury k pfedem nastinéné problematice.

Tato komplexni a souhrnna transkripce polostrukturovaného interview se vSemi
sedmi dotazovanymi respondenty bude slouzit jako vychozi material a badatelsky podklad

pro empirickou analyzu a interpretaci sbérnych dat v nésledujici kapitole.
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7 Vysledky vyzkumu, jejich analyza a interpretace dat

Pred vlastni analyzou a interpretaci sbérnych dat je nutné predestfit, ze v nasledujicich
podkapitolach se budeme zmifiovat o respondentech a ucitelich v generickém maskulinu,
tedy bez ohledu na gender dotazovaného respondenta, abychom piedesli pfipadné
ptiznakovosti osloveni.

Valdrova (2015, zdroj: ABZ.cz: slovnik cizich slov [online]) uvadi k heslu
,maskulinum* nasledujici ptispévek pod nazvem Generické maskulinum v teorii a praxi:
, Teorie o nepfiznakovosti maskulina vychazi zteorie bindrnich opozic, vyvinutych
Prazskym lingvistickym krouzkem wve 30. letech minulého stoleti, ktera pojednéavala
o opozicich dvou ¢lent, z nichz jeden je neutralni a druhy nese ur€ity priznak. U nazviu
osob je napfiklad neutralni maskulinum védec a pfiznakové je femininum veédkyné.
V praxi se ale ukazalo, ze pod pojmem védec si v drtivé vét§iné predstavujeme muze,

a proto byla aplikace teorie nepiiznakovosti na rody nazvii osob v 70. letech kritizovana.**

Hlavni cile diplomové prace byly vymezeny a definovany jiz v ptedchazejici kapitole

5 (Metodologie vyzkumu) do dvou zakladnich bodi:

1) zjistit, zdali ugitelé predmétu Cesky jazyk a literatura na 2. stupni zakladni koly

dostateCné pracuji s integraci filmovych adaptaci v hodinach literarni vychovy

2) zjistit nazory a postoje uditeld Ceského jazyka a literatury na postulované pracovni
listy a zamysleny literarni projekt autorky diplomové prace s nazvem Fenomén
holocaustu v soucasné literature pro déti a mladeZz a jejich piipadnou

implementaci do hodin literarni vychovy

Pomoci kladeni vyzkumnych otazek respondentim vyzkumného Setfeni, které piimo
korespondovaly s hlavnimi cili diplomové prace, bylo ustfedni snahou ziskat zejména
takova data a sdéleni, jez by nam poskytla aktualni a objektivni informace o predlozené

problematice.

24 Kritika vyustila v genderovy management jazyka. (Valdrova ,2015, zdroj: ABZ.cz: slovnik cizich slov
[online])
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7.1 Analyza a interpretace jednotlivych okruhu vyzkumnych

otazek

V ramci nasledujici podkapitoly byla provedena analyza a interpretace ziskanych dat
na zakladé polostrukturovanych rozhovort s dotazovanymi respondenty.

Jednotlivé vyzkumné otazky jsou zvyraznény tuénym pismem, a to pro prehlednost
a orientaci v textu. K valné vétsiné konkrétnich vyzkumnych otazek je pro snazsi predstavu
vytvoren sloupcovy nebo vyseCovy graf, ktery ndm data zptehledriuje a umoziiuje nam tak
rychlejsi analyzu ziskanych informaci a udaju.

Z grafu 1 vyplyva, ze vSichni dotazovani respondenti splnili kritéria a podminku
pozadované minimalni pedagogické praxe v délce 3 let; nejvyssi zastoupeni ve vybraném
vyzkumném vzorku maji ucitelé, ktefi pusobi ve Skolstvi v délce 4-6 let,
ale neméné zajimavé je také zjisténi, ze pomérné Cetné zastoupeni pak zaujimaji ucitelé,
kteti uci 10 a vice let.

Ve zvoleném vyzkumném vzorku respondentti byli dva muzi (respondent 3 a 7),
ale genderova identita nesehravala v prubéhu tohoto vyzkumného Setfeni nijak zasadni roli.

V polostrukturovaném rozhovoru je zminéno, ze respondent 2 pracoval nejprve jako
asistent pedagoga, respondent 3 ucil anglictinu a respondent 6 pusobil jako tandemovy
ucitel, ale dulezité a podstatné pro tento vyzkum byl predevsim kriterialni fakt, ze vSichni
uvedeni uditelé v souGasnosti pasobi na 2. stupni ZS jako vyuéujici Ceského jazyka

a literatury.

Graf 1: Vzorek respondenti dle délky pedagogické praxe.
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Druha vyzkumna otazka se pfimo tykala implementace tematiky holokaustu a Soa
do vyudovacich hodin Ceského jazyka a literatury a jeji zn&ni bylo nasledujici:
,Zarazujete do svych vyucovacich hodin tematiku holokaustu a §oa? Pro¢ ano? Pro¢
ne?

Na zakladé ziskanych odpovédi se respondenti k implementaci tematiky holokaustu
a Soa stavi kladn€ a pozitivné, ale v mnoha pfipadech jsou omezeni a limitovani bud’
hodinovymi dotacemi nebo pfedimenzovanymi tematickymi plany.

Velmi pozitivnim zjisténim je ale skutecnost, ze 1 pfes uvedené obtize tematiku
holokaustu a Soa do své vyuky zcela jisté zafazuje 43 % dotazovanych respondentt, 28 %
ji zafazuje, byt s omezenim a 29 % ji spiSe nezarazuje. Absence implementace tematiky
holokaustu a Soa neni vSak z divodu, Ze by doty¢ny ucitel tuto tematiku vyucovat nechtél,
ale sehrava tu svoji roli pravé nedostatek casového prostoru, jak ostatné doklada odpovéd’
respondenta 7: , SpiSe ne, protoze na to nemam casovy prostor.“ Z této odpovédi lze
vydedukovat, ze pokud by ¢asovy prostor byl, tematiku by se zaclenit pokusil.

Zadny zrespondentd se nevyjadiil tak, e by tuto tematiku nezafazoval vibec,

jak ostatné vyplyva z grafu 2.

Graf 2: Zatazeni tematiky holokaustu a $oa do vyuky Ceského jazyka

a literatury.
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Na vyzkumnou otazku ,,Domnivate se, ze je vhodné tematiku holokaustu a Soa
zminovat i dneSnim generacim?*“ vsichni respondenti shodné uvedli, ze tematika
holokaustu a $oa je pro soucasné generace nanejvys dulezita a z pohledu ucitelt je vnimana
jako jedno z velmi zavaznych a stézejnich témat, které by ve skolach mélo byt zminovano.

Kdyz jsme respondentim polozili nasledujici otazku: ,,V jakém roc¢niku si myslite,
ze je implementace tematiky holokaustu a Soa vhodna? Zkuste zduvodnit.“, jejich
odpovédi jiz nebyly tak jednoznacné a dosli jsme celkem k zajimavym zjisténim
a zavérum.

Graf 3 na to ostatné nazorné poukazuje a vyplyvaji z ného celkem jednoznacna data.

Zcela zamérné je v grafu uvedena polozka ,,1. stupet. Ani jeden z ndmi dotazovanych
respondentd, ktefi uéi na 2. stupni ZS, totiz 1. stupeii ZS nezminil, i kdyZz v ramci vyuky
a nékterych SVP ZV se Z4ci s touto tematikou jiZz na 1. stupni ZS mohou setkat.

Celkem 72 % respondentt by tematiku holokaustu a Soa zaclenilo do 8.—9. ro¢niku,
do 6.—7. ro¢niku 14 % dotazovanych a néktefi ucitelé by tuto problematiku implementovali
az na stfedni Skole, napf. respondent 7 doslova uvadi: ,,Vzhledem k vyspélosti, resp.
nevyspélosti a nevyzralosti mnohych zakd bych téma holokaustu zvolil az do 9. ro¢niku,
ne-li az na stfedni skolu.*

Jiného nazoru je napf. respondent 6, ktery zastava nasledujici stanovisko: ,,Ur€ité bych
tematiku holokaustu zatfazovala jiz od 6. ro¢niku. Mozna je to prili§ brzy, ale pokud by se
zvolila vhodna metoda, citlivy text k praci...déti by byly piipravené o této problematice
premyslet.“

Tato dvé vzorova a odliSna stanoviska nam jen dokladuji redlnou skutecnost,

ze na vySe polozenou otazku dosud nepanuje jednoznacna shoda a soulad ani mezi uciteli.
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Graf 3: V jakém ro¢niku zafadit tematiku holokaustu a Soa do vyuky?
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Jednou z klicovych a principialnich otazek je dotaz na predlozené pracovni listy
autorky diplomové prace. Piestoze byla vyzkumna otazka polozena respondentim v ramci
polostrukturovaného interview pouze jako dilci, odpovédi na ni lze chapat jako vychodiska
a opérné body pro analyzu zavéra jednoho ze dvou hlavnich cilt této diplomové prace.

Na otazku ,,Co vnimate jako prinosné na postulovanych pracovnich listech
autorky této diplomové prace? Proc¢?* odpovidali respondenti riznorod€ a nebylo uplné
jednoduché jejich odpovédi vyhodnotit. Respondenti totiz zmifiovali nékolik hledisek
a z divodu co nejvétsi objektivity byly vSechny jmenované aspekty do grafu zahrnuty.
(viz graf 4)

Jako nejpiinosné§i aspekt respondenti shledali moznost toho, ze pracovni listy
vedou zaky charakterem svych ukold ke kritickému mysleni (31 %), v 19 % ocenili
originalitu a kreativitu a shodnych 19 % ziskal i obrazovy material. Praci s textem kladné

ohodnotilo 13 % respondent.
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Graf 4: Prinosné aspekty predlozenych pracovnich lista.
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V navaznosti na pfedchazejici otazku respondenti odpovidali i na vyzkumny dotaz
»Co vnimate naopak na téchto pracovnich listech jako nedostacujici, prip. co byste
na uvedenych pracovnich listech pozménili?*

Z grafu 5 je zifejmé, ze se respondentim postulované pracovni listy libily
(50 %), mnozi z nich by ani uvedené ukoly neménili.

Celkem neptedpokladanym a necekanym vysledkem je pomérné vysoké zastoupeni
nazoru, ze se jedna o ukoly obtizné a pro zaky zakladnich Skol nelehké (25 %), vyskytlo se
dokonce i stanovisko o nevhodnosti predlozeného materialu, a¢ byly pracovni listy tymz
respondentem posuzovany kladn€ a tento respondent (4) uvedeny pracovni material
hodnoti takto: ,,Pracovni listy jsou velmi zdafilé, osobné bych asi neménila nic. Urcité
bych ale na zakladni Skoly nezafazovala tematiku Nabarveného ptdcete. Jsem
1 na pochybach, zdali by to zvladli stftedoskolaci.

Pracovnim listim byla vytknuta i jista nedostateCnost v praci s obrazovym materialem,
na coz upozoriiyje respondent 2: , Pracovni listy se mi libi. Obrazovy material, kde je Cast
zakryta,”® bych zatadila az za prvni text, protoze zaci maji moznost odhadnout, co je mala
teCka. Na zakladé tohoto obrazku si zaci mohou odvodit, ze to bude chlapec, takze jim to

hodné napovi.*

25 Respondent 2 zmitiuje pracovni list ke knize Chlapec v pruhovaném pyZamu. (viz ptiloha 3)
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Graf 5: Piipadné nedostatky predlozenych pracovnich listt.
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Dalsim zasadnim cilem této diplomové prace bylo zjistit nazory a postoje ucitelt
Ceského jazyka a literatury na zamysleny literarni projekt autorky diplomové préce.

Na vyzkumnou otazku ,,Jaky je Vas nazor na predlozeny projekt s nazvem
Fenomén holocaustu v soucasné literature pro déti a mladeZ autorky diplomové prace?
Zaradili byste ho do vyuky? Do jakého rocniku? Co byste projektu vytkli?“ se
respondenti v 86 % shodli na tom, ze se jim projekt libi a zafadili by ho do vyuky,
v dalgich 14 % se projekt sice zamlouval, ale do vyuky Ceského jazyka a literatury by ho
ucitelé nezatadili.

Neékteti z respondentt by projekt vclenili spiSe do vyuky Déjepisu a Vychovy
k obcanstvi, nékteti (vzhledem k jeho narocCnosti) az na viceletd gymnazia a stfedni Skoly.
Objevily se ale i nazory, ze by vibec nebylo Spatné projekt s jistou mirou adekvatnosti
implementovat 1 do 6. rocniku. Opét se tu tedy respondenti v postojich a stanoviscich
rozchézeli, nicméne je zasadni védét, ze projekt se v komplexnim hodnoceni libil
a pro ptipadnou vyuku by zatazen byl.

Nikdo z respondentd se o projektu nevyjadril zaporn€ nebo negativne.
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Dalsim dualezitym aspektem, ktery nas zajimal v ramci vyzkumného Setieni, byly
vyukové metody nebo formy prace uciteld. Vramci vyzkumnych otazek byl
na respondenty vznesen dotaz ,,Jaké vyucovaci metody nebo formy volite pri vzajemné
kooperaci literarni predlohy a filmové adaptace (bez ohledu na tematiku)?“

Je dulezité zde zminit dodatek ve vyzkumné otazce ,,bez ohledu na tematiku®,
nebot’ ve vyzkumném Setfeni nam §lo pfedevsim o zjisténi, zdali viibec probiha néjaka
kooperace mezi literarni predlohou a filmovou adaptaci; do jisté miry zde byla tematika
holokaustu a §oa sekundarni.

Odpoveédi respondenti byly peclivé vyhodnoceny a jejich Cetnost je graficky
znazorneéna v grafu 6.

Z grafického schématu vyplyva, ze ucitelé jsou pii vybéru metod a forem vyuky
pomérné variabilni, nicméné uvedeny vzorek respondenti nejvice preferuje diskusni
metody (36 %) a brainstorming (15 %), komparaci literarniho textu a filmové adaptace pak
implementuje 14 % dotazovanych respondenta.

Poméme prekvapivym zjisténim je skuteCnost, ze velka vétsina respondentil ocenila
na pracovnich listech tkoly, jez vedou zaky ke kritickému mysSleni, ale z grafu 6 pfitom

paradoxné vyplyva, Ze tento zpuisob vyuky pouziva jen 7 % dotazovanych respondentd.

Graf 6: NejcCastéji pouzivané vyukové metody a formy pii kooperaci literarni

predlohy a filmové adaptace.
M Diskuse
m Vyklad

Prace s textem
M Brainstorming
M Kritické mysleni

Projektova vyuka

W Komparace lit.textu a filmu

B Kooperaci do vyuky
nazarazuji
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V devat¢ vyzkumné otazce ,,Domnivate se, Ze jsou v soucasném SKkolstvi
a vyuce dostatecné integrovany filmové adaptace (s jakoukoliv tematikou) do hodin
literarni vychovy?“ se vSichni respondenti shodli na tom, ze integrace filmovych adaptaci
je zcela nedostacujici.

Neékteti z respondentt sice vnimaji snahu o vylepSeni vyukovych inovativnich metod,
ale stale je toto zacClefiovani neuspokojivé. Napft. respondent 6 tvrdi: ,Myslim si, Ze situace
se zacCina zlepSovat, ale stale je tato integrace velmi mala a miziva.

Zajimavou odpoveéd’ poskytl 1 respondent 5, ktery uvadi: ,,Pokud budu mluvit za sebe,
ja se o toto zacClenovani snazim, ale v obecném méfitku si myslim, Ze tato integrace je
absolutné nedostacujici.

Vyzkumna otazka ,,Ctou Vasi zaci literaturu s tematikou holokaustu a Soa? Pokud
ano, zkuste si vzpomenout na dila a autory, o které se zaci zajimaji. (prip. i ro¢nik)*
nekteré respondenty znacné piekvapila.

Jak vyplyva ze ziskanych dat v grafu 7, tak je celkem pozitivnim aspektem skutecnost,
ze 29 % respondentd uvedlo, ze jejich zaci tematiku holokaustu a Soa Ctou. V této
souvislosti zde uvadime zajimavou odpovéd respondenta 3: , Ano. Neéktefi zaci tuto
tematiku pfimo vyhledavaji. Mam asi tii takové zaky a zminovali mi pfedevsSim dila:
Chlapec v pruhovaném pyzamu, Spocitej hvézdy a sérii Morrise Gleitzmanna (Brzy, Potom,
Kdyz, Kdysi).*

Je tfeba vnimat i pozitivné nezanedbatelnou skutecnost, ze 14 % respondentti uvedlo,
ze jejich zaci tuto tematiku sice cilené nevyhledavaji, ackoliv obcas si ji radi prectou.

Varyjicim cislem je ovSem udaj a informace, kdy celkem 29 % dotazovanych
respondenti sdélilo, ze nevi, co jejich zaci Ctou. Odpoveéd respondenta 2 znéla: , To
netusim.*

Respondent 4 tieba sd€luje nasledujici: ,,Nejsem si jista, ale myslim si, ze pokud ¢tou,
tak urcité ne knihy s tematikou holokaustu.*

Bohuzel statistice vévodi fakt, kdy respondenti uvedli, ze jejich zaci tuto tematiku

zcela jisté nevyhledavaji, a to celych 29 %.
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Graf 7: Ctou Vasi zaci knihy s tematikou holokaustu a $0a?
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M Obcas

Vyzkumna otazka ,,Jakou literaturu ctete Vy?“ byla respondentim polozena se
zamérem zjistit a vypatrat, zdali mize byt a existovat urcita spojitost a kontinuita mezi tim,
co Cte respondent a zdali touto skuteCnosti dokaze svym piikladem pusobit i na zaky, které
uci.

Tento predpoklad se nabidl v momenté, kdy respondent 6 uvedl: , Preferuji Cetbu
s tematikou holokaustu, ale asi je to tim, ze moji pfibuzni ptezili holokaust a doma se
o této problematice vzdy hovofilo oteviené. Mohu doporucit Styronovu Sophiinu volbu,
Keneallyho Schindleriv seznam, Sem-Sandbergovu dokumentarni knihu Chudi v LodZi. ..
a mohla bych jmenovat dal.“

Tentyz respondent totiz na predchazejici vyzkumnou otazku, ktera se tykala Cetby
zaka, uvedl: Nekteti ano. Napt. Zakdzané holky od Botkovcové, Lowryové knihu Spocitej
hvézdy, dokonce jsem zaregistrovala u jednoho zaka v 9. ro¢niku Keneallyho Schindleritv
seznam.*

Lze se domnivat a predpokladat, Ze v tomto konkrétnim piipad€ se muze jednat o jisté
mife pisobeni na Cetbu zaku.

Graf 8 poukazuje pouze na preference Cetby respondentd, neodkazuje vSak na miru

souvislosti a ovlivnitelnosti Cetby respondenti na zaky.
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Graf 8: Preference Cetby respondentt.
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Zadny z dotazovanych respondentd o sob& nefekl, e by nedetl. V literarnich
zanrech, které respondenti zminili, tak dominovaly napf. historické romany, pribéhy dle
skuteCnych udalosti, oddechova Cetba apod.

Pro potieby diplomové prace a toto vyzkumné Setfeni byly uvedené zanry zahrnuty
pod polozku , Jiné zanry*. (viz graf 8)

Jak vyplyva z grafického znazornéni, jiné zanry preferuje 29 % respondentd,
23 % respondenti Cte krimi, 18 % tematiku holokaustu a rovnéz 18 % respondentl se
zminilo o soucasné Ceské literature, coz poukazuje na jeji nesporné kvality v poslednich
desetiletich.

Posledni otazka, ktera byla respondentim pokladana, se tykala individualni Cetby
zakt. Na vyzkumny dotaz ,,Jakou Cetbu preferujete u zaka?* se respondenti v 86 %
shodli na jakékoliv Cetbé.

Respondenti vnimaji jako primarni a zéasadni predevS§im skutecnost, ze si zaci
najdou cestu k jakékoliv knize a jsou ochotni si ji skutecné precist.

Respondent 3 vyslovuje nasledujici postieh ze své pedagogické praxe: ,,Nechci
détem nic diktovat, vzdy jim feknu né&jaké tipy na knihy, o kterych si myslim, Ze by je
mohly zaujmout. Jsem rad, kdyz opravdu néco prectou a na knihu si utvori svij vlastni

nazor.“
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Celkem 14 % dotazovanych respondenti se vyjadiilo tak, Ze sice nepreferu;ji
u svych zakd néjakou konkrétni Cetbu, nicméné se ostie vymezuji proti brakové
a nehodnotné literatute, kterou by svym zakim nedoporucili.

Jako obrovsky pozitivni posun v chapani hlavniho poslani literatury lze chapat,

ze nikdo z respondentti nepozaduje po zacich ,, povinnou Cetbu®.

7.2 Shrnuti a zavér vyzkumného Setieni

Jiz v Gvodu této diplomové prace jsme si stanovili a vymezili dva zakladni a stézejni

cile, jez jsme poté uskutecniovali a realizovali pomoci dvanacti dil¢ich vyzkumnych otazek.
Cile jsme definovali ve dvou vychozich ¢astech a okruzich:

1) zjistit, zdali ugitelé predmétu Cesky jazyk a literatura na 2. stupni zakladni koly
dostateCné pracuji s integraci filmovych adaptaci v hodinach literarni vychovy

2) zjistit nazory a postoje uditeld Ceského jazyka a literatury na postulované pracovni
listy a zamysleny literarni projekt autorky diplomové prace s nazvem Fenomén
holocaustu v soucasné literature pro déti a mladeZz a jejich piipadnou

implementaci do hodin literarni vychovy

V této podkapitole je shrnuto vyzkumné Setfeni, které probéhlo formou
polostrukturovaného rozhovoru (interview) s celkem sedmi respondenty.

Pokud bychom méli vytvofit a empiricky stylizovat komplexni a uceleny zavér
k problematice dostatecné integrace filmovych adaptaci do hodin literarni vychovy,
tak z vyzkumného Setfeni vyplynulo, ze tato implementace je zcela nedostacujici. Na této
formulaci se shodli vSichni dotazovani respondenti.

Jak vySlo najevo z dalSiho pribéhu vyzkumného Setfeni, ucitelé by vzajemnou
kooperaci literarni pfedlohy a filmové adaptace uvitali. Z jejich odpoveédi bylo ziejmé,
ze by ji radi v¢lenovali do svych vyukovych hodin, ale mnohdy nemohou z nedostatku
hodinové dotace nebo jsou limitovani a omezeni tematickymi plany.

K této implementaci (tedy zatfazovani filmové adaptace do vyuky) tak ¢asto dochazi
primarné v jinych predmétech nez v hodinach Ceského jazyka a literatury, piicemz

prvotnim zajmem, snahou a cilem ugiteld Ceského jazyka a literatury by mélo byt
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predevsim zakam pfiblizovat literaturu i odliSnou formou nez jen pouze textovou
interpretaci.

Pokud se pokusime vymezit nazor, postoje a stanoviska uéitelis Ceského jazyka
a literatury na 2. stupni zakladni Skoly na postulované pracovni listy a zamySleny
projekt stematikou holokaustu, tak celkové zhodnoceni dotazovanych respondentd
vyzniva velmi pozitivné.

Respondenti posuzovali pracovni listy z nékolika hledisek a jako velmi pfinosné
vnimali nejen rozvoj kompetenci zaka ke kritickému mysleni, originalitu a kreativitu
v predkladanych ulohéch, ale také pouzivani obrazového materialu, jehoz nespornym cilem
je rozvijet u zaku vizualni a emoc¢ni vjemy z percipovanych materiala.

Z vyzkumného Setieni dale vyplynulo, Ze se ucitelé Ceského jazyka a literatury
snazi podpofit Ctenafskou gramotnost, mj. i tim, ze pracovni listy analogického charakteru
sami v hodinéach integruji a jak je patrné ze znazornéni v grafu 6 (viz tato diplomova prace,
s. 60), tak ke své vyuce pouzivaji celou fadu inovativnich a aktivizujicich vyucovacich

metod a forem.
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Z.avér

V teoretické Casti diplomové prace se podarilo nastinit problematiku adaptace, kdy
byl popsan strucny exkurz do historie adaptaci literarnich predloh, a to nejen ve svétovém,
ale i v Ceském kontextu. V této souvislosti byla zminéna 1 velmi ddlezita a podstatna
korelace mezi literaturou a filmem, resp. mezi literarnim textem a vizualnim obrazem.

Neméné dulezité bylo poukazat na oblast kurikularniho ukotveni filmu a filmové
adaptace vRVP ZV, kdy je zminovana role filmu v umeélecké oblasti a rovnéz kratky
nastin dé&jin Filmové/Audiovizualni vychovy a jejich cilt, které klade na zaky.

Vzhledem ke konkrétnim vybranym literarnim piedloham a jejich filmovym
adaptacim s tematikou holokaustu a Soa byl do diplomové prace zaClenén celek, kde je
velka &ast vénovana pravé implementaci téchto dél do vyuky Ceského jazyka a literatury.

V jednotlivych interpreta¢nich textech jsou pak piedlozeny nosné a stézejni
mySslenky danych dél, z nichz se vychazelo pfi tvorbé pracovnich listi.

Ustfednim a hlavnim bodem praktické &asti diplomové prace bylo piedstaveni
metodologie vyzkumu a konkrétni vyzkumné Setfeni, jez bylo realizovano formou
polostrukturovaného rozhovoru s vybranym vzorkem respondenti pomoci dil¢ich
vyzkumnych otazek. Do praktické Casti se zakomponovaly vysledky vyzkumu, byla sem
zahrnuta jejich analyza a nedilnou soucasti je pak i interpretace ziskanych dat.

Zavérem lze konstatovat a prohlasit, ze rezultaty vyzkumného Setfeni v mnohém
prekvapily; napf. v tom, ze z hlediska pedagogi a ucitelti na 2. stupni zakladnich skol je
velky zajem o integraci filmovych adaptaci do vyuky, a to 1 kdyz budeme hovofit v obecné
roviné o implementaci vSeobecnych témat a motivi, nejen o zallefiovani tematiky
holokaustu a $oa.

Velmi piinosnou se jevi 1 skuteCnost, ze se ucitelé snazi vychézet vstiic svym
zakiim vybérem vhodnych a zajimavych literarnich titull, které by zaky mohly zaujmout
a motivovat k dalsi Cetb€ a pozitivnimu vztahu k literatute.

Zde je totiz ta pomyslna a imaginarni cesta k tomu, aby se rozvijela ¢tenarska

gramotnost a vztah zakt ke kniham a k pfiznivému literarnimu citéni.
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www.idnes.cz

Webové stranky Moviezone, filmové novinky, trailery a recenze:
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atd a tak dale
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MSMT Ministerstvo Skolstvi, mladeze a t€lovychovy
napft. naptiklad

nam. namesti

obr. obrazek

orig. originalni

prip. ptipadné

resp. respektive

RVP ZV Ramcovy vzdélavaci program zakladniho vzdélavani
S. strana

SOuU stiedni odborné ucilisté

tzn. to znamena

tzv. takzvany

VUP Vyzkumny ustav pedagogicky

A zakladni $kola
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1. Obr.1 — Jack Scanlon a Asa Butterfield jako Bruno a Smuel ve filmu Chlapec
v pruhovaném pyzamu

2. Obr.2 — Andrzej Tkacz v roli Srulika (Jurka Staniaka) ve filmu Béz, chlapce, béz

3. Obr.3 — Petr Kotlar vroli Josky Nikodéma a Stellan Skarsgard v roli Hanse

ve filmu Nabarvené ptace
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Graf 1: Vzorek respondentt dle délky pedagogické praxe.

Graf 2: Zatazeni tematiky holokaustu a $oa do vyuky Ceského jazyka a literatury.
Graf 3: V jakém ro¢niku zaradit tematiku holokaustu a Soa do vyuky?

Graf 4: Piinosné aspekty piedlozenych pracovnich listu.

Graf 5: Piipadné nedostatky predlozenych pracovnich lista.

Graf 6: Nejcastéji pouzivané vyukové metody pii kooperaci literarni pfedlohy a filmové

adaptace.
Graf 7: Ctou Vasi zaci knihy s tematikou holokaustu a $0a?

Graf 8: Preference Cetby respondentt.
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6. Pftiloha ¢. 6: Projekt: Fenomén holocaustu v soucasné literature pro déti a mladez
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PRILOHY

Priloha ¢. 1

VYZKUMNY
USTAV )
PEDAGOGICKY

Korespondenéni adresa:

Vyzkumny Ustav pedagogicky v Praze
Senovazné namésti 1588/4

P.0.Box 3

110 06 Praha1l

Tiskova zprava

Filmova a audiovizualni vychova jako novy predmét

Praha, 28. €ervna — Od zafi 2010 se na zakladnich Skolach a gymnaziich
zacne vyucovat Filmova a audiovizualni vychova. Jde o novy dopliujici, tedy
nepovinny vzdélavaci obor, ktery vysel z dilny Vyzkumného ustavu
pedagogického v Praze.

Na néekterych skolach se filmova a audiovizualni vychova jiz vyucuje, avSak nahodile, bez
jasné koncepce a vzdélavaciho obsahu. ,Vnimani a hodnoceni vizualnich produkti,
stejné jako vlastni tvorba Zaku, tak probiha bez jakékoli opory v cilech a
vzdélavacim obsahu,“ dopliiuje Markéta Pastorova z VUP a dodava: ,Z4ci vytvéreji
nekvalitni produkci anebo nekriticky konzumuji audiovizualni zaznamy, bez
schopnosti zaradit je do uméleckého kontextu, spole¢enskych a historickych
souvislosti.“ Zaclenéni filmové a audiovizualni vychovy do systému v§eobecného
vzdélavani se Vyzkumny ustav pedagogicky vénoval uz v letech 2008 a 2009. V té dobé
VUP inicioval na Metodickém portale www.rvp.cz diskuzi mezi odborniky a pedagogy.
Vysledkem vymény nazoru se stal material, ktery obsahuje cile, obsah i zptisoby mozného
zacClenéni filmové a audiovizudlni vychovy do zakladniho a gymnazialniho vzdélavani.
Na Metodickém portale www.rvp.cz je jiz nyni k dispozici metodicka podpora, véetné
databaze informacnich zdroju, ktera se bude doplniovat o piiklady dobré praxe.

Radi odpovime na Vase dotazy:

PaedDr. Markéta Pastorova
vedouci oddéleni koncepce vseobecného vzdélavani

Tel.: 245 001 416
E-mail: pastorova@ vuppraha.cz
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Priloha ¢. 2

10.

1.
12.

SCHEMA POLOSTRUKTUROVANEHO ROZHOVORU

Jak dlouho ptsobite v pedagogické praxi?

Zarazujete do svych vyucovacich hodin tematiku holokaustu a Soa? Pro¢ ano?
Proc ne?

Domnivate se, ze je vhodné tematiku holokaustu a §oa zmirfiovat i dnesnim
generacim?

V jakém rocniku si myslite, ze je implementace tematiky holokaustu a Soa
vhodna? Zkuste zdivodnit.

Co vnimate jako piinosné na postulovanych pracovnich listech autorky této
diplomové prace? Proc?

Co vnimate naopak na téchto pracovnich listech jako nedostacujici, pfip. co
byste

na uvedenych pracovnich listech pozménili?

Jaky je Va§ nazor na predlozeny projekt snazvem Fenomén holocaustu
v soucasné literature pro déti a mladez autorky diplomové prace? Zaradili byste
ho do vyuky? Do jakého ro¢niku? Co byste projektu vytkli?

Jaké vyucCovaci metody nebo formy volite pii vzajemné kooperaci literarni
predlohy a filmové adaptace (bez ohledu na tematiku)?

Domnivate se, ze jsou v soucasném Skolstvi a vyuce dostatecné integrovany
filmové adaptace (s jakoukoliv tematikou) do hodin literarni vychovy?

Ctou Vasi Zaci literaturu s tematikou holokaustu a §oa? Pokud ano, zkuste si
vzpomenout na dila a autory, o které se zaci zajimaji. (pfip. 1 rocnik)

Jakou literaturu Ctete Vy?

Jakou Cetbu preferujete u zaka?
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Priloha ¢. 3 ] ]
NAVRH PRACOVNIHO LISTU

UKOLY, NA KTERE ODPOVEZTE DRIVE, NEZ SI
PRECTETE TEXT

JOHN BOYNE

| Chléc

. pyzamu

DVA MALI KLUCI NA OPACNYCH
STRANACH VELKEHO PLOTU

1. Pozorné si prohlédnéte obalku knihy. O ¢em myslite, Ze bude pribéh
vypovidat?

3. Na nasledujici fotografii je zaimérné zakryta jeji velka Cast. ZapiSte
do prazdnych poli, co si myslite, Ze skryvaji. Na zakladé ceho tak
usuzujete?
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Co je zde skryto ®

4. Podivejte se nyni na odkrytou fotografii. Mylili jste se, nebo byl Vas
odhad spravny?

¢im.




6. Kdyz zamérite pozornost na oba chlapce, naleznete zde néjaké
souvislosti, které je mohou spojovat? Které je naopak odliSuji?

Sojovar T Galowr

Text:
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1. O ¢em je dany uryvek?

2. Vzijte se do role spisovatele. Co mohlo predchazet této situaci? Napiste,
co se dle Vas odehralo.

@ )

3. Zkuste odhadnout, co bude tou malou teCkou. NapiSte i kratky
komentar, z ¢eho tak usuzujete.
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Text:

UKOLY K TEXTU PO PRECTENI

1. Zménila se pro Vas néjak atmosféra textu? Na zakladé ceho?

2. Jak rozumite v tomto uryvku tomu, Ze je Bruno priuzkumnikem?
Dolozte svymi mysSlenkami nebo citaci z textu.
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3. Zkuste si predstavit, Ze jste scendristy filmu. Vlozte chlapcim do
tist dialog, o kterém si myslite, Ze by mezi nimi mohl probéhnout.
Zkuste zduvodnit své iivahy.
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Priloha ¢. 4 ] ]
NAVRH PRACOVNIHO LISTU

UKOLY, NA KTERE ODPOVEZTE DRIVE, NEZ SI
PRECTETE TEXT

1. Pozorné si prohlédnéte obalku knihy. O ¢em myslite, Ze bude pribéh
vypovidat?
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2.

Text:

Zadivej se pozorné na chlapce na obalce knihy. Zkus tohoto hrdinu
charakterizovat. Jaky bude? Co bude prozivat? Na zakladé ceho
tak usuzujete?

Jak na Tebe pusobi titul knihy BéZ, chlaple, bé;? Zkus své dojmy
a emoce popsat co nejvystiznéji.

1. KAPITOLA

Jidlo a svoboda
Nikdo se neozyvi

Bylo brzy rino. Ulice dosud zely prizdnotou. David vzal
svého mladsiho bratra za ruku a fekl:

»Pojd, Sruliku, projdeme na polskou stranu.*

SJak?®

» 1ak jak to délaji paderici. Vidél jsem to. Dirou ve zdi
tamhle za protéjsim domem.*

Srulik se nemohl dockat. S bratrem, keery byl jen o milo
star$i nez on, ne vzdycky souhlasil, ale tentokrit ho ndvrh
nadchl.

»Co je na polské strané?*

»Svoboda a jidlo," odpovédél bratr.

Co je to jidlo, to Srulik védél, ale co je svoboda?

,Co je to svoboda?” zepral se.

»KdyZ nikde nejsou zidné zdi. Mizes jit porid ddl a dil
a nic té nezastavi,” vysvétloval David.

»Kamarddi vidycky ¢ekaji tam, co stoji hlidka, a pokud
md sluzbu hodny Némec, prebéhnou na polskou stranu.*

» 1y uZ jsi takhle bézel?* cheél védér Srulik.

»Jesté ne. Ale ta dira ve zdi je mnohem lepsi zpsob.*

»A kde na druhé strané vezmes jidlo?“ pral se Srulik dal.

»Prosis lidi o almuznu a pak si zajded do hokyndfstvi.
lam maji vSechno, jako pfed vilkou v Blonie u pani Stania-
kové.”
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UKOLY K TEXTU PO PRECTENI

1. O ¢em je dany uryvek?

2. Zkuste vydedukovat, kdy a kde se pribéh odehrava. Pro¢ si to myslite?
Své domnénky dolozte ukazkou z textu.

3. Vivodu Kapitoly se hovoii o svobodé. Cim je svoboda pro hrdiny
knihy? Cim je svoboda pro Vis? Shoduje se, nebo se li§i vaSe pojeti
svobody s tim, ¢im je pro aktéry pribéhu?

SVOBODA PRO HRDINY SVOBODA PRO ME
KNIHY

4. Jak si myslite, Ze bude kapitola pokracovat? Zkuste dopsat v nékolika
vétach.
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Priloha ¢. 5 ] ]
NAVRH PRACOVNIHO LISTU

UKOLY, NA KTERE ODPOVEZTE DRIVE, NEZ SI
PRECTETE TEXT

1. Co ve Vas evokuje nazev titulu Nabarvené ptiace? Proc si to myslite?

2. ZKkuste si predstavit, ze jste vydavateli knihy. Vytvorte ke knize
s nazvem Nabarvené ptace navrh obalky.

3. Proc jste zvolili uvedené motivy? Zdivodnéte.



4. Zadivejte se pozorné na nize uvedenou fotografii z filmové adaptace
Nabarvené ptace.
Jakym dojmem na Vas puSODbi?.........uieeveeeereecrcerecseecnrneecsenesseesesaeennnns
Jak byste danou fotografii nazvali a proc?...........cveeeeevereeeccnneeccceenenne
O Cem premySli Chlapec?......uicceeeieereieecceeeecreeeeccreeeeccssaseessnsesesnsaenns
Co dalSiho Vas k této fotografii napada? Z jakého
AUVOAU?.cceeeeeieieeeeeeceeecanecneesaeesansssssessssssasesssssssssssssssssssnsssaasssnsssasasns

Text:

/ Zastup se zvétSoval. Ze vSech domii vybihaly dalsi déti. Nahle jeden z vyssich

a starSich chlapci prastil vézné dlouhou brezovou vétvi. Poranény muz se zachvél

a odtahl. Déti se rozdovadély a zacaly nas ostielovat a zasypdvat odpadky a kamenim.
Poranény muz se prihrbil a cely se tak trochu svezl.

Citil jsem, jak je ke mné prilepeny rameny mokrymi od potu. I mé zasahlo nékolik

vvvvvv

muzem a dvéma vozky. Déti se ohromné bavily.

Strefovaly se do nas kusy suchych kravincii, shnilymi rajcaty a pdchnoucimi
mritvolkami ptdkii. Jeden z téch malych hrubidnii se zacal soustredovat na mé. Sel podél
vozu a metodicky rypal klackem do vybranych casti mého téla. Marné jsem se snaZzil
nashromazdit v puse dostatek slin, abych mu mohl plivnout do jeho posmivajiciho obliceje.

K davu déti hemzicich se podél vozu se pridali i dospéli. Kriceli ,zmlatte Zidy,
kzmlat’te ty parchanty “, a nabddali déti k dalsim utokiim. /

UKOLY K TEXTU PO PRECTENI

1. Co se odehrava v uvedeném uryvku? Popiste a dolozte ukazkami
z textu.



2. ZKkuste popremyslet nad tim, jaky nazev by mohl aryvek nést. Pro¢
a na zakladé ceho jste dosli k uvedenému zavéru?

3. Uvedeny uryvek prepiste z pohledu jednoho z dospélych.
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Priloha ¢. 6

Univerzita Palackého v Olomouci

Pedagogicka fakulta

PROJEKT

Nazev projektu: Fenomén holocaustu v soucasné literature

pro déti a mladez
(KCJ/KCSS)

Bc. Pavla Rakova

Vyucujici: Mgr. Jana Sladova, Ph.D.

Olomouc 2022

Uditelstvi ceského jazyka a literatury pro 2.stupen ZS/
Uditelstvi zaklad@ spoleéenskych véd pro 2.stupeir ZS a SS
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\ '\D oufal jsem, Ze nacisté
budou porazeni.
A byli.
Doufal jsem, zZe valka skonci.
, A skoncila.
Doufal jsem, Ze budeme
v bezpeci.
Ale nejsme.
(Morris Gleitzman)



CHARAKTERISTIKA PROJEKTU

NAZEV PROJEKTU: Fenomén holocaustu v souéasné
literature pro déti a mladez

AUTOR PROJEKTU: Bc. Pavla Rakova

CASOVA DOTACE PROJEKTU: 8 vyudovacich hodin (45minut), 7
vyucovacich dni

VYCHOVNE-VZDELAVACI CiLE PROJEKTU:

74k se orientuje v zakladni mezinarodné politické situaci 40.let. Zak dokaze
vlastnimi slovy definovat poymy holokaust, Soa, genocida, konecné feSeni
zidovské otazky, chape nic¢ivé disledky holokaustu a dokaze o této dobé
kriticky uvazovat.

74k zna vyznamné osobnosti, jez byly spjaté s obdobim holokaustu i knihy,
které toto obdobi popisuyi.

CILOVA SKUPINA: 7aci 2.stupné ZS (8.-9.ro¢nik)

MEZIPREDMETOVE VZTAHY: primamné je projekt uréen do literarnich
hodin Ceského jazyka, ale svou povahou je blizky Dé&jepisu, Obc¢anské
vychové, Zemeépisu, Vychové k obéanstvi a Vytvarné vychove.

HARMONOGRAM REALIZACE PROJEKTU:

27.ledna 2023 (Mezinarodni den pamatky obéti holocaustu a piedchazeni
zlo¢intim proti lidskosti) — 6.2.2023, ZS Amos. Prazska 1000, 25244 Psary
projekt zatim nebyl realizovan

Tk
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STRUKTURA JEDNOTLIVYCH HODIN — ,,ZASTAVENI*

TEMATA JEDNOTLIVYCH HODIN — ZASTAVENI:

1.ZASTAVENI — HolOKAUSt ZA ZAAY..cvuuneeerrrneeerrenneeeereneeeerseneeeeesnsnnneeeens 6
2.ZASTAVENI — Koneéné feSeni Zidovské 0tAZKY......ceeevureeeerennneeeenennneennne 10
3.ZASTAVENI — Zivot s hvézdou v ProteKtoratu...........eeeeevvuneeernnineenen 14
4.ZASTAVENI — Zivot V TereziMe...ccceeeuvreeeeerninureeeniiineeeeeniinneeeesnneesns 19
5.ZASTAVENI — Zivot ve var§avském ghettu........cceuvueerrrnneeeerennneeennnnnnns 24
6.ZASTAVENI — Zivot v GKrytu — AmSterdam...........ceeeevvrneeerennneeeennnnneen 29
7.-8.ZASTAVENI — Tvorba vlastniho 1apbooKu.........c.uuueevunnerenneeernnnenrieenne 34
POMUCKY:

psaci potieby, seSity, pracovni listy, vyukové prezentace, filmovy
a obrazovy material, interaktivni tabule, lepidlo, papirové desky, fixy, barevné
papiry, primarni literatura o holokaustu (viz. jednotlivé zastaveni)

METODY A FORMY PRACE:

METODY:
- slovni, pisemné, aktivizujici, diskuzni, naslouchani, brainstorming,
prace s textem

FORMY:
- skupinové, individualni

98



13130(“: VYUCOVAT O HOLOCAUSTU A SEZNAMOVAT
ZAKY S GENOCIDOU ZIDOVSKEHO OBYVATELSTVA
PO TEMER 80 LETECH?

Déjinné udalosti, jez se odehraly v Evropé v letech 1939-1945 a souvisely
s pronasledovanim a genocidou zidovského obyvatelstva, nemuzeme povazovat za
uzavienou kapitolu nasi kulturni historie.

Disledky nacistické politiky a propagandy jsou jednim z nejstraslivéjSich, ale zaroven

i nejlépe zdokumentovanych etap v lidskych déjinach.

O téchto skute¢nostech nesmime mlcet, ale naopak promlouvat, a to ke generaci,

ktera vyrusta v dobé narustajici Cetnosti projevu ruznych forem rasismu. -
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1. ZASTAVENI

TEMA: ,HOLOKAUST ZA ZADY*

Vzdélavaci cile:

Zak vyjmenuje pojmy, jez se vztahuji k problematice zidovské otazky v obdobi 2.svétové
valky. Zak vysvétli, co tyto pojmy znamenaji. Zak umi uvést konkrétni d&jinné udalosti, které
bezprostiedné vedly k holokaustu a kriticky o nich uvazuje.

Hodnoty a pojmy: nastup Hitlera k moci, NSDAP, Norimberské zakony, kfistalova noc, Zidé,

arijska rasa, holokaust, Soa, antisemitismus, genocida, Davidova hvézda, koncentracni tabory,

deportace

Organizace a struktura hodiny-zastaveni:

A) Uvodni &ast hodiny:

Nejprve se s zaky pozdravime a prfedstavim jim strukturu celé¢ho tohoto projektu. Dvé
uvodni hodiny — zastaveni jsou vénovany historickym udalostem a d¢jinnému kontextu,
ktery je tfeba uvést proto, aby Zaci byli schopni 1épe pochopit okolnosti, v jakych situacich se
zidovské obyvatelstvo denné ocitalo, jaké pric¢iny k témto udalostem vedly a v co nakonec
vygradovaly.

B) Ucdivo
Hodinu — zastaveni zaéneme se zaky formou brainstormingu, kdy se zakt ptam a kladu jim
dotazy, zdali a kde se setkali s pojmem holokaust, co si mysli, Ze tento pojem znamena; jejich
postiechy a myslenky zapisuji na tabuli. Po této fazi si promitneme powerpointovou prezentaci se
zakladnimi pojmy, udalostmi, osobnostmi... Soucasti zastaveni je 1 samostatnd prace zaku
s pracovnim listem, ve kterém si upevni osvojené informace. Dulezité je, Ze ncktera data si mohou
vyhledavat i sami, aby se ume¢li orientovat v divéryhodnych zdrojich a informace uméli najit
a pot¢ 1 vhodné pouzit.
C) Reflexe hodiny — zastaveni:
V posledni ¢asti hodiny-naseho dé&jinného zastaveni se zaku zeptam, co si z dnesni
hodiny odnaseji, co si mysli, Ze se naucili nového a jaké informace tfeba prehodnotili (v uvodu
m¢éli napt. néjaké predstavy, ale neznali kontext), co je tfeba 1 Sokovalo (holokaust je obtizné

téma a je o ném potieba mluvit otevieng).
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UKAZKA MIATERIALU Z HODINY

Cdast powerpointové prezentace

Pojem holocaust Pocet mrtvych

*Zidé 5.9 miliont
mm&ﬂnl_lﬂlﬂlﬁl 2- 3m|| A\ \l‘

\§

‘\\\
holocaust= spaleny \\\

¢ 80a - hebrejsky - nestésti, zniceni, pohroma
a statem provozované pronasledovani a
maidovanl Zidi b&hem druhé svétové

|\n\‘

|| 1)

Eolﬂﬂ 1.8 - 2 miliony

//

ermin holokaust byl pozdéji rozsire

‘ mdalﬁchewdwd\ n& ."““ "

iy | / Qi il \
/ f /7’"" (i \ //'5'14'/'15;;%;;;'“!'!1'1'“ ‘

220,000-1.500,000

I THIL

ZIDE

\\\.
Vyznavaji Zidovské nabozenstvi (judaismt e \\ Po nastupu A. Hitlera_k moci byl brzy pn

dd roku 1948 na tzemi Palestiny exis _ program na likvidaci Zidd \\‘,
zrael (Zidé tvofi vétsinu obyvatels \\\\ V bfeznu 1933 - byl otevien 1. ke \
U

\ \\ Co napomohlo holocaustu

ﬂ Onhebrejsky - Dachau (Némecko)
-, opadu 1935 - “‘

Iv symbolem ]e |

Nl e

Y
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Vynatek z tzv. Norimberskych zdkonii

ZAKON O OCHRANE NEMECKE KRVE A
NEMECKE CTI

Proniknut poznanim, 3e Eistota némecké krve je pfedpokladem dalii existenc
meckého lidy, a prodchnut neochvéjnou vili, zabezpetiti némecky nirod pro vie
budoucnost, usnesl se F¥sky sném jednohlasné na nésledujicim zikong, ktery se ti
vyhlaSuje:

§1.

1. Statky mezi Zidy a stétnimi pHsluiniky némecké nebo drahové pfibuzaé |
jsou zakizény. ManZelstvi uzavien proti tomuto zikonu jsou neplatnd, i k
byla k obchézeni zakona uzaviena v cizing.

2. Zalobu na prohl&Seni man¥elstvi za neplatné miZe podat pouze stitni nivla

§2

MimomanZelsky styk mezi Zidy a stétnimi p¥islukniky némecké nebo druh
pribuzné krve je zakézan.

§3.

Zidé nesméji ve své domécnosti zamdstnavat stitnf pfisluinice némecké ne
druhové piibuzné krve mlad¥ 45 let.

§ 4.
1. Ziddm se zakazuje vztyZovat Filiské a nirodni vlajky a u¥ivinf Hiskgch bare

2. Uivéni Zidovskych barev je jim naproti tomu dovoleno. Vkon téchto opravné
je pod stéitni ochranou.

Bilger gentjcner Ra E‘} 1
1 =
.: 4:{; ¢

»/'_

Nordifche Rafie

y:; 7\
Weftifche Baffe
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PRACOVNI LIST
1. Vysvétli nasledujici pojmy:

holoKaust. .. ... ..o
SOQ... .o oo

ANTISCMITISINUS. .. ... ot e e e e e e e e e
genocida. .. ... ...

2. Pokus se k obrazkim priradit spravnou déjinnou udalost
nebo jméno k osobnosti :

(napovéda: nastup Hitlera k moci, Joseph Goebbels,
kristalova noc, Adolf Hitler)

[T

3. Pokus se predstavit si, Ze jsi Zid a piSe se rok 1942. Zkus si
vzpomenout, co viechno Zidé v obdobi 2.svétové vilky
nesméli (vyuzij i internetové zdroje) :

5. Charakterizuj podstatu Norimberskych zikoniu. Kdo byl
jejich autorem? (Vyuzij adekvatni informacni zdroje.)
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2. ZASTAVENIi

TEMA: ,,KONECNE RESEN{ ZIDOVSKE OTAZKY*

Vzdélavaci cile:

Zak vyjmenuje ndkteré koncentraéni tabory a vymezi jejich rozdilnost. Zak vysvétli, jaky
vyznam mé¢la konference ve Wahnsee a jaky byl jeji dopad na dalsi osudy zidovského obyvatelstva.
7ak charakterizuje vlastnimi slovy pojem .koneéné feseni zidovské otazky™. Zak si uvédomuje
veskeré hriizy vyhlazovaciho procesu.

Hodnoty a pejmy: .kone¢né feseni zidovské otazky™, konference ve Wahnsee, Reinhard

Heydrich, ghetto, deportace, transporty, koncentraéni tabory, vyhlazovani, plynové komory, cyklon
B

Organizace a struktura hodiny-zastaveni:

A) Uvodni &ast hodiny:

Tato druha hodina — zastaveni je vénovana tématu ,Konecné feSeni zidovské otazky™,
za jejimz zdanlivé nevinnym oznaéenim se skryval jeden z nejhorSich zlocint lidské historie. Se
zaky shmeme zakladni pojmy z pfedchazejiciho zastaveni a navazeme tim, co bylo planem
nacistt od samého poéatku — vyhlazeni Zidu.

B) Utdivo:

Hodinu — zastaveni zaéneme se zaky formou brainstormingu, kdy zakim pfedevS§im polozim
dotaz, zdali slysSeli o ,koneéném feSeni Zidovské otazky™, a pokud ano, jestli by tento pojem
dokazali ozfejmit ostatnim. Zastaveni je opét vedeno formou aktivni diskuse v navaznosti
a komparaci s d&jinnym kontextem. Zakim je formou prezentaci, obrazovych materiali a kratkych
videi zprostiedkovana problematika vyhlazovani Zida v koncentragnich taborech.

V dalsi ¢asti pak zaci opét své poznatky aplikuji v pracovnim listé, kde mohou tentokrat
pracovat individualné, ale i ve skupinkach.

C) Reflexe hodiny — zastaveni:
V posledni ¢asti hodiny-naseho déjinného zastaveni se zakt zeptam, co si z dnesni hodiny
odnaseji, co si mysli, Ze se naucili nového a jaké informace tfeba prehodnotili (v uvodu méli napf.
n¢jaké predstavy, ale neznali kontext), co je tfeba 1 Sokovalo (holokaust je obtizné téma a je

0 ném potfeba mluvit otevienc).
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UKAZKA MATERIALU Z HODINY

Vstupni brana koncentracniho tabora Osvétim-Birkenau

Arbeit macht frei

je némecka véta, ktera v prekladu doslova W Kdyz bylo jasné, ze Treti fise je v rozpadu,.dostal
Znamena ,prace osvobozuje.. agenti SS rozkaz, aby vyvedli kolony | Zidd\:
Koncentracnich tabor(, aby mohli byt pozabuenl \

tylu

Napis ,Arbeit macht frei“ byl umistén u bran | \
inoha nacistickych koncentracnich tabort jak
kési mystické prohlaseni, ze sebeobetovanl
odobé nekonecné prace muze prinést ja
usevni syobodu. ¢

////////// i .HHHH““M“

///}},77/////////,’//;1111;HHHHH"“N
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Oznaceni vézi v koncentracnich taborech

Oznaceni veznu v koncentracnich taborech
zluta Cervena tialova zelona
poluu vézhove svédkove zioZinci
Jo hovovi
modra Corna hndda rizova
osoby asoclalove Romové homo-
boz st (pozdéli 1ake sexuslove
islusnost Romove)

Prehled nékterych ghett, koncentracnich a vyhlazovacich taboril

DANSKO /3 Kaunas a0
C:sfi/} &

oy y OSTLAND

Belsen rg

Boi Osnabriick Lod2
—<e Duc Mittelbau-Dora
\
L,/ Buchenwald o W i}*m
\r\e { (] Terezin omum )_Kmlgzv

0 S Sy had

~ ‘L Flossenburg \\7\ e‘x%_ - \'(r

Struthof = )

Ma]d{nek

FRANCIE !  pachau .5 MADARSKO \
-~ Mauthausen / ~
~ /J‘f\‘l\/ / r~. /N
W vyhlazovaci tédbory

koncentraéni tabory

ﬁ hlavni ghetta
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PRACOVNI LIST
Vysvétli nasledujici pojmy:
Arbeit macht fret.......................o
koncentraCni tabor......................
vyhlazovaci
tabor...
pracovnl tabor . :
Kdo svolal konferenc1 do Wahnsee a co bylo jejlm

ustirednim tématem?

Vysvétli, co mysleli nacisté pod slovnim spojenim
»konec¢né reSeni Zidovské otazky?

Dle mapy (viz. vySe) vypiS alespon tri ghetta,
koncentracni tabory a vyhlazovaci tabory. Uved’ stat, ve
kterém se nachazely.

ghetta... TR

koncentracnl tabory

vyhlazovaci tabory... : -

V tajence zjistiS Jmeno nejznamejs1h0 a nejvets1h0

koncentrac¢niho tabora.

| [ [ [[[]
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3. ZASTAVENI

TEMA: ,,ZIVOT S HVEZDOU V PROTEKTORATU*

Vzdélavaci cile:

Zak vyjmenuje zakladni informace o Protektoratu Cechy a Morava. Zak vysvétli, jaka
nafizeni platila pro zidovské ob&any v Protektoratu Cechy a Morava. Zak zna osobnost Nicholase
Wintona a jeho vyznamnou roli v dé€jinach.

Hodnoty a pojmy: Protektorat Cechy a Morava, Nicholas Winton, Zivot Zida v Protektoratu

Cechy a Morava

Organizace a struktura hodiny-zastaveni:

A) Uvodni ¢ast hodiny:
Tato hodina — zastaveni se zaméfuje na postaveni a zivot Zidu v Protektoratu Cechy
a Morava. V uvodu si se zaky pfiblizime historickou situaci na naSem uzemi, pfedevsim to, jak se

Norimberské zakony a postupna perzekuce a omezovani bézného Zivota dotkla Ceskych zemi.
B) Ucivo: prace s knihou Nicky & Véra
jemuz se podafilo z okupovaného Ceskoslovenska zachranit 669 déti. Zakam bude promitnut
kratky dokument Nicholas Winton — Sila lidskosti a pot¢ budou spolecné pracovat s textem
knihy Petra Sise Nicky & Véra a své poznatky aplikuji pfi praci s pracovnim listem.
C) Reflexe hodiny — zastaveni:
V posledni ¢asti hodiny-naseho déjinného zastaveni se zaku zeptam, co si z dnesni hodiny
odnaseji, co si mysli, Ze se naucili nového. Rovnéz Zaci shrnou své nové poznatky a pokusi se je

komparovat se svymi piivodnimi znalostmi o osobnosti Nicholase Wintona.
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SOUCASNA LITERATURA PRO DETI A MLADEZ K UVEDENEMU TEMATU:

ANOTACE KNIHY:
Kniha Petra Sise vypravi skutecny pribéh o holokaustu, ktery by nemél byt

zapomenut. Mlady Anglican Nicholas ,Nicky” Winton se v roce 1939 podilel
na zachrané déti a jejich prevozu vlaky z Prahy do Londyna. Véra Gissingova je
jednou ze zachranénych divek. Opravdovi hrdinové byvaji ¢asto nenapadni
a skromni. Vizualné puUsobivé zpracovani vyuziva autorovy charakteristické
mapy, bludisté i razitka, jemné akvarelové obrazky skryvaji tajemné
perokresby. Kniha o odvaze a sludnosti je inspirujici i pro dneSni dobu - vSichni

se totiz rodime svobodni a sobé rovni, vSichni mame stejné pravo na zivot.
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UKAZKA MATERIALU Z HODINY

a) zidovska otazka:
holocaust (Soa)
vyvlastiovani zidovského majetku

Zidé vylouceni z kulturniho, hospodarského a
spolecenského zivota

zbaveni moznosti obzivy, vzdélani

koncentracni tabor Terezin = vyhlazovaci
tabory — Osvétim, Treblinka
(90% Zid0 z Ceska bylo zavrazdéno)

an die Bevdlferung!
w Oes Jiibrers und Oberflen Befedisbodere

,mm'f“mj‘mm A Hitlerna raském hradé

i mhu”l1°w
Der Oberdeiebisboder der Deereegruvpe 3

O b Stamers

S pro 0byvalele!

x * & neivridho Pregidonta nomecké
ot v zemi dowko s nesnim dnem ,

, die 10, Birvna 10500 ':
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PRACOVNI LIST

1. Jak rozumiS nasledujicimu citatu z Talmudu:

,, KdyZ nékdo zachrani jediny Zivot, je to, jako by zachrdanil
cely svét; kdyz nékdo znici jediny Zivot, je to, jako by znicil
cely svet.

2. Vyhledej v knize Nicky & Véra_informace dle
zadani.

Jsem Nicholas Winton. Zjisti o mné
z vySe uvedené knihy co nejvice
informaci... Pro dopliiujici
informace vyuzij internetovych
zdroju.

Jmenuji se Véra a jsem jedna z hlavnich
postav knihy Nicky & Véra. Zkus mé
popsat, kym jsem byla....
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Dolni obrazek predstavuje Wintoniv vlak se
zachranénymi détmi na cesté z Prahy do Londyna. Zkus si
predstavit, ze jsi jednim z téchto déti a popis své pocity,
obavy, dojmy...(prosté vSe, co mohlo tehdejSi dité
prozivat na své cesté).

Nicholas Winton zachranil 669 zidovskych déti

z Protektoratu (v]echy a Moravy, jimzZ hrozila smrt. Casto
o sobé rikal nasledujici vétu (viz. aryvek z knihy). Zkus
Nicholase Wintona na zakladé téchto tvrzeni co nepresnéji
charakterizovat.

Sest set Sedesat devét déti by nepresilo,
nebyt Nickyho, ktery prijel do Prahy a zachranil je. -

Nejsem zadny hrdina,” namital Nicky.
.Na rozdil od ych hrdind mi

~Udélal jsem jen to, co bylo zapo
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4. ZASTAVENIi
TEMA: ,,ZIVOT V TEREZINE“

Vzdélavaci cile:

Zak vyjmenuje zakladni informace o Protektoratu Cechy a Morava. Zak vysvétli, co to
bylo terezinské ghetto a jaka nafizeni zde pro Zidy platila. Zak zna osobnost Petra Ginze. .

Hodnoty a pojmy: Protektorat Cechy a Morava, terezinské ghetto, transporty na .,Vychod®, Petr

Ginz, casopis Vedem, M¢sicni krajina

Organizace a struktura hodiny-zastaveni:

A) Uvodni &ast hodiny:

Tato hodina — zastaveni se zamétuje na zivot zidovského obyvatelstva v terezinském ghettu.
Vuvodu si se zaky shmeme historickou situaci na naSem uzemi, pfedevSim to, kam byla
transportovana pievazna ast Zidi z Protektoratu Cechy a Morava a jenz byl tranzitnim taborem
k pfesunu Zidu do vyhlazovacich tabori v Polsku.

B) Ucivo: prace s knihou Princ se Zlutou hvézdou
Hodina — zastaveni bude vénovano jednomu z nadanych chlapci— Petru Ginzovi, jenz byl
véznén v Terezing a posléze deportovan do vyhlazovaciho tabora Osvétim. Zakim bude
priblizena kniha Princ se zZlutou hvézdou, sjejiz pomoci mohou individualné
nebo ve skupinach vypracovat prilozeny pracovni list.
C) Reflexe hodiny — zastaveni:
V posledni casti hodiny-naseho déjinného zastaveni se zakt zeptam, co si z dnesni hodiny
odnaseji, co si mysli, Ze se naucili nového. Rovnéz Zaci shrnou své nové poznatky a pokusi se je

komparovat se¢ svymi puvodnimi znalostmi o osobnosti Petra Ginze.
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SOUCASNA LITERATURA PRO DETI A MLADEZ K UVEDENEMU TEMATU:

PRINC

SEZLUTOU HVEZDOU

ANOTACE KNIHY:

Kniha pfiblizuje Zivot a tvorbu nadaného prazského chlapce, ktery byl jako
Zidovsky miSenec v roce 1942 internovan v terezinském ghettu a pozdéji,
v necelych 17 letech, zavrazdén v plynové komore koncentracniho tabora
Birkenau. V Tereziné organizoval vydavani tajného casopisu Vedem.

Kniha priblizuje Petrovu rodinu, détstvi, Zivot v protektoratni Praze i aktivity
v Tereziné. Podrobné se vénuje organizaci vychovy chlapcd na domové 1
v terezinském ghettu, v¢. vyvoje détské samospravy i kazdodennim realiim
Zivota v ghettu.
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UKAZKA MATERIALU Z HODINY

PETR GINE

| PETR GINZ - TEREZIN

Ukazka z deniku Petra Ginze

MU0 ( Gdeh)
Skt pipd) mihane
lem MW
ey, hhoy p onv Aakow

X
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PRACOVNI LIST
1. Zkus na zakladé€ zjiSténych informaci o Petru Ginzovi v knize
Princ se Zlutou hvézdou (prip.na internetu) vyplnit transportni
listek do Terezina :

2.Vlevo je originalni ukazka obalky ¢asopisu Vedem, do kterého
Petr Ginz prispival a jeden ¢as ho i vedl. Zkus vymyslet vlastni
obalku tak, aby vystihovala kazdodenni Zivot v terezinském
ghettu:

3. Toto je kresba Petra Ginze z Terezina. Jakym nazvem bys

Ji pojmenoval/a a pro¢. Zkus obrazek popsat...jakymi
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dojmy na Tebe piisobi, zkus k obrazku vymyslet kratky

pribéh.

4. Pozorné se zadivej na nasledujici fotografie. Co si myslis,
Ze maji spole¢ného Petr Ginz, Mési¢ni krajina a izraelsky
kosmonaut Ilan Ramon?
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5. ZASTAVENI

TEMA: ,,ZIVOT VE VARSAVSKEM GHETTU*

Vzdélavaci cile:

Zak vyjmenuje zakladni informace o zidovské otazce v Polsku a jaka nafizeni platila
pro zidovské ob&any ve var§avském ghettu. Zak zna osobnost Janusze Korczaka a jeho vyznamnou
roli v déjinach polského naroda.

Hodnoty a pojmy: Polsko, varSavské ghetto, Janusz Korczak, zZidovska otazka v Polsku

Organizace a struktura hodiny-zastaveni:

A) Uvodni &ast hodiny:

Tato hodina — zastaveni se zaméfuje na postaveni a zivot Zida v Polsku, konkrétnd
ve varSavském ghettu. V uvodu si se zaky priblizime historickou situaci na daném uzemi,
predev§im to, jak se Norimberské zakony a postupna perzekuce a omezovani bézn¢ho Zivota
dotkla polskych Zidu.

B) Ucivo: prace s knihou Posledni cesta: Doktor Korczak a jeho déti

Hodina — zastaveni bude vénovano polskému pedagogovi, pediatrovi a autorovi knih pro déti

— Januszovi Korczakovi, jenz vedl ve var§avském ghettu détsky sirotéinec. Zakam bude

piblizen formou prezentace Zivot Zidu ve varSavském ghettu a pozornost bude také vénovana

détskému sirotcinci Janusze Korczaka, predevs§im pak jeho Zivotu, ktery zasvétil ,,svym*™
sirotkim. Ziskané znalosti pak zaci aplikuji pfi praci s textem knihy a pracovnim listem.
C) Reflexe hodiny — zastaveni:
V posledni ¢asti hodiny-naseho déjinného zastaveni se zakt zeptam, co si z dnesni hodiny
odnaseji, co si mysli, Ze se naucili nového. Rovnéz zaci shmou své nové poznatky o zivoté

a ¢innosti polského pediatra a pedagoga Janusze Korczaka.
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SOUCASNA LITERATURA PRO DETI A MLADEZ K UVEDENEMU TEMATU:

Iréne Cohen-Janca
Maurizio A. C. Quarello

Posledni cesta

DOKTOR KORCZAK A JEHO DETI

ANOTACE KNIHY:

29. listopadu 1940 kracelo ulicemi VarSavy 192 déti. Se sevienym
srdcem, ale vzty¢enou hlavou opoustély v Cele s doktorem Korczakem svUj
krasny sirot¢inec na Krochmalné ulici a odchazely do varSavského ghetta.
Jejich novy d0m je daleko mensi a ghetto vypada jako vézeni, kam zaviraji
kazdy den vice a vice ZidU. Nastésti nad nimi bdi doktor Korczak. Doprovodi je
i na jejich posledni cesté... Pravdivy pribéh muze, jehoz myslenky zasadné
ovlivnily mezinarodni Umluvu o pravech ditéte.
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UKAZKA MATERIALU Z HODINY

JANUSZ

Janusz Korczak

Korczak cca v roce 1930

Rodné jméno Henryk Goldszmit

Narozeni 22. cervence 1878
VarSava, Kongresové Polsko
Omrti 7. srpna 1942 (ve véku 64 let)

vyhlazovaci tabor Treblinka
Pseudonym  Stary Doktor
Povolani spisovatel, lékar, pedagog
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PRACOVNI LIST

1.Pozorné si precti a prohlédni text v knize Posledni cesta. Pro€ si myslis,
e je zde pismo velikostné rozliSeno? Jakym dojmem na Tebe pusobi?
Svuj dojem vyjad¥i slovné, ale i kresbou.

2.Pozorné si pire¢ti vétu a prohlédni nasledujici obrazek z knihy Posledni
cesta. Co chtél autor touto vétou rict? (,,/Némci nechtéji, aby Zidovské déti
vyrostly. “) Proc si myslis, Ze je zde obrazek vazky, co mize symbolizovat?

ji, aby zidovské déti vyrosely.
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3. Precti si nasledujici uryvek z knihy. Jak si myslis, Ze pribéh
déti a Dr. Korczaka skondil? Z ¢eho tak usuzujes?

Bylo tam 192 détia 10 dospélych.

Stary doktor Korczak
a pohledem upfenym do d

Za nim ndsledovala skupis

RE o ) >
Na $pinavém, sluncem sezc igplatzu, kterym se nesl nafek
a vykfiky, se k nim pfipojily tisc kreré ptisly z jinych domovi,

i celé rodiny.
Vypravi se, ze pfijel posel, ktery doktoru Korzakovi nabidl svobodu,

ale ten odmitl opustit své déti.
Vagony je vSechny odvezly do tdbora Treblinka na sever od Varsavy.

osledni cesta.

4.Jak si predstavujes Janusze Korczaka Ty? Vyjadri kresbou,
slovy, basni, prip. v§im zde uvedenym.
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6. ZASTAVENI

TEMA: ,,ZIVOT V UKRYTU - AMSTERDAM¥*

Vzdélavaci cile:

Zak vyjmenuje zakladni informace o perzekuci holandskych Zidu. Zak vysvétli, jaka
nafizeni platila na okupovaném uzemi Holandska. Zak zna osobnost Anne Frankové.

Hodnoty a pojmy: perzekuce holandskych Zida, okupace Holandska, Anne Frankova a jeji Denik,

Bergen-Belsen, Amsterdam, komiksovy zivotopis Anne Frankové

Organizace a struktura hodiny-zastaveni:

A) Uvodni &ast hodiny:

Tato hodina — zastaveni se zaméfuje na postaveni a Zivot Zida v Holandsku. V uvodu si se
zaky piiblizime ve strucnosti historickou situaci v okupovaném Holandsku a Zivot jedné
z nejznamgjSich détskych obéti holokaustu — Anne Frankové.

B) UCcivo: prace s knihou Anne Frankova: komiksovy Zivotopis

Hodina — zastaveni bude vénovano Anne Frankové, ktera se ukryvala v obdobi nacistické

perzekuce v holandském Amsterdamu a jejiz ukryt byl vyzrazen 4.8. 1944, Zakim budou

nejprve poloZeny otazky, zdali védi néco o Zivoté této divky, nasledn¢ jim bude nasdilena

prezentace a posléze kratky dokument Den, kdy byl vyzrazen ukryt Anny Frankové

(4. srpen 1944) | Stream. Zaci své poznatky p aplikuji pfi praci s pracovnim listem.

C) Reflexe hodiny — zastaveni:
V posledni ¢asti hodiny-naseho déjinného zastaveni se zakt zeptam, co si z dnesni hodiny
odnaseji, co si mysli, Ze se naucili nového. Rovnéz Zaci shrnou své nové poznatky a pokusi se je

komparovat se svymi piivodnimi znalostmi o osobnosti Anne Frankové.
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SOUCASNA LITERATURA PRO DETI A MLADEZ K UVEDENEMU TEMATU:

anne
frankova

komiksovy Zivotopis

Sid Jacobson- Ernie Colén

ANOTACE KNIHY:

Komiksové zpracovani Deniku Anne Frankové, kterd zahynula
v koncentracnim tabore a jejiz denikové zaznamy se staly pro dalsi generace

ukazkou hrdz valky a vyhlazovacich akdi...
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UKAZKA MATERIALU Z HODINY

Q Libise 5 ~ Sdilet (© Prehrat pozdéji

Den, kdy byl vyzrazen ukryt Anny Frankove (4. srpen 1944)
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PRACOVNI LIST

1.Pozorné si precti uryvek z komiksového vydani Deniku Anne
Frankové. Zkus uvedené udalosti pojmenovat a historicky zaradit.

(Pouzij internetové zdroje.)

V PRWICH DNECH NACISTICKE OKUPACE 62 NEKTERT  KVETNU 1940 ARTHLR SEYSS
D€ POKUSILI O UTEK, DALST BYLI TAK ZOUFALT, INGUART, NEMECKY [I56KY KOMSHR
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2. Proc si Anna zacala psat denik?

6. Vi§, co je na obrazku a k ¢emu to slouzilo?

7. Pro¢ se zakazy tykaly pravé Zida?



Z.-8. ZASTAVENI
TEMA: ,, TVORBA VLASTNIHO LAPBOOKU¥*

Vzdélavaci cile:

Zak vytvoii vlastni lapbook na zakladé osvojenych informaci z piedchazejicich hodin-
zastaveni. Zak aplikuje osvojené poznatky a pievede je do vytvarné podoby.

Hodnoty a pejmy: lapbook, udalosti, vztahujici se k holokaustu, osobnosti, s nimiz se seznamil

v pfedchozich zastavenich

Organizace a struktura hodiny-zastaveni:

A) Uvodni &ast hodiny:
Cilem tohoto dvouhodinového bloku je vytvorit vlastni lapbook jako tviréi vysledek
a vystup kazdého 7aka tohoto projektu. Zak si zvoli bud historickou oblast, kterou chce
zpracovat, knihu, se kterou jsme v projektu pracovali nebo muze zpracovat i osud postavy,
ktera ho v prubéhu projektovych zastaveni zaujala.
B) Ucdivo
Se zaky si zopakujeme velmi strucné vsSe, na ¢em jsme pracovali po dobu projektovych
zastaveni, fekneme si zasady, jak se tvori lapbook (jako vzor pouziji ukazku mého lapbooku)
a necham zaky tvofit dle jejich fantazie a vyb&ru tématu.
C) Reflexe hodiny — zastaveni:
V posledni casti hodiny-naseho dé¢jinného zastaveni se zaku zeptam, co si odnaseji
z celého projektu. Cim je obohatil? Co se jim libilo, co ne, éemu by se chtéli v projektovych
zastavenich vénovat.

Na zavér zaky poprosim o zavérenou charakteristiku projektu ve tfech slovech.
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UKAZKA MIATERIALU Z HODIN
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Vilex! em ven o dal trabhu 4o obna, Lk sbych o tom nebyt vkt
Ari, byt jsem tits objal, rozpiabal sem se. Objal frem Ko m viech v | 00 s
rotpiakal Newbahl juem, etk bredim ikéstim mebo proto, e frem na il tah
Blouho ebal 3 nechAE! s phinat, e ul nevlim, Ju phyde Molnd juem fritha
Plakal proto, Je piakal on

UL e nakalivy. Plesnd jako umich

wale to ut je jiny phibéh...
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