UNIVERZITA PALACKEHO V OLOMOUCI
FILOZOFICKA FAKULTA
KATEDRA MUZIKOLOGIE

Bakalarska praca

Bedrich Smetana vo filme Z mého Zivota
Bedrich Smetana in the movie Z meho zZivota

Danica Novakova

Veduci prace: doc. PhDr. Jifi Kopecky, Ph.D.

Studijny odbor: Muzikologie — Spanélska filologie

Olomouc 2020



Prehlasujem, ze som bakaldrsku pracu na tému Bedrich Smetana vo filme ,,Z mého
Zivota“ vypracovala samostatne s pouzitim v praci uvedenych pramenov a literatary.
Dalej prehlasujem, Ze tato bakalarska praca nebola vyuzitd k ziskaniu iného alebo

rovnakého titulu.

V Olomouci dQla e

Danica Novakova



Rada by som touto cestou vyjadrila pod’akovanie doc. PhDr. Jifimu Kopeckému, Ph.D.
za jeho cenné rady a trpezlivost’ pri vedeni mojej bakalarskej prace. Taktiez by som
chcela pod’akovat” zamestnancom Ndrodného filmového archivu v Prahe za ochotu a

pomoc pri poskytnuti pramenov potrebnych pre tiito bakalarsku pracu.



Obgah

L UVOM ettt e e e e eas 6
2 StavDAAANIA .........ooiiiiii s 7
2.1  Pramenné zdroje k filmu Z mého Zivota............c.ccocooviiniiiiiiiiiiiic 7
2.2  Literatara k filmu a filmovej hudbe 0becne .............coovviiiiiiiici 8
2.3  Literatura k zivotu a dielu B. SMetany...........ccccoevviiiiiiiiiii e 10
2.4 Literatura k socialisticko-realistickej estetike............cccovveviiniiiiiiniicien, 13
3 Zivot Bed¥icha Smetany v rokoch 1861—1883............cccccvvirvrieeeirieiniesseeias 16
3.1 Smetanov Zivot od ndvratu zo Svédska po ohluchnutie.................ccoevevevernne. 16
3.2 Smetana vV rokoch 1874—1883..........ccccoiiiiiiiiieiiereee e 19
4 Filmova hudba...........ccoooiiiii e 20
4.1 Definicia filmove) hudby.........cocooiiiiiiii 20
4.2 Druhy filmoVve] NUADY .......cooiiiiiiiiie e 20
4.3 Funkcie fIlMove] NUADY ..o 21
5  Socialisticky realiZmus ...............cccoeiiiiiiiiiiiii e 24
5.1 Termin socialisticky realiZmus .............eeviiieriiiiiiiiiiiiii e 24
5.2 Hlavné znaky socialistick€ého realizmu .............ccccvviviiiiiiiiiii 26
6 Analyza filmovej poviedky a literarno-technického scenara k filmu ,,Z mého
ZIVOTA® ..o 28
8.1 VO @ PrOIOZ o.veveeeeeeeieee ettt ettt e en et 28
6.2 Bediich Smetana a jJeho rodiNa..........ccccvveiiiie i 29
6.3  Bedfich Smetana a jeho priatelia / StAPENCI........cvvvveviieiiiiiiiiiiiiiiiieee e 32
6.4  Bediich Smetana a jeho nepriatelia / odporcovia...........cccccccveeviieeiiiee e, 36
6.5 Ohluchnutie Bedficha Smetany ...........cccccooiiiiiiiiiiiiiie e 39
6.6  Scény, ktoré zo scenara uplne vypadli a nachadzaja sa len vo filmovej poviedke
LT o1 | PR SSTPR 42
6.7  Pasaze zo scenara, ktoré boli vynechané z filmu............cccccoovviiiiiiiininnn, 87
T ZLAVET ...t e e 91
Zoznam pouzitych pramenov a literatlry ................ccooeeiiiiiiii s 94
| D12 11 ¢ PO P PP PP PP TTTPPRT 94
PramEeNE.......ooiiiiiii 95
SEAAIE 1ot 95
Elektronické Zdroje.........coiiiiiiiiiiiii i 96
DIPIOMOVE PIACE ...ttt ettt 96
PeriOIKA ..o 97

A 01 ¢ a1V ([T RTTPTT 98



Summary
Resiimee.

Anotacia.



1 Uvod

O ceského hudobného skladatel'a Bedificha Smetanu sa zaujima mnoho badatelov, ale aj
mnoho inych Tudi, ¢ uz kvoli jeho zivotu alebo pre jeho tvorbu. Je jednym
Z najvyznamne;jsich skladatel'ov nielen svojej doby, ale az dodnes. Jeho zivot bol
poznamenany mnohymi veselymi, ale aj tragickymi udalost’ami, z ktorych niektoré mu
posluzili ako namety pre jeho diela. Taktiez je vhodné spomenut, ze Smetana pocas
svojho Zivota neposobil len v Cechach, ale aj v zahrani¢i, konkrétne vo §védskom
Goteborgu. Moja bakalarska praca si kladie za ciel’ zanalyzovat’ a porovnat’ postavu
skladatela Bedficha Smetany vo filmovej poviedke napisanti ziakom muzikologa Zdenika
Nejedl¢ho, Jifim Marankom, a literarno-technickom scenari od autorov Jifiho Matranka
areziséra Vaclava KrSku, na zaklade ktorych vznikol film s ndzvom Z mého zivota

(1955).

V teoretickej Gasti prace sa, eSte pred samotnou analyzou, ¢itatel' v kapitole Zivot
Bedricha Smetany v rokoch 1861-1883 dozvie dolezité informacie tykajice sa obdobia
Smetanovho zivota zobrazeného vo filme. V kapitole s nazvom Filmovd hudba st mu
predstavené znaky a funkcie filmovej hudby. Kapitola Socialisticky realizmus poskytuje
informacie o epoche, v ktorej film Z mého Zivota vznika. Citatelovi si predstavené

rovnako tak definicia $tylu socialistického realizmu, ako aj jeho znaky.

Praktickt Cast’ bakalarskej prace predstavuje analyza, ktora je v praci rozdelena na sedem
podkapitol, akymi su napriklad vztahy B. Smetany s rodinou, postavy stipencov ale aj
odporcov Smetany vo vztahu k nemu, hluchota B. Smetany, ¢i scény, ktoré zo scenara
vypadli a nachadzaju sa len vo filmovej poviedke alebo naopak. Praca sa snazi na zaklade
tychto jednotlivych podkapitol analyzy podat” prehlad o tom, ako bola postava B.
Smetany vo filmovej poviedke a v literarno-technickom scenari zobrazena a akymi
zmenami preSla ona samotnd, ale aj postavy z jej okolia. Taktiez sa Citatelovi snazi
ukazat’ a objasnit,, ako a preco boli urobené zmeny, ktoré boli pri scenari s ohl'adom na

filmovt poviedku urobené, ale aj na to, ¢o sa z filmu aj napriek tymto zmenam stalo.



2 Stav badania
2.1Pramenné zdroje k filmu Z mého Zivota

Informécie ziskané z pramennych zdrojov zvycajne pri vyskumoch hrajia vyznamnu
ulohu. Vdaka Ndrodnimu filmovému archivu sidliacemu v Prahe, je takychto zdrojov
k filmu Z mého Zivota® archivovanych hned niekolko. Su to prva? a druha® verzia
filmovej poviedky Z mého zivota od Ceského spisovatel’a a scenaristu Jifiho Maranka,
ktoré vznikli na zéklade romanu tohto autora s ndzvom Piseii hrdinného Zivota,* a
literdrne — technicky scenar Piseii ceska® spracovany Jifim Matfankom a reZisérom
Vaclavom Krskom. Pri tychto pramenoch treba upozornit, Ze sa v druhej verzii filmovej
poviedky nachadzaju aj strany bez paginacie, takze pri citaciach v d’alSich kapitolach
prace pouZijem popis v hranatych zatvorkach, o ktoré konkrétne strany ide. Dal$imi
zdrojmi obsahujicimi mnoho recenzii aréznych ¢lankov tykajucich sa tohto filmu st
periodika (napr. Film adoba, Filmové informace, Kino ainé) venujuce sa filmovej
tvorbe. Tieto periodika taktiez najdeme uschované v Ndarodnim filmovém archivu. Pre
moju pracu budu vSak kvoli ich analyze a komparacii najviac potrebné hlavne dva uz
vysSie spominané zdroje. Su to druha verzia filmovej poviedky a literarne — technicky
scenar. Prvu verziu filmovej poviedky z mojej analyzy vynechavam vzhl'adom na to, ze
Vv druhej verzii najdeme rovnaky text ako v predoslej, jedinym rozdielom st opravené
preklepy, popripade doplnené chybajice slova a odseky v texte. Dal§imi primarnymi
pramenmi su tiez nespracované pozostalosti po autorovi kniznej predlohy filmu Z mého
Zivota — Jitim Marankovi. V Literdrnim archivu Pamdatniku ndrodniho pisemnictvi

najdeme zrozmedzia rokov 1891-1959 pozostalosti ako osobné doklady, prijatd,

17 mého Zivota [film]. Rézia Vaclav KRSKA. Ceskoslovensko, 1955.

2 MARANEK, Jifi. Z mého Zivota: Néizev Smetanova svézivotopisného kvarteta urcuje — zatim nedefinitivné
— oznaceni filmové povidky o zivoté a dile Bedricha Smetany. [1. verze]. [Praha]: [Studio uméleckych
filmu], [1951]. 3, 103 s., Narodni filmovy archiv, fond ABC135 — Knihovna Narodniho filmového archivu,
sign. S-333-FP

3 MARANEK, Jifi. Z mého Zivota: Néazev Smetanova svézivotopisného kvarteta urcuje — zatim nedefinitivné
— oznacent filmové povidky o Zivoté a dile BedFicha Smetany. [2. verze]. Praha: Ceskoslovensky statni film,
1951. 113 s., Néarodni filmovy archiv, fond ABC135 — Knihovna Narodniho filmového archivu, sign. S-
333-FP-2

4 MARANEK, Jifi. Piseri hrdinného Zivota. Praha: Ceskoslovensk}'/ spisovatel, 1952, 245 s., [32] s. obr.
pril. ISBN (Broz.).

5 MARANEK, Jifi — KRSKA, Vaclav. Piseii ¢eskd: (pracovni ndzev). [1. verze]. Praha: Ceskoslovensky
statni film, 1954. 11, 253 s.



odoslanu ¢i rodinni korespondenciu, rozlicné rukopisy ako divadelné hry, filmové

libreta, denniky, pracovné materialy, ale aj rozne tlace, vystrizky a fotografie.

2.2 Literatura k filmu a filmovej hudbe obecne

Kedze ma film Z mého zivota Zivotopisny charakter, je nutné si tento Zaner definovat’.
Kratku charakteristiku tohto Zanru nam ponuka Maly labyrint filmu® od Jana Bernarda a
Pavly Frydlovej. V oblasti kompozicie a rozboru filmu vSeobecne pre lepSie pochopenie
umeleckého charakteru diela posltizi kniha Rozbor filmu’ od Radomira D. Kokesa, ktory
sa zameriava na analyzu jednotlivych zloziek filmu a taktiez na spojitosti medzi nimi.
Pre moju pracu bude uZzito¢na hlavne prva ¢ast’ knihy, ktora ma nazov Pozorovat. V tejto
Casti s predstavené tri kapitoly Rozprdvanie, Styl a Fikény svet. V druhej kapitole s
nazvom St/ st predstavené filmové prvky ako praca kamery, mizanscéna, strih &i zvuk.
Taktiez v tejto prvej Casti knihy ndjdeme aj rozne Styly rozpravania. Zo zahrani¢nych
publikacii treba spomenut’ knihu Uméni filmu: Uvod do studia formy a stylu® od autorov
Davida Bordwella a Kristin Thompsonovej. Kniha je rozdelena na Sest’ ¢asti, no pre moju

pracu budu prinosné hlavne druhé a tretia ¢ast’ venujuce sa podrobne forme a Stylu filmu.

Okrem tychto publikacii zameranych na teodriu filmu, sa s tematikou definicie a histérie
filmovej hudby ponuka heslo v online slovniku Grove Music Online®. S tematikou
vyuzitia a vyznamu filmovej hudby ponukaju aj d’alSie. St nimi napriklad Teoria filmovej
hudby'® od autora Juraja Lexmanna a publikacia od Iva Blahy s ndzvom Zdiklady zvukové
dramaturgie ve filmu a televizi: urcéeno pro posl. fak. filmové a televizni!*. V oboch
tychto publikacidch sa Citatel’ dozvie o roli hudby vo filme, no kazdy z autorov to ponima

z trochu odligného pohladu. Popri tychto dvoch knih4ch je nutné spomenut aj Ceskii

8 BERNARD, Jan a Pavla FRYDLOVA. Maly labyrint filmu. Praha: Albatros, 1988.

7 KOKES, Radomir D. Rozbor filmu. Vydani prvni. Bmo: Filozoficka fakulta Masarykovy univerzity,
2015. 264 stran. Opera Universitatis Masarykianae Brunensis. Facultas philosophica = Spisy Masarykovy
univerzity v Brn¢. Filozoficka fakulta; ¢islo 430. ISBN 978-80-210-7756-0.

8 BORDWELL, David a Kristin THOMPSON. Uméni filmu: tivod do studia formy a stylu. Prelozil Petra
DOMINKOVA, prelozil Jan HANZLIK, prelozil Vaclav KOFRON. Praha: Nakladatelstvi Akademie
muzickych uméni, 2011, 639 s. ISBN 978-80-7331-217-6.

9 COOKE, Mervyn. Film music. In: Grove Music Online [online]. Oxford Music Online, ©2020, 20
January 2001 [cit. 2020-05-01]. Dostupné z:
https://www.oxfordmusiconline.com/grovemusic/view/10.1093/gmo/9781561592630.001.0001/omo-
9781561592630-e-0000009647?rskey=Rylcd3&result=1#0mo0-9781561592630-e-0000009647-div1-
0000009647.8

10 | EXMANN, Juraj. Tedria filmovej hudby. 2., rev. a dopl. vyd. Bratislava: Ustav hudobnej vedy
Slovenskej akadémia vied, 2006, 182 s. ISBN 8089135064.

U BLAHA, Ivo. Zaklady zvukové dramaturgie ve filmu a televizi: urceno pro posl. fak. filmové a televizni.
Praha: Statni pedagogické nakladatelstvi, 1989, 88 s.



filmovii hudbu®® od autorov Antonina Matznera a Jiftho Pilky, ktori mapuji vyvoj
filmovej hudby v Cechéch od tplnych zagiatkov az po koniec osemdesiatych rokov 20.
storoCia. Z tejto publikacie bude pre moju pracu prinosnd ¢ast’ knihy s nazvom Obdobi
zvukového filmu od roku 1945, pretoze v nej mame priblizeny obraz doby filmov
patdesiatych rokov minulého storocCia, teda doby, kedy vznikol film Z mého Zivota.
S ohl'adom na funkcie filmovej hudby, sa nam pontka Jan Dusek a jeho Pocdtky
konvencionalizace asociativni filmové hudby v Cceské filmové tvorbé, kde rozoberd
systematizaciu funkcii filmovej hudby, ktora sa snazila zachytit’ pol'ska muzikologicka

Zofia Lissa vo svojej praci Estetyka muzyki filmowej®3.

Z diplomovych prac venujucich sa podobnej tematike treba podotknut autorku Véru
Morgan a jej pracu s nazvom Ceskd filmova hudba 60. let 20. stoleti ovlivnénd evropskou
artificialni avantgardni hudbou*, kde su pre tito pracu zdrojom informacii hlavne
uvodné kapitoly o zakladoch vyuzitia filmovej hudby. Pomocou su aj bakalarske prace
Bohuslav Martinii ve filmu® od Anny Kozakovej a Zivot a hudba Antonina Dvoidka vo
filme Americké dopisy*® od Jakuba Strelingera. V prvom pripade autorka podéva prehl’ad
tvorby filmovej hudby B. Martinti, v druhom ma autor za ciel’ zanalyzovat’ film Americké
dopisy. Pri rozdel'ovani filmovej hudby na jej druhy mi bola napomocnou aj bakalarska
praca Kristyny Obdrzalkovej s nazvom Ceskd filmovai hudba (se zaméienim na Vadima

Petrova, Karla Svobodu, Petra Hapku a LubosSe Fisera A7

12 MATZNER, Antonin a Jifi PILKA. Ceskd filmova hudba. V Praze: Dauphin, 2002, 453 s. ISBN
8072720139.

13 LISSA, Zofia. Estetyka muzyki filmowej. Krakéw: Polskie Wydawn. Muzyczne, 1964, 488 s.

4 MORGAN, Véra. Ceska filmova hudba 60. let 20. stoleti ovlivnéna evropskou avantgardni artificialni
hudbou [online]. Olomouc, 2016 [cit. 2020-02-04]. Dostupné z: https://theses.cz/id/0oyol9/. Dizerta¢na
praca. Univerzita Palackého v Olomouci, Filozofické fakulta. Veduci prace prof. PhDr. Jan Vicar, CSc..
15 KOZAKOVA, Anna. Bohuslav Martinti ve filmu [online]. Olomouc, 2019 [cit. 2020-02-04]. Dostupné
z: https://theses.cz/id/f6gcol/. Bakalarska praca. Univerzita Palackého v Olomouci, Filozoficka fakulta.
Veduci prace doc. PhDr. Jiti Kopecky, Ph.D..

16 STRELINGER, Jakub. Zivot a hudba Antonina Dvoiaka vo filme Americké dopisy [online]. Olomouc,
2019 [cit. 2020-02-04]. Dostupné z:
https://stag.upol.cz/StagPortletsISR168/PagesDispatcherServlet?pp_destElement=%23ssSouboryStudent
uDivld_4917&pp_locale=cs&pp_reqType=render&pp_portlet=souboryStudentuPagesPortlet&pp_page=s
ouboryStudentuDownloadPage&pp nameSpace=G5999&soubidno=227262. Bakalarska praca.
Univerzita Palackého v Olomouci, Filozoficka fakulta. Veduci prace doc. PhDr. Jitfi Kopecky, Ph.D.,
praca bude pravdepodobne obhajovana v maji 2020

7 OBDRZALKOVA, Kristyna. Ceskd filmovd hudba (se zamérenim na Vadima Petrova, Karla Svobodu,
Petra Hapku a Lubose Fisera) [online]. Brno, 2017 [cit. 2020-04-28]. Dostupné z:
https://is.muni.cz/th/yiu8a/Bakalarska prace Ceska filmova hudba.pdf. Bakalarska praca. Masarykova
univerzita, Pedagogicka fakulta, Katedra hudebni vychovy. Vedtci prace Doc. PhDr. Marek Sedlacek,
Ph.D,



Este vSak treba spomenut’ jeden zdroj, ktory sa podrobnejSie zaobera konkrétne filmom
V. Krsky. Je to studia Mariky Kupkovej s nazvom Z mého zivota: kdyz ma film pravo na
v§echny postavy déjin.*® V tejto $tadii sa autorka zaobera najskor historiou biografickych
filmov, v ktorych sa objavuje postava Bedficha Smetany, nasledne nas oboznamuje
s informaciami o kulte B. Smetany a 0 tom, ako a preco boli do tloh scendristu a reziséra
vybrani J. Mafanek a V. Krska, ale piSe aj o celom procese schvalovania scenaru.
Nasledne sa venuje komparécii filmov Z mého Zivota aSkladatel Glinka!® ajemne
nacrtava rozdiely medzi filmovou poviedkou J. Maranka a filmom samotnym. Na zaver

M. Kupkova vysvetl'uje pojem ,,smetanovsky film.*

2.3 Literatira k Zivotu a dielu B. Smetany

Neodmyslitelnou sucastou mojej prace budu aj vybrané kapitoly zo zivota Bedficha
Smetany, respektive situacie z jeho Zivota objavujuce sa vo filme a odohravajice sa
Vv rozmedzi rokov 1861-1883. Smetanovska literatura je vel'mi rozsiahla a kvalitativne
nevyrovnana. Ja sa vSak ststredim na autorov a publikacie, ktoré potrebujem
k spracovaniu témy svojej prace. To znamend, z¢ pre moju pracu su pre pochopenie
potrebné najma publikdcie od Z. Nejedl¢ho a jeho Ziakov, ale aj literatura, ktora ndm dava
objektivny nahl'ad na osobnost’ skladatel'a B. Smetanu. Takou literatirou je napriklad

autorka M. Ottlova.

V prvom rade je nutné spomenut’ publikacie od ¢eského muzikoldéga Zdenka Nejedlého.

Monografie Bedrich Smetana I1.-V11.%° st najobsiahlejsou publikaciou tohto autora, ktora

18 KUPKOVA, Marika. Z mého Zivota: kdyz ma film pravo na viechny postavy d&jin. Slovo a smysl -
Word & Sense [online]. Univerzita Karlova v Praze, Filozoficka fakulta, 2015, 19(24), 16 [cit. 2020-01-
20]. Dostupné z: https://sites.ff.cuni.cz/wordandsense/wp-
content/uploads/sites/18/2016/02/Marika_Kupkova_155-170.pdf

19 Skladatel Glinka [film]. RéZia Grigorij ALEXANDROV. Sovietsky zviz, 1952.

2 NEJEDLY, Zden&k. Bedrich Smetana. Kniha prvni. 2. vyd., (V nakl. Orbis vyd. 1). Praha: Orbis, 1950,
384 s.

NEJEDLY, Zden&k. Bedrich Smetana. Kniha druha, Détstvi. 2. vyd., (V nakl. Orbis vyd. 1.). Praha:
Orbis, 1950, 476 s.

NEJEDLY, Zden&k. Bedrich Smetana. Kniha tieti, Na studiich. 2. vyd., (V nakl. Orbis 1. vyd.). Praha:
Orbis, 1951, 273 s.

NEJEDLY, Zdenék. Bedfich Smetana. Kniha étvrta, Nova spoleénost. 2. vyd., (V nakl. Orbis 1.). Praha:
Orbis, 1951, 610 s.

NEJEDLY, Zdenék. Bedrich Smetana. Kniha pata, Praha. 2. vyd., (V nakl. Orbis 1. vyd.). Praha: Orbis,
1952, 484 s.

NEJEDLY, Zdenék. Bedrich Smetana. Kniha $est, Na &eském venkové. 2. vyd., (V nakl. Orbis 1. vyd.).
Praha: Orbis, 1953, 552 s.
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vsak zostala nedokoncend vzhl'adom na to, Ze autor zachytil len prvych devitnast’ rokov
skladatel'ovho zivota. Dovodom nedokonéenia tejto rozsiahlej monografie bol fakt, ze
Nejedly v knihach obsiahol vel'mi vel'a stvislosti a detailov, ktoré boli potrebné na ¢o
najautentickej$ie zachytenie doby. Z dovodu mojho zamerania sa na neskorsSie roky
Smetanovho Zivota vSak toto dielo nevyuzijem. Zden¢k Nejedly je ale pre moju pracu
vel'mi doblezitd osobnost nie len ako jeden znajvyznamnej$§ich muzikologov
zaoberajucich sa B. Smetanom, ale aj preto, Ze Jifi Mafanek bol jeho ziakom. Prehl'adné
spracovanie Smetanovho Zivota a diel ponukaju publikicie O Bedrichu Smetanovi*t
a Smetanova citanka®®. V prvej publikacii sa Nejedly zameriava hlavne na Smetanov
politicky aumelecky Zivot, vdruhej na strucnejSie zhrnutie Zivotopisu ana
noty konkrétne vybranych skladieb. Obe publikdcie st prinosné, pretoze vo filme je
hlavne zobrazeny prave umelecky a politicky zivot skladatel’a. Doplnit’ informacie nam
pomozu este publikacie Bediich Smetana® od Vladimira Helferta. Aj kniha Rok Bedricha
Smetany v datech, obrazech, zapisech a poznamkach od Mirka Ocadlika podava v podobe
kalendara stru¢ny prehlad vyznamnych dat a udalosti Smetanovho Zivota. Od Mirka
Ocadlika mi bola pri informéciach o sutazi grofa Harracha, do ktorej sa Smetana zapojil,
napomocnou aj publikacia Smetanovi Branibori v Cechdach.?* Pri spracovani informacii
0 operach Smetany mi bola napomocna aj kniha Bedrich Smetana, Prodand nevésta® od

Ondfeja Hucina.

Velmi prehladne je spracovana aj kniha Bedriich Smetana,?® ktort napisal Piemysl
Prazék. Kniha je systematicky rozdelena na kratke kapitoly a mapuje tak priebeh celého
zivota Bedficha Smetany. Okrem kapitol zo skladatel'ovho Zivota (ako napriklad Odjezd
do Goteborgu, C'eskjﬁ zZivot v dobé Smetanova navratu, ,, Prodand nevésta‘ vstupuje na
Jjevisté a d’alSie) tu nachadzame aj kapitoly ako Zdkladni data Smetanova Zivota a dila,

Obsahy Smetanovych zpévoher, Texty Smetanovych sborii ¢i Seznam hlavnich skladeb

NEJEDLY, Zdenék. Bedrich Smetana. Kniha sedma, Ve spoleénosti. 2. vyd., (V nakl. Orbis 1.). Praha:
Orbis, 1954, 774 s.

2L NEJEDLY, Zden&k, JIRANEK, Jaroslav, ed. O Bediichu Smetanovi. Praha: Academia, 1980, 462 s.,
[4] s. obr. piil. ISBN (Vaz.).

22 SMETANA, Bediich, NEJEDLY, Zdengk, ed. Smetanova citanka: ¢lanky a skladby. 2. vyd. Praha:
Statni nakladatelstvi, 1948, xxiv, 71 s.

23 HELFERT, Vladimir. Bedrich Smetana. 3. vyd. Bmo: Novy lid, 1924, 62 s.

24 OCADLIK, Mirko. Smetanovi Branibori v Cechdach. Praha: Orbis, 1953, s.

25 HUCIN, Ondrej. Bedrich Smetana, Prodand nevésta. Praha: Narodni divadlo, c2008. ISBN 978-80-
7258-285-3, 125 s.

% PRAZAK, Premysl. Bedrich Smetana: iivod do Zivota a dila. 2. pfeprac. vyd. Praha: Statni
nakladatelstvi détské knihy, 1961, 241 s.

11



Bedricha Smetany. Tieto kapitoly nam umoziuju rychlejsiu a jednoduchsiu orientaciu
Vv obdobiach Smetanovho zivota. Taktiez je nutné spomenut’ aj vel'mi kvalitnti publikaciu
od O. Hostinského s nazvom Bedrich Smetana a jeho boj o moderni ceskou hudbu:
vzpominky a uvahy?’, ktora mi spolu s knihou Bediich Smetana: Zivot a dilo®® od J.
Teichmana vel'mi pomohla pri spracovani informacii zo Smetanovho zivota v teoretickej

Casti prace.

O trochu inom, adalo by sa povedat, ze aj osobnejSom pohlade na uréené roky
Smetanovho Zivota, poskytne informacie publikicia od Jaroslava Celedy s nazvom
Smetaniv druh sdéluje.?® Prave tu st totiz obsiahnuté spomienky a skiisenosti, &i dokonca
aj koreSpondencia B. Smetany a Josefa Srba-Debrnova, ¢loveka, ktory hral vyznamnu
ulohu v ¢eskom zivote v rokoch 1860 — 1900.

Na hlbsie Studium celkového kontextu doby, ale aj samotného B. Smetany, posluzi
publikacia od M. Pospisila a M. Ottlovej Bedrich Smetana a jeho doba: vybrané studie,*
v ktorej st rozoberané témy ako ¢eskost’ v hudbe, premeny hudby v mestskej spolo¢nosti,
opera a ¢esky historizmus, francuzska veselohra v kontexte ¢eskej opery Smetanove Dvé
vdovy a dalie. Dalsou dolezitou knihou je Bedrich Smetana : korespondence =
correspondence. I, (1840-1862)*! od Olgy Mojzisovej a Milana Pospisila, ktora obsahuje
Smetanovu koreSpondenciu v rozmedzi rokov 1840-1862, ako uvadza nazov. Posluzi
nam aj univerzitné periodikum Musicologica Olomucensia,®? v ktorom sa nachadzaju dve
Stadie tematicky spojené s filmom Z mého Zivota. Prva $tudia sa zaobera vyznamom B.

Smetany pre rozvoj hudobného zivota v Goteborgu, druha jeho hluchotou.

Co sa tyka internetovych zdrojov, vel'mi prehl'adne je spracovany Zivot a dielo Bedficha

Smetany na stranke Cesky hudebni slovnik osob a instituci®® autorkou Olgou Mojzisovou

2T HOSTINSKY, Otakar. Bediich Smetana a jeho boj o moderni ceskou hudbu: vzpominky a tivahy.
Praha: Jan Laichter, 1901, 461 s.

28 TEICHMAN, Josef. Bedrich Smetana: Zivot a dilo. Praha: Orbis, 1944, 361 s.

2 CELEDA, Jaroslav. Smetaniiv druh sdéluje: Zivot a dilo Josefa Srba-Debrnova. Praha: Edvard Mensl,
1945, 230 s.

3 pOSPISIL, Milan a Marta OTTLOVA. Bedfich Smetana a jeho doba: vybrané studie. Praha: Lidové
noviny, 1997, 144 s. ISBN 8071062561.

3L KROUPA, Jifi K., MOJZISOVA, Olga a Milan POSPISIL, ed. Bedrich Smetana: korespondence =
correspondence. 1, (1840-1862). Praha: KLP, 2016. Smetaniana, I. ISBN 978-80-87773-30-7.

32 Acta Universitatis Palackianae Olomucensis. Olomouc: Univerzita Palackého, 1993, 27, sv.. ISSN
1212-1193.

3 Smetana, Bedfich. In: Cesky hudebni slovnik osob a instituci [online]. Brno: Ustav hudebni védy
Filozofické fakulty Masarykovy univerzity [cit. 2020-01-22]. Dostupné z:
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a od tejto autorky je aj $tudia Smetana a Shakespeare®* o shakespearovskych sldvnostiach
z roku 1864, z ktorej som &erpala hodnotné informacie. Taktiez bolo pre miia v Ceskom

hudebnom slovniku osob a instituci uZitoéné heslo Narodni divadlo.®®

2.4 Literatura k socialisticko-realisticke] estetike

% J4

Rovnako ako na kl'i¢ové informacie zo Zivota B. Smetany, nesmieme zabtudat’ ani na
epochu, v ktorej film Z mého Zivota vznikol, ked’ze va¢sina umeleckych diel bola touto
podmienkou ovplyvnena. Tak ako literarne publikacie, aj spevniky a partitiry
nezaostavali V spifiani poziadaviek na umenie v obdobi socialistického realizmu.
Prikladom takého spevniku bol Cesky revolucni zpévnik,®® ktory zostavili Vladimir
Karbusicky a Jaroslav Vanicky. Obsahuje l'udové, robotnicke a budovatel'ské piesne ako
napriklad My délnici, Pochod 1. mdje, Pozdrav z SSSR, Budujeme a d’alsie. Kulturny, ale
aj politicky kontext doby nam d’alej priblizuje svojimi prejavmi publikacia V DUCHU
SMETANOVA ODKAZU KUPREDU ZA NOVYMI SMELYMI CILL®" Prejavy s nazvami
Nase hudba bojuje za mir od Miroslava Barvika, Za bojovnou a tviircéi hudebni védu a
kritiku od Antonina Sychry aV duchu Smetanova odkazu kupredu za novymi smelymi cili
od Jaroslava Jiranka odzrkadlujo myslenie socialistického realizmu. Myslenie

socialistického realizmu viak odzrkadluje aj publikacie Ceskoslovensky socialisticky

http://www.ceskyhudebnislovnik.cz/slovnik/index.php?option=com_mdictionary&task=record.record _de
tail&id=4189

3 MOJZISOVA, Olga. Smetana a Shakespeare. Musicalia [online]. 2016-, 23 Jan 2018, 9 (1-2), 57-59
[cit. 2020-05-01]. Dostupné z: https://content.sciendo.com/view/journals/muscz/9/1-2/article-p57.xml

% POLACEK, Radek. Nérodni divadlo. In: Cesky hudebni slovnik osob a instituci [online]. Brno:
Centrum hudebni lexikografie, Ustav hudebni védy Filozofické fakulty Masarykovy univerzity [cit. 2020-
04-30]. Dostupné z:
https://www.ceskyhudebnislovnik.cz/slovnik/index.php?option=com_mdictionary&task=record.record_d
etail&id=4559

% VANICKY, Jaroslav a Vladimir KARBUSICKY. Cesky revolucni zpévnik: vybrané revolucni, lidové,
delnicke a budovatelskeé pisne od dob nejstarsich az po dobu soucasnou. Praha: Statni nakladatelstvi
krasné literatury, hudby a uméni, 1953, 217 s.

3 BARVIK, Miroslav, Antonin SYCHRA a Jaroslav JIRANEK. V DUCHU SMETANOVA ODKAZU
KUPREDU ZA NOVYMI CILI. 1. Praha: Orbis, 1951.
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realismus 1948-1958%, O stranickosti, lidovosti a ideovosti literatury a uméni % ©

Zadklady marxisticko-leninské estetiky™.

Na pochopenie socialistického realizmu, su potrebné aj publikacie ako O umeni** od
autora Andreja Aleksandrovi¢a Zdanova, kde su zozbierané prejavy A. A. Zdanova o
sovietskej literatire a hudbe. Zdanov v nich ujasiiuje Leninov a Stalinov prinos pre
socialistickt estetiku. V knihe nijdeme rozoberané témy Zdanovovych prejavov ako
napriklad tvrdenia o najpokrokovejsej literatire sveta — tej sovietskej, aké st prenho
problémy sovietskej hudby, ktoré ukazuje na prikladoch sovietskej opery (napr. Velika
druzba od V. Muradeliho), ¢&i filozofia v ZSSR. Zdanov vo svojej reéi o
sovietskej literatare hovori: ,,Spisovatel se nemuize plouzit v zadnim voji udalosti, jeho
povinnosti je kracet v prednich fadach lidu, ukazovat lidu cestu jeho rozvoje. Veden
methodou socialistického realismu, studuje svédomité a pozorné nasi ptitomnost, snaze
se hloubé&ji proniknout do podstaty procesu naseho vyvoje, musi spisovatel vychovavat
lid a ideové ho vyzbrojovat. Ukazujice nejlepsi city a kvality sovétského cloveka,
odhalujice pted nim jeho zitfek, musime soucasné ukazat nasim lidem, jaci nemaji byt,
musime biCovat prezitky vcerejska, prezitky, prekazejici sovetskym lidem v cesté vpied.
Sovétsky spisovatel musi pomoci lidu, statu, stran€, vychovavat nasi mladez svézi, vétici
ve své sily, nebojici se zadnych obtizi.“*> O hudbe sa Zdanov ako obrovsky kritik
formalizmu vyjadril takto: ,,Jaky krok zpét d€laji tedy nasi formalisté od vyslapané hlavni
cesty hudebniho vyvoje, kdyz se podryvaji pod zaklady skutecné hudby, sklddaji hudbu
zmrzacenou, 1zivou, protkanou idealistickymi prozitky, cizi Sirokym lidovym vrstvam,
vypocitanou nikoliv pro miliony sovétskych obcant, ale pro jednotlivce a desitky
vyvolenych, pro ,.elitu*.“ Dal§imi potrebnymi publikaciami sa Stranickd hudebni kritika
spolutviirce nové hudby®® a O hudbu zitrka** od Antonina Sychry, kde je &itatelovi

predkladany nazor, Ze socialisticky realizmus je nadej pre lepSiu umelecku tvorbu.

38 PETISKOVA, Tereza. Ceskoslovensky socialisticky realismus 1948-1958. Praha: Gallery, 2002, 101 s.
30 stranickosti, lidovosti a ideovosti literatury a uméni: shbornik prispévkii ze semindre, konaného 13.-14.
vinora 1973. Praha: Ustav pro vyzkum kultury, 1973, 145 s.

4 BERESTNEV, V. F. a German Aleksandrovi¢ NEDOSIVIN, ed. Zdklady marxisticko-leninské estetiky.
Praha: Statni nakladatelstvi politické literatury, 1961, 648 s.

4 7DANOV, Andrej Aleksandrovi¢. O uméni. 2. vyd. Prelozil L. KUBES, prelozil Xenie Slabikova-
Birulova, prelozil M. SvatoSova. Praha: Orbis, 1949, 118 s. ISBN (Vaz.).

2 7DANOV, Andrej Aleksandrovié. ZA VYSOKOU IDEOVOST LITERATURY. ZDANOV, Andrej
Aleksandrovi¢. O uméni. 2. Praha: Orbis, 1949, s. 49-50. ISBN Vaz.

43 SYCHRA, Antonin. Stranickd hudebni kritika spolutviirce nové hudby: vivod do hudebni estetiky
socialistického realismu. Praha: Narodni hudebni vydavatelstvi Orbis, 1951, 174 s.

4 SYCHRA, Antonin. O hudbu zitika: soubor studii a ¢lanks. Praha: Orbis, 1952, 382 s. Za novou
hudbu, sv. 7. ISBN (Broz.).
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Dielo Sméleji a rozhodnéji za ceskou hudbu! "Spolecenské vedomi" ceské hudebni kultury
1945-1969 v zrcadle dobové hudebni publicistiky,* ktorého autorom je Petr Macek, ma
za ciel’ zanalyzovat' premeny, ktoré prebiehali v zavislosti na ¢eskom spolocensko-
politickom vyvoji v rokoch 1945-1969. Tato publikacia je pre moju pracu potrebna
z toho dovodu, ze na cCasopisoch Tempo a Hudebni rozhledy ukazuje obraz ceskej
hudobnej kultary vo vysSie spominanych rokoch. Osobnejsi pohl'ad na Zivot v ére
patdesiatych rokov minulého storocia ponuka cast’ vcelku novej publikacie s ndzvom
Tinnitus 1930 — 2010,%® ktorej autorom je Jaroslav Mihule, kniha Zavérecna zprava*' od

1lji Hurnika, ale aj Panorama paméti*® od Lubomira Dortizky.

4 MACEK, Petr. Sméleji a rozhodnéji za ceskou hudbu!: "spolecenské védomi" eské hudebni kultury
1945-1969 v zrcadle dobové hudebni publicistiky. Praha: KLP, 2006, 206 s. Primitiae, sv. 2. ISBN
8086791335.

46 MIHULE, Jaroslav. CAS TRAPNOSTI A LZ{. MIHULE, Jaroslav. Tinnitus 1930 - 2010. 1. Praha:
Nakladatelstvi Karolinum, 2016, s. 63-145. ISBN 978-80-246-3339-8.

4T HURNIK, Ilja. Zavérecnd zprdva. 1. Praha: Karolinum, Progetto, 2000, 431 s. ISBN 8024601265.

48 DORﬁZKA, Lubomir. Panorama paméti. 1. Praha: Torst, 1999, 543 s. ISBN 8072150340.
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3 Zivot Bedficha Smetany v rokoch 1861-1883

Kedze vo filme sa neodohrava zostrih kompletne celého zivota B. Smetany, je praca
zamerana len na roky, ktoré vo filme nachadzame a taktiez si v§ima reélie, ktoré sa zo
Smetanovej biografie dostali do filmu. Preto sa budeme sustredit’ na rozmedzie rokov
1861-1883 a na udalosti, ktoré st vo filme zobrazené. Na to, aby sme sa mohli v kapitole
0 Smetanovom zivote lepSie orientovat, je vhodné zadelit’ si dany ¢asovy usek na dve
Zasti. Prvou je ndvrat Smetany zo Svédska do ohluchnutia a druhou st roky 1874 az 1883.
Predtym ako sa v praci budeme venovat’ tomuto obdobiu Smetanovho Zivota, je nutné
podotknut’, Ze Smetana sa v rokoch 1859 — 1861 nachadzal (az na leta, ktoré travil
v Cechach) vo Svédskom Goteborgu, kde sa usiloval o pracu v §irSich umeleckych
kruhoch, nez aké mu pontukala vtedajsia Praha. Do Go6teborgu po lete pricestoval v roku

1859 sam po smrti svojej prvej Zeny Katetiny Kolarove;.

Pri jednej z letnych navitev Ciech, v Obiistvi u Mélnika, sa mu zapacila dcéra Frantiska
Ferdinandiho, Barbora Ferdinandiova, s ktorou sa nasledne v roku 1860 zosobasil. Aj
ked” bol v meste Smetana vzdy vitany a mal tam mnoho priatel'ov (jednou z priatelov
bola aj pani Frojda Benneckovd), v Goteborgu sa mu cnelo za domovskou vlastou.
»dmetana v Goteborku pilné sledoval udélosti u nés, a kdyz vid¢l, kterak se politicky
a kulturni Zivot pod vlivem ustavnich slibli poc¢ina zde tak zdarn€ rozvijeti, poznal, ze
nadesla jeho hodina: ze nahromadény kapital svych tvarcich schopnosti musi dati do
sluzeb tohto nového Zivota,“4 hovori vo svojej publikacii Vladimir Helfert. Smetana sa

teda s podrobnymi informaciami o svojej vlasti 11. 5. 1861 vracia zit’ opét’ do Prahy.

3.1Smetanov Zivot od navratu zo Svédska po ohluchnutie

V roku 1861 bola vypisana cena grofa Harracha na Ceska operu. O ciel'och tejto stitaze
hovori vo svojej publikacii Mirko Oc¢adlik: ,,Harrachovym umyslem bylo vyvolat tvorbu
novych opernich dél. Zde ziejmeé v souhlase s celou skupinou, pfipravujici vybudovani
Narodniho divadla, byl promyslen plan ideového programu ¢eského divadla. Nemélo byt
jen ohlasem ciziho svéta a jit cestou kosmopolitického repertoaru, mélo mit ideovy zaklad
domaci a lidovy.“®® V roku 1862 Smetana po svojom navrate zo Svédska usporiadal

koncert, na ktorom okrem jeho diel Richard Ill. alebo Valdstyniiv tabor zaznela aj

4 HELFERT, Vladimir. Bedrich Smetana. 3. vyd. Bmo: Novy lid, 1924, s. 17.
% OCADLIK, Mirko. Smetanovi Branibo#i v Cechdch. Praha: Orbis, 1953, s. 8.
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koncertna etuda Na brehu morském. Smetana, informujic sa hned’ po prichode do Prahy
0 vietkom diani, do tejto sut’aze zaslal svoju operu Branibori v Cechdch, ktor(i napisal na
zaklade libreta od Karla Sabiny. Po premiére opery Branibo#i v Cechdch [5. 1. 1866],

nakoniec porota rozhodla cenu grofa Harracha udelit’ Smetanovej opere.

Jednou 7z najdolezitejSich udalosti tejto dekady je slavnost Umeleckej besedy
K prilezitosti 300. vyro¢ia narodenia Shakespeara [23. 4. 1864°!]. Na vytvoreni obrovskej
slavnosti sa podiel’ali tak spisovatelia (napr. J. Neruda alebo V. Halek) a vytvarnici (napr.
K. Purkyn¢), ako hudobny skladatelia (napr. B. Smetana ¢i V. Blodek). Otakar Hostinsky
na tato slavnost’ spomina takto: ,,Nyni vSak, kdyz i mladsi pokoleni v nadSeni pro basnika
basniki neochabovalo, k spisovatelim a hercim pfidruzili se pratelsky ihudebnici
a vytvarnici, aby spole¢né geniu Shakespearovu vzdali hold, jenZ mél byti svédectvim
jednak oné opravdivosti, s niz pohlizeli na kol sviij, jednak onoho sebevédomi, s nimz
hodlali jednou umeéni Ceské uvésti na zapasisté svétoveé. A tak stalo se, ze jako celd ona
slavnost Shakespearova vilbec, zejmena i proslov a doslov, jez pii ni proneseny byly,
nabyly vyznamu jakéhosi projevu zasadniho, téméf programového.“>? Olga Mojzisova
vo svojej Stadii o tejto sldvnosti hovori: ,,[...] oslava 300. vyroc¢i Shakespearovych
narozenin v roce 1864 vstoupila do historie jako jedna z prvnich velkych, jiz vyhradné
Ceskych kulturnich udalosti druhé poloviny 19. stoleti. [...] Podle ohlast v tisku byla
Shakespearova slavnost chapéna organizatory i vefejnosti jako vstup nové umélecké
generace do spolecenského povédomi a zdroven se stala i manifestacnim piihlaSenim se
k uméleckym hodnotam piesahujicim ryze narodni ramec. Dokazala také, ze Umélecka
beseda je schopna vypofadat se organizané i S naroénymi akcemi a zaujmout tak

postaveni jednoho z piednich reprezentantdi ¢eského kulturniho Zivota.*®3

V roku 1866 navstivil Prahu uz po niekol’ky raz Franz Liszt, ktory bol pre Smetanu
obrovsky vzor. Po Smetanovej nédvsteve Liszta v PeSti, Smetana sam naStudoval
a dirigoval jeho oratdrium Svatd Alzbéta a toto oratdrium bolo aj za pritomnosti Liszta
prevedené na koncerte Umeleckej besedy diia 20. 4. 1866.%* Vo filme Z mého Zivota je
tato Lisztova navsteva spajand najmd s pripomienkou oslav Shakespearovho vyrocia.

V roku 1866 je eSte nutné opomenut’ vznik komickej opery Prodana nevesta, ktora mala

51 OCADLIK, Mirko. Smetanovi Branibori v Cechdch. Praha: Orbis, 1953, s. 85.

52 HOSTINSKY, Otakar. Bediich Smetana a jeho boj o moderni ceskou hudbu: vzpominky a iivahy.
Praha: Jan Laichter, 1901, s. 4.

58 MOJZISOVA, Olga. Smetana a Shakespeare. Musicalia [online]. 2016-, 23 Jan 2018, 9 (1-2), 57-59
[cit. 2020-05-01]. Dostupné z: https://content.sciendo.com/view/journals/muscz/9/1-2/article-p57.xml
5 TEICHMAN, Josef. Bedrich Smetana: Zivot a dilo. Praha: Orbis, 1944, s. 136.
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V Prozatimnim divadle premiéru 30. 5. 1866%°. Dalsou dolezitou udalostou je rakusko-
pruska vojna, ktora na izemi Ciech rakuske vojska prehrali a Smetana, ktory travil ¢as
na vidieku, sa vracia spit’ do Prahy za okolnosti stat’ sa kapelnikom Prozatimniho divadla.
V tejto dekade, konkrétne v r. 1866 bol taktiez vystaveny suhlas na vystavbu Narodného
divadla, ktori sa pomocou vlastencov organizujucich dobrovolné zbierky, nakoniec
podarilo uskuto¢nit. Diia 16. 5. 1868 bol polozeny zakladny kameii Narodného divadla.>®
V Novomestskom divadle sa v tento defi uskutoénila premiéra opery Dalibor. V Ceskom
hudebnom  slovniku osob ainstituci sa 0 premiére Dalibora pise takto:
,Premiéra Dalibora 16. kvétna 1868 byla soucasti velkolepych slavnosti u ptilezitosti
polozeni zékladniho kamene k Néarodnimu divadlu. Reakce vefejnosti vSak tentokrat
nebyla pfizniva a dilo po né€kolika reprizach zmizelo z repertoaru. Kritika Smetanovi
vytykala Wagnertv vliv a odklon od narodniho programu. Tehdy totiz i do ¢eskych
hudebnich kruhti, kde stale jest¢ chybéla jasna predstava o podobé moderni narodni
opery, zasdhly spory o Wagnera Sifici se Evropou. A pravé protichidny vztah
k wagnerovskym principim hudebniho dramatu rozd¢lil ¢eskou hudebni vefejnost

v pohledu na charakter narodni opery.*®’

V roku 1872 Smetana dokoncil svoju operu Libuse, ktora bola urc¢ena len pre vynimocné
a slavnostné chvile ceského naroda, nie pre kazdodenny repertoar. Mala to byt odpoved
na neustale Gtoky nepriatelov vo¢i Smetanovi. Jeho dcéra, Zofia Smetanova, sa 3. 2.
1874°® vydala za kniezacieho lesného kontrolora Josefa Schwarza. U manZzelov
Schwarzovych neskdor Smetana spolu so svojou zenou Bettinou byval. V dekade
sedemdesiatych rokov 19. storocCia vznikla taktiez opera Dve vdovy [1874], ktora vznikla
za ucelom umlcat’ vytykanie dlhSej odmlky Smetanovej tvorivej ¢innosti a posilnit’

veduce postavenie v divadle. Pocas roku 1874 sa Smetanov sluch ¢im d’alej, tym viac

% HUCIN, Ondtej. Bedrich Smetana, Prodand nevésta. Praha: Narodni divadlo, c2008. ISBN 978-80-
7258-285-3, s. 43.

% POLACEK, Radek. Néarodni divadlo. In: Cesky hudebni slovnik osob a instituci [online]. Brno:
Centrum hudebni lexikografie, Ustav hudebni védy Filozofické fakulty Masarykovy univerzity [cit. 2020-
04-30]. Dostupné z:
https://www.ceskyhudebnislovnik.cz/slovnik/index.php?option=com_mdictionary&task=record.record_d
etail&id=4559

5 MOJZISOVA, Olga. Smetana, Bedtich. In: Cesky hudebni slovnik osob a instituci [online]. Bmo:
Centrum hudebni lexikografie, Ustav hudebni védy Filozofické fakulty Masarykovy univerzity [cit. 2020-
04-30]. Dostupné z:
https://www.ceskyhudebnislovnik.cz/slovnik/index.php?option=com_mdictionary&task=record.record_d
etail&id=4189#dilo4658

5% TEICHMAN, Josef. Bedrich Smetana: Zivot a dilo. Praha: Orbis, 1944, s. 235.
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zhorsoval a 30. 10. 1874 si do denniku zapisuje, ze sa boji najhorsieho, a to toho, ze uplne

ohluchol.®®

3.2Smetana v rokoch 1874-1883

Po ohluchnuti vSak neprestaval komponovat’ a v tom istom roku vznikli dve symfonické
basne Vysehrad aVltava. V roku 1875 cyklus symfonickych basni uzatvara
symfonickymi bastiami Sdrka a Z ceskych luhit a hdjii. Taktiez skomponoval v roku 1876
kvartet Z mého Zivota, ktorého nazov nesie aj film, ktorym sa neskor budeme zaoberat’.
V rokoch 1876 a 1878 Smetana skomponoval opery Hubicka a Tajemstvi, ktorych
podkladmi boli libreta od poetky a libretistky Elisky Krasnohorskej. V roku 1878

skomponoval d’alsiu symfonicku basen z cyklu Md viast nazvana Tabor.

V roku 1881 nastala dolezitda udalost’ v kultarnom zivote Ciech, kedze sa koneé¢ne
otvorilo Narodni divadlo. Vo filme sa tato situicia nevyskytuje, no ja ju za dolezita
povazujem, pretoze datum, ktorym tato Cast’ konci, je daitum znovuotvorenia divadla po
poziari, ktory ho este v tom istom roku postihol. Smetana v roku 1882 skomponoval
operu Certova sténa, ktorej podkladom bolo opit libreto Elisky Krasnohorske;.
Délezitym medznikom pre film je dent 18. 11. 1883%, kedy bolo divadlo po poZiari
znovuotvorené operou Libuse (rovnakou operou bolo Narodni divadlo otvorené aj po
prvykrat). Film touto scénou kon¢i bez toho, aby pokracoval az do dita Smetanovej smrti.
Dovodom, preco tak rezisér urobil sa praca zaobera v kapitole Analyza filmovej poviedky
a literarno-technického scendra k filmu ,,Z mého Zivota“ v podkapitole Ohluchnutie

Bedricha Smetany.

5 TEICHMAN, Josef. Bedrich Smetana: Zivot a dilo. Praha: Orbis, 1944, s. 239—240.

8 POLACEK, Radek. Narodni divadlo. In: Cesky hudebni slovnik osob a instituci [online]. Brno:
Centrum hudebni lexikografie, Ustav hudebni védy Filozofické fakulty Masarykovy univerzity [cit. 2020-
05-01]. Dostupné z:
https://www.ceskyhudebnislovnik.cz/slovnik/index.php?option=com_mdictionary&task=record.record_d
etail&id=4559
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4 Filmova hudba
4.1Definicia filmovej hudby

Pojem filmova hudba je vel'mi Siroky, a preto ho nie je mozné jednotne definovat’. Jednu
z definicii ndm pontka Mervyn Cooke, ktory hovori, Ze filmova hudba je definovana ako
hudba zloZend, aranzovand, vytvorend alebo improvizovana za ucelom sprevadzania
filmu. V zvukovej kinematografii je hudba nahrata ako zvukova stopa a nasledne pouzita

V presnej synchronizicii s premietanym obrazom.5!

4.2 Druhy filmovej hudby

Filmovl hudbu moézeme zadelit podl'a dvoch spdsobov. Prvy z nich je podla povodu
a druhym je z hl'adiska pozicie hudby voci obrazu.®? Za¢neme prvym delenim. Delenim
podla pévodu dostavame dve kategorie, a to hudbu pévodntl a hudbu archivnu. Pévodna
hudba moze byt komponovana alebo improvizovana. Komponovana je charakteristicka
tym, ze skladatel' hudbu sklad4d priamo pre film, takze su naitho kladené presné
poziadavky a ma predom pripravené hudobné prvky, na zaklade ktorych komponuje.
V pripade improvizacie ju komponuje priamo interpret a vyuziva sa najma vtedy, ked’
autor filmu dava interpretovi volnt ruku.®® Archivna hudba je hudba prevzata, uréena

povodne k inému filmu, & dramatickému dielu alebo k inému uéelu.%*

Druh¢ delenie, teda delenie z hl'adiska pozicie hudby voci obrazu, nam ponuka kategorie

ako diegeticka alebo nediegetickd hudba. Diegetick,, ozna¢ovant aj ako realnu hudbu

51 COOKE, Mervyn. Film music. In: Grove Music Online [online]. Oxford Music Online, ©2020, 20
January 2001 [cit. 2020-05-01]. Dostupné z:
https://www.oxfordmusiconline.com/grovemusic/view/10.1093/gmo/9781561592630.001.0001/omo-
9781561592630-e-0000009647?rskey=Rylcd3&result=1#0mo-9781561592630-e-0000009647-div1-
0000009647.8

820BDRZALKOVA, Kristyna. Ceskd filmovd hudba (se zaméFenim na Vadima Petrova, Karla Svobodu,
Petra Hapku a Lubose Fisera) [online]. Brno, 2017 [cit. 2020-04-28]. Dostupné z:
https://is.muni.cz/th/yiu8a/Bakalarska prace Ceska filmova hudba.pdf. Bakalarska praca. Masarykova
univerzita, Pedagogicka fakulta, Katedra hudebni vychovy. Veduci prace Doc. PhDr. Marek Sedlacek,
Ph.D., s. 15 - 16.

8 MORGAN, Véra. Ceskd filmova hudba 60. let 20. stoleti ovlivnénd evropskou artificialni avantgardni
hudbou [online]. Olomouc, 2016 [cit. 2020-04-28]. Dostupné z: https://theses.cz/id/0oyol9/Morgan_-
_Diserta n_prce 2016.pdf. Dizertacna praca. Univerzita Palackého v Olomouci, Filozoficka fakulta,
Katedra muzikologie. Veduci prace Prof. PhDr. Jan Vicar, CSc.

8 BLAHA, Ivo. Ziklady zvukové dramaturgie ve filmu a televizi: urceno pro posl. fak. filmové a televizni.
Praha: Statni pedagogické nakladatelstvi, 1989, s. 7.
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vysvetluje vo svojej dizertacii Véra Morgan takto: ,,Diegetickd hudba je soucasti reality
zobrazovaného prostredi, tzv. narace. Termin feckého piivodu odkazuje ke slovu diegesis,
které znamena svét postav ve filmu. Tuto hudbu postavy slysi a je soucasti narativniho
svéta filmu. Nékdy je v obraze dokonce viditelny jeji zdroj, jako napt. hudebni kapela ¢i
prehrava¢ CD. V ceské literatufe je nejCastéji pouzivano oznafeni hudba redlna.V
angli¢tiné se pak kromé podoby diegetic music, kterd je jakousi normou ve védecké
literatute, vyskytuji nasledujici vyrazy: source music, on-screen music, ¢i adjektiva jako
je intrinsic ¢&i realistic.“®® Diegeticka hudba teda podla tejto definicie posobi ako sucast
zobrazovaného prostredia a zdroj hudby sa nickedy moze vyskytovat v obraze. Ak sa
vSak tento zdroj v obraze nevyskytuje, divak je zvicSa orientovany na zdklade Zanru
hudby typického pre dané prostredie.®® Na druhej strane hudba nediegetickd, oznacovana
aj ako sprievodna hudba, je pripojena k obrazu az nakoniec a v obraze ju nikdy nevidime.
M4 za tulohu, ako uZ jej nazov hovori, sprevadzat’ a podporit’ atmosféru danych scén.
Autorka bakalarskej prace Ceskd filmovd hudba (se zaméfenim na Vadima Petrova,
Karla Svobodu, Petra Hapku a LuboSe Fisera) ju na zaklade publikacie Déjiny filmové
hudby od autora Mervyna Cooka definuje takto: ,,pfihodny zvukovy doprovod, hudba,
ktera byla vytvoiena ptfimo pro film, k filmu je dotvafena az nakonec pro podpoieni

atmosféry, zadny z herci ji nema moznost béhem herecké ¢innosti zaslechnout.“’

4.3Funkcie filmovej hudby

Filmova hudba, rovnako ako iné zlozky vo filme, ma urcité funkcie. Systematizaciu
funkecii filmovej hudby sa snazila zachytit’ pol'ska muzikologicka Zofia Lissa vo svojej

praci Estetyka muzyki filmowej®®. Tieto funkcie rozdel'uje na desat’ zdkladnych funkcii:

Prvou funkciou je zdoraznenie pohybu. SnaZi sa zvyraznit a vystihnit' konkrétnu

situaciu, ktora sa vo filme odohrava. Druhou funkciou je zdoraznenie skutocnej zvukove;j

8 MORGAN, Véra. Ceskd filmova hudba 60. let 20. stoleti ovlivnéna evropskou artificialni avantgardni
hudbou [online]. Olomouc, 2016 [cit. 2020-04-28]. Dostupné z: https://theses.cz/id/0oyol9/Morgan_-
_Diserta_n_prce_2016.pdf. Dizerta¢na praca. Univerzita Palackého v Olomouci, Filozoficka fakulta,
Katedra muzikologie. Veduci prace Prof. PhDr. Jan Vicar, CSc, s. 18.

8 BLAHA, Ivo. Ziklady zvukové dramaturgie ve filmu a televizi: urceno pro posl. fak. filmové a televizni.
Praha: Statni pedagogické nakladatelstvi, 1989, s. 8.

87 OBDRZALKOVA, Kristyna. Ceskd filmova hudba (se zaméFenim na Vadima Petrova, Karla Svobodu,
Petra Hapku a Lubose Fisera) [online]. Brno, 2017 [cit. 2020-04-28]. Dostupné z:
https://is.muni.cz/th/yiu8a/Bakalarska_prace__Ceska_filmova_hudba.pdf. Bakalarska praca. Masarykova
univerzita, Pedagogicka fakulta, Katedra hudebni vychovy. Veduci prace Doc. PhDr. Marek Sedlacek,
Ph.D, s. 16.

88 LISSA, Zofia. Estetyka muzyki filmowej. Krakow: Polskie Wydawn. Muzyczne, 1964, 488 s.
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zlozky, ¢o znamena, ze autor pomocou hudby zvyrazni zvuky, ktoré v hudobnej zlozke
filmu nie su (napr. dazd’). Tretia funkcia dostala nazov zastipenie miesta a ide v nej o to,
aby si divak pomocou nej priradil scénu k urcitému prostrediu (napriklad hudba z obdobia
stredoveku alebo hudba typicka pre uréita krajinu). Stvrta funkcia, nazvana zdroj hudby,
je hudba, ktorej zdroj mozu vidiet postavy a zaroveti aj divak filmu. Dalou funkciou je
hudba komentujuca, ktora ma za ulohu sprevadzat vizudlne scény. Casto byva
Vv protiklade so scénou (napriklad v obraze sa odohrava scéna vyvolavajuca emodciu
smutku, ktora sprevadza sladkd hudba apod.). Siesta funkcia dostala nidzov vyraz
hrdinovych emocii a za lohu ma vyjadrit’ vnutorné emocie hrdinu, ktoré nim nie su
vyslovitelné. Dalou funkciou je zakladiia pre emocie divéka, to znamend, Ze na zaklade
danej hudby je divakovi ,,podsunuty“ navod, ako by mal takato scénu prijat. Filmova
hudba taktiez moze plnit’ funkciu symbolu. Deje sa to vtedy, ked’ autor pouzije dant
hudbu pre konkrétnu situaciu ¢i postavu a nasledne ju vo filme zopakuje. Vtedy pouzita
hudba v divakovi evokuje pocit poznania daného momentu, ktory sa uz vo filme odohral.
Deviata funkcia dostala ndzov anticipacia nasledujuceho diania. Filmova hudba ma
divakovi navodit’ eSte pocCas aktualnej scény atmosféru scény nasledujucej. Poslednou
funkciou je potvrdenie formalnej Struktary filmu. Jeho ulohou je pomocou leitmotivov
alebo inych hudobnych charakteristik identifikovat’ prostredie, postavu alebo naladu
a vytvorit’ spojenia medzi jednotlivymi Castami filmu, ¢im umozni vytvorit’ z filmu

jednotny celok.®

Po predstaveni funkcii na zaklade systematizacie Z. Lissy je nutné spomenut, Ze va¢sinu
z tychto funkcii nachadzame aj vo filme Z mého zivota. Uvedieme si preto par prikladov.
Hned’ na zaciatku filmu sa objavuje funkcia ¢islo devét (anticipacia nasledujuceho
diania) v ivodnej scéne, kde vidime na obraze viny mora a do Sumu vody nardzajlcej
o0 skaly hra klavir, na ktorom pri zmene obrazu v d’alSej scéne vidime hrat Smetanu.
TaktieZz rezisér V. Krska pracuje aj s funkciou ¢islo $tyri, pretoze ako viditelny zdroj
hudby byva vo filme casto klavir. Vo filme taktieZ nachddzame aj funkciu s ndzvom
zékladiia pre emocie divaka, konkrétne je fiou scéna, kedy Smetana s dcérou Zofiou bezi
po luke smerom na put’ a do toho poc¢ujeme zbor Proc¢ bychom se netésili Z opery Prodanad
nevesta. Rezisér vak vyuziva aj funkciu zddraznenie pohybu v scéne, kedy sa Smetana

prechadza po ¢eskych kopcoch a lukach a pri vyhl'ade na krajinu zaznie Piseri Ceska.

89 DUgEKE Jan. Pocatky konvencionalizace asociativni filmové hudby v ¢eské filmové tvorbé. In:
HUDEBNI FAKULTA. Hudba a multimédia. Praha: Triga pro Akademii mizickych uméni v Praze,
2010, s. 31. ISBN 978-80-904506-2-2.
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Poslednym prikladom je funkcia symbolu, ktort vo filme plnia prvé takty symfonickej
basne Vltava. Naznacuju divakovi, ze Smetana postupne hluchne. Vltava plni funkciu
symbolu, pretoze v scéne, kedy Smetana Uplne ohluchne sa tato symfonicka basen

vyskytuje znova.
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5 Socialisticky realizmus

5.1 Termin socialisticky realizmus

Predtym ako sa budeme venovat’ pojmu a znakom socialistického realizmu, je nutné si
uvedomit, ze aj ked’ termin socialisticky realizmus obsahuje slovo realizmus, tieto
umelecké smery nie st si iplne podobné. Pokial’ sa pytame na definiciu pojmu realizmus,
nachadzame mnoho réznych definicii. My si ju vSak ukdzeme na troch konkrétnych
prikladoch. Prvym prikladom je F. Engels, ktory pojem realizmus zadefinoval takto:
»Realismus znamend vedle pravdivosti podrobnosti pravdivé zobrazeni typickych
charaktert za typickych okolnosti.“’® Maxim Gorkij tento termin opisuje takto: ,,Stru¢né
feCeno: objektivni zobrazeni skuteCnosti, které vybird z chaosu Zivotnich udalosti,
lidskych vzajemnych vztahii a charakterd to, co méa vieobecny vyznam.*“’* Podla slov L.
I. Timofejeva ,realisticky umélec zobrazuje fakty takovymi, jaké jsou V Zivoté,
nepodiizuje je své libovuli, nevnucuje ¢tenafi své zavéry, nybrz piivadi k nim postupem
samého vypraveéni, logikou Zivota, ktery zobrazuje. ... Realismus Ize tedy definovat jako
metodu, jejimz vyzna¢nymi rysy jsou stavba obrazii z materidlu, poskytovaného realnou
skute¢nosti, snaha o vytvoreni typickych charaktert za typickych okolnosti a objektivita
vypravéni.“’? | Nesovietsku* definiciu realizmus pontika napriklad publikacia Dejiny
umenia od A po Z od autorky Katariny Platznerovej, ktora realizmus definuje takto:
,Realizmus je maliarsky a literarny sloh 19. storocia (z lat. realis — skuto¢ny). Narozdiel
od romantizmu opusta sny a podava verny obraz skuto¢nosti. [...] Literatira realizmu sa
usiluje o objektivne poznanie, uprednostituje rozum pred citom, snazi sa najst’ miesto
cloveka vo svete. Objavuje sa kriticky postoj k spoloCnosti, ironia aj satira. Namety
vychadzajii zo vSedného Zivota, ktory sa odhaluje bez prikrasleni. [...] Aj usilim
maliarstva bolo podat’ ¢o najvernejsi obraz reality.“”® Z tychto $tyroch definicii si teda
dokaZeme odvodit’, ze sa realizmus opiera najmi o objektivne zobrazenie skutocnosti,
ludskych vztahov a charakterov, ¢i prostredia. Nesnazi sa zakryvat fakty, ktoré by
umelec prikraslil alebo inak upravil, ale prave naopak, snazi sa o ich pravdivé a skuto¢né

zobrazenie.

O MARX, Karl a Friedrich ENGELS. O uméni a literatuie. Praha: Svoboda, 1951, s. 129.

"I TIMOFEJEV, Leonid Ivanovi¢. Theorie literatury. Praha: SNPL, 1953, s. 339.

2 TIMOFEJEV, Leonid Ivanovi¢. Theorie literatury. Praha: SNPL, 1953, s. 342.

8 PLATZNEROVA, Katarina. Dejiny umenia od A po Z: Kompletny sprievodca svetovym umenim.
Bratislava: Priroda, 2014. ISBN 9788007023154, s. 256.
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Co sa tyka definicii socialistického realizmu, ten je v knihe Ceskoslovensky socialisticky
realismus 1948-1958 definovany takto: ,,Sovétsky socialisticky realismus charakterizuje
reklamni zjednodu$eni metody zobrazovani ve prospéch srozumitelnosti nejSirSimu
publiku a ve prospéch vychovné a propaga¢ni funkce uméni. V ramci socialistického
realismu se zde zrodil idealizovany obraz budouci spolecnosti, ve kterém vystupoval
Cestny dé€lnik jako hrdinny bojovnik v tfidnim zépase, jako tviirce vyspélého prumyslu
a zena jako jeho rovnopravny soudruh. Sovétsky socialisticky realismus, spliujici
agitacni ulohu a oslavujici Stalina jako nejvyssiho boha, formalné Cerpal z bohaté tradice
ruské realistické tvorby 19. stoleti a estetiky carského uméni. [...] Umélecké zanry se
mély sjednotit a vyuzit magickych archetypt k politické propagandé. ....Pojem
socialisticky realismus zifejmé poprvé pouzil spisovatel Ivan Gronskij na sjezdu
moskevskych spisovatelit v roce 1932. Poté se objevil v projevech Maxima Gorkého
a Andreje Alexandrovi¢e Zdanova na I. Viesvazovém sjezdu spisovatelti roku 1934,“74
hovori autorka Tereza PetiSkova. Ked sa pozrieme na otizku objektivnosti medzi
realizmom a socialistickym realizmom, rozdiel v nich nam, minimalne Vv oblasti
hudobne;j kritiky, zodpovie A. Sychra: ,,Usili o objektivni nezaujaté hodnoceni, klamna
piedstava o nezavislosti uméni a védy na vSem ostatnim spoleCenském déni — to je
Vv pravd¢ danajsky dar mést’acké éry nasi nové tvorbé, zdroj vSech predsudki, které se tak
houzevnaté¢ drzi mezi umélci a védci, zékladni zabrana, kterd znemoziuje jakykoli rozvoj
opravdové socialistické kritiky. [...] Zajem d¢lnické tfidy, ktera je nejvlastnéj$im
nositelem socialistické stranickosti, neni totiz Caste¢ny, sméfuje k ozdravéni a blahu
spolec¢nosti jako celku, nebot konecnym cilem je ptrekonani tfidnosti a spolecnost
netfidni. Proto nevede socialisticka stranickost ve védé k budovani theorii ¢aste¢nych,
které by se navzajem vyvracely; pod jejim vlivem nabyva poznani ne t. zv. objektivity,
ale pravdivosti opfené o konkrétni skutecnost, pravdivosti, kterd vystihuje realitu v jejim
pohybu, a neni proto ustrnulou theorii, nybrz procesem.*’® Sychra nam predklada nazor,
ze ,,objektivnost™ vtedajSej meStianskej spolo€nosti, ako ju on sdm nazyva, nebola vzdy
uspesna, ked’ze kazdy ¢lanok spolo¢nosti badal sam za seba a tym padom nemuseli tak
byt zodpovedané vSetky otdzky vyskumov. Naopak socialistické badanie vedie
k nachadzaniu odpovedi na vsetky otazky, kedZe poznanie je chapané ako neustaly

proces, nie tedria. Kazdopadne dnes uz vieme, Ze sa socialisticky realizmus snazil

" PETISKOVA, Tereza. Ceskoslovensky socialisticky realismus 1948-1958. Praha: Gallery, 2002, s. 7.
S SYCHRA, Antonin. Stranickd hudebni kritika, spolutviirce nové hudby. Praha: Orbis, 1951, s. 25, s.
37-38.
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zobrazovat’ dokonaly, ba az utopicky zivot plny optimizmu a hrdinov vtedajSich dni,
ktorymi boli hlavne l'udia z robotnickej triedy. Vela trapeni a smutku zo skutocného
zivota v nom chyba, skuto¢nost, ktora Ipie na zidealizovanom povrchu, a preto

nemozeme tento smer povazovat’ za realizmus.

5.2Hlavné znaky socialistického realizmu
Kazdy zo Stylov sa dd vymedzit urCitymi charakteristikami, respektive znakmi ci
prostriedkami. Inak to nie je ani v pripade socialistického realizmu. Jednym z jasnych
hlavnych znakov socialistického realizmu je stranickost, v tomto pripade konkrétne
stranickost’ komunistickd. Stranickost’ je dolezita, pretoZze vd’aka umeniu urcuje politiku
komunistickej strany a zaroven je zakladom marxisticko-leninskej teorie umenia, ako
marxisticko-leninské estetiky: ,,Problém stranickosti v uméni a literatufe je problém
souCasn¢ prakticky i teoreticky. Jeho prakticky vyznam spociva v tom, Ze princip
stranickosti uméni uréuje politiku komunistické strany v oblasti literatury a uméni, je to
zivy atvaréi princip rozvoje sovétského uméni. Problém stranickosti je vSak také
dalezitym teoretickym problémem. Je to jeden ze zakladnich kamen marxisticko-

leninské teorie uméni.«’®

Dalgim déleZitym rysom je Pudovost’. V knihe Zdklady marxisticko — leninské estetiky sa
0 l'udovosti piSe takto: ,,Velmi dilezitym rysem marxisticko — leninské estetiky, ktery
vyjadiuje jeji podstatu a obrovsky spoleCensky vyznam, je jeji lidovost. Marxisticko —
leninska esteticka teorie disledné slouzi lidu, zobeciiuje jeho zkuSenosti z vyvoje
umélecké kultury socialismu a vyzbrojuje lid pokrokovymi estetickymi idejemi do boje
za vybudovani komunistické spole¢nosti.“’” Diela socialistického realizmu preto ¢asto
maju robotnicky, vidiecky alebo folklérny ndmet a ich ulohou je ,realisticky* zobrazit’
optimistick §t’astnu spolo¢nost’ (takéto zobrazovanie spolo¢nosti mézeme povazovat za
d’alsi zo znakov), ktort sa stiCasne snazia zjednotit’ do podoby marxisticko — leninskej
ideoldgie. Prikladom takych nadmetov st napriklad piesne robotnicke ako My délnici
(neznamy autor), Pisen prdce (slova J. Zapf, hudba F. J. Hlavacek) alebo My jsme

proletari (neznamy autor). Z piesni boja za socialistickt republiku to st napriklad Pochod

6 SESTAKOV, Vjaceslav Pavlovi¢. Stranickost uméni — nejdiilezit&jsi kategorie marxisticko-leninské
estetiky. In: O stranickosti, lidovosti a ideovosti literatury a uméni. Praha: Ustav pro vyzkum kultury,
1973, s. 9.

" BERESTNEV, V. F. a German Aleksandrovi¢ NEDOSIVIN, ed. Zdklady marxisticko-leninské estetiky.
Praha: Statni nakladatelstvi politické literatury, 1961, s. 20.
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1. mdje (autor E. F. Burian) alebo Pozdrav z SSSR (slova L. Fiihrenberg). Z piesni
budovatel'skych to st napriklad Budujeme (slova F. Halas, hudba V. Dobias), Pozdrav
Stalinovi (slova K. M. Wallo, hudba J. Kapr) alebo Stavime novy svét (autor J. Pauer)

a dalsie.”

Poslednym dolezitym znakom je vychovny charakter, ktory by diela socialistického
realizmu mali obsahovat’, aby vychovali mladez k stranickosti a danej ideologii. Hovori
to aj A. A. Zdanov vo svojom prejave v publikacii O uméni: ,,Sovétsky spisovatel musi

v

pomoci lidu, statu, stran€, vychovavat nasi mladez svézi, vétici ve své sily, nebojici se

7adnych obtizi.«"®

Ako protiklad Kk socialistickému realizmu bol cCasto brany a socialistickymi
umelcami vytykany formalizmus. V umeni socialistického realizmu bol tento smer
chépany ako neZziaduci, pretoze sa formalisti zameriavali najmé na formu, na obsahu az
tak nezalezalo. To bol pre socialisticky realizmus, samozrejme, vel’ky problém, kedZe
estetika socialistického realizmu potrebovala, aby najdolezitejSou strankou umenia bol
prave obsah, oktory formalisti zdujem nemali a ktory pontukal myslienky vtedajsej
ideoldgie. K formalizmu ako ,,nepriatel'ovi‘ socialistického umenia sa vyjadril vo svojom
predslove aj A. A. Zdanov: ,,Soudruzi! Je-li vam drahy &estny titul sovétského hudebniho
skladatele, pak musite dokazat, Zze jste schopni 1épe slouzit lidu, nez jste ¢inili dosud.
Maite pted sebou tézkou zkouzku. Formalisticky smér v hudbé byl odsouzen stranou jiz
pied dvanacti lety. Za tuto dobu vyznamenala vlada mnoh¢ z vas Stalinovymi cenami,
mezi nimi i ty, ktefi hi‘esili, pokud jde o formalismus. To, ze vas vlada vynamenala, byla
velika zaloha. Nepovazovali sme sice vaSe prace za naprosto dokonalé, ale trpé€li jsme to
Vv nadéji, ze si nasi skladatelé sami vyberou spravnou cestu. Nyni v8ak vidi vSichni, ze
bylo tfeba zasahu strany. Ustiedni vybor prohlasuje se v&i otevienosti, Ze na tviiréi cestg,

jiz jste si vybrali, se nage hudba neproslavi.*®

78 Piesne obsahuje Cesky revolucni zpévnik, ktory zostavili Vladimir Karbusicky a Jaroslav Vanicky

® 7ZDANOV, Andrej Aleksandrovi¢. ZA VYSOKOU IDEOVOST LITERATURY. ZDANOV, Andrej
Aleksandrovi¢. O umeéni. 2. Praha: Orbis, 1949, s. 50.

8 7DANOV, Andrej Aleksandrovi¢. O PROBLEMECH SOVETSKE HUDBY. ZDANOV, Andrej
Aleksandrovi¢. O umeéni. 2. Praha: Orbis, 1949, s. 83.
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6 Analyza filmovej poviedky a literarno-technického
scenara K filmu ,,Z mého zivota“

Kedze praca nesie nazov Bedrich Smetana vo filme ,,Z mého Zivota“, V analyze sa
zameriava na postavu skladatel’a v rozli¢nych vztahoch a zivotnych udalostiach, ktoré
porovnéva v predlohe literarno-technického scenara-filmovej poviedke, napisanej Jifim
Marankom na zaklade jeho romanu Piseri hrdinného Zivota aV literarno-technickom
scenari od Vaclava Krsku a Jittho Maranka. Pre prehl'adnejSie spracovanie tejto analyzy
ju bolo potrebné rozdelit na jednotlivé podkapitoly. Pred samotnou analyzou
jednotlivych podkapitol je vSak z dovodu spojitosti prace s filmom nutné podotknut’, ze
literarno-technicky scenar a film nie st uplne totoZzné. Z toho dévodu nie st zo scenaru
pouzité tie stranky s obsahom, ktory vo filme chyba. Posledna podkapitola vSak bude
tymto strandm venovana, aby bolo Citatel'ovi zrejmé, preCo autor scenara tieto pasaze

nepouZil.

6.1Uvod a prolog

V uvode filmovej poviedky J. Maranek hovori o tom, ako je Bedfich Smetana
najnarodnejsi umelec, Ze je problém takuto postavu zachytit' v literarnom a vytvarnom
umeni a spomina (v danej dobe neprekvapivé) V. . Lenina: ,,Zabyva-li se dnes
Ceskoslovensky statni film projektem filmového pomniku Bedfichu Smetanovi,
pristupuje k svému tkolu tim odpovédnéji, o v Gcinu bezprostfednéjsi a v masové
odezve pusobivéjsi je prave filmové zpodobnéni, jak uz kdysi o filmu nad jiné vystizné
prohlésil sam V. 1. Lenin, jak zdiiraznilo v posledni dobé& usneseni UV KSC a ve svych
projevech piedseda FR poslanec Hendrych i jini &elni predstavitelé.“®! V uvode vsak
spomina aj prof. Zdeiikka NejedIého, ktorého ziakom J. Matanek bol a 0 ktorom dufa, ze
bude mat’ rozhodné a konecné slovo o definitivnej forme smetanovského filmu. Zmieiiuje
aj dr. Mirka Ocadlika, ze sa ako kompetentny poradca zGcastni. Ohl'adom spdsobu
spracovania vysvetl'uje, Ze nejde o kroniku viazan presne na den, ale o zachytenie
Smetanovych zdmerov, zasahov a posobenia v zhustenej skratke tak, ako si ju vyZaduje
filmové spodobnenie. Tento Uvod sa vSak nachddza len vo filmovej poviedke

a Vv literarno-technickom scenari ani vo filme ho nendjdeme. Dej scenaru sa uz rovno totiz

8 MARANEK, Jifi. Z mého Zivota : Ndzev Smetanova svézivotopisného kvarteta urcuje - zatim
nedefinitivné - oznaceni filmové povidky o Zivoté a dile Bedricha Smetany. [2. verze]. Praha :
Ceskoslovensky statni film, 1951, [list bez paginacie medzi s. 2 a 3]
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zacina vo Svédskom Goteborgu v roku 1861. Z tivodnej Casti filmovej poviedky vsak este
Vv scendri a filme chyba prolog. Podl'a J. Matranka sa ma v prolégu v zébere rozohrat’
Vysehrad a zaroven objavit’ Narodni divadlo. Do toho ma Zden¢k Nejedly hovorit’ prejav

70 Smetanovy pétiletky® a z ivodnej kapitoly jeho monografie o B. Smetanovi.

6.2Bediich Smetana a jeho rodina

V tejto Casti bude analyza smerovand na vztahy medzi B. Smetanom a jednotlivymi
¢lenmi jeho rodiny ako st jeho manzelka Bettina Smetanova, jeho dcéry (predovsetkym

dcéra Zofia), ale aj jeho zat’ Josef Schwarz.

Postava Bettiny Smetanovej vystupuje vo filmovej poviedke prvykrat na strane 31, kedy
po premiére Dalibora pozval jej manzel B. Smetana do svojho bytu J. Wenziga. Ma pri
sebe aj dcéry Zofiu a Zdenku, vstupuje Bettina, ktora vyzve obe dcéry k odchodu do
postele a potom aj ona sama s dcérami odchadza. Naopak v scenari sa postava Bettiny
objavuje na strane 34, kedy prichddza do manzelovej izby, kde K. Sabina spolu so
Smetanom a J. Nerudom komponuju ¢ast’ k opere Branibori v Cechdach. Bettina v scéne
poznamendva, ze si ani nezasvietili lampu a vychladol im ¢aj. Vztah medzi fiou a B.
Smetanom sa Vv scendari nevykresluje ako prili§ disharmonicky, ked’Zze vieme, ze prvych
priblizne 10 rokov bol ich vzt'ah dobry. V. KrSka zobrazuje Smetanovu manzelku ako
starostlivai zenu, ktora stoji pri svojom muzovi. Jediny naznak toho, Ze Bettina nie je vo
vztahu so Smetanom Uplne bez trapeni, je v scenari na stranach 206-208, kde Smetana
zostal s Bettinou v izbe sam, hra niekol’ko taktov k opere Dvé vdovy a potom sa stazuje
na svoj zivot, pretoze napisal celi radu opier a musi zase narychlo dokazovat, ze
nezabudol komponovat’. Bettina mu pokojnym hlasom na to odpoveda odvolavajuc sa na
predosly Smetanov dialog s J. Nerudom, Ze Neruda mal pravdu, Ze by si mal oddychnut’.
Smetana vSak odmieta oddych, ked’ze ma toho este tol'’ko pred sebou a Bettina na to len
dodava, ze ako mysli. Nasledne Smetana prichaddza k Bettine a hovori, ze vie, Ze su to
Skaredé Casy, ktoré prezivaji. Bettina mu na to odpovedd, Ze je niekedy zbytocne
neustupny, ze preco nenapiSe nieo, ¢o by sa im pacilo? Smetana vSak d’alej tvrdi, Ze
nemdze ustupit’ a Bettina nasledne po chvili mI¢ky odchadza nechéavajuc v izbe manzela
samého. Dalej scéna pokraduje na stranich 209-211 tak, ze Smetana zo svojho stola

vyberie fotku jeho prvej Zeny Katefiny Kolafovej, milcky sa nanho diva a nasledne

82 SPOLECNOST BEDRICHA SMETANY. Smetanova pétiletka 1949-1953: Program a pokyny. Praha,
1949, 47 s.
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prichadza Zofia a pyta sa ho, ¢i sa nie¢o stalo. On jej odpoveda, Ze ni¢, ale Ze sa mu zrazu
zazdalo, Ze je celkom sam. Zofie sa ho pyta, ¢o to hovori? Smetana viak odpoveda, Ze
tomu ona nerozumie a po chvili sa ho dcéra pyta, preco si obrazok vyhl'adal. Smetana jej
odpoveda takmer identicky ako vo filmovej poviedke, Ze sa diva len, ako je vo vSetkom
podobna nebohej ,,maminke.* Takto nam rezisér Krska zrejme chcel ,,medzi riadkami*
naznalit, Ze Smetanov vztah s Bettinou nie je taky ako bol vztah s jeho prvou zenou
Katetinou. Vo filmovej poviedke v§ak Matanek zobrazuje viac z ich sukromia a postupne
vidime ako ich vztah Uplne chladne. Prvé naznaky ochladnutia vidime na stranach 40—
42, kde sa odohrava rozhovor Bettiny s jej muzom. Smetana ho zaéina vetou, Ze ju
nepocul uz dlho spievat’ a ona mu odpoveda, ze jej nie je v poslednej dobe do spevu
a chee odist. Lenze Smetana ju zadrzi a chce vysvetlenie. Bettina mu teda vysvetl'uje, ze
ako jeho zena sa tieZ musi potykat’ s urdzkami a utokmi, ktoré st v poslednej dobe nanho
mierené, a ze to kvoli jeho zatvrdnutosti a nepoddajnosti si nedokéaze ziskat' priazen
mocnych. Smetana ale veri svojim cielom a nepldnuje ustupit. Dufa, Ze to Bettina
prekona svojou laskou k nemu. Ona mu vsak na to odpoveda, ze on si ju vybral, ale ona
si vybrat’ nemohla. Smetana ju chce objat, no ona unikne jeho objatiu a ide prec.
Skladatel’ teda ostdva v izbe sam a zapisuje do dennika: ,,Dnes, 15. kvétna [v originalnom
dopise 13. 4. 1871%] jsem byl ze snu probuzen. Jsem sam!“%* Dalsie problémy v ich
vztahu Maranek vysvetluje spojitostou s finanénymi prostriedkami, ktorych kvoli
skladatel'ovej tvrdohlavosti maju stale menej a menej. Na strane 78 sa v rozhovore so
Smetanovym priatelom Josefom Srbom-Debrnovom Bettina neboji pouzit' ironicka
poznamku na adresu jej uz hluchého manzela, Ze predtym jej hra na klavir rusila Smetanu
pri komponovani, ale teraz uz sa dokonale znaSaji a vo filmovej poviedke ich vztah
nakoniec vyusti az do bodu, kedy sa na strane 110 naposledy kvéli prevozu do tstavu

rozluéila so Smetanom len Zofia a Bettina s dcérami stala opodial’ so sklopenym zrakom.

Co sa tyka Smetanovych dcér a predovsetkym teda hlavne jeho dcéry Zofie, mal k nim
skladatel’ podl'a scenara aj filmovej poviedky pekny a dobry vztah. Zo strany Smetanove;j
na to vo filmovej poviedke na strane 42 poukazuje uz spominany dialég medzi nim

a Zofiou pri fotke Katefiny Kolafovej a v scenari scéna na stranach 209-211. V. Krska,

8 SMOLKA, Jaroslav. Osudové ldasky Bedricha Smetany. Praha: Media Bohemica, 1998, ISBN 80-9025-
253-2,5.63

$MARANEK, Jiti. Z mého Zivota : Nazev Smetanova svézivotopisného kvarteta urcuje - zatim
nedefinitivné - oznaceni filmové povidky o Zivoté a dile Bedricha Smetany. [2. verze]. Praha :
Ceskoslovensky statni film, 1951, s.42
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ale i J. Mafanek viak nezabudaju ukazovat’ ani na vztah Zofie k jej otcovi. Vidime to
napriklad vo filmovej poviedke na strane 70, kde sa Zofia otca v rozhovore s jej
nevlastnou matkou Bettinou zastava, ze potrebuje kontakt s umeleckou spolo¢nost'ou,
ked’ sa Bettina stazuje, e Smetana nechce odist’ z Prahy Zit' do Jabkenic k Zofii a jej
manzelovi J. Schwarzovi, Ze odmieta aj mensie zédkazky, len aby striktne dodrzal svoje
umelecké ciele a ze casom pochopi, ze to financne nemoze utiahnut’, ten velky byt
v Prahe. Tato scéna sa vSak neobjavuje v scenari, takze ako priklad Zofiinho vzt'ahu
s otcom nam posluzi napriklad Zofiin kratky monoldg, kde ukazuje svoju starostlivost’
a obavy o blizkeho a milovaného otca, ked” hovori, Ze si priSiel k nim odpocinut’ a zatial
len stale sedi celé dni nad klavirom, aj ked” by kvoli jeho zdravotnému stavu nemal.
KedZe postava Zofie Smetanovej v scenari ani filmovej poviedke vela priestoru na
vyjadrovanie svojich nazorov nedostava a film ani poviedka neobsahuju takmer Ziadnu
samostatni dejovu liniu tejto postavy, nabada nés to k otazke, ¢i ma vlastne v diele
postava Smetanovej dcéry nejaka ulohu? Odpoved'ou by mohlo byt to, Ze Zofia v deji
sluzi hlavne na to, aby nam vd’aka nej bol v dialégu medzi iou a otcom pri obrazku jej
nebohej matky naznaceny uz vysSie spominany stav vztahu jej otca a Bettiny, a taktieZ

posilituje obraz prepracovaného a vysileného narodného hrdinu.

Vztah B. Smetany a jeho zata, manZela Zofie, Josefa Schwarza v scenari V. Krika
takmer vObec nerozobera. Nachadzame v iom len dve zmienky o fiom, a to na stranach
204-206 a na strane 215. V prvom pripade prichadza Zofia so svojim budiicim muZom
a Smetana ho predstavuje ako budiceho Clena ich rodiny. Schwarz potom vedie kratky
dialog s J. Nerudom a na jeho konci ho pozyva do Jabkenic. V druhom pripade, na strane
215, sa na prechadzke lesom, kde je spolu s nimi aj Zofia, Bettina a ich d’algie dve dcéry,
Smetana stazuje, Ze ho trapi ich klavir. Schwarz sa zvedavo pyta, ¢o s nim je a skladatel’
mu odpoveda, Ze v strednych polohach je niekedy rozladeny a to ho hneva. Zofia do toho
vstupuje, Ze to nie je mozné, Ze ho dali naladit’ a opravit’ tesne pred jeho prijazdom. Vo
filmovej poviedke sa v porovnani so scenarom Josef Schwarz objavuje viac a CastejSie.
Prvykrat sa objavuje na strane 49, kde hned’ Matanek spomina, Ze ho ako muza pre ich
dcéru schvalili Smetana aj Bettina. Nésledne Bettina privedie Zofiu a povedia jej, Ze
Schwarz poziadal o jej ruku, vedia o tom, ze sa jeden druhému uz dlhsie pacia, tak sa
Smetana pyta dcéry, ¢i ho chce za muza. Ked’ odpovie ano, potom ju pobozka na celo
a objime. Dal3ie pripady, kde sa objavuje Zofiin manzel, s napriklad na stranach 55-56,

89, 101-102 alebo 109. Na stranach 55-56 sa odohrava podobnd scéna tej zo scendru,
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kedy Zofia s manZzelom vedt dialdg, Ze by Smetana nemal tolko pracovat’, ale mal by
tam oddychovat’ a prosi muza, aby nasiel zdmienku, aby s nim otec $iel na prechadzku
do lesa. Schwarz hned navstivi Smetanu a o chvil'u uz obaja smeruju na prechadzku.
Smetana vsak este pred odchodom dodava, Ze aspon na chvil'u vyviazne z utrpenia, ktoré
mu prinasa rozladeny klavir. Zofia hovori este muzovi, Ze klavir dali predsa naladit
a opravit tesne pred prichodom jej otca, na ¢o Schwarz dodava, ze sdm pri Smetanovej
hre nepostrehol, Ze by bol klavir rozladeny. Na strane 89 sa spomina pri prileZitosti
odhalenia pamitnej dosky Bedficha Smetany ako sedi pod podiom, na ktorom re¢nik
predniesol svoj prejav K tejto slavnostnej udalosti. Dalej Schwarz figuruje aj na stranach
101 a 102, ked’Ze on je postava, ktord po zhorSeni zdravotného stavu Smetany ide za
miestnym jabkenickym lekarom, ktory Smetanu uz neraz vysetroval a ten radi, aby nielen
vynechal vSetku skladatel'sku ¢innost, ale aby aj prestal Citat’ hocijaké cudzie hudobné
skladby. Vsetko hudobné myslenie a rozvijanie hudobnej obraznosti je mu zakazané, ak
nema skoncit’ jeho osud tragicky. Posledny priklad je zo strany 109 a zat' Smetany tu
vedie dialég so Zofiou o tom, Ze aspoti v spanku mal Smetana chvil'u pokoja, no teraz sa
mu zdali akési hrozné sny a s vykrikmi sa prebtdzal. Potom z vedlajsej izby zaznie hlas
Zofiinho otca aobaja podivaju. Je to ale len nejaka splet &eskych, nemeckych,
francuzskych a Svédskych slov. Schwarz potom priznava, ze v€era Smetana nevedel, kto
je, pozyval ho d’alej a pytal sa ho, kto je a o si Zela. Zofia potom hovori, Ze treba sledovat’
kazdy jeho krok a keby sa choroba horsila, musi o d'alSom rozhodnut’ lekar. Postava
Josefa Schwarza teda v porovnani so scenarom vo filmovej poviedke vystupuje nie len
Vv prijemnych chvilach Smetanovho Zivota, ale ma délezitt ulohu aj vo chvilach, kedy
Smetana na tom nebol zdravotne dobre. Prave on je ten, kto informuje o chorobe
skladatela, avak v scenari sa z neho stal len manzel Zofie. Tym, ze V. Krska zo scenara
postavu Schwarza v dalsom vyvoji vypustil, sa z filmu nedozvieme, ¢o sa dialo so
Smetanom (Ze mal halucinacie a tak podobne ako to opisuje filmova poviedka) a jeho
osobnost’ tak zostala trapenim nedotknuta a heroizovana, aby sa pekne hodila do obrazu

narodného hrdinu socialistického realizmu.

6.3Bedrich Smetana a jeho priatelia / stipenci

Rovnako ako postavy vysSie spominanej rodiny, tak aj postavy Smetanovych priatelov
su vo filmovej poviedke, ale aj v literarno-technickom scenéri zastiipené ako l'udia pre

Smetanu doleziti nielen po stranke pracovnej, ale i 'udske;.
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Vo filmovej poviedke prevladaju medzi postavami Smetanovych priatelov najmi mena
ako Josef Srb-Debrnov a Ludevit Prochazka. Dalsimi postavami, ktoré v scenéri rovnako
ako dve predoslé nenajdeme, ale vo filmovej poviedke vystupuju, su Vaclav Juda
Novotny, Josef Wenzig aje potrebné spomenut’ aj Otakara Hostinského. Josef Srb-
Debrnov ma vo filmovej poviedke ulohu najvernejsicho priatel'a, ktory pri Smetanovi
stoji az do konca, sved¢ia o tom scény, kedy sa vzdy snazil Smetanu zastavat’, ¢i uz
v rozhovoroch s inymi postavami, alebo na schddzach divadelného druzstva. O jeho
oddanosti vypoveda aj jedna zo zavere¢nych scén zo stran 109-110, kde za sychravého
aprilového dna vystupuje v Jabkeniciach z vozu J. Srb-Debrnov, ktorému hned’ po
prichode Schwarz vysvetl'uje, Ze dlho odoldvali lekarovym vyzvam, aby poslali Smetanu
do tstavu, no ked’ze uz bola situacia fakt zl14, museli sa pre to rozhodnut’ a d’akuje menom
rodiny, ze J. Srb-Debrnov neodmietol ani tejto, snad’ posledne;j, priatel’skej sluzby. J. Srb-
Debrnov odisiel teda do Smetanovej izby, no po chvili sa vratil so slzami v o¢iach s tym,
7e ho Smetana nespoznal, ani nevnimal jeho pisomné vyzvy, aby si spolu vysli. Bezradny
smutne potom navrhne Zofii, aby ho presved¢ila verna sluZzobna Anna, ktorej Smetana
plne doveruje a bdie nad nim den aj noc. Ludevit Prochazka ale vel'mi za Josefom Srbom-
Debrnovom nezaostava a tiez je vyobrazeny ako Smetanov verny vyznavac a priatel’.
Prikladom tomuto tvrdeniu moze byt scéna zo strany 49—50. Do divadla sa ponahl'a L.
Prochazka aJ. S. Debrnov, ktori vedu rozhovor, ze FrantiSek Pivoda bude utocit
Vv ,,Hudebnich listech* proti opere Dvé vdovy, ale oni hned’ na to odpovedia v Casopise
,Dalibor,” ktory bol vytvoreny Smetanovymi priaznivcami na obranu rydzeho umenia
a zaroven aj samotného Smetany, a ktory bol naschval nazvany podla jeho opery. Vaclav
Juda Novotny ma vo filmovej poviedke za ulohu sprevadzat’ Smetanu do zahranicia,
kedZze vzhl'adom k neustupujicej chorobe musel vyhladat’ aj pomoc zahrani¢nych
lekarov. Postava Josefa Wenziga vo filmovej poviedke vystupuje vo vzt'ahu k Smetanovi
Vv udalostiach tykajucich sa vyhradne pracovnych udalosti ako napriklad na strane 23.
Smetana sa nachddza vo svojom byte ana klaviri hr& Wenzigovi motivy z d’alSej
spevohry. Wenzig sa mu ospravedliiuje, Ze libreto k Daliborovi napisal len nemecky, ale
dodava, ze snad’ sa Spindler dobre osved¢il ako prekladatel’. Dalej sa bavia o postave
Dalibora, ktorého €iny z historie maju premietnut’ vtedajsi odboj do ich doby a Smetana
potom dodava, ze by v Daliborovi chcel postavit' ¢eska hudobnu dramu, aby toto dielo
bolo uz jednotné a bez Gstupkov divakom. Potom este kratky dialég o tom, Ze by chceli,
aby sa takéto vel'ké dielo odohralo na velkom a vybavenom javisku, ¢o znaci spojenie

S prislubom Narodného divadla. Poslednou postavou, ktort je ddlezité spomenut, je
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postava Otakara Hostinského. S nim sa Smetana prvykrat stretdva a zoznamuje na strane
35. Dalej potom este vystupuje v dialdgoch sJ. S. Debrnovom aL. Prochazkom
aVscéne, kde Smetana cestuje za zahraniénym lekdrom z dévodu jeho choroby do
Salzburgu. Tam sa on aj spolu s V.J. Novotnym stretavaji s Hostinskym. Otakar
Hostinsky je naposledy spomenuty na strane 112, kedy maji nezndme hlasy po smrti B.

Smetany hovorit’ vo filme tri prejavy, jeden z nich su slova O. Hostinského.

Co sa tyka postav, ktoré vystupuju len v scenari, vo filmovej poviedke nenajdeme (okrem
letmej zmienky na strane 13, kde sa pocCas dohadovania sa o Shakesperovom vyroci
spomenie, Ze je navrhnuty Josefom Manesom na vytvarnicku stranku oslavy) iba jednu —
Karla Purkyné. Ten vSak aj v scenari vystupuje len dvakrat. Prvy raz na strane 43—44 pri
dohadovani a rozdel'ovani si uloh na prilezitost’ 300. vyro¢ia Shakespeara a nasledne na
strane 153-154, ked prichadza za Smetanom Bettina s Purkyném a Karlom Sabinom,
ktori prisli z Prahy so spravami, Ze sa ma vratit’ do Prahy, aby nastlpil na vedice miesto
v divadle. Dalej informuju, Ze sa druZstvo rozhodlo postavit’ Narodni divadlo, vietci sa
zaviazali pomdct’ a dokonca aj Studenti zbieraju peniaze na jeho vystavbu vSade, kde je

to mozné.

Najdu sa vSak aj také postavy, ktoré vystupuju aj vo filmovej poviedke, aj v literarno-
technickom scenari. Tymito postavami si Smetanova priatel’ka zo Svédska, pani Frojda,
Jan Neruda, Karel Sabina, Eliska Krasnohorska, Franz Liszt, ale aj FrantiSek Pivoda,

Z ktorého sa po niekol’kych stranach vo filmovej poviedke stdva Smetanov nepriatel’.

Frojda sa vo filmovej poviedke vyskytuje len v scéne na strane 61, kedy sa nachadzame
Vv prostredi jej salona, kde sa zisli vSetci Smetanovi priatelia. Ona im smutne oznamuje
Smetanovu diagnézu, ked’ ¢ita jeho dopis a nakoniec sa vSetci zhodnu, Ze usporiadaji
koncert a vytazok z neho poputuje na zachranu Smetanovho sluchu, Fréjda mu ho odosle.
V scendri sa s fiou stretdvame hned’ na zaciatku, kedy vedie so Smetanom dialég o tom,
7e sa musi vratit do rodnej zeme, Ciech. Dalej sa spomina eite dopis od nej, kedy
Smetanu pozyva koncertovat znovu do Goteborgu a je 0 nej zmienka aj z rovnakého
dovodu ako vo filmovej poviedke, teda finanéna pomoc Smetanovi v tazkych ¢asoch

choroby.

Jan Neruda je vo filmovej poviedke a aj v scenari spomenuty celkom casto. Vo filmovej
poviedke napriklad na strane 59. Smetana a Neruda st spolu v Smetanovom byte

a rozpravaju sa. Neruda hovori, Ze aj v takej smutnej chvili ho tesi, ze sa Smetanovi
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zlepsil sluch, on poznamenéva, ze prave dnes po dlhej dobe pocuje vsetky oktavy, lekar
mu ale nakazal Setrit’ nervy a pokoj. Trapia ho vsak utoky, ktoré proti nemu podnikaju
Pivoda a d’alsi, tvrdia, Ze ni¢ nerobi a on pritom zlozil Libusu. Neruda ho upokojuje, Ze
sa tym nema vzrusovat, ze vsetci pokrokovi umelci, Hostinsky, Prochézka a vel'a d’al$ich
stoji za nim. V scendri sa objavuje napriklad na strane 245, kde pomaha uz starému
Smetanovi vojst’ medzi davom l'udi do Narodného divadla na premiéru Libuse. Neruda
je teda dolezitou postavou, pretoZze on aj Smetana st v ¢asoch po Oktobrovom diplome
Z roku 1860 jednymi z najvyraznejSich osobnosti pre rodiacu sa ¢eskt kulturu. Preto je
pravdepodobné, ze sa V. KrSka v zavere filmu snazi poukazat’ na tito skutocnost’ tak, ze
pri znovuotvoreni Narodného divadla stoja vedla seba prave tieto dve postavy (Smetana

a Neruda).

Franz Liszt vystupuje vo filmovej poviedke na str. 15. Je na nej scéna, kde orchester so
Smetanom predviedol oratdrium Svatd AlzZbéta a Liszt sa mu uklana a vrelo ho objime
a pobozka. Nasledujuci tsek textu Liszt sedi v kruhu Smetanovej rodiny a znova d’akuje
Smetanovi za jeho vykon. Smetana to odmieta, ze on je mu predsa zaviazany, potom sa
bavia 0 Smetanovych Sesti charakteristickych skladbdch anapokon Liszt spamiti hra
jednu z nich. V scenari Liszt vystupuje len v scéne, kde sa rozobera 300. vyroCie
Shakespeara, on sdm totiz Smetanovi a jeho priatelom navrhol usporiadat’ sldvnost.
Pokial’ teda porovname obsah filmovej poviedky so scenarom, vychddza nam zaver, ze
do deja, rovnako ako v d’alsich nizsie spomenutych pripadoch, zasiahla neviditelI'na ruka
socialistického realizmu. D6vodom bol duchovny namet oratoria, ked’ze reZim v podstate
proti nabozenstvu bojoval a toto oratérium ma motivy vzaté z liturgickych spevov, napr.
hned’ prvy motiv predohry, ktory sa v knihe Legenda o svaté Alzbété opisuje takto:
»Motiv tento vzat je z liturgickych zpévi t. j. z paté Antiphony ,,In Festo sanctae
Elisabeth®. Ve zpévech liturgickych setkavame se s timto motivem také na jiném misté
na pf. ve knize ,,Epitome ex Vesperali Romano* k svatku Boziho T¢la (In Festo Corporis
Christi) ana m. j.“®® Franz Liszt teda zo scenaru vysiel len ako skladatel uzndvany
Smetanom (rovnako je to aj vo filmovej poviedke), ktory navrhuje oslavy Shakespeara

a 0 jednom z jeho najznamejsich diel sa z filmu divak nedozvie.

8 ZAMRZLA, Rudolf. Legenda o svaté Alzbété: oratorium od Fr. Liszta. Lipsko: Mojmir Urbének,
1912, s.4.
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6.4 Bediich Smetana a jeho nepriatelia / odporcovia

Tato podkapitola je venovana postavam nepriatelov Bedificha Smetany, ktori negativne
vplyvali najeho nielen pracovny, ale aj sikromny zivot. V texte sa preto praca sustred’uje
na tri postavy, ktoré sa najCastejSie spominaji a najviac zasahuji do Smetanovho

predovsetkym pracovného zivota.

Ako jeden z naozaj vyraznych Smetanovych odporcov, je vykresleny FrantiSek Ladislav
Rieger. Tato postavu nachadzame rovnako vo filmovej poviedke, ako aj v scenari.
Prvykrét sa vo filmovej poviedke zobrazuje na strane 4, kde Smetana v Cechéach v sile
Rudolfa Taxisa hra svoju polku &.1 a moll z cyklu Vzpominka na Cechy ve formé polek
a Rieger poznamenava, ze naozaj nevie, ¢o je na tej skladbe razovite ¢eské. Nasledne sa
Vv kruhu Riegrovych stupencov rozbehne debata, Ze Smetana sa prili§ ohliada po cudzich
vzoroch. Podobna scéna sa odohrava aj v scendri na strane 27, kde Smetana hra na klaviri
skladbu Na brehu morském a Rieger ma takmer identicki poznamku. To je vzhl'adom na
divéaka, nie prili§ znalého Smetanovej hudby, dobry napad zo strany reziséra, kritizovat’
vzhl'adom na jej motiv skladbu Na brehu morském, ked’ze reakcia Riegra na polku je
mierena skor na znalcov. V rovnakom prostredi ale eSte zostaneme, pretoze v oboch
predlohach pre film je vidiet’ na nasledujucich stranach rozdielny pristup autorov. Zatial
¢o vo filmovej poviedke na strane 5 Matranek ukazuje ostrejSiu hadku medzi Riegrom
a Smetanom, ktory uz medzi¢asom dohral svoju skladbu a pocul Riegra hovorit’ o tom,
ze nemaju jedini Cesku spevohru abudi ju mat az vtedy, ked’ ich skladatelia
predovSetkym do nich prevezmu narodné piesne, v scendri Smetana vystupuje proti
Riegrovému napadaniu pokojnejsie, a preto celd hddka pdsobi menej vyhrotene. V. KrSka
tejto postave vo filme a scenari nevenoval tol’ko priestoru ako Maranek, takze postava
F.L. Riegra do pracovného Zivota B. Smetany zasahuje hlavne pocas deja filmovej
poviedky. Toto tvrdenie dokazuji scény zo strany 17 a stran 38—40. Na strane 17 sa
odohrava dej pocas premiéry opery Braniboii v Cechdch a v jednej z 16zi sedi Rieger s 2
priate’mi. Hovori, Ze obcCas sa v opere ozve narodny ton, ale inak je to podl'a neho velmi
podobné s Wagnerom. Na stranach 38—40 sa ocitame v byte F. L. Riegra, kde prebieha
rozhovor medzi jeho hostami o pomeroch v divadle. Preberaju finan¢nt situaciu, ktora
je im vytykana, taktiez, Ze Smetanovi Pivoda vytyka, Ze aZ na opery Branibori v Cechdch
a Prodand nevesta neuvadza v divadle ¢eski hudbu. Smetanovi je vytykané aj jeho

»,wagnerovstvo.“ Rieger sa potom obracia na pritomnych ¢lenov druZstva a vy¢ita im, ako

36



je mozné, ze sa tak neschopny ¢lovek ako Smetana stal kapelnikom, tiplne osobu Smetany
a jeho diela kritizuje a podava nam aj informaciu, ze 68 divadelnych predplatitelov
podpisalo protest proti uvadzaniu Prodanej neveésty a zaroven ziadost o zmenu na

vediicom mieste v opere. Rieger je teda zrejme spokojny a uzatvéra cely rozhovor.%®

Dalsim ¢lovekom, vo filmovej poviedke vel'mi &asto spojovanym s pracovnym Zivotom
Smetany, je FrantiSek Pivoda. V oboch filmovych predlohéch je tato postava vykreslena
na zaciatku ako Smetanov stipenec, no postupne sa z neho stava jeho odporca. Filmova
poviedka vysvetluje tento ,prestup na druhi stranu“ na stranach 26-27, kde do
Smetanovej izby prichadza Pivoda a znovu mu pripomina svoje spevacke skuisenosti, aj
radu ziakov, ktorych vychovaval, aj zal'ubu obecenstva v operach z jeho repertoaru. Tvrdi
ale, Ze Smetana takymto operam uzavrel javisko a snazi sa o zriadenie novej opernej
Skoly. Pyta sa, preco zrazu ide Smetana proti nemu a Smetana mu pokojne odpoveda, ze
aj ked’ maji v umeleckom smere rozli¢né ndzory, jeho priatel'sky vztah to nemeni, no
neustipi. Pivoda mu pripomina, Ze ¢akal va¢siu vdacnost’ za to, Ze sa zasluzil o to, aby
sa Smetana dostal na poziciu kapelnika. Smetana sa vSak nenecha obmikc¢it’, znovu
zopakuje, Ze nechce koloratirne primadony, ale dramatickych umelcov. Pivoda
odpoveda, ze splnil svoje poslanie pretlmocit’ usudky a priania ,,rydzich skutocnych
vlastencov,” na ¢o Smetana s usmevom odpoveda, ¢i su to usudky tych, ktori tizia
0 obohratych vlasskych operach. Pivoda odpoveda, ze ide eSte o iné veci a chladne sa
snim rozlic¢i. Smetana ho vyprevadza a vrati sa k svojmu stolu, kde rozmysla o
celom rozhovore. V scenari Krska nechal postavu F. Pivody len na stranach 106-107
a 188-190. V prvom pripade sa Pivoda sprava este ako Smetanov stipenec, kedze
vystupuje Vv scéne, kde sa Smetana nachadza v zakulisi divadla, okolo neho st jeho
priatelia a pride za nim aj Bettina so Zofiou. Halek Smetanovi nad$ene hovori, Ze bol
devitkrat vyvolany aZe to eSte divadlo nezazilo. Pivoda sa priddva k nadSencom
a hovori: ,,Mily pfiteli, jste ur€en k tomu, abyste svym uménim postavil zdklady velkeé,
eské opery!“®” V druhom pripade, teda na stranach 188-190, uz Pivoda vystupuje ako
odporca B. Smetany. Nachadzame sa v salone F. L. Riegra, kde prebieha dialog medzi

Pivodom, Linhartom a Riegrom o Smetanovej opere Dalibor a Smetana je tymito troma

v periodiku Hudebni véda vid POSPISIL, Milan. BedFich Smetana a Riegrova rodina. Hudebni véda.
2017, 54 (2), s. 179-200.

8 MARANEK, Jiii - KRSKA, Vaclav. Piseri ceskd : (pracovni ndzev). [1. verze]. Praha : Ceskoslovensky
statni film, 1954. 11, s.106.
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muzmi vel'mi kritizovany. Pivoda hovori: ,,AZ tam jsme tedy dospéli-! Cesti komponisté
nam sklddaji némeckou hudbu-! A pravé Smetana, ktery zradil své schopnosti pro
pochybné novoty ztfesténého Wagnera...!“%® Kedze film ma zobrazovat pribeh
narodné¢ho hrdinu podla idealov socialisticko-realistickej estetiky, prilisna kritika
Smetanovej osobnosti by z neho urobila hrdinu az prili§ bojujaceho za kultarnu a
politicki svojbytnost’ naroda, ¢o by divakom mohlo byt podsunuté ako myslienka
samostatnosti a nezavislosti na ZSSR. Mozno preto rieSenie reziséra skoncilo tak, Ze len
nacrtol problémy, ktoré s Pivodom Smetana mal aviac sa vo filme tito postava

neobjavuje.

Taktiez divadelny kapelnik Mayr, Smetanov predchodca a nésledne potom zase aj
nastupca na tato poziciu, vystupuje vo filmovej poviedke aj v scenari ako odporca
Smetany. Vo filmovej poviedke charakter tejto postavy vel'mi dobre vidime napriklad na
strane 15 a 16, kde sa premiestnime do prostredia divadelnej kancelarie. Tu prebieha
rozhovor riaditel'a divadla Thomého a kapelnika Mayra, v ktorom Thomé Mayrovi
vytyka, preco zatial nebola uvedena opera Branibori v Cechdch, akedze sa byvaly
riaditel Liegert zaviazal, ze ju uvedie, musi tak Thomé urobit. Mayr nesuhlasi,
predostiera Thoméovi vSetky nebezpecenstva, ktoré to moze priniest, ale Thomé trva na
svojom, nechce si poburit’ tla¢ hned’ na zacCiatku, takze ju uvedie. Ked’ze Mayr nesuhlasi
s jej uvedenim, Thomé urobi kompromis a Mayr ju dirigovat’ nebude, Smetana si ju
naStuduje sam od klaviru az po orchester. Mayr je Skodoradostny, pretoze v opere ma
spievat’ sleéna z Ehrenbergt, ktora ked’ videla part, tvrdila, ze to je katastrofa a mala
iné podobné pripomienky. Podobnt scénku nachddzame aj v scenari, kde na stranach
108-110 prebiecha rozhovor hudobného referenta Linharta a Riegra v Prozatimnim
divadle, Ze Prodand nevésta ma byt uz v maji. Do toho prichadza kapelnik Mayr
a hovori, ze odmieta nastudovanie Prodanej nevésty, je proti nej a kaze, aby to Smetana
nastudoval a dirigoval sam. Sle¢na z Ehrenbergtli sa v scenari objavuje o par stran neskor,
konkrétne na stranach 115-126. V tejto Casti scenaru sa Citatel’ a filmovy divak nachadza
Vv prostredi Prozatimniho divadla, kde prebieha skuSka Prodanej nevesty. Na skuske je
problém so slecnou z Ehrenbergti, ktora nereSpektuje Smetanu ako kapelnika. Medzi ich
dialogmi je eSte vsunuty dialog Mayra a referenta Linharta, ktori st na skuske tiez

pritomni. Mayr sa pyta Linharta, o tomu hovori, Ze to je ako dedinskd opera na

8 MARANEK, Jiii - KRSKA, Vaclav. Piseri ceskd : (pracovni ndzev). [1. verze]. Praha : Ceskoslovensky
statni film, 1954. 11, s.188.
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kralovskej, zemskej scéne. Za tymto kratkym rozhovorom sa eSte objavuje aj robotnik,
ktory hovori druhému, Ze mé Smetana svitu trpezlivost. Celkom zvlastne a vtipne na
divaka pdsobi postava robotnika, ktora vo filme v podstate nema Ziadnu tlohu a je tam
dosadend len na zéklade povinnosti socialisticko-realistickej estetiky. Postavy kulisarov
sa vo filmovej poviedke neobjavuju, takze je jasné, ze st do filmu vyslovene dosadené
pre ,,ulahodenie” funkciondrom vykonavajucim cenziru. Po tychto dvoch kratkych
vsuvkach d’alej pokracuje skuska a konflikt medzi Smetanom a sle¢nou z Ehrenbergt
stupa. Smetana jej vytyka, Ze nehra dost’ prirodzene, ona sa nechce podriadovat
Smetanovym pokynom a nakoniec vyhlasi, Ze nemieni spievat’ v tejto opere. Riaditel
divadla Thomé jej to ale prikaze, pretoZe ona je jedind, ktord tllohu skusala a premiéra je
blizko. Vo filmovej poviedke sa tato scéna vobec neodohrava. Dévodom by mohol byt
zéasah socialistického realizmu, kedy sa vo filme objavuje obycajne obleCeny Smetana
(obleCenie znazornuje, ze je tiez muzom z l'udu), ktory sa dostdva do kontrastu
s elitarskou spolo¢nostou, konkrétne so slecnou z Ehrenbergli oble¢enou v krasnej robe,

ktora je velmi vzdialena kostymu Matenky.

6.5 Ohluchnutie Bedficha Smetany

Ked'Ze sa Bedfich Smetana v urcitej Casti SvVojho Zivota musel vyrovnavat' s ohluchnutim,
je dolezité pozriet sa aj vo filmovej poviedke, aj v scenari, ako k tejto okolnosti

pristupovali jednotlivi autori.

Prvé priznaky toho, ze sa so Smetanovym sluchom nieCo deje, zaznamendvame vo
filmovej poviedke na stranach 53-54, kde po koncerte usporiadanom na oslavu 100.
vyro¢ia narodenia V. J. Toméska [18. 4. 1874%] Smetana dohra a po potlesku od
obecenstva odchadza z pddia za priateI'mi, ktori ho uz nadSene o€akavaji a chvalia.
Smetana vSetkym d’akuje a v tom privrie o¢i, zatacka sa a v poslednej chvili ho Josef Srb-
Debrnov zachyti, aby nespadol. Smetana po chvilke zase stoji na nohach a upokojuje
vSetkych, Ze to nie je prvykrat, o sa mu to v poslednej dobe stalo a Ze citi, Ze je
prepracovany. Dodéva este, ze si V lese odpocinie a bude mu zase dobre. Prvé ndznaky
Smetanovho ohluchnutia st v scenéri na stranach 209-211, kde sa najprv odohra uz
vys$Sie spominand scéna nezhody Smetany s jeho manZelkou Bettinou, nasledny dialog

s deérou Zofiou ohl'adom obrazku Katetiny Kolafovej a v momente, kedy po tom, ako

8 Ndrodni listy: V. J. Tomdsek. Praha: Julius Grégr, 1924, 64 (112).
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Smetana hovori, e je Zofia matke vo vietkom podobna, ju chce pohladit, ked’ zrazu
pada. Zofia ho zachyti za rameno a vykrikne. Smetanovi v uchu podl’a opisu, vytvoreného
na zéklade historického zdznamu®, v scenari zaznie kvartsextakord As dur v najvyssej
polohe a po chvili hovori, Ze sa mu nejako zatocila hlava a Ze je asi prepracovany, takze
si vich jabkenickej horarni oddychne a bude sa citit’ zase dobre. Dali Gisek textu vo
filmovej poviedke pokracuje, ked’ sa L. Prochazka a J. Srb-Debrnov lu¢ia so Smetanom
pred jeho bytom, kam ho odprevadili. Cestou hovoria, Ze je prepracovany a zdoévodiiuja
to tym, ze vel'ké vypitie sil je v Smetanovych operach, ktoré prave komponuje (Libuse a
Dvé vdovy), no najhorSie su podla nich sistavné utoky nanho. Po tom rozhovore sa
rozlicia a odchadzaju. Na tychto stranach sa vo filmovej poviedke eSte objavuje Cast,
kde sa priestorovo nachddzame v ordinacii lekara Zoufala, ktory prave vySetril Smetanu.
Obe postavy vedi rozhovor o vysledku vySetrenia a Smetana nasledne lekara informuje
0 tom, ¢o sa mu stalo a o mé za problém. Lekar nakoniec usudi, Ze by to mali byt’ len
priznaky prepracovania, ktoré vylie¢i pokoj a vzhl'adom na to, Ze ma Smetana problém
aj so sluchovymi halucinaciami, predpisal mu vzduchové inhalécie, ked’Ze problém bol
podl'a neho vnutorny usny katar. Po dialégu sa Iuc¢ia a Smetana z ambulancie odchadza.
V scenari sa, naopak lekar Zoufal a ani rozhovor L. Prochazky, B. Smetany a J. Srba-
Debrnova vobec neobjavuje. O par stran d’alej sa vo filmovej poviedke na strane 56
dozvedame o sluchovych halucinédciach skladatel'a pri scéne v prostredi lesa. Smetana
a jeho zat’ Schwarz su na prechadzke a postupne kracaja hlbsie do lesa. Smetana je ¢im
d’alej, tym viac okuzleny prirodou, zastavi sa a nacuva zvukom. Po chvili sa spyta, kto
tak krasne vie hrat’ na flautu, ze uz dlho nikoho tak krasne nepocul hrat. Schwarz je
zmiteny pretoze ni¢ nepocuje, no aby Smetanovi nemusel priznat’ tito skutocnost,
rozhliadne sa, pokr¢i ramenami a pokracuje bez slova d’alej v ceste. V scenari je tato
scéna podobna, ale nie uplne totozna. Na stranach 212 — 217 sme taktiez v prostredi lesa,
v krajine okolo jabkenickej horarne, kde Zije Zofia s manzelom. Smetana, Bettina, Zofie,
Schwarz, Neruda adve Smetanove dcérky BoZenka a Zdenka st na prechadzke
a Smetana vedie dialog s Nerudom o tom, ako je v Prahe. Neruda hovori, ze sa vela
nezmenilo, ale Ze preitho ma radostnu spravu, ze druZstvo pre postavenie Narodného
divadla potvrdilo veduce miesto v opere pre Smetanu. Ten je dojaty a Bettina dodava, ze
priniesol do samoty pekntl chvil'u. Neruda vtipne, Ze on je vzdy dobrym poslom. Smetana

po chvilke hovori uz vyssie spominané zo strany 215 (Ze u Zofie sa mu dobre Zije atd”.).

9 VLCEK, Emanuel. Bedrich Smetana: fyzicka osobnost a hluchota. Praha: Vesmir, 2001. ISBN 80-
85977-46-X, s.45
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Nasledne sa vSetci zastavujii, Neruda sa pyta Smetany, ¢o sa deje. On odpoveda, ze ¢i
pocuju aj oni ta flautu, ze uz davno nepocul tak dokonalu hru. A nasledne sa pyta, ¢i oni
nepocuji. Zofia sa zl'akne, Neruda je prekvapeny, ked’Ze nikto okrem skladatela ni¢
nepocuje. Smetana sa pyta, kde tak pekne hraju a po chvil’ke Neruda hovori, Ze preco by
nehrali, Ze ved’ obzinky su pred dverami, a ze ich zajtra oslavia. Smetana na to potom
dodava, ze pan ,tancmajster nezabudol, na to sa vsetci rozosmiali, no je to vSak
predstierany smiech, st v flom skryté obavy. Uplné Smetanovo ohluchnutie prichadza vo
filmovej poviedke na strane 60. Nachadzame sa v prostredi Smetanovho bytu, kde si on
zaznamenava motiv VySehradu, prehrava si vstupné akordy na klaviri a pod jeho rukami
sa zvuk klaviru zlomi do podl'a opisu ,,temného* slacikového tremola, ktorym je miesto
z poslednej vety kvartetu Z mého zZivota. V tiom totiz Smetana zachytil tragicky okamih
svojho ohluchnutia. Znovu udrie do klaviru, ale nevnima ani jeden zvuk. Vstane, da ucho
ku klaviru a znova hra, ale ni¢ nepocuje. V tom prichddza Bettina, ktora mu odkazuje
pozdravy od doktora Cizka. Smetana len sleduje jej pery a snaZi sa z nich vyg&itat, o
Bettina hovori. Potom zufalo vykrikne, Ze ni¢ nepocuje, da si dlane k uSiam a Vv jeho tvari
je vidno bolestny udes. V scenari je scéna Smetanovho ohluchnutia vyobrazena na
stranach 225-232. Sme v prostredi jabkenickej horarne, kde Neruda hovori, Ze v Prahe
uz kazdy vie, ze Krasnohorskd pre Smetanu piSe libreto na operu Hubicka a Smetana
pohotovo reaguje, Ze v Prahe sa ni¢ neutaji. Dalej sa bavia 0 Smetanovych planoch, ten
potom sada ku klaviru a zahré prvé takty Vysehradu. Ked’ dohré, da si ostruzinové vino
a hréa prvé takty Vltavy. Pyta sa potom na nazor a vietci su uchvateni. Dalej postupne do
hry pridava d’alSie a d’alSie hlasy, ktoré maju pripominat’ toky rieky a koniec Vltavy zahra
Vv disonancii. Smetana stuhol a znie iba jeden jediny vysoky ton, ktory zanika. Smetana
udiera rukami do klaviru, no ni¢ nepocuje, nakoniec vykrikne, Ze ni¢ nepocuje a na zaver
scény sa rozohra Vltava v E dur. Od reZiséra bol ten spomenuty vysoky ton Salamtinskym
rieSenim toho, ako sa d4 zakomponovat’ cely kvartet Z mého Zivota, ktory je zaroven aj
nazvom filmu, do jediného ténu a tak, aby zaroven aj vyzdvihol osudovy okamih
ohluchnutia v zivote B. Smetany bez toho, aby pouzil historické zaznamy

kvartsextakordu As dur.

Co sa tyka d’alsieho vyvoja hluchoty B. Smetany, je nutné podotkniit, Ze ovela viac sa
tymto Smetanovym problémom zaoberal vo filmovej poviedke J. Matfanek. V scenari sa
nachadza uz len par scén, kde Smetana alebo autor v opise poukazuju na tato skutocnost’.

Napriklad na strane 235 sedi Smetana pri stole a odpoveda priatel'om, ktori st okolo neho,

41



7e komponuje a ze dokonéil Vysehrad a Vltavu a chysta sa na tretiu baseti — Sdrku, ktora
ma prenho zvlastnu pritazlivost’ svojim ,,bajoslovym,* milostnost'ou aj tragikou. Fibich
sa ho potom pyta, Ze ¢i pracuje na shakespearovskej Viole, no Smetana mu odpoveda, ze
ho nepocuje, ze mu to musi napisat’ a dodéva, Ze ma problémy este aj s peniazmi, pretoze
ho divadlo prepustilo a nemoze dirigovat, ucit’ ani koncertovat. Ale spomina, ze priatelia
z Goteborgu si naitho spomenuli finannou vypomocou a ze to je urcite zasluha

3

»Slachetnej a velkodus$nej, ako hovori opis, pani Frojdy. Vo filmovej poviedke sa
Maranek tejto téme venuje omnoho viac, ked’ze sa v nej eSte nachadzaju aj scény ako
viackrat Smetana navstivil lekdra Zoufala, ale aj vd’aka financnej pomoci priatel'ov
z Ciech a Svédska cestoval za inymi zahranié¢nymi lekarmi, aby mu pomohli dostat’ sa
Z jeho neprijemnej choroby. Aj ked’ Krska svoj scendr a film dokon¢il v ramci hluchoty
Smetanu tak, ze sa v poslednej scéne uz stary Smetana objavuje v divadle na premiére
Libuse po znovuotvoreni Narodného divadla, Mafdnek vo filmovej poviedke tento
Smetanov problém doviedol az do bodu, kedy uz choroba nebola riesiteI'na inak ako tak,
ze rodina v tej dobe uz starého Smetanu musela napokon po rokoch snazenia sa a trapenia
sthlasit’ s odvozom do tustavu, kde skladatel’ zomrel. Zaver, ktory ndm vychadza
z rieSenia reziséra Krsky, je nasledovny. Kedze estetika socialisticko-realistického
umenia nedovol'ovala v dielach obsiahnut’, alebo ¢o i len spomenut’ postavy, ktoré boli
nejakym sposobom divné, blaznivé alebo inak psychicky choré, V. Krska pokracovat
v dejovej linii hluchoty skladatel’a, tak ako to urobil J. Matranek, nemohol. Postava
Smetany by ukazovala, Ze skladatel’ mal ¢asto sluchové halucinacie, ¢o Slo proti idealom
vtedajSieho rezimu, a uz Uplne bolo vylucené hovorit’ o nejakom tustave. Poskodilo,
respektive znicilo by to celu idylku dokonalého a Silného nadrodného hrdinu, ktory napriek
svojej obrovskej tarche osudu d’alej komponoval a bojoval so svojim tdelom. Preto, ak
sa zameriame na dejova liniu hluchoty, tak ona, a vlastne aj cely film, ukazuja len
bojovnll osobnost’ skladatela, ktory, aj napriek svojmu hendikepu, dokazal d’alej
komponovat’ a Zit' svoj spoloCensky aj umelecky Zivot az do momentu, kedy bolo

znovuotvorené Narodné divadlo. Smetana teda z filmu vyjde ako silny hrdina naroda.

6.6 Scény, ktoré zo scenara uplne vypadli a nachadzaju sa len vo
filmovej poviedke a naopak

Ked’ze uz z predoslych podkapitol je jasné, ze Jiti Mafanek a Vaclav Krska chceli film

rozdielne spracovat, nemala by v praci chybat’ ani podkapitola, v ktorej si ukdzeme, ¢o
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vSetko V. Krska do svojho scenara oproti filmovej poviedke vébec nezahrnul, alebo

naopak, ¢o vo svojej filmovej poviedke J. Mafanek nemal a V. Krska sa rozhodol do

scenara pridat. Na to, aby bolo presne vidiet’, ktoré scény vidime aj v scenari, aj vo

filmovej poviedke, ktoré scény st len vo filmovej poviedke a Ktoré len v scenari, bola

vytvorena nasledovna tabulka.

Scény, ktoré su aj
V scenari, aj vo filmove;j
poviedke

Scény vynechané zo
scenara, ktoré su len vo
filmovej poviedke

Scény vynechané z filmovej
poviedky, ktoré st len
Vv scenari (filme)

Scenar za¢ina v Goteborgu
v r.1861, kde Smetana
koncertuje a vedie dialog
s Frojdou o navrate do
Ciech

Koncert Smetany v sale
Rudolfa Taxisa, kde hra
Smetana svoju skladbu
(poviedka — polka a moll
Z cyklu Vzpominka na
Cechy, scenar — Na biehu
morském)

Konflikt Smetany s F. L.
Riegrom (poviedka —
silnej$ia hadka, scenar —
jemnejsie podanie
Smetanovho nazoru)

Predstavenie opery
Branibori v Cechdch
(poviedka - Smetana

vysvetluje jeho zamer so
spevohrou, libreto
Braniboti v Cechach aj to,
preco ho poslal do sutaze
grofa Harracha, scenar -
Smetana nic¢
nevysvetl'uje, len nas
oboznamuje, Ze Riegrovi
odpovie ¢inom
a predstavuje sa v scéne
Nazov opery)

Smetana a L. Prochazka
vedu rozhovor o tom, Ze
Smetana mu predstavi pri
jeho najblizSej navsteve
nejaké Casti z klavirneho
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abstraktu jeho prvej opery.
Prochézka je rad, ale snazi
sa Smetanovi dohovorit’,
aby povedal o svojich
zadmeroch porote sutaze,
d’alej ho informoval, ze do
sutaze prispeli aj opery od
J. N. Mayra (priatel’ a
chranenec Riegra). Ked’ sa
Iacia, tak sa Prochazka
opyta Smetany, aké
symbolické heslo zvolil
pre anonymnu sut'az

Prostredie Umeleckej
besedy, ¢lenovia
rozoberaju vedenie
Prozatimniho divadla
a celkovo kultarny zivot
v Cechach od r. 1860, na
mieste Mayra by si

X predstavovali Smetanu, X

ktory by divadlu vdychol
novy zivot, Umelecka

beseda ddjde k nazoru, ze
napiSu dopisovu vyzvu

Riegrovi, hudobny odbor

sa rozhodol, Ze Smetana
sa stane ich predsedom

Smetana hra klavirnu
ukazku opery Branibori
vV Cechdch a vedie
rozhovory (poviedka — X X
s Prochazkom a Sabinom,
scenar — s Nerudom a
Sabinom)
Prostredie Umeleckej
besedy, Halek hovori verse
a predstavi Malu,
Krasnohorsku a Dvoraka,
Neruda hovori
0 vybudovani Narodného
X X

divadla, Smetana potom
zacne hrat’ motiv z buduce;j
Prodanej nevesty, Mala sa
ho pyta ¢o to je a on, ze
nevie, rozhovor Smetany
a Dvoraka o tom, ze
komponuje, potom
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prichadza Liszt a hovori
0 300.narodeninach

Shakespeara
Stale nemdze porota
uspiet’ v rozhodnuti, ktoru
operu vyhlasi za vitaznu,
najvyssie stoji Smetana,
ale chyba jej podmienka
narodného razu, Kittl
pripomina, Ze je tam aj
X opera od Mayra a Ze X
Umelecka beseda
podnikala Gtoky naiiho,
Kittl nechce za vitaza BS,
aby mu nedali ,,navrch®,
eSte sa tam objavuje aj
Josef Krej¢i, tiez stihlasi
s Kittlom
Shakespearovskeé
slavnosti, Umelecka
beseda ich pripravuje
a dohaduju sa, kto ¢o
bude pripravovat (v
poviedke je aj prihovor X X
starostu Wenziga
0 umeleckej dblezitosti
Shakespeara, Vv scenari
Shakespeara vyzdvihuje
Liszt)
Smetana kraca po nabrezi
Vltavy, otaca sa na strany
a zapisuje cosi do zoSita,
nasledne ide domov
a Vv jeho byte je uz
zhromazdené Spolo¢nost’
pozvanych hosti, debata
s Ferdinandom Hellerom
0 politike a hudobnom
X X

ustave, Ze sa mu dari
s hudobnou skolou,
spomina aj nadaného
mladého Zdenka Fibicha,
spomina aj Smetanu, Ze je
kvoli existenénym
dovodom nuteny ucit’ a Ze
kvoli tomu prichadzaja
0 jeho diela, prichadza
domov Smetana
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a vysvetl'uje, ze sa zdrzal
ked’ si na nabrezi Vltavy
¢ital Sabinovo libreto
K Prodanej nevésté
a snazil sa nacrtavat’
hudobné motivy do toho
a tvrdi, ze sa do tejto
opery snazil zachovat’
vSade narodny raz, d’alej
radostne oznami spravu,
ze sa do Prahy vracia
Liszt a Smetana sam
Studuje s orchestrom jeho
oratorium Svatad Alzbéta

Krasnohorska, Bettina,
Mala, Neruda a Smetana
hovoria oc¢iach a
rozkosnych ,,prstickoch*
malej Smetanovej dcéry,
Neruda hovori Zofii
basnicku na dobri noc,
potom §li deti spat’

a rozohral sa valcik, vSetci
tancovali, Smetana hovori,
ze by rad odisiel na
Lamberk k Bettininym
rodicom, aby sa tam pustil
do prace a Zofiu ma vziat
so sebou, Bettina za¢ne
hrat’ na klaviri polku
Z Prodané nevesty, Neruda
sa pyta ¢o to je a tvrdi, Ze je
to nieco iné ako t4 jeho
Svédska hudba, Smetana
vysvetluje, Ze pracuje na
novej opere a Neruda na to,
ze je obdivuhodny, ked’ze
Branibori v Cechdch neboli
eSte uvedeni a on uz pise
novu operu, v scéne vznika
aj ndzov opery Prodana
nevesta

Scény z vidieka, kde
Smetana so Zofiou §li na
put kupit’ pernikové srdce
a videli tam sprievod
a rozne vystipenia umelcov
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Scéna s det'mi, kedy na
zaClatku Smetana pise
niec¢o do nodt a deti ho prisli
pocuvat, Smetana im hra,
potom prichadza Bettinin
otec a nesie mu listy, jeden
od Frojdy, ktord ho pozyva
na koncerty do Goteborgu
ale on nemdze, druhy od
Bettiny, kde sa dozveda, Ze
ten tyZden zasad4a umelecka
porota o udelenie ceny
grofa Harracha

Riaditel’ divadla Thomé
informuje, Ze opera
Branibori v Cechdch
mala byt uvedena uz za
predoslého riaditela
divadla a tak sa rozhodli
operu uviest, Mayr vSak
odmietol nastudovat’
operu, takze si ju Smetana
naStuduje sam

Premiéra opery Branibori
v Cechach

Smetana v zakulisi po
premiére opery Branibori
v Cechdch, okolo neho
priatelia aj Bettina so
Zofiou, vietci mu
gratuluju, riaditel’ Thomé
tiez gratuluje a hovori, Ze
sa tesi na Prodanu nevéstu

Do Smetanovho bytu
vstupuje Prochéazka,
poteSeny mava
novinovym listom
a hovori, ze Smetana
vyhral stitaz grofa
Harracha, Smetana mu
hovori, ze uz vCera dostal
dopis od Harracha aj
vyrozumenie od poroty,
potom sa bavia 0 tom, ze
porote chybal v opere

narodny raz a ze sa v jeho
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.....

to, ze len aby vedeli, ¢o to

od Wagnera, Smetana na

za smer Wagner ma

V divadelnej kancelarii
rozhovor Mayra

a Thomého, ze Mayr

odmieta nastudovanie
Prodanej neveésty

Prostredie Prozatimniho

divadla, skuska Prodanej

nevesty, konflikt medzi

Smetanom a sle¢nou

z Ehrenbergt, Krska
pridava aj postavu

robotnika

Premiéra opery Prodana
nevesta

X

X

Schodza divadelného
druzstva, F. PStross
hovori, ze musi divadlu
otvorit’ nové moznosti
a nastipit’ na novu cestu,
potom preda slovo
SkrejSovskému, ten s nim
sthlasi a niekto z Hlaholu
navrhuje, Ze jediny, kto
tieto podmienky spifa je
Smetana, preto navrhuje,
aby bol postaveny do cela
ich spevohry, predseda
dava hlasovat’ a navrh je

prijaty, po skoncenej
schodzi sa SkrejSovsky
bavi s Pivodom o tom, Ze
¢i presadili Smetanu,
SkrejSovsky prikyvuje
a dodava, Ze to je aj
Pivodova zasluha, ked’ze
ho tak vrele odporucal,
Pivoda potom na zaver
odstavca tvrdi, Ze je to pre
tu poziciu jediny schopny
muz a umelec, ktory vidi
d’alej nez vSetci ostatni

X

Smetana s Bettinou s

Vv lese, idu k potoku, kde
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zacnu prvé takty Vltavy,
rozhovor, ¢i voda chladi,
d’alej su Bettina a Smetana
s det'mi, Smetana sa pyta,
¢i poslica eSte nedorazila,
pretoze nevie, ¢o sa deje
v Prahe a je tam ako
odrezany od sveta,
prichédza sused a hovori,
Ze RakuSania podpisali
mier, potom sa Bettina
pyta, ¢i sa vratia do Prahy,
Smetana odpoveda, ze
hned’ ako dostanu presné
spravy a odchadza do
prirody, kde hraja
Smetanove skladby popri
tom ako sa prechadza
V prirode

Divék je informovany, ze
Smetana je menovany
a prijaty na vedice miesto
v divadle

Smetana vo svojom byte
a na klaviri hré J.
Wenzigovi motivy
z d’alsej spevohry, Wenzig
Sa mu potom
ospravdlnuje, ze libreto
napisal len nemecky,
dialog o postave Dalibora,
ktorého Ciny z historie
maju premietnut’ vtedajsi
odboj do ich doby,
Smetana potom dodava,
ze by v Daliborovi chcel
postavit’ ceski hudobnt
drému, toto dielo ma byt
uz jednotné a bez
ustupkov divakom, potom
dodavaju, Ze by chceli,
aby sa takéto vel'ké dielo
odohralo na velkom
a vybavenom javisku
(spojenie s prisl'ubom
Nérodného divadla)

Pred orchestralnou
skuaskou Carostrelca sa
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hraci orchestra
dohovaraju, ako ich asi
povedie nastupca Mayra,
V tom pride ziak Smetany
Josef Jiranek, ktory
hovori, Ze Smetana je
dobry, prosty, l'udsky
citiaci clovek, pride
Smetana a vsetci ho vitaju
potleskom, ma prihovor
0 spolo¢nej ceste, ako si
maji vzajomne pomahat’
atd’., nasleduje d’alsi
potlesk, v tom pribieha
trombonista, ktory meska,
Smetana by mu mal podl'a
pravidiel dat’ pokutu, no
prihovara sa zanho
spoluhrac, ked’ze je
Z biednejSich pomerov,
Smetana mu pokutu dat’
musi, ale hned’ dodava, ze
ju zanho pre tentokrat
zaplati on sam

Ukazky zbierky penazi na
postavenie Narodného
divadla

X

Do izby Smetany
prichadza Pivoda, ktory
mu znovu pripomina svoje
spevacke sklisenosti, aj
radu ziakov, ktorych
vychovaval, aj zal'ubu
obecenstva v tychto
operach a spevackych
vykonoch, tvrdi ale, ze
Smetana takymto operam
uzavrel javisko a snazi sa
0 zriadenie novej opernej
Skoly, pyta sa, preco zrazu
ide proti nemu, Smetana
mu pokojne odpoveda, Ze
aj ked’ maju v umeleckom
smere rozli¢né nazory,
jeho priatel'sky vztah to
nemeni, neustipi vsak,
Pivoda mu pripomina, ze
cakal vacsiu vdacnost’ za
to, Ze sa dostal na ta
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poziciu, Smetana znovu
zopakoval, Ze nechce
koloratirne primadony,
ale dramatickych
umelcov, Pivoda
odpovedal, zZe splnil svoje
poslanie, pretlmocit’
usudky a priania ,,rydzich
skuto¢nych vlastencov,*
na ¢o Smetana s Usmevom
odpoveda, ¢i tych, ktori
tuZia o obohratych
vlaSskych operach, Pivoda
odpoveda, Ze ide este
0 iné veci a chladne sa
S nim rozluci. BS ho
vyprevadil a vratil sa
k svojmu stolu, kde
rozmysla o rozhovore

Rozoznie sa spev Dalibora
0 slobode, Smetana
vychédza z divadla, streta
sa s L. Prochazkom, ktory
mu Vv dialégu viacerymi
vetami chvali dielo
Dalibora, potom dodava,
ze by nemohol byt lepsi
den na premiéru toho
diela, ako den polozenia
zakladného kamena

Narodného divadla
Polozenie zakladného
kamena Narodného X
divadla
Premiéra opery Dalibor X

Cestou z divadla ide
Pivoda a Linhart, kritizuju
dielo, Ze Cesky skladatel
sklada nemecku hudbu,
Linhart pritakéva a divi sa
uspechu, ktorym bola
prijatd opera
obecenstvom, podl'a neho
podlahlo slavnostne;j
nalade a Smetanu vidia
este stale ako skladatela
svojej obl'ibenej Prodanej
nevésty. Dalgi zaber sa L.
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Prochézka a Jindtich
Pech, Prochazla tvrdi, ze
aj ked’ st obaja vyznavaci

Smetany, tak tentokrat
v snahe o dramatickost’
zaSiel az prid’aleko, ked’ze
podlahol vplyvu
Wagnera, nie len
v motivickej stavbe diela,
ale aj v inStrumentacii.
Potom sa rozlucia a kazdy
ide vlastnou cestou

Po premiére pozval
Smetana do svojho bytu J.
Wenziga. Ked’ je
s Wenzigom sam, Wenzig
sa dozveda, Ze najbliZsia
premiéra bude na d’alsi
denl, Smetana priznava, Ze
si zamiloval vidiek,
Wenzig obdivuje jeho
tvoriacu schopnost, je
zaujaty este pracou Ceskd
pisen na slova Jana
z Hvézdy, kde je
obsiahnuta cela ¢eska
I'udova piesen, nasleduje
rozhovor o librete
K Libusi, ktoré mu Wenzig
uz odovzdal, aj ked’ sa
tam eSte nieCo zment,
Smetanovi sa paci
zavereCna scéna
Libusinho proroctva, kde
sa on sam bude moct’
vyznat’ z pevnej viery
Vv slavnu buducnost’
svojho naroda. Wenzig sa
pyta, kedy operu dokon¢i,
Smetana sa nechce
obmedzovat’ casom.
Prichadza Bettina
S blahoZelaniami od
priatel'ov a Smetana ich
¢ita, dodava, Ze ani na
jednu premiéru sa tak
netesil ako na reprizu
Dalibora
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V prazskom podniku sedi
J. Krejéi, Linhart a
niekol’ki ich priatelia.
Hovoria o poslednych
udalostiach (kritiky na
Dalibora), Ze z nich
Smetana mat’ radost’
nebude, maji nepekné
narazky. Spominaju aj
Pivodu, Ze boli
prekvapeni, Ze zrovna on
Siel proti Daliborovi,
privrzenci Mayra v tom
momente akoby nasli
nového spojenca proti
Smetanovi

Prostredie Novoméstského
divadla, repriza Dalibora,
prazdne hl'adisko, opis
ako je Smetana sklamany,
na konci sa objavuju hlasy
hudobnikov, Ze sa zda, ze
Dalibor u obecenstva
prepadol, Ze sa uz po
tomto neuspechu asi
nevzkriesi. Po skonceni
predstavenia za nim pride
Prochazka, Smetana mu
hovori, Ze vie, ¢o by
chceli, ale nechce a ani
nemoze sa opakovat’.
Prochéazka sa ho snazi
povzbudit’, no Smetana
odmieta, Prochazka
obdivuje jeho nezlomni
tvoriacu silu a potom
dodava, ze ten
donekonecna mu
vytykany Wagner je
niekto, z ¢oho sa budu
vSetci skladatelia musiet’
poucit’, a ze si cestu
Kk pravde najde vzdy sam,
¢o bude zase len jeho
cesta k narodu

Prostredie vytvarne;j
vystavy, navstevnik je aj
Otakar Hostinsky, ktory sa
pozna s K. Sabinom
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a inymi, zoznamuje sa so
Smetanom, urobil naitho
dojem a ked” Hostinsky

odisiel, Smetana vedie
rozhovor s K. Sabinom

0 Prodanej nevéste, ze by

ju chcel este upravit, lebo

sa mu to stale nepozdava.
Nasledujica scéna je
pohreb Josefa Manesa

V byte Dr. Riegra
prebieha rozhovor medzi
jeho hostami o pomeroch
v divadle, preberaji
finan¢n1 situaciu, ktora je
vytykana, taktiez, ze
Smetanovi Pivoda vytyka,
7e neuvadza v divadle
¢eskt hudbu, vytyka aj
Smetanovo
,wagnerovstvo®, Rieger
sa potom obracia na
pritomnych clenov
druzstva a vytyka im, ako
je mozné, ze sa tak
neschopny ¢lovek ako
Smetana stal kapelnikom,
kritika Smetany a jeho
diela, dozvedame sa aj, ze
68 divadelnych
predplatitel'ov podpisalo
protest proti uvadzaniu
Prodanej nevésty
a zaroven ziadost’

0 zmenu na vedicom
mieste v opere, Dr. Rieger
je zrejme spokojny a
uzatvéra cely rozhovor

Smetana hra Gryvok
z Libuse, potom vedie
rozhovor s Nerudom o tom,
ze to je odpoved’ Smetany
na vSetky utoky proti nemu,
Neruda hovori, Ze mali
onho strach, Smetana
odpoveda, Ze on sa len tak
nepodda a Ze aj ked mu je
stale vytykany Wagner,
vsetci umelci sa z jeho
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usilia najst’ umelecka
pravdu musia poucit’, d’alej
dodava, ze ale on hl'ada
cestu k ¢eskej hudobne;j
pravde, kt. musi byt jeho
vlastna. Neruda sa pyta, ¢i
je ta odpoved’ obsiahnuta
Vv Libusi, Smetana
odpoveda, Ze ano, je to jeho
najobsiahlejSie dielo

a zasvitil ho pamétnym
chvilam jeho néroda,
nasledne prichadza Zofia so
svojim budiucim muzom
Schwarzom, Smetana sa
la¢i s Nerudom a hovori
mu, ze ked’ pride nabuduce,
zahra mu nieCo nové, ze sa
pustil do novej opery Dve

vdovy
Dialég Smetany a Bettiny,
kde Bettina hovori, ze je
nesStastnd a Smetana
potom vyt'ahuje obrazok
svojej prvej Zeny,
nasledne vedie rozhovor
so Zofiou o tom, Ze je X X
vel'mi podobna svojej
nebohej matke (+
V scenari uz je prvy
naznak Smetanovho
ohluchnutia, zatocila sa
mu hlava a znie vysoky
ton)
Prostredie Umeleckej
besedy, znova sa tu
rozoberaju utoky voci
Smetanovi, vsetci sa
zhodn, Ze vystipia ¢o
najrozhodnejsie pre
zachovanie Smetany na
X jeho vodcovskom X

umeleckom mieste.
Cestou k Smetanovmu

bytu kraca L. Prochazka

s O. Hostinskym a J. S
Debrnovom, hovoria
0 tom, Ci tie Utoky

nezanechaju nasledky na
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tvorbe Smetany,
Prochazka hovori, ze
zaznamenal v novinach,
ze Smetana dokoncil
vlasteneckt operu Libuse,
z kt. budta v hudobnych
zabavach uvedené
niektoré uryvky, a ze
hodla pristapit’ k va¢sim
orchestralnym skladbam —
Vysehradu a Vltave.
Vzéapiti uz su okolo
Smetany a ten im prehrava
uryvky z opery Dvé
vdovy, potom si sadli
k stolu a hovoria o tejto
opere, J. S. Debrnov mu
radi, aby uviedol Libusu,
ale on odmieta, pretoze je
to slavnostna hra a chce ju
uviest’ az vo chvili, ktora
bude pre narod zvlastna
a pamitna

Schodza Divadelného
druzstva, rozhovor vedu
F. Pivoda a Dr.
SkrejSovsky, Pivoda je
pobureny, hovori, ze bude
treba nastlpit’ na raznu
cestu, SkrejSovsky po
rozhovore sl'ubi, Ze
vedenie Hudebnich listit
odovzda staroCeskym
stranikom. Pivoda mu po
tomto dohovara, aby sa
zasadil 0 odstranenie
Smetany aj vSetkych jeho
privrzencov z divadla,
SkrejSovsky sl'ubuje, Ze
zasiahne. SkrejSovsky
vstupuje do pojednavacej
siene, uz je tam rusno,
stoja proti sebe
zastancovia a odporcovia
Smetany, si tam hadky,
nakoniec sa rozhodne, ze
Smetana zostava vo
funkcii, jeho odporcovia
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aj so SkrejSovskym
opust’aju miestnost’

Schwarz u Smetany,
ktorého schvalil Smetana
aj Bettina pre ich dcéru
Zofiu, nasledne Bettina
privedie Zofiu a povedia
jej, ze Schwarz poziadal
0 jej ruku, vedia o tom, Ze
sa jeden druhému uz
dlhsie pacia, tak sa jej
Smetana pyta, ¢i ho chce
za muza, odpoveda, ze
ano. Nasledujuca scéna je,
ze do divadla sa ponahla
L. Prochézka a J. S.
Debrnov, vedu rozhovor,
ze Pivoda bude utocit’

V Hudebnich listoch proti
opere Dve vdovy, ale Ze
oni na to odpovedia
Vv Casopise DALIBOR,
ktory bol vytvoreny
Smetanovymi
priaznivcami na obranu
rydzeho umenia a aj
Smetany, a ktory bol
naschval nazvany podl'a

jeho opery

Prostredie divadla, zaber
do orchestru na vence,
ktoré oslavuji Smetanu,
potom zaber na stuhu,
premiéra opery Dvé
vdovy, po predstaveni mu
vSetci gratuluji, Smetana
d’akuje rezisérovi
Edmundovi
Chvalkovskému a aj
kapelnikovi Adolfovi
Cechovi. Neruda mu tiez
blahoZzela

Premietne sa obalka
Hudebnich listii, potom
zacne hlas cCitat’ Pivodov
¢lanok o Dvoch vdovach,
d’alSie hlasy sa postupne
striedaju a Citaju ¢lanky,
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nasleduje obraz na
Smetanu ako odkladé to
periodikum, obracia sa
k J.S. Debrnovovi
a hovori, ze noviny klamq,
Debrnov sa ho snazi
upokojit’ a ubezpecuje ho,
Ze obecenstvo svojimi
dielami povysil natol’ko,
ze ho neovplyvnia Kritiky
od neprajnikov, ten sa
vSak obava, Ze jeho
nepriatelia mieria Utoky aj
politicky vo¢i nemu, aj
ked’ ako politik nikdy
verejne nevystupoval,
Debrnov ho chce
povzbudit’ a tak mu
sl'ubuje, Ze urobia oslavny
vecer, kt. poslizi zaroven
aj ako manifest voci
odporcom, Smetana
nesuhlasi pretoze
potrebuje trochu kl'udu
a po koncerte na oslavu
100. narodenin V.J.
Tomaska a vyroc¢ne;j
skuske opernej skoly
odide do ticha ku svoje;j
dcére

Po koncerte pre V.J
Tomaska Smetana po
potlesku odchadza
z podia, priatelia ho
nadSene ocakavaji
a chvalia, Smetana d’akuje
a Vv tom privrie oci
a zatacka sa, v poslednej
chvili ho JSD zachyti
(pozn. naznak
ohluchnutia, v scenari uz
bol skor) aby neklesol. Po
chvilke zase stoji na
nohach a upokojuje ich, Ze
to nie je prvykrat, ¢o sa
mu to v poslednej dobe
stalo, Ze citi, Ze je
prepracovany a Ze si
Vv lese odpocinie a bude
zas dobre. DalSia scéna je,




ze Prochazka a Debrnov
sa lacia so Smetanom pred
jeho bytom, kam ho
odprevadili a cestou
hovoria, zZe je
prepracovany, najhorsie
s vSak sustavné utoky
nanho. Nasleduje scéna v
ordinécii lekara Zoufala,
ktory vySetril Smetanu.
Hovoria o vysledku,
Smetana sa mu zdoveruje
¢o sa mu stalo a ¢o ma za
problém. Lekar nakoniec
vyhodnoti, Ze by to mali
byt len priznaky
prepracovania, ktoré
vylie¢i pokoj

Prechadzka
v jabkenickom lese, kde
Smetana ma prvykrat
sluchové halucinécie a na
pozadi hraju prvé takty z
Vlitavy

Rozoznie sa 1. veta
kvartetu Z mého zivota
a Smetana je znova
v ordinacii Zoufala, ktory
sa tvari vel'mi vazne, ked’
mu Smetana hovori
0 svojom stave. Lekar mu
dorazne hovori, aby na Cas
zostal uplne v pokoji
a zdrzal sa vsetkého
pestovania hudby, aj
skladania. Smetanu to
zasiahlo. Lekar sa ho
snazi upokojit, ze
vynaloZi vSetko usilie, aby
zistil pravu pricinu
choroby a mohol ju potom
liecit’, ak ju on nezisti, st
eSte ini, zahrani¢ni
odbornici. Smetana si také
drahé¢ liecby vSak dovolit’
nemdze, no lekar ho vSak
povzbudzuje, Ze by stacila
vyzva obce, aby mu

pomohli. Nad znejucou
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prvou vetou kvartetu hlas
¢ita uryvok z
Casopisu Dalibor
0 chorobe Smetany. Na
schodzi divadelného
druzstva Cizek ¢&ita list od
Smetany, v kt. hovori, Ze
na pravé ucho vobec
nepocuje a na l'avé pocuje
zle, takZe prosi, aby ho
oslobodili od sluzby
dirigovania opier
a drzania skuSok, oponenti
Smetanu hned’ medzi
sebou vedu rozhovor
0 tom, Ze divadlo krachuje
a aj kapelnik krachuje, tak
povolaju do funkcie zas
naspat’ Mayra, ktory sa
podl’a nich tomu Uplne
najlepSie rozumie, hlavne
¢o sa financnej stranky
tyka

V byte Smetany su spolu
Smetana a Neruda, bavia
sa 0 Halkovi, potom
Neruda hovori, Ze aj
Vv takej smutnej chvili ho
tesi, Ze sa Smetanovi
zlepsil sluch, Smetana
poznamenava, Ze prave
dnes po dlhej dobe pocuje
vSetky oktavy, lekar mu
vSak nakézal Setrit’ nervy
a pokoj, trapia ho utoky,

ktoré proti nemu
podnikaju Pivoda a jeho
privrzenci, Ze vraj lefiosi
a ni¢ nerobi a on pritom
zlozil Libusu, Neruda ho
upokojuje, Ze sa tym nema
vzruSovat’, ze vsetci
pokrokovi umelci,
Hostinsky, Prochazka

a dalsi stoji za nim

Po nabrezi kraa Mayr,
Pivoda a Bohm, bavia sa
0 tom, aky je zdravotny

stav Smetany, a ze sa uz
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takZe sa vrati na svoje
miesto Mayr

zrejme nevrati do divadla,

Uplné ohluchnutie

Prebiehaji obzinkové
slavnosti, chlapci spievaju,
prebieha dialog medzi
Smetanom a Nerudom, ¢i si
Neruda nezatancuje, potom
Neruda recituje do rytmu
hudby, potom prichadza
ucitel’ Suchy, ktory ide
medzi nich a hovori, zZe
Smetana je vzacna
navsteva, potom sa este so
Smetanom roozprava a
Neruda s Bettinou tancuju

Bedficha Smetany

X

Prostredie Prozatimniho

divadla, kde sa bavia
umelci o0 tom, Ze Smetana
ohluchol a ze divadlo si
nebude udrzovat’ hluchého
kapelnika

Prostredie salona pani
Frojdy, kde sa zisli vSetci
Smetanovi priatelia,

Frojda im smutne
oznamuje, Co sa stalo ked’
¢ita Smetanov dopis,
nakoniec sa zhodnu, ze
usporiadaju koncert
a vytazok z neho poputuje
na zachranu Smetanovho
sluchu. Nasleduje scéna,
kde do Smetanovho bytu
pride Prochazka a J. S.
Debrnov, aby sa opytali
na jeho zdravotny stav,
Bettina im hovori, ze
Smetana musel zostat’ vo
vedl'ajSej miestnosti
vystlanej kobercom

a izolovat’ sa od zvukov,

boji sa o peniaze, jeho

byvalé Ziacky usporiadali
koncert aby mu finan¢ne

pomohli, Prochdzka sa
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pyta, ¢i sa javi unho aspon
nejaké zlepsenie, Bettina
hovori, ze pouzival
predtym asponi slichadlo,
teraz uz nepomaha ani to,
nasledne citaji zo
Smetanovho dennika.
Prochézka a JSD, potom
sa pyta Prochazka Bettiny,
¢i prestal komponovat’, ta
im z klaviru vezme
a ukaze notové zapisy
a hovori, Ze aj napriek
tomu, ze mu to lekar
zakazal, on stale
komponuje, obaja potom
obdivuju jeho prace

Schodza divadelného
druZstva, kde novy ¢len
Cenék Bubenitek hovori
0 tom, ze divadlo nechce
platit’ hluchého kapelnika,
potom rozhovor o tom, ze
mu ponukli roénu mzdu
ako skladatel'ovi divadla,
Smetana vSak potreboval
viac s tym, ze da svoje
autorské prava im, ale
Bubenicek nesuhlasi,
s nim suhlasia ostatni

Abonentny koncert, na
ktory priSiel Smetana
a d’alsi, niektori sa mu
uklanaju, ini iba kyvnu
hlavou, navstevnici
prenaSaji rozne poznamky
na osobu Smetany,
nasleduje koncert, po
ktorom sa Smetana
uklana, informacie aj
0 tom, Ze ma ist’ za
zahrani¢nymi odbornikmi,
ktori mu maji pomdct’

s jeho chorobou za
peniaze od ziatok z Ciech
aj zahranicia, ktoré
vytvorili koncerty na
podporu, ¢eskym ziackam

venoval klavirny cyklus
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Sny, spomina sa aj
informacia, ze ho na ceste
do cudziny bude
sprevadzat’ V.J. Novotny

Divak dostava informacie
0 tom, ze Smetana
skomponoval Vysehrad
a Vitavu

Cestou do bytu Smetany
vedu rozhovor Prochézka
a V.J. Novotny o cykle,
v ktorom chce Smetana
oslavit’ vlast’, d’alej
hovoria 0 namete Sarky,
ktory nevybral ndhodne
tak ako ani iné motivy,
potom stoja pri Smetanovi
a ten im hra na klaviri,
nasledne Prochdzka pise
na papier a dava to
Smetanovi , sluzi to ako
dohovor medzi nimi.
Nasleduje scéna, kde
Smetana spolu s V.J.
Novotnym prisli do
Salzburgu, kde ich uz
¢aka Hostinsky. V aute
prebieha rozhovor
Novotného a Hostinského
0 tom, Zze Smetana ma
nezlomného ducha, ked’ aj
po tom, ¢0 sa mu doktori
snazili naznacit, Ze sa
jeho situdcia nezmenti,
zostal optimista.
Prostredie bytu
Hostinského, Smetana mu
podava partitiry
Vysehradu, Vtavy a Sarky
a vedu rozhovor o tom, ¢i
chce este nejaké d’alSie
basne, Smetana im potom
hra a spieva hlavny motiv,
oni dvaja potom rozhovor,
ze v jednu chvil'u spieval
0 cely ton nizsie

Prostredie prirody,
Smetana si Cosi zapisuje,
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potom dosiel az k horarni
jeho dcéry, ktora je hore
Vv izbe s Bettinou
a hovoria spolu. Bettina sa
stazuje, Ze Smetana
nechce odist’ z Prahy zit’
do Jabkenic, ze odmieta aj
mensie zédkazky, aby
dodrzal striktne svoje
umelecké ciele, Ze Casom
pochopi, Ze to financ¢ne
nemoOze utiahnut’, ten
vel’ky byt v Prahe. Zofia
sa ho zastava, ze potrebuje
kontakt s umeleckou
spolo¢nost'ou, nasledne
ide do vedl'ajsej izby aj so
synom za Smetanom
a pyta sa ho pomocou
papiera, co komponuje, on
jej vysvetluje, ze d’al§iu
symfonicku basen Z
ceskych luhii a haju
a hovori jej o obsahu,
nasledne

Schdodza Umeleckej
Besedy, vstupuje
Prochazka a hlasi, Ze
Smetana komponuje operu
Hubicku, ma libreto od
Kréasnohorskej, ostatni
trochu kritizujt, ze si
zvolil prave ju, ked’
vel'kost’ umeleckosti jej
a Smetany nie je rovnaka,
tak nechépu, preco si
zvolil ju, no Prochazka je
rad za kazdy podnet, ktory
Smetanu vrati k ,,Zivotu*

Smetana sedi vo svojom
byte pri klaviri a prehrava
si ukazky z Hubicky, sedia

tam jeho priatelia, ked’
dohra, Krasnohorska mu
dava papier s textom, ¢o
hovori na to (ma to podl'a
opisu hovorit’ jemny
zensky hlas vo filme),

Smetana sa jej potom
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pyta, aky honorar chce za
to libreto, ona odpoveda,
ze ho prosi, aby sa jej na
to uz nepytal, ze rada
prispela k jeho dielu.
Nasledujucou scénou je,
7e Smetana znova sada
K svojej praci, hra
posledné husl'ové tremolo
z kvartetu Z mého Zivota,
na stene sa zobrazi
kalendér a preskoci datum
2 29.2 na 2.3.1876,
Smetana odsunie
rozpisanu skladbu,
vytiahne dennik a zapise,
Ze ma 52. rok svojej
staroby, a ze ak jeho
choroba nie je mozna
zahojit’, tak by si radsej
prial, aby z toho zivota bol
skoro vyslobodeny, skloni
hlavu do dlani a zaznieva
zaver Z méeho zivota

Zo skoro prazdneho bytu
vynasaja l'udia posledné
veci. Smetany, s ktorym
sa prisiel rozlacit
Prochazka, Debrnov
a Jiranek. Smetana sa
smutne rozhliada po byte
a s vycitkou v hlase povie,
ze sa divadelné druzstvo
ani tentokrat nedalo
presvedcit’, aby mu
zvysilo plat a umoznilo
mu tak zostat’ medzi nimi,
navzdy sa teda st'ahuje
z Prahy k Zofii, priatelia
ho vyprevadia a rozlucia
sa S nim. Scéna sa presiva
do divadla, kde zazneju
akordy z Hubicky
a prebieha divadelna
skuska. Ked’ hudba
stichne, je pocut’ rozhovor
vyznavacov Smetany,
ktori hovoria, Ze je to ako
vzkriesenia ducha
Smetany atd’., obdivuji




dielo, potom hovoria aj
0 tom, Ze rovnako skvela
bude urcite aj premiéra, na
ktoru sa nésledne prepne
obraz a opisuje sa, kto je
v zbore a ako Smetana
d’akuje vSetkym, ktori sa
na tom podiel’ali, nasledne
aj Neruda k nemu
pristupuje a Smetana
hovori, Ze je to skvela
odmena jeho snahy

Tri dni po premiére
Hubicky je so Smetanom
Krasnohorska, rozhovor
medzi nimi o jeho cykle,
ktory eSte nepovazuje za

dokonceny, d’alej sa bavia
0 tom, Ze aj ked’ mala
Hubicka Gspech, tak by sa
dychtivo pustil do d’alSe;j
opery, ale Ze zatial’ nema
libreto, ona mu prezradi,
7e uz na nieCom pracuje,
ma to mat’ nazov
Tajemstvi a zatial mu
nepredstavi ani obsah, az
kym to nebude uplne
hotové

Prostredie izby
jabkenickej horarne, ktora
si Smetana svojsky
zariadil. Smetana sedi pri
klaviri a prehrava si
nejaku improvizaciu,
potom povstava a chce ist’
K pisaciemu stolu, no
zatackd sa a zachyti sa
klaviru. V tom vstupuje
Bettina s notovym
zositom v ruke a chce si
zahrat’ valCik, Smetana
vstane a ponukne jej
rameno, no ona pohl'adom
aj posunkom odmietne
jeho objatie a nedbajuc uz
onho, si sadne ku klaviru
a hra nie¢o. Smetana sa

vrati k svojmu stolu
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a zahl'adi sa na podobizen
Katetiny, ktoré visi nad
stolom. V ti chvil'u niekto
zazvoni a prichaddza
Debrnov. Rozhovor medzi
Zofiou a nim o tom, aky je
zdravotny stav Smetany,
Zofia so smatkom hovori,
ze sa choroba nezlepsila,
nepocuje ani najhlasnejsi
zvuk a k tomu ma aj
neustavajlice hucanie
v usiach, hlavne ked’
komponuje, aj ked’ mu to
lekar zakazal, Smetana
vSak pri praci nevydrzi
dlhsie nez hodinu.
Debrnov hovori, ze aspon
oproti tomu prazskému
osamoteniu tu ma
radostné prostredie
a starostlivost’ vlastného
domova, Zofia viak
naznacuje, ze by ho mohla
povzbudit’ laska Bettiny,
ktort tu vSak nema. Dalej
hovoria, Ze Smetana chce
navstivit' Prahu len ¢o
bude mat’ nejaké peniaze,
z divadla uz mu
pravidelny plat
neposielaju, stale to len
odkladaji a Debrnov
sl'ubuje, Ze sa posnazi
vyriesit’ to a keby
nemohol byt Smetana
ubytovany u Jiranka,
ochotne sa ponuka. Zofia
mu d’akuje za vSetky
preukazané priatel'ské
sluzby

Prekvapena Bettina vita
Debrnova, Smetana tiez
vzruSene povstava
a radostne sa s nim privita,
Bettina eSte poznamenava

ironicky, Ze predtym jej
hra rusila Smetanu pri
komponovani, ale teraz uz

sa dokonale znasaju,
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nasledne sa ospravedIni,
ze sa eSte musi upravit’ a
zaroven pripravit malé
ob&erstvenie a so Zofiou
odchadza. Ked’ su
Smetana a Debrnov sami,
Smetana sa ho pyta na
priatel'ov, on mu pisanim
sl'ubuje svoj zékrok
vzhl'adom na jeho hmotné
starosti. Smetana sa mu
zdoveruje, Ze plat je bud’
omeskany, alebo vobec
nepride a ze sa mu zda, Ze
nakoniec v starobe bude
musiet’ chodit’ po svete
s kolovratkom, ako sa
toho kedysi obaval jeho
otec, ked’ sa v mladosti
rozhodol, Ze sa chce
venovat len hudbe.
Debrnov sa ho snazi
povzbudit’ a nasledne mu
d’akuje za zbor Pisen na
mori, nasledne hovoria
0 kvartete Z mého zivota,
0 ktory sa Debrnov vel'mi
zaujima. Smetana mu
vysvetl'uje, preco ten
kvartet vznikol, jednotlivé
vety, ¢o ktord znamena
a taktiez hovori pri tretej
vete spomienky na jeho
zenu Katefinu. Dalej
dodava, ze dokoncené
dielo poslal do Prahy
a vratili mu ho, pretoze
jeho sloh je pochybny
a niektoré miesta su
nehratel'né, Debrnov je
rozhorceny a nechépe, kto
sa odvazil takého
odmietnutia. Smetana
hovori, Ze sa nehneva,
pretoZe nemal v imysle
napisat’ nejaky kvartet
podl'a obvyklych foriem,
pretoze v jeho dielach
kazdu formu déva

kompozicia sama sebou,
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nasledne mu Smetana hra
ten kvartet na klaviri

Schédza divadelného
druzstva, hovori jej
aktualny predseda Dasek
0 tom, ze bolo nezdravym
zjavom, ked’ o spravu
divadla bojovali 2
druzstvé (Staro
a Mladoceske), rozhovor
0 tom, ze kvoli financiam
zvolili Mladocesi
splynutie oboch druzstiev.
Hovori, Ze je na nich, aby
hospodarili ¢o
najuispornejsie a preto ma
niekol’ko navrhov, jednym
z nich je, aby do
dosadenia novej spravy
zastavili plat Smetanovi,
pretoZe sa jeho opery
kvoli malému kasovému
uspechu nebudu
prevadzkovat, na ¢o sa
takmer jednohlasne
zdvihnt ruky ostatnych na
vyjadrenie suhlasu.

S potleskom je prijaty
navrh, aby na odporucenie
Riegra bol Mayr
definitivne menovany
riaditel'om

Pred prazskym bytom
Prochézky vystupuje
z vozu Smetana spolu
s Debrnovom. Prochazka
vita Smetanu po Case zase
v Prahe a pyta sa, ¢o a ako
vybavil ohl'adne svojho
pomeru k divadlu
a hmotného zaistenia, ked’
predtym zasahovali aj on,
aj Debrnov. Smetana
hovori, ze od méja uz
nedostava Ziadny plat,
nema z coho zit'. Dasek ho
ubezpecuje, Ze ma zasluhy
0 narodné umenie, ale ze
st asi vel'mi malé, ked’ je
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tak odmenovany. Ak bude
eSte 1 mesiac bez platu,
bude sa musiet’
odstahovat’ od zat’a
a dodava, ze nevie kam
pojde, Ze asi zobrat'.
Prochéazka a Debrnov sa
ho snazia povzbudit, ze
skussia znovu zasiahnut’,
Smetana vSak odmietavo,
ze u koho by chceli
zasahovat,, ¢i u Riegrovho
oblibenca Mayra.
Debrnov potom
spominajuc v dobrom
poznamenava, Ze kde by
Smetana bol, keby zostal
v cudzine. Ale Smetana
nesuhlasi s jeho ndzorom,
pretoze ak su v Cechach
a maju talent, su povinni
pracovat’ hlavne k oslave
vlasti, nie pre cudzinu.
Prochazka naviaze na jeho
slova pripomienkou, Ze on
sam sa vzdy Cestne
a dosledne drzal tejto
svojej zasady. Smetana
dodava, ze vedia sami,
v akych je pomeroch a on
sklada novu komickt
operu, aj ked’ sa mu
pracuje ¢im d’alej, tym
tazsie kvoli tej chorobe.
Prochazka potom uzatvara
dialég, Ze onen
obdivuhodny, hrdinsky
optimizmus mu vzdy bude
pomahat’

Rozoznie sa predohra
k opere Tajemstvi a do
doprovodu hovori vyrazny
hlas o diele. Nasleduje
potlesk a na javisku uz
zaznie spev Blazeny
a Vitka, d’alsi potlesk a
zaverecny zbor 3. dejstva
a nad nadSenym
rozhovormi sa ma

premietnut’ obraz
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kvetinovych darov
a vencov, ktorymi bol
Smetana odmeneny.
Obraz sa presunie do
docasného ubytovania
Smetany v Prahe, kde ho
prichadza navstivit’
Krasnohorska, ktora
spomina na ovacie
Z premiéry. On jej d’akuje
a pripomina, Ze to
malokto tusi, ako tazko sa
mu komponuje. Opisuje
jej, o sa mu kvoli tej
chorobe deje a ona sa ho
potom snazi povzbudit’
a nasledne dodava, ze ak
sa smie odvazit, tak by s
nim rada spolupracovala
zase ako libretistka, aj ked’
su voci jej textom utoky,
ze len ohrozuju
a podvracaju jeho vel'ké
umenie. Smetana ju ale
upokojuje, ze su jej texty
skvelé a Ze si ma
déverovat. Ona mu potom
ochotne sl'ubuje, ze sa da
hned’ do prace na novom
texte. Pyta sa len, Ci to aj
tentokrat ma byt komicka
opera, Smetana ju vsak
zrejme prekvapi, pretoze
ju ziada, aby napisala
nieco vel'mi veselé, Co by
sa rozmarnym humorom
odrazalo od vaznejSich
textov Hubicky
a Tajemstvi. Krasnohorska
je v rozpakoch,
neddveruje si, Ze by
vedela roztancovat’
javisko humorom, aky ma
Smetana na mysli. On ju
ale povzbudzuje a
nakoniec mu to sl'ubi

AZ teraz sa objavuje scéna
Z obzinkovych sldvnosti,
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ktora v scenari uz
prebehla

Za pisacim stolom sedi
Neruda a proti nemu
Debrnov. Vedu rozhovor
o liste od Smetany, v kt.
piSe, Ze sa boji, ze zosalie,
ze sa stal tak
zadumcivym, ze uz celé
hodiny sedi a ni¢ nerobi,
na ni¢ nemysli, len na
svoje nest’astie. Debrnov
je zasiahnuty, pretoze uz
pri navstevach pocul
vSelico od Smetany aj
jeho rodiny, ale toto podla
neho znie naozaj hrozivo.
Neruda mu ¢ita zaver
listu, ktory napisal pre
Smetanu a na konci
dodava, Ze aj tak veri, ze
zaziju eSte vel'ké vitazstva
toho nezdolného ducha.
Nésledne sa rozoznie
husitsky choral zo zaveru
Blaniku a doniho hovort
hlas o oslave 50.vyrocia
prvého verejného
vystipenia Smetany. V
nasledujtcej scéne je
potlesk po poslednych
akordoch, kt. nas prenesie
do Litomysle, kde
prebieha ceremodnia na
odhalenie pamitnej dosky
na znamenie vd’aky
Smetanovi

Schodza divadelného
druzstva, kde sa rozobera
prichod rakuskeho
naslednika tronu Rudolfa
a jeho manzelky Stépanky
do Prahy. S ich navstevou
ma byt spojené otvorenie
Narodniho divadla, ktoré
ale nema este hotovu
vnutornt vyzdobu.
Predseda vsak chce

divadlo otvorit’ aj tak
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S tym, ze bude vstup
vyhradeny len pre
verejnych hodnostarov
a spolocensku $picku.

Z opozicie sa ozve hlas, ze
si divadlo vystaval narod
a to je predovsetkym l'ud,
takze sa pyta, ¢i cheu pri
jeho otvoreni 'ud nechat’
za dverami. Predseda ho
upokojuje, Ze na miesta
Vv galériach sa snad’
dostane. Dalia namietka
predsedu je, ze €1 naozaj
otvarat’ divadlo s dielom
Libuse, no teraz sa razne
pozdvihne rad opozi¢nych
hlasov s tym, Ze nemajt
zatial’ ¢inohru, ktora by sa
umeleckym a ndrodnym
vyznamom mohla rovnat’
Libusi, ze Smetana uz 9
rokov ¢aka s jej uvedenim
az na tento den, nakoniec
predseda teda upokojuje
hlasy, ze Libuse je uz aj
tak nastudovana
a pripravena a vzdava sa
uz namietok, aby bola

uvedend
Zaznie 5 taktov z predohry
Hubicky, zobrazena je
partitura Hubicky, ktoru
niekoho ruka potom
X X pokladé na iny stibor not
oznaceny ako Dvé vdovy,
d’alej poloZi novu partitiru
Tajemstvi, d’alSiu Certova
stena a poslednou je Ma
vlast
Premiéra opery Libuse
(fiou scenar a film koncia
S ) X X
svoj dej, ale filmova
poviedka pokracuje)
Po stole vidime rozlozené
X blahoprajné dopisy, ktoré X

prebera Bettina
V jabkenickej horarni,
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Smetana sedi pri klaviri,
ona povstane a d4 mu
pusu na ¢elo, no on, ked’
ju chce pevne objat,, tak
uhne a vita, ze v ten
moment niekto zazvonil,
Zofie uvadza ucitela
Suchého. Ten hovori, ze
pocul z otvoreného okna
jeden z ¢eskych tancov,
tak prosi Smetanu, aby mu
to zahral celé a ten mu
vyhovuje a hra. Nehra
v§ak dlho, lebo z okna
pocut’ zbor Odrodilec,
ktory priSiel Smetanovi
zaspievat’ a ten potom ide
k oknu a pozyva ich d’alej,
Bettina odchadza
pripravit’ sa k ich prijatiu

Na vlakovej stanici sa
Smetana pyta, kedy pojde
vlak do Prahy, obzer4 si
priestor medzi
kol'ajiskami a v tom sa mu
za chrbtom rozbehnu 2
vozy, zufaly posunovac
nanho marne vola, aby sa
vyhol a takmer zazrakom
Smetana zbada nebezpecie
a uskoci. V tej chvili
pribehol uz aj jeden
Z ¢akajucich cestujucich
a trasuc nim zakrici, ¢i
nepocuje. Cestou do Prahy
sedi zamysleny Smetana a
sleduje niekde vo
vnutornej Prahe dym,
ktorym prebleskujt
ohnivé plamene.
Prichéadza sprievodca
a rozruSene vola, ze
V Prahe hori Narodné
divadlo. Smetana, ked’ze
ho nepocuje, tak poziada
jedného z cestujucich, aby
mu do zapisniku napisal,
¢o sa stalo. Smetana strnie
a tlaci si dlan k ociam, je

nestastny. Cestujuci len
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bez pohnutia sleduju, ako
to toho muza zasiahlo a az
ked’ pride niekto

z vedlajsieho oddelenia
a povie, ze to je Smetana,
tak uz to vSetci chapu

Skoro pol Prahy sa zbehlo
K poziaru, hasi¢i sa snazia
udrzat’ uzavrety kruh
a zabranit’ 'udu, aby sa
zUcastnili vlastnou
pomocou, su tam aj
vykriky, Ze poziar bol
raktskou nenavistou
k Cechom umyselne
zaloZeny. Potom niekto
vystipi na hasi¢sky voz
a hovori, ze ked’ sa
osvedcili dost’ vole
a vytrvalosti, aby postavili
Narodné divadlo, tak
dokazu ¢inmi, ze ho budu
vediet’ znovu pozdvihnat
z trosiek. Ludia mu
odpovedia suhlasom a aj ti
najviac chudobni
prispievaju pohotovym,
dobrovol'nym zberaCom

V izbe za javiskom
vV Novoméstskom divadle
hovori Smetana
s Krasnohorskou
a zdoraziuje, ze je
odhodlany dat’ sa do
sluzieb vSetkého, ¢o
pomoze Narodnému
divadlu. Preto suhlasil,
aby dirigoval predohru
K Libusi, ¢o by sa za
svojho terajSieho stavu
normalne neodvazil. Po
upozorneni usporiadatel’a,
Ze uz ¢akaju na dirigenta,
sa rozlucia a
poznamenava este, ze jej
libreto k Certovej stene ho
zaujalo a potom uz
odchadza na javisko. ESte

pred dirigovanim vSak
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tlmenym hlasom hovori,
ze aby to nepokladali za
drzost’, ze sa opovazuje
riadit’ takych umelcov, on,
ktory nepocuje a ze to robi
len preto, ze bol
poziadany v prospech
divadla, prosi ich potom,
aby zo Setrnosti dali nafiho
pozor. Orchester vSak
Smetanu vita potleskom
a povolava slavu
Smetanovi

Pred divadelnou
pokladiiou obecenstvo
bojuje o listky, rozohra sa
predohra k Prodanej
neveéste a zaroven sa
premietne plagat
S oznacenim ,,100.
prevedenie tejto opery
S datumom 5.5.1882. Za
znenia predohry sa
ocitame v divadelnej
kancelarii riaditel'a Mayra,
ktory divadelného
tajomnikovi hovori, ze je
to nevidany uspech, Ze aj
ked Smetanu v laske
nema, tak by si ten
finan¢ny uspech cheel
zopakovat a preto chce
zajtra znovu urobit’ 100.
prevedenie Prodanej
nevesty. Tajomnik sa iba
povinne zasmeje tomuto
napadu

V izbe u Debrnova sedi
Smetana pri klaviri a hra
predohru z Certovej steny,
potom vedu kratky
rozhovor, ze si Debrnov
tlieska sam sebe, lebo ze
ho neustavne nutil, aby
k opere predohru napisal
a Ze to zaznamenal aj
V partitare tej predohry.
Debrnov hovori, Ze je aj

tak pocteny, Ze to tam
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napisal a nasledne sa ho
pyta na d’alsi kvartet, na
pokracovanie Z mého
Zivota, Smetana
vysvetluje tazkosti, ktoré
ma pri komponovani

Rozoznie sa spev
z Certovej steny. Ked
spev tichne, dialog medzi
V.V. Zelenym
a Debrnovom, Ze je nové
Smetanovo majstrovské
dielo hnusne odbité, Ze to
je nezodpovedné a zZe aj
referent Narodnich listu sa
rozhorcoval. Pivodovi
I'udia by najradsej videli
ochabujuce skladatel'ove
sily, no aj ked’ je pravda,
Ze libreto ma slabiny,
Smetana z toho textu
vytvoril vel'a. Debrnov
potom poznamenava, 7e
takto zlomysel'ne
nevazenou premiérou trpi
najviac sam skladatel’.
Zvoncek potom ukoncuje
prestavku a vzapéti sa na
javisku uz objavuje
intermezzo z 3.dejstva.
Zéaber potom ukaze
Smetanu, ktory sa s
nepokojom rozhliada po
mdlom hl'adisku a ked’
opera kon¢i, rozpacito sa
zdvihne len par ruk na
potlesk a obecenstvo
potom s ironickymi
poznamkami o vyprave
opusta hl'adisko, bez
odmenenia skladatel’a
aspon jedinym kvietkom.
V zakulisi sa objavuje
Smetana, hlboko
zasiahnuty, odmieta aj
povinné blahozelania,
ktoré mu prejavuju a iba si
povzdychne, Ze uz je
stary, Ze uzZ nema nic
pisat’, ni¢ od neho uz

7



nechcu. A Ze ho najprv
vynasali bohvie kam
a teraz ho nechaju slavne
padnut’. Potom odchadza
so sklonenou hlavou

Schodza divadelného
druzstva kde sa jedna
0 pripade Smetany,
predseda ironicky
podotyka, Ze si Smetana
stazuje stale na maly plat
a aj tak vycital, ze sa jeho
opery nedavaju. Dalej
hovori, ze navrhol
Debrnovovi, aby Smetana
nechal Libusu ako beznu
operu, ale on trva na
svojom a nedovoli, aby
bola hrana hocikde, ze az
Vv novom velkom divadle,
pre ktoré bola urcena.
Predseda odklada list od
Smetany, z ktoré¢ho citoval
a mlc¢i, potom sa ozve
niekol’ko hlasov, ze by
Smetanovo hmotné
zabezpecCenie malo byt’
lepsie. Predseda ale
zdoraziuje stav
divadelnych financii
a prechadza k d’alSiemu
bodu jednania

Smetana ma navstevu
pocas jeho pobytu
Vv Prahe, prichadza
Krasnohorska, ktora mu
blahoZzela k tispechu, ktory
ma Ma vlast a stazuje si
na ostré vypady, ktoré boli
vodi jej libretu Certovej
steny, medzi nimi aj
posudok Prochéazky, ktory
poslal z Drazd’an.
Smetana je stale neSt’astny
z prvého prevedenia, ale
snazi sa ju povzbudit’.
Nasledne sa bavia o tom,
ze Prochazkovi vadi
V opere Cert a potom
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hovori Krasnohorskej, ze
sa chce zase vratit' k jej
libretu Violy

Zabery l'udi, ktori buduju
znovu Néarodné divadlo
a hra do toho hudba
posledného obrazu Libuse
a prelinaju sa postupné
fazy vystavby. Dalsia
scéna sa odohrava v izbe
jabkenickej horarne. V nej
sedia Bettina, BoZenka
a Zdenka, vchadza
Smetana a chce nieco
povedat, ale jeho usta
zostanu pootvorené
a vyrazaju iba nesuvislé
slabiky, v tom sa mu
zamota hlava a klesne na
stolicku, BoZena bezi pre
Zofiu a ta ho prosi, aby
povedal jej meno, no
Smetana mé len
nepritomny pohl'ad
a nikoho nespoznéva,
Zofia prosi Bettinu, aby
poslala pre lekara. Bettina
odchadza a zréza sa vo
dverach so Schwarzom,
ktory sa tiez sklana
k Smetanovi. Smetana
pomaly zas nabera zivost’
a pozdvihuje hlavu.
Vyslovi Zofiino meno
a odmieta jej vyzvu, aby
Siel do postele. Schwarz
ide za miestnym lekdrom
,ktory uz neraz vySetroval
Smetanu a ten radi, aby
nielen vynechal vSetku
skladatel'sku Cinnost’, ale
aby aj prestal cCitat’
hocijaké cudzie hudobné
skladby, vSetko hudobné
myslenie a rozvijanie
hudobnej obraznosti je mu
zakazangé, ak nema
skoncit’ jeho osud tragicky
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Schodza divadelného
druzstva, ktoré diskutuje
0 tom, ze ma byt’ znovu

otvorené Narodné divadlo,
ale akym dielom? Padli
hlasky, ze Smetanova
Libuse uz nie, ze by chceli
¢inohru, ale to sa
zamietlo, lebo Ziadna
¢inohra sa zatial’ Libusi
nevyrovnd, tak padol
navrh na Dvotakovho
Dimitrija, niekto potom
povedal rypavo, Ze to
bude asi tym, ze libreto
napisala dcéra Riegra,
d’alsi povedal, ze aj sam
korunny princ nechape,
preco by malo byt
otvorené Narodné divadlo

Libusou, ze pride do

Prahy na premiéru
Dimitrija, no Libuse je
obhdjena tym, ze divadlo
vybudoval narod sebe
a nie korunnému princovi.
Nakonci predseda
predklada navrh na zmenu
divadelného riaditel’a a
namiesto Mayra ma byt
Frantisek Adolf Subert,
rozhodnutie sa odkladéa na
d’al$iu schodzu

Znovu sa rozozneju
fanfary z Libuse, Smetana
sa uklana, I'udia mu
V miestnosti za javiskom
blahoZelaju a tie zabery
nas prenest do Umelecke;j
Besedy, kam Smetana na
pozvanie svojich priatelov
zavital. Pristupuje k nemu
Adolf Heyduk, Smetana si
ho nepamita, ale neskor
uz si spomina, lebo chcel
na jeho libreto
komponovat’ operu.
Heyduk potom vedie
rozhovor s V. V.
Zelenym, Ze ma Smetana
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obdivuhodného ducha.
Potom sa ktosi rozprava
so Smetanom a ta osoba
hovori, Ze sa musi uz aj
tesit’ na ten pokoj
v Jabkeniciach, no
Smetana odmieta.
Smetana sa udivuje, Ze ho
Casto navstevuju celé
zastupy vzneSenych dam.
Zeleny potom Heydukovi
hovori, Ze pocul uz o tom,
ze nie len sluchove, ale aj
zrakové halucinacie trapia
Smetanu

Novo vymenovany
divadelny riaditel’
Frantisek Adolf Subert
diktuje pisarovi list pre
Smetanu, v ktorom je, ze
mu zvysuje plat, ktory si
pravom uz kedysi
Smetana ziadal a praje mu
zivotnu pohodu v jeho
d’alSej praci

Do Jabkenic prisiel za
Smetanom Debrnov,
Smetana sa ubezpeci, ze
ich nikto nepocuje
a potom priznava, ze
predsa aj napriek zakazom
komponuje, ukazuje
partituru a dodava, ze
chce, aby v danom diele
bolo nieco ako v diele Ma
Vlast, Ze sa to bude dat’
predniest’ jednotlivo,
alebo v celku ako jedna
velkd symfonicka basen.
Debrnov prejavuje obdiv
a Smetana priznava, Ze
zaroven hudobne
premysl’a aj operu Violu,
no potom sa zas vracia ku
Prazskému karnevalu,
0 ktorom hovori, Ze je
prentho ¢im d’alej, tym
viac namahavé uhadnut’

toniny a kl'uce. Debrnov
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ho upokojuje, ze
V pokojnom z4tisi
domova, na rozdiel od
Prahy, sa aspon méze
sustredit’, no Smetana
hovori, ze by mu domov
mala vytvorit’
predovsetkym jeho zena,
ktora sa mu uz davno
odcudzila a pocita kazdy
krejcar, ze preto ani do
Prahy nemoze ist’ a keby
mohla, tak by ho najradse;j
uzavrela v nejakej
najtemnejSej komorke

Rozhovor Zofie a jej muza
0 stave Smetany, Zofia
hovori, Ze Smetana aspon
Vv spanku mal chvil'u
pokoja, no teraz sa mu
zdali akési hrozné sny
a s vykrikmi sa prebudzal.
Potom z vedlajsej izby
zaznie hlas Smetany
a obaja pocuvaju, no je to
len nejaka splet’ Ceskych,
nemeckych, franctizskych
a Svédskych slov. Schwarz
potom priznava, Ze véera
Smetana nevedel, kto je
a pozyval ho d’alej a pytal
sa ho, kto je a ¢o si zela.
Zofia potom hovori, Ze
treba sledovat’ kazdy jeho
krok a keby sa choroba
horsila, musi o d’alSom
rozhodnut’ lekar

Do bytu J. S. Debrnova
prisiel V. V. Zeleny
a rozpravaju sa o tom, Ze
sa blizia narodeniny
Smetany, takZe na tlto
pocest’ aj vzniklo
Druzstvo ctitelii Bedricha
Smetany, na oslave maju
zazniet' 2 hotové Casti
Prazského karnevalu,
Debrnov Zelenému
slubuje, Ze ak to len
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trochu stav Smetany
dovoli, Ze sa zacastni.
Pocas rozhovoru Debrnov
dostane list od Smetany,
no uz samotné pismo
vypoveda stav autora

Lekar zamyslene a tichym
hlasom poznamendva, ze
tieto zlovestné predohry
vacsinou vestia zlovestny

zaver a obaja sa aj so
Schwarzom pozrt do
okna, z ktorého sa hlboko
vyklana Smetana a vita
neviditel'ny zastup. Lekar
potom Schwarzovi kaze,
aby opatreniami prediSiel
nest’astiu a aby Smetana
nahodou z toho okna
nevypadol. Jeho posledné
slova potom hovoria
zdrvujlicu prognézu, ze
stupniujice sa nebezpecie
pre pacienta si vynuti
zaver prevezenie do
ustavu

Vo vyzdobenej sieni sa
ziSlo Druzstvo ctitelii
Bedricha Smetany v den
jeho 60. narodenin na
slavnostnej schodzi.
Hlavny re¢nik O.
Hostinsky, ktory uprimne
vyjadruje polutovanie, Ze
Smetana je tam s nimi len
obrazne, dostava sa
v prejave k bodu oslavy,
teda k vydaniu klavirneho
vytahu Dalibora. V. V.
Zeleny potom uvadza, ze
vyznamné vyrocie
Smetany neuznavaji len
hudobnici, ale vsetok 'ud
a narod s najzvucénejsimi
menami v &ele. Dalej
radostne ohlasuje, ze
najlepsi stidobi vytvarnici
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venovali Smetanovi svoje
cenné umelecké diela

Za sychravého aprilového
dna vystupuje
v Jabkeniciach z vozu
Debrnov, ktorému
Schwarz vysvetluje, Ze
dlho odolavali lekarovym
vyzvam, aby poslali
Smetanu do tUstavu, no
ked’ze uz bola situécia
fakt z1a, museli sa pre to
rozhodnut’ a d’akuje
menom rodiny, Ze
Debrnov neodmietol ani
tejto, snad’ posledne;,
priatel’'skej sluzby.
Debrnov ide do izby
Smetany, no potom sa
vratil so slzami v oCiach,
ze ho nespoznal, ani
nevnimal jeho pisomné
vyzvy, aby si spolu vysli.
Bezradny smutne potom
navrhne Zofii, aby ho
presvedcila verna
sluzobna Anna, ktorej
Smetana plne doveruje
a bdie nad nim den aj noc.
Anna odchadza za
Smetanom a potom sa
zahmli obraz a Debrnov aj
Smetana su pripraveni na
cestu. Medzicasom sa
V izbe Smetany sklanaji
nad nedopisanou
partitarou Violy Schwarz
a Debrnov, potom medzi
nimi prebieha kratky
dialog o tom, ¢o tam je
napisané a obaja idu za
ostatnymi

Dole zatial’ sluzobna Anna
Capkovéa pomaha
Smetanovi do kociaru
a zabal'uje ho starostlivo.
Vedl'a neho si sadol
Schwarz a naproti
Debrnov a Anna. Este sa
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naposledy rozlucila so
Smetanom Zofia a Bettina
S dcérami stoji opodial’ so
sklopenym zrakom. Zofia
sa vrati do izby otca
a pozerala z okna, kym
voz nezmizne. Obrati sa
na pisaci stol, precita
uryvok z nedopisaného
listu Smetany a hlasno sa
rozplace

Izba ustavu, kde odpociva
Smetana na posteli. Ticho
sa rozoznie zaver kvartetu
Z mého Zivota a nad nim
sa premietne zapis
Smetany z jeho denniku.
Do miestnosti nasledne
vstupuje primar
Cumperlik a doktor
Ulrich, ktori konStatuja po
vySetreni smutne, Ze tvar
je kl'udné a nesvedc¢i
0 smrtel'nom zapase, ¢o
asponi v niecom bol osud
pre Smetanu milostivy, Ze
sa tam aspon dlho
netrapil. Potom este vedu
kratky dialog o Smetanovi
a koncia vetou, Ze tvorca
Smetana je na prahu
vecnosti, ale ¢lovek
Smetana umrel a ich
najsmutnejSou
povinnostou je
zaznamenat’ tito
skuto¢nost’. Nad obrazom
stracajucim sa v hmle, sa
rozozneju zvony

Do vyzvénania zvonov sa
prelinaju zabery I'udi na
roznych pracoviskach
a ich ustavanie od préce,
ked’ sa dozvedia, ze
Smetana umrel. Nad
vyzvananim znie
Smetanov zbor Modlitba
a do jeho vyznievania

zaliehaju prejavy jeho
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sucasnych aj neskorsich
vyznavacov, 1. hlas
hovori slovami O.
Hostinského, 2. hlas
slovami J. B. Foerstera
a 3. hlas O. Ostr¢ilovymi

V zavere zazneji vstupné
harfy vestcov z Vysehradu
a premietne sa
vysehradsky pomnik
s hrobom Smetany, kde
mu muzi aj Zeny klada
kvety. Kvety sa potom
rozrastaju na vence, vence
so stuhami a napismi
¢eskymi aj vo farbach
a jazykoch spriatelenych
narodov, na pomniku je
toho uz hrba a presvita len
meno ,,BEDRICH
SMETANA*. Celé¢ to
uzatvara doslov, ktory
nepriamo nadvizuje na
slova Smetany. Nad
mohylou sa potom
rozoznie mohutny
husitsky choral zo
zaverecného obrazu
Libusinho proroctva a cela
filmova poviedka konci

Po ukazani si celého deja v tabul’ke je nutné okomentovat’ aspoi niektoré zo zmien, ktoré
sa v nej vyskytuji. Jednymi z celkom dodlezitych scén, ktoré sa vo filmovej poviedke
nachadzaju, ale v scendri ich nendjdeme, s scény, kedy sa vyvija postava F. Pivody.
Ked’Ze sa film silno sustredi na samotného Smetanu (najmé ako umelca), bola by tato
samostatna dejova linia istou komplikaciou, ktora by zabraniovala sustredit’ sa €isto na
skladatel’a. Preto Krska ,,okresal* celi tito dejovu liniu na nevyhnutné mnozstvo scén,
ktoré nam ukazu, Ze sa z priatela Pivody stal ¢asom nepriatel’. Dalou scénou je scéna,
kde je Smetana kapelnikom a diriguje orchester, no jeden z hracov, konkrétne
trombonista, prichddza neskoro. Smetana by mu mal podl'a pravidiel uloZit' pokutu, no
V kone¢nom doésledku ju zaplati zantho. Scéna s trombonistom by sa vyrazne hodila do
estetiky socialistického realizmu, pretoze tu Smetana ukazuje svoj postoj k strane I'udu,
avSak rezisér Krska ju do scenara nezahrnul. Miesto nej vSak v scendri Smetana vystupuje

na strane l'udu napriklad v scéne s det'mi, kedy na zaciatku Smetana piSe nie¢o do not
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a deti ho prisli poc¢uvat alebo v scénach z vidieka, kedy sa Smetana prechadza po prirode
a hraji do toho jeho najznamejsie skladby. Taktiez napriklad v scéne, kde Smetana so
Zofiou §li na put kupit’ pernikové srdce a videli tam rozne tradicie (sprievod, vystapenia
taneCnic atd’.). Rezisér Krska sa teda z filmu snazil urobit’ dielo, kde budu vyvazené oba
aspekty, ten, kde Smetana pdsobi ako hudobny velikdn a muz z mesta, ktory rad

vyhl'adava spolo¢nost,, a ten, kde pdsobi ako ¢lovek z 'udu, ktory rad travi ¢as v prirode.

6.7 Pasaze zo scenara, ktoré boli vynechané z filmu

Tato podkapitola sa zaobera d’alSou, v poradi uz tretou vrstvou Skrtov, ktoré najdeme
tentokrat vo filme (prvymi dvoma vrstvami boli $krty v poviedke a v scenari). Celkovo
bolo zo scenara vo filme vynechanych 29 stran. Z velkej Casti to boli strany
s myslienkami o slobode, ktoré sa do estetiky socialistického realizmu nehodili alebo
doslova mohli nabadat ktomu, aby si divaci filmu uvedomili spojitost’ slov
sprostredkovanych postavami s vtedaj$im rezimom. Medzi vynechanymi stranami sa
vSak objavuju aj také, v ktorych st Casto ndznaky toho, ze B. Smetana nie je Uplne
dokonaly narodny hrdina, ked’ze aj Smetana mal obcas slabé chvilky, ¢i uz psychicky
alebo fyzicky. Postrehnat’ sa daju aj témy ako problémy prichadzajuce po Case radosti

alebo zivot chudobnych l'udi.

Tematiku slobody nachddzame uz hned” v prvej vynechanej pasdzi zo strany 52.
Nachéadzame sa v prostredi scény zobrazujticej 300. vyroc¢ie Shakespeara. Herecka Otilie
Mala tu prednasa do zvukov harfy verSe z Proslovu k slavnosti 300leté pamdtky zrozenin
Shakespearovych® od basnika Emanuela Frantiska Ziingela. Avs$ak po preditani celej
béasne autora je evidentné, Ze V. KrSka z nej do scenara vybral len urcité pasédze doslovu
tak, aby nielen ukoncil Shakespearovsku slavnost, ale aj naznacil odpor k umeniu
tvorenému v obdobi estetiky socialistického realizmu s cielom vrétit' sa spat’ k tomu
slobodnému. Znazoriiuje tu, Ze tak ako bolo stratené ¢eské umenie v obdobi B. Smetany,
problémom preni bol aj socialisticky realizmus, ktory nedovol'oval slobodné ¢eské umenie
amiesto neho nutil umelcov premyslat atvorit v duchu tejto ideoldgie. Dalsou
vyskrtnutou stranou s tematikou slobody je strana 58, na ktorej sa nachadzame v byte B.
Smetany. Sladkovsky ma na zaver strany preslov, v ktorom hovori, Ze sa Smetana nesmie

utikat’ v ueni hry na klavir, Ze je to tak otazka politicka ako otizka celého &eského

91 ZUNGEL, Emanuel Frantiek. Proslov k slavnosti 300leté pamatky zrozenin Shakespearovych.
ZUNGEL, Emanuel Frantisek. Bdsné. Praha: E. Zingel, 1868, s. 121-128.
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umenia aj dostojného Narodného divadla. Zdoraznuje, ze spolocnost’ sa vo vtedajSich
Casoch delila na dva tabory, a to na jeden vlastenecky v medziach zakona a na druhy, ten,
ktory veri v jedint cestu k slobode a to taku, aku ukazala franctizska revolucia. V tomto
jeho preslove je teda viditeI'na narazka na politicku situdciu doby vzniku filmu, a ked’ze
by I'ud mohol vidiet myslienku boja za slobodu, scéna musela z filmu vypadnut. Na
strane 141-142 sa odohrava scéna, kde Pruski vojaci maji obsadit’ Prahu, vsetci 'udia z
nej utekaji a opustaju ju. Prebieha rozhovor Studenta Hromadky a K. Sabiny, Ze ¢i sa
Sabina neboji Prusov kvoli svojim Braniborom. Sabina odpovedd, Ze uz je na vizenie
zvyknuty a Student sa potom pyta na Smetanu. Sabina odpoveda, Ze ho prehovoril, aby
Z Prahy odiSiel, pretoze by sa mu niektori I'udia mohli pomstit’, Ze tam vonku je aspoil
Vv pokoji. Myslienka slobody v tejto scéne pripomina vtedajsie vykonStruované procesy,
zatykanie za vyjadrenie nazoru a potlacanie slobodného prejavu. Je teda samozrejmé, ze
nieco takéto byt’ vo filme pre verejnost’ nemohlo rovnako ako pomyslenie na to, ze silny
narodny hrdina by odniekial’ utiekol. Taktiez sa slobody umeleckého prejavu tykaju aj
vynechané strany 192, 194 a 195. Na strane 192 traja mladi muzi kracaja prazskou ulicou.
Jeden z nich, Brach, hovori rozrusene, Ze Smetana musi byt zachraneny pre Ceské
divadlo, ze to je jediny ¢lovek, ktory sa neboji hl'adat’ nové umelecké cesty, Co vtedajsi
socialisticky realizmus neumoznoval. Na stranach 194 a 195 je myslienka slobodného
umenia podobna ako na strane 192. Na strane 194 vidime zhluk Studentov, z ktorého sa
hrnu vykriky od studenta Havranka ako ,,Pry¢ s Mayrem! Pry¢ s modlou! PrycC s vetesi

bezcennych, obehranych skvari!*«%?

a Studenta Hroméadky, Ze chcl nové, zivé umenie
Vv novom, vel’kom Narodnom divadle a vSetci volaji Smetanovo meno. Na strane 195 sa
nachadzame v prostredi honosného salonu, kde sedia damy pijace kavu. Postava pani
Nadrozumové (uz samotné meno napoveda vysmech spolo¢nosti, ktora sa brani pokroku)
sa ujme slova a hovori, ze aky to je pokrok, ked’ tej jeho hudbe nikto nerozumie, ze ti

l'udia nevedia urobit” ani poriadnu pesnicku, Ze vSade ,,pchaji kotrmelce a Skaly, fis dury

a cis dury* a na konci hovori, Ze kto to ma pocuvat’.

Tematiku naznakov toho, Ze B. Smetana nie je uplne dokonaly narodny hrdina, vidime
napriklad na strane 82, kedy sa opisuje jeho bled4 tvar a doCitame sa aj, Ze je uzavrety.
Nasledne sa vo filme neobjavuje ani scéna zo strany 191, kde sa odohrava rozhovor 2

mestanov, Sykory a Mareka, ze 86 divadelnych predplatitelov poddva protest proti

92 MARANEK, Jiii - KRSKA, Vaclav. Piseri ceskd : (pracovni ndzev). [1. verze]. Praha : Ceskoslovensky
statni film, 1954. 11, s. 194
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d’alsiemu uvedeniu Dalibora a Prodanej nevésty a ziadaju odstranenie Smetany. Marek
Sykorovi hovori, Ze je to samozrejmé, ze Smetana je ¢lovek, ktory sa odcudzil, sklamal
a zradil, a preto nepatri na vodcovské miesto opery. Sykora potom dodava, Ze je to hrobar
Ceského narodného umenia. Takato scéna nemohla byt vo filme pouzitd z dovodu,
pretoze je tu tazka kritika na adresu skladatela a z dokonalého narodného hrdinu by sa
razom stal skladatel’, ktory sa rovnako tak tesil priazni, ako ho jeho odporcovia nezniesli.
Podobne oslabuje hrdinny charakter postavy Smetanu aj scéna zo strany 193, kde sa
nachadzame v prostredi prazskej vinarne, v spolocnosti beznych hosti a meStanov. Pan
Kalasek ma k ostatnym monolég, v ktorom burlivo hovori, zZe pre¢ so Smetanom, Ze nie
je ani poriadne vySkolenym umelcom, nepreSiel ani konzervatériom, ani hudobnou
Skolou aze sa ma divadlo vratitt uznanému hudobnikovi, osvedCenému vodcovi
a kapelnikovi Mayrovi. Ked’ze sa vo filme neobjavila ani jedna z tychto scén, je logické,
7e sa neobjavila ani ta zo stran 196—197. Ocitame sa v zékulisi Prozatimniho divadla,
pocas prebiehajiceho rozhovoru medzi Dvotfdkom a Smetanom. Dvotfak sa pyta
Smetany, ¢i mu nie je dobre. Smetana odpoveda, Ze vSetko je v poriadku, len...
(nedopovie vetu). Dvotfdk sa na jeho nedokonceni vetu pyta, ze Co a Smetana mu
odpoveda, ze vSetky tie intrigy a vypady proti nemu uz st nad jeho sily a boji sa, aby aj
v divadle... (zase nedokon¢i vetu). Dvorak mu hovori, Ze ho tam vSetci maju radi a vazia
si ho. Smetana na to odpoveda, Ze je dobry apyta sa ho na jeho partitiry? Dvoirak
odpoveda, ze ma toho doma celta kopu, dopisal uz dve opery (Alfréd a Krdl a uhlir) a nosi
Vv hlave hymnus na Halkove slova. V tom prichadza inSpicient a upozoriiuje, ze zacinaju
s predstavenim. Vzhl'adom k tomu, Ze v tejto scéne Smetana priznava, Ze su tie intrigy uz
nad jeho sily, je zrejmé, Ze sa takéto tvrdenia nehodia k obrazu narodného hrdinu. Preto
sa scéna vo filme neobjavuje. K tomu Z. Nejedly bojoval proti A. Dvorakovi, takze

sympatickd postava Dvotédka by u stipencov Nejedlého nepresla.

Néznak problémov prichadzajucich po Case radosti nachddzame na stranach 129-134 ,
kde ma vystupovat’ zbor spievajuici slova ako ,.konec radosti, hrnou se mrzutosti* a tak
podobne. Je to scéna ivodného zboru ,,Ouvej“ z opery Prodana nevésta. Ked’ze umenie
chcelo v socialistickom realizme ukazovat’ len 'udi, ktori st $t’astni a spokojni, tato scéna
do filmu vyrazne nezapasovala abolo potrebné ju vySkrtnit. Na stranach 93-94
dostavame opis spievajlcej ,,chudiny®, tancujicich Zobrakov atd’. ana strane 97 ma
postava Mayra monoldog, ze takéto vyjavy spievajucej ,,spodiny” nepatria do

,»uslachtilého stanku umenia.“ Ked'Ze ideoldgia rezimu hlasala, ze st si vSetci rovni
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a kazdy ma rovnako majetku, spievajuci chudobni l'udia a tancujuci Zobraci nemali vo
filme miesto. Poslednou vypadnutou pasazou su strany 198-202, kde je hudobny
orchester, ktorého stcastou aj Dvoifak. Smetana prichadza na javisko k pultu, na ktorom
st polozené kvety a aj samotny pult je ozdobeny kvetinami a stuhami. Celé hl'adisko v tej
chvili spusti potlesk a orchester vo fortissime za¢ne slavnostnu intradu. Smetana je dojaty
ozdobenym pultom, za nim je osvetlené tlieskajuce hladisko, on sa obracia napoly
k hladisku. Smetana s uklonenim d’akuje obecenstvu a obracia sa k orchestru, aby aj im
podakoval. Potom sa obraz zameria na Cast’ orchestru, ktord povstava aby vzdala
Smetanovi hold, aj druhad Cast’ orchestru (v ktorej je mlady Dvotak) povstava. Cez
Smetanu je potom pohlad na scénu, kde st vSetci Gc€inkujici aj technicky personal a
z javiska i hladiska znie neutichajuca pozdravna vyzva. Na kapelnikovom pulte
ozdobenom kvetinami, leZi roztvorena partitira Fausta, na nej kvetiny a stuhy. Volanie
slavy a potlesk vol'ne mizne. Tato scéna bola pravdepodobne vySkrtnuta a vo filme
neuvedend z dovodu, Ze priliSna chvala a sldva by z postavy B. Smetanu urobila az prili§
uctievanu ikonu. Toto sa vSak ,,imidzu oby¢ajného ¢loveka z 'udu‘ nehodilo, a preto ju

vo filme nenajdeme.

Po detailnejSom nahliadnuti na tieto Casti scenara je takmer isté, Ze aj ked’ sa rezisér V.
Krska snazil vlozit’ svoje postoje a myslienky do ust postdv uz davno zosnulych osob,
bolo takmer nemozné ich v obdobi pat'desiatych rokov minulého storocia uverejnit’. Preto

boli jednoducho zo scendra vyradené a film sa musel zaobist’ bez nich.
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1 Zaver

Hlavnym cielom bakalarskej prace bola analyza a komparacia filmovej poviedky

a literarno-technického scenara k filmu Z mého Zivota (1955) od reziséra Vaclava Krsky.

Pred samotnou analyzou, rozdelenou na viacero podkapitol, vSak bolo potrebné
V teoretickej Casti prace oboznamit’ Citatela s obdobim zivota skladatela Bediicha
Smetany, ktoré odzrkadl'uje samotny film, a taktiez s pojmom filmova hudba. Takisto,
pre lepSie pochopenie doby vzniku filmu, bolo nutné Citatel'ovi poskytnit’ nahl'ad aj do
kontextu doby pédtdesiatych rokov minulého storo¢ia, ktoré st zname svojou

komunistickou ideologiou a v umeni estetikou socialistického realizmu.

Co sa tyka pozadia vzniku filmu Z mého Zivota, je nutné podotkntit’, Ze za vznikom filmu
stoja mnohé nel'ahké debaty a narusené vzt'ahy medzi umelcami. Prvotny namet od Jifiho
Matanka bol odmietnuty z viacerych dovodov, jednym z nich bol najmé kolorit dejin (pre
sadobu kritiku neprijatelny), ktoré zaroven pdsobili naivne, sentimentalne
a nedoveryhodne, a ktoré mali blizsie k literarnemu a vytvarnému umeniu, nez k rychlo
sa rozvijajucej kinematografii. AvSak vdaka kontaktom J. Matanka s predstaviteI'mi
vrcholnej politiky sa namet nakoniec pouzil a do tlohy reziséra filmu bol zvoleny V.
Krska. M. Kupkova vo svojej Studii hovori o KrSkovi takto: ,,Jeho tvaré¢i vstup se projevil
eliminaci popisnosti literarniho scénafe a orientaci na filmovou adaptaci operni tvorby
Bediicha Smetany. Nejasné vysledné pojeti bylo soudobou kritikou pfirovnavano ke
coctailu a tfisti, v némz se setkaly dvé vyhranéné ingredience: tradicionalismus a
experimentalni postupy. Na§ piipad svéd¢i o tom, Ze tyto kategorie nejsou tak
nesluditelné, jak by se dalo ogekavat.“®® Délezitym sa, ¢o sa spracovania filmu tyka, stal
aj fakt, Ze pri premiére filmu J. Mafdnek vobec nefiguroval medzi autormi filmu
pozvanymi na pddiu. ,,V ramci slavnostni premiéry filmu, kterd probé&hla 28. fijna 1955,
nefiguroval Mafanek mezi autory filmu pozvanymi na pddium, kde probehlo jejich
slavnostni predstaveni divakiim. Vybér pozvanych osobnosti byl tdajné v kompetenci

reziséra Vaclava Krsky, ktery timto v sale pfitomného Maranka jednoduSe ignoroval.

% KUPKOVA, Marika. Z mého Zivota: kdyz ma film pravo na viechny postavy d&jin. Slovo a smysl -
Word & Sense [online]. Univerzita Karlova v Praze, Filozoficka fakulta, 2015, 19 (24), 16 [cit. 2020-05-
03] s. 168. Dostupné z: https://sites.ff.cuni.cz/wordandsense/wp-
content/uploads/sites/18/2016/02/Marika_Kupkova_155-170.pdf
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Ackoli za vznikem filmu stdla jeho pile i usilovnd snaha sebeprosazeni, o¢ekavaného
uznani se mu nedostalo. Tato ,neptijemna zélezitost uzavira nejen Marankovu tvirci
pusobnost v oblasti filmové tvorby a ilustruje problematické postaveni spisovatelli ve
»filmatské dzungli®, ale signalizuje zavér jejich dosavadniho, politicky podminéného

postaveni v povaleéné kinematografické praxi,“®* dozvedame sa zo $tudie.

V obdobi pétdesiatych rokov minulého storocia bola filmova produkcia znama svojou
potrebou neustdle ukazovat’ idedlnu, ba az utopickil socialisticki spolo¢nost’
a vychovavat’ mladé generacie I'udi budovatel'skymi filmami o radostnych robotnikoch,
pol'nohospodéroch, ktori boli hrdinami vtedajSej éry a taktiez filmami o jednote l'udu
bojujaicemu proti kapitalizmu, ktoré poukazovali na S$tastni buducnost’ takejto
spolo¢nosti. Divék filmu Z mého Zivota by preto pred jeho pozretim mohol nadobudnut’
pocit, Zze pojde o typické dielo socialistického realizmu, ktoré ma obsahovat’ uz vyssie
spomenuté charakteristické prvky tohto $tylu. AvSak po dokladnej analyze a komparacii

filmovej poviedky a scenara sme dospeli k zaveru, Ze tomu tak uplne byt nemusi.

Po analyzovani a porovnani filmovej poviedky a scendra sme nasli vela scén, ktoré
museli byt’ zo scendra vyskrtnuté, popripade doftho vobec neboli zahrnuté. Boli to scény,
ktoré nesedeli rezimu, pretoze by poukazovali na nieCo, ¢o ideoldgia nechcela, aby bolo
videné. Takymi miestami su napriklad scény s postavou manzela Smetanovej dcéry
Zofie, J. Schwarza, ktory vo filmovej poviedke neustale informuje o priebehu hluchoty
Smetany. Takato postava samozrejme vo filme nemala miesto, pretoZe by sa z dokonalej
postavy skladatel’a stal nie aZ tak silny narodny hrdina, akého rezim potreboval. Dal§imi
vel'mi zasadnymi scénami, stivisiacimi s ochorenim Smetany, boli vo filmovej poviedke
scény, kde Smetana maval sluchové halucinacie a na sklonku svojho Zivota bol odvezeny
do ustavu. Toto by vel'mi podlomilo obraz narodného hrdinu, pretoze bolo nepripustné,
aby taky velikan Ceskej hudby bluznil a zomrel v nejakom ustave. Preto sa pontklo
jednoduché rieSenie, ktorym bolo skladatelov Zivot zobrazit do znovuotvorenia
Nérodného divadla atam dej ukoncit. O Smetanovej smrti sa teda z filmu divak
nedozvie.  TaktieZz boli zo scendra vyskrtnuté strany, ktoré nesedeli ideologii
nabozenskymi motivmi. Konkrétne i$lo o scény, kde mal Smetana naStudovat’ oratorium
Svata Alzbéta od F. Liszta. Velmi ddlezitym zostava aj fakt, Ze sa vo filme malo

zobrazuje postava Frantiska Pivody, vo filmovej poviedke jedného z najvacsich odporcov

% TamtieZ, s. 169.
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B. Smetany. Dovod pre takyto Skrt by mohol byt ten, ze ked’ze mal film zobrazovat
pribeh narodného hrdinu podl'a idealov socialisticko-realistickej estetiky, priliSna kritika
Smetanovej osobnosti by z neho urobila hrdinu az prili§ bojujiceho za kultirnu a
politicka svojbytnost’ naroda, ¢o by divakovi mohlo podsuvat’ myslienku samostatnosti
a nezavislosti na ZSSR. Zrejme preto bolo rieSenim reziséra iba nacrtnut’ problémy, ktoré
s Pivodom Smetana mal, a viac sa vo filme touto postavou nezaoberat’. Vcelku vtipne vo
filme pdsobia aj dosadené postavy robotnickej triedy, konkrétne dvoch kulisarov, ktorych
rezisér KrSka do filmu potreboval dosadit, kedZe boli povinnymi postavami

socialistickych diel.

Treba sa vSak na film pozriet’ aj opacnym uhlom pohladu, teda takym, ¢o sa Vaclavovi
Krskovi podarilo, ked’ze sa usiloval o vytvorenie svojbytného umeleckého diela. Aj ked’
bola estetika a cenzira socialistického realizmu netprosnd, vo filme sa Krska snazi po
celu dobu vyvazovat’ rozpor medzi ,,neopakovateI'nym‘ Smetanom, ktory mal rad pobyt
v mestianskej spolo¢nosti a bol to muz z mesta, a Smetanom ,,z I'udu,* ktory rad travil
Cas prechadzkami v prirode a nesmel vyzerat’ nejako ,,exkluzivne.” Preto sa zrejme vo
filme rezisér snazi eliminovat’ scény, ktoré narazaji na wagnerizmus Smetany, ale na
druhej strane dostat’ do filmu obycajny I'ud tak, aby cely film umelecky neznicil.
Velkolepé hromadné scény (také socialistické filmy potrebuji) obsahuju aj ,,I'ud,* avSak
takéto scény su vo filme spojené najmd so Smetanovymi dielami, popripade so
Shakespearovskou slavnostou. Vo filme sa daju najst’ aj vel'mi premyslené scény, ktoré
su takpovediac ,,vyslovené¢ medzi riadkami.*“ Jednou z takych scén je scéna, kedy sa
Smetana diva na fotku svojej prvej zeny Katefiny a aj jeho nasledny rozhovor so Zofiou
je vedeny smerom k podobnosti s Katefinou. Rezisér ndm touto scénou decentne
naznacuje, Ze vztah B. Smetany a jeho druhej Zeny Bettiny uZ nie je taky ako bol vztah
s Katefinou. Dal3ou takou scénou je scéna Smetanovho ohluchnutia, kedy sa rezisérovi
Krskovi podarilo v podstate cely Smetanov kvartet (a zdroven aj nazov filmu) Z mého

Zivota minimalisticky dostat’ do jediného vysokého tonu.

Aj ked’ sa V. Krskovi cez cenzuru socialistického realizmu nepodarilo dostat’ vSetky jeho
myslienky do filmu, tymto svojim dielom dokazal, Ze nie je uUplne nemoZné
nepodriad’ovat’ sa takejto estetike natol’ko, aby sa z diela stal socialisticky gy¢. Divak si
Z neho predsa len moéZe odniest’ nejaké nové informécie a nadobudnut’ pri iom pocit, Ze

nielen pozera film o osobnosti ¢eskej kultury, ale sleduje aj samostatné umelecké dielo.
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Zhrnutie

Zvolena téma bakalarskej prace (Bedfich Smetana vo filme Z mého Zivota) sa da uchopit’
réznymi spdsobmi, €o so sebou prinaSa mnohé vyhody, ale aj nevyhody. O skladatel’a B.
Smetanu sa zaujima mnoho badatelov, avSak filmy so Zzivotopisnym charakterom
zobrazujuce skladatela az do vzniku filmu Z mého zivota v podstate neexistovali.
Jedinymi filmami, kde ,,figurovala® postava B. Smetany, boli sfilmované inscenécie jeho

hudobnych diel, predovsetkym opier.

Hlavnym cielom tejto bakalarskej prace bolo na zaklade analyzy filmovej poviedky od
autora J. Matanka a literarno-technického scenara od J. Maténka a reziséra filmu V.
Krsky podat’ ¢itatel'ovi informacie a zaroven aj interpretovat’ a pytat’ sa na to, ako a preco
sa menila postava (a nahl'ad na nu) skladatel'a Bedficha Smetany pocéas vzniku filmu,
respektive od predlohy cez scenar aZ po samotny film. Dal§imi, iastkovymi ciel'mi, bolo
analyzovat’ a porovnat, aké vztahy mal vo filmovej poviedke a v scenari Smetana so
svojimi rodinnymi prislusnikmi, aké postavy stupencov a odporcov sa vyskytovali alebo
menili vo filmovej poviedke a v scenari (resp. vo filme), ako ponali t¢ému hluchoty
Smetany J. Maranek a V. Krska, ale aj to, ktoré scény sa v jednotlivych dielach
nachadzali alebo chybali. Taktiez bolo jednym z ¢iastkovych cielov zistit’, ktoré scény
a preco boli zo scenara vyskrtnuté a vo filme sa uz neobjavili. Vysledkom celej analyzy
boli zistené rozne zmeny Vv oboch pramenoch, ktoré st podrobnejSie rozpisané

v praktickej Casti prace. Avsak je potrebné podotknut’ aspoii niektoré zo zisteni, a to:

Vo filme Z mého Zivota su vyuzivané viaceré z funkcii filmovej hudby (napr. anticipacia
nasledujuceho diania, zakladia pre emocie divaka alebo funkcia symbolu), o ktorych je

Citatel’ informovany v teoretickej Casti prace, v kapitole Filmova hudba.

Obdobie estetiky socialistického realizmu zasiahlo do tvorby filmu svojou ideoldégiou
a cenzurou. Aj ked’ sa rezisér KrSka snazil do filmu vloZit' svoje postoje a myslienky,
bolo takmer nemozné ich v obdobi pitdesiatych rokov minulého storocia uverejnit.
Avsak toto obdobie si vyziadalo vznik takéhoto filmu a bolo len otdzkou rezisérskej
osobnosti, ¢1 vznikne filmovy gy¢ podla estetiky socialistického realizmu alebo nie.
Krska sa z filmu snazil urobit’ svojbytné umelecké dielo, ktoré by vyvazovalo aspekty
Smetany bran¢ho ako hudobného velikdna a zarovein Smetany ako obycajného ¢loveka

z l'udu. Taktiez sa socialisticky realizmus pripisal aj na zobrazeni hluchoty Smetany,
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ked’ze rezisér vo filme kon¢i Smetanovym ohluchnutim a nedozvedame sa z neho ako a
kde Smetana zomiera. S tymto tvrdenim suvisi aj to, ze V scenari (a filme) sa z postavy J.
Schwarza, ktory nas vo filmovej poviedke informuje o celom priebehu diagnozy
skladatel’a, stava nevyrazna postava. Smetana teda z filmu vyjde ako silny hrdina naroda
podla idedlov vtedajSej doby. Vo filme sa nachadzaju aj prvky boja Smetany proti
elitarskej spolo¢nosti, takym prvkom je napriklad konflikt B. Smetany a opernej

spevacky sle¢ny z Ehrenbergii

Aj napriek zdsahom a cenzure estetiky socialistického realizmu mdZeme konStatovat’, ze
film Z mého Zivota ponika divakovi ako jediny z filmov, kde vystupuje postava
skladatela, ndhl'ad do najmé politického a umeleckého zivota Bedficha Smetany.
Smetana je vo filme povazovany najmi za operného autora a za velikana ¢eskej hudby

bojujiceho za zaujmy ceskej kultury.
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Summary

The chosen topic of the bachelor's thesis (Bedfich Smetana in the film Z mého Zivota) can
be approached in various ways, which leads to many advantages, but also disadvantages.
Even though many researchers have shown interest in the composer B. Smetana, before
the creation of Z mého zZivota, there did not exist any bibliographical films that would
depict the composer's life. Before then, the only films, in which the character of B.
Smetana figured, were his musical works, especially his operas, made into film
production.

The aim of this bachelor's thesis was to provide its readers with information about the
character of Bedfich Smetana, as well as interpret the character and ask questions about
how and why the character was changing in the course of the film's creation,
precisely from a short story by J. Mafanek as its base through the script to the film itself.
To achieve the aim of the thesis, I analysed the short story by J. Mafanek and also the
literary-technical screenplay by J. Mafanek and the director of the film, V. Krska. Other,
partial aims of the thesis were to analyse and compare the relationship between Smetana
and his family members in the film short story and in the script, to analyse and compare
the characters of Smetana's followers and opponents who appeared or changed in the short
story and in the script (precisely in the film), and also to analyse and compare how the
topic of Smetana's deafness was approached in the individual works. The last aim of the
thesis was to find out, which scenes had been deleted from the script and then did not
appear in the film, and why it happened. From the result of the whole analysis follows
that there have been made various changes in both sources, which are described in detail
in the practical part of the thesis. However, it is necessary to note at least the following

findings:

In the film Z mého Zivota, there are used several of the functions of film music (e.g. the
anticipation of the following events, the basis for the viewer's emotions, or the symbollic
function), about which the reader can be informed in the theoretical part of the present

thesis, specifically in the chapter Film Music.

The aesthetics of the period of socialist realism affected the filmmaking with its ideology

and censorship. Even though the director Krska tried to put his attitudes and ideas into
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the film, it was almost impossible to publish them during the 1950s. However, this period
required the creation of that kind of film and it depended only on the director's personality,
whether the result was going to be a film kitsch created according to the aesthetics of

socialist realism, or not.

Krska tried to turn the film into an original work of art that would balance different
aspects of the figure of Smetana, one of a musical great and the other one of an ordinary
man belonging to the working people. Socialist realism has been attributed to the
depiction of Smetana's deafness, as the director ends up with Smetana’s loss of hearing
and the viewer does not learn how and where Smetana dies. This statement is also related
to the fact the character of J. Schwarz, who informs us about the entire course of the
composer's diagnosis in the short story, becomes an insignificant character in the script
(and in the film). Consequently, Smetana comes out of the film story as a strong national
hero according to the ideals of the period. The film also contains elements of Smetana’s
struggle against the elite society, as illustrated for example on the conflict between B.
Smetana and the opera singer Miss Ehrenberg.

Despite the intervention of the socialist regime and the censorship of the film's aesthetics,
it is possible to state that the film Z mého Zivota, as the only film, in which the character
of Bedfich Smetana occurs, offers the viewer an insight into the political and artistic life
of the composer. In the film, Smetana is considered an opera author and a great Czech

musician, who fought for the interests of Czech culture.
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Restiimee

Das Thema der Bakkalaureusarbeit — Bedfich Smetana im Film Aus meinem Leben
(Z mého zivota) — kann man auf verschiedene Weise angehen, was sowohl viele Vorteile,
als auch Nachteile mit sich bringt. Fiir B. Smetana interessieren sich zwar viele Forscher,
vor der Entstehung des Filmes Aus meinem Leben hat es jedoch kaum Filme mit
biografischem Charakter gegeben, die diesen Komponisten schildern. Die einzigen
Filme, in denen die Gestalt von B. Smetana ,.figuriert” hat, waren die verfilmten

Inszenierungen seiner Werke, vor allem seiner Opern.

Das Ziel dieser Bakkalaureusarbeit war es, aufgrund der Analyse der Filmerzéhlung des
Autors J. Matanek und des literaturtechnischen Drehbuchs von J. Mafanek und V. Krska
(Regisseur des Filmes) dem Leser Informationen vorzulegen und diese zu interpretieren,
sowie auch danach zu fragen, wie und warum sich die Person des Komponisten
B. Smetana (und die Sicht auf sie) wihrend der Entstehung des Filmes, bzw. von der
Vorlage iiber das Drehbuch bis zu dem eigentlichen Film verwandelt hat. Es hat auch
weitere Ziele, bzw. Zwischenziele gegeben: Analysieren und vergleichen, welche
Bezichungen Smetana zu seinen Familienangehorigen hatte — sowohl in der
Filmerzéhlung als auch im Drehbuch, welche Figuren von Anhingern und Opponenten
in der Filmerzdhlung und im Drehbuch (bzw. im Film) auftauchen oder sich verwandeln,
wie J. Matdnek und V.Kr$ka sich mit dem Thema der Taubheit von Smetana
auseinandersetzen, sowie das, welche Szenen in den entsprechenden Werken vorkommen
und welche fehlen. Eines der Zwischenziele war es auch festzustellen, welche Szenen
von dem Drehbuch gestrichen wurden und warum. Aus der Analyse ergeben sich
verschiedene Anderungen, die in den beiden Quellen durchgefiihrt wurden und die im
praktischen Teil dieser Arbeit ndher beschrieben werden. Zu betonen sind jedoch

mindestens folgende Feststellungen:

Im Film Aus meinem Leben werden mehrere Funktionen der Filmmusik verwendet (zum
Beispiel die Antizipation der nachfolgenden Handlung, die Basis fiir die Emotionen des
Zuschauers oder die Funktion des Symbols), die ndher erkldrt werden im theoretischen

Teil dieser Arbeit, im Kapitel Filmmusik (Filmova hudba).

Die Asthetik des Sozialrealismus hat in den Prozess der Entstehung des Filmes durch ihre

Ideologie und Zensur eingegriffen. Auch wenn der Regisseur KrSka sich bemiiht hat,
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seine Stellungen und Gedanken in den Film einzubinden, war es in den fiinfziger Jahren
des vergangenen Jahrhunderts praktisch unmdglich, sie zu verdffentlichen. Die Epoche
hat die Entstehung eines solchen Filmes erfordert, und es war nur die Frage der
Personlichkeit des Regisseurs, ob ein Filmkitsch im Einklang mit der sozialrealistischen
Asthetik entsteht, oder nicht. Krska hat sich bemiiht, den Film als eigenartiges Kunstwerk
zu drehen, das die Aspekte von Smetana als Grofe der musikalischen Kunst und zugleich
von Smetana als Volksmenschen ausgleicht. Der Sozialrealismus hat auch die
Schilderung der Taubheit von Smetana beeinflusst, denn der Regisseur endet mit
Smetana‘s Ertaubung, und wir erfahren nicht mehr, wo und wie er verstorben ist. Damit
héngt auch der Fakt zusammen, dass die Figur von J. Schwarz im Drehbuch (und im
Film), die uns in der Filmerzdhlung iiber den ganzen Verlauf Smetana‘s Diagnose
berichtet, ziemlich unauffillig erscheint. Smetana wird daher im Film als Nationalheld
geschildert, im Einklang mit den damaligen Idealen. Im Film kann man auch Aspekte
finden, die Smetana‘s Kampf gegen die elitire Gesellschaft schildern, zum Beispiel

seinen Konflikt mit der Opernsiangerin Fraulein von Ehrenberg.

Trotz den Eingriffen und der Zensur der Epoche des Sozialrealismus kénnen wir
feststellen, dass der Film Aus meinem Leben dem Zuschauer als einziger Film, in dem die
Gestalt des Komponisten erscheint, einen Einblick insbesondere in das politische und
kiinstlerische Leben von Bedfich Smetana bietet. Smetana wird in diesem Film vor allem
als Opernautor und als Gigant der tschechischen Musik geschildert, der fiir die Interessen

der tschechischen Kultur kampft.
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