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UvoD

,Nemdm talent! Nikdy mi to neslo.” Uz jste slySeli zaznit néco podobného v souvislosti
s kreslenim? Ano, mnoho lidi se domniva, Ze kresbé nelze naucit. Bud na to ¢lovék ma
buriky ¢i povéreni od Boha, nebo ma smulu. Z osobni zkuSenosti mohu fict, Ze toto
presvédceni byvéa pfizivovano téz na nasich zékladnich a stfednich skolach. Ono je to

Vv 2

tak pro vSechny jednodussi.

Je moZné naucit kohokoliv kreslit? Otazka by méla spiSe znit: , Je mozné naucit koho-
koliv vytvarné vidét?” ProtoZe schopnost kreslit, spociva ve schopnosti zpracovat a pte-
vést vizudlni vjem.! Tato diplomova prace vychazi z pfedpokladu, ze to mozné je.
Dokonce na tom stavi. Na jejim pocatku stala - jak se ostatné ¢tenafi sami presveédci -,
fada otazek. Jednalo se o otazky povahy filosofické i praktické, vzdy vsak souvisejici

s povolanim ucitele vytvarné vychovy.

Prace se zamétuje na oblast vyuky kresleni, nebot kresba byva zakladnim staveb-
nim kamenem drtivé vétsiny vsech vytvarnych pocinti.? Cilovou skupinou pedagogic-
kého puisobenti jsou zde déti skolniho véku. Avsak obecné principy snad lze aplikovat

nezavisle na prozitych létech — koneckoncti, kazdy ¢lovék je tak trochu ditétem.’

Préce je, v souladu se zadanim nasi katedry, roz¢lenéna na tfi ¢asti. Prvni c¢ast, te-
oretickd, je zaméfena na didaktiku kresby. Snazi se nalézt odpovédi na otadzky: Proc
kresbé vyucovat? Jak se vlastné clovek uci? Jak vnimd a co jej motivuje? Jak se vyviji jeho vy-
tvarny projev? Jakymi proménami prosla vijuka vytvarné vychovy na nasem vizemi? Jak se uci

dnes? Co je to kresba? Jaké dilci dovednosti vyZaduje, a co v cloveku kultivuje?
Druhou, ¢ast praktickou, tvoii série autorskych kreseb-maleb, popis jejich vzniku,

1 EDWARDS, Betty. Naucte se kreslit pravou mozkovou hemisférou. Pieklad T. SLADEK. Dotisk 1.vyd.
Brno: Zoner Press, 2012. Strany 26-27. ISBN 978-80-7413-138-7.

2 PARRAMON, José Maria. Jak kreslit. Pteklad M. PECHOVA. Vyd. 2. Praha: Jan Vasut, 1998. Strana 30.
ISBN 80-7236-049-9.

3 PIAGET, Jean a Barbel INHELDER. Psychologie ditéte. Pieklad E. VYSKOCILOVA. Praha: Portal, 2014.
Strana 10. ISBN 978-80-262-0691-0.
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kontextu a rozbor moznych vykladd. Tento oddil je pojat jako prostor pro rozvoj vlast-
ni volné tvorby v ramci odvétvi kresby. Sleduje osobni tvirci pohnutky a popisuje cely

proces vzniku vysledného dila. Jeho vyznamnou sloZku tvori fotodokumentace.

V posledni ¢asti, pedagogické, naleznete navrhy konkrétnich cviceni pro rozvoj

kreslitskych schopnosti a zpravu o realizaci nékolika z nich v praxi.

Nejvyssi ambici tohoto pojednani je odpovédét na vyvstalé otazky tykajici se klico-

vého tématu, a soucasné nalézat dalsi podnéty k zamysleni.

Kolem kresby se na rozdil od takového pocitani ¢i ¢teni vznasi oblak ,magicna”
a ,osudovosti”, a jaksi se pozapomind, Ze je to obycejnd zruc¢nost, kterou mohou dis-
ponovat vsichni, kdo ji vénuji dostatek ¢asu. Kdyz se da trénovat, pak se zakonité musi
dat také naucit. Jak kresbé efektivné ucit? Jak pomoci druhému otevrit oci vytvarnému vidéni?

A proc?



I. TEORETICKA CAST

(Kresba, zaklad vzdélani?)

1. Proc¢ je dulezité kreslit?
Aktivni zivot

Ma dnes kresba pro lidi jesté vyznam? Vzdyt mtzeme mit vSechno hned a hlavni hes-
lo dne zni produktivita.* Tak kdo by hodiny ziral na scenérii a horkotézko kladl ¢arku
vedle ¢arky, kdyz mtze vSe stiskem tlacitka zachytit, ihned sdilet na néjaké socidlni
siti a jit klidné dal? Zkratka se ,jit vénovat né¢emu porddnému”. Nejlépe tfem porad-

nym vécem najednou, jak také obraz idedlniho, tedy aktivniho, jedince kéze.

Takova je nase doba - doba technologii a informaci, doba ¢inorod4, doba roztrzita.

§
\
i BiE L

i LLL Jll BUtEE R
Obr. 01-04 Kazdodenni radosti ¢inorodého jedince

4 HAN, Byung-Chul. Vyhoteld spolecnost. Pfeklad R. BAROS. Vyd.1. Praha: Rybka Publishers, 2016.
Strana 15-16. ISBN 978-80-87950-05-0.
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,Z nedostatku klidu sméruje nase civilizace k novému barbarstvi. Zadna doba si necenila lidi
cinorodych, to znamend neklidnych, vice neZ nase. K nezbytnym korekturam, jez bude treba

provést na charakteru cloveka, patii proto rozsihlé posileni rozjimavého elementu.”
—F. Nietzsche

V dile Soumrak model Nietzsche formuluje tfi tkoly, k nimz ¢lovék potiebuje vy-
chovatele. Uvadyi, Ze je tfeba ucit se zaprvé vidét, zadruhé myslet a zatteti mluvit a psat.
Ucenim se vidét, ptitom mini , navykat oko klidu, trpélivosti a vyckdvani, az véci samy se

priblizi”, tedy ucit oko hluboké a kontemplativni koncentraci. Toto uceni divat se nazy-

va prvni pripravou k duchovnosti.®

Summer
Chien
sy s v e ey iy Heaven
Podle tradi¢ni ¢inské filosofie Zijeme ve svété i, == Sun
Valley south Nind
. v 2 . o 7 . P 5 ,A swW N A
jednoty sloZzeném z protikladti.” Dualitu Ize nacha- o v
F HE Wl ean |
zet véude - od stavby a fungovani lidského téla, g Fre il ¢ F (g Weter 7
NN\ NE w4
po stfidani dne s noci a promény ro¢nich obdobi. Chen N " %/ Ken
Thunder =K' = Mountain
un
Earth
Tak jako spanek vyvaZzuje denni aktivitu, by Winter

. o o ) ) Obr. 05 Protikladné sily tvofi celek
také vnimavostni zpiisob mysleni mél tvofit protiva-

hu pro mysleni analytické. Oba zplisoby uvaZzovani - jeden pro vidéni celku a druhy
pro porozumeéni detaildm - jsou zasadni pro harmonicky rozvoj kritického mysleni
a schopnosti fesit problémy nejriiznéjsiho typu. Vnimavostni zptisob uvazovani, ktery
je tzce spjaty se schopnosti rozjimat, je vSak v nasi spole¢nosti obecné¢, i ve skolstvi,
stidle zna¢né opomijen.® Rozjimani je proces umoznujici nudu. A hluboka nuda je, jak

ekl literarni kritik a filosof W. Benjamin ,, snovym ptdcetem, které sndasi vejce zkusenosti”.’

5 NIETZSCHE, Friedrich. Lidské, pfilis lidské I. Pieklad V. KOUBOVA. Praha: Oikoymenh, 2010. Strana
171. ISBN 978-80-7298-404-6.
6 HAN, Byung-Chul. Vyhoreld spolecnost. Pfeklad R. BAROS. Vyd.1. Praha: Rybka Publishers, 2016.
Strana 32. ISBN 978-80-87950-05-0.
7 Jin a Jang [online]. [cit. 16. 11. 2017]. Dostupné z https:/ /cs.wikipedia.org/wiki/Jin_a_jang.
8 EDWARDS, Betty. Naucte se kreslit pravou mozkovou hemisférou. P¥eklad T. SLADEK. Dotisk 1.vyd.
Brno: Zoner Press, 2012. Strana 13. ISBN 978-80-7413-138-7.
9 HAN, Byung-Chul. Vyhoreld spolecnost. Pteklad R. BAROS. Vyd.1. Praha: Rybka Publishers, 2016.
Strana 21. ISBN 978-80-87950-05-0.
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,...Ltrita kontemplativni schopnosti, kterd v nemalé mite souvisi se zabsolutnénim vita acti-
va 1 je spoluzodpovédna za hysterii a nervozitu moderni spolecnosti vyzndvajici kult cinoro-

dosti.”!!
—Byung-Chul Han

Jak upozoriiuje soucasny korejsko-némecky filosof Byng-Chul Han, kazda epocha
maé své typické choroby. Nase pocinajici jednadvacaté stoleti charakterizuji onemoc-
néni nervova jako deprese, porucha pozornosti s hyperaktivitou (ADHD), hrani¢ni
porucha osobnosti (BPD) nebo syndrom vyhoteni.!? Za p¥i¢inu téchto neduht Han

povazuje, pro nékoho mozna prekvapivé, pfemiru pozitivity.

Nadprodukce, nadmérna vykonnost, pfemira komunikace, neustala aktivita — ten-
to fenomén byl oznacen jako neuronalni nésili, ndsili pozitivity.” Je to natlak dnesni
zapadni spolec¢nosti a jeji ,svobody”. Vychazi z predpokladu, Ze kazdy jedinec ptece
»,ma osud ve vlastnich rukou”, a tedy vlastni hlavou zodpovid4 i za sv(ij netspéch.
Toto vice ¢i méné védomé presvédceni pudi lidi stale kupredu a ze Zivota se jim stava

pouhd honba za vykonem. Clovék se méni na subjekt vijkonnosti.™

Nemoc, naptiklad v podobé deprese, u néj propuka v momenté, kdy uz nemuize
dal. Pfemira ¢innosti a moznosti jej paralyzuje. Povzdech depresivniho jedince, Ze ,nic
neni mozné”, miize vzniknout jen ve spole¢nosti, kterd véti, Ze ,nic neni nemozné”.

Nemoci uz dile moci, vede k destruktivnim sebevy¢itkam a k autoagresi.

N

Ptitom za kulturni vydobytky lidstva, napt. filosofii, vdé¢ime hluboké, kontemplativni

koncentraci. Ta je vsak vytlacovana jinou formou koncentrace zvanou hyperpozornost.'®

10 Vita activa = princip ¢inného zivota. Vice o tématu pojednava ARENDT, Hannah. Vita activa, neboli,
O ¢inném Zivoté. Preklad V. NEMEC. Vyd. 1. Praha: OIKOYMENH, 2007. 431 stran. ISBN 978-80-7298-
185-4.

11 HAN, Byung-Chul. Vyhoteld spole¢nost. Pfeklad R. BAROS. Vyd.1. Praha: Rybka Publishers, 2016.
Strana 31. ISBN 978-80-87950-05-0.

12 Tamtéz. Strana 7.

13 Tamtéz. Strana 12.

14 Tamtéz. Strana 18-19.

15 Tamtéz. Strana 18.

16 Tamtéz. Strana 21.
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Hyperpozornost se vyznacuje rychlym stfidanim mezi jednotlivymi tkoly."” Toto
prebihani od jedné ¢innosti k druhé, nebo feSeni vice podnétti najednou, jsme hrdé
pojmenovali multitasking a u¢inili z néj modlu.”® Ti, jeZ jej provozuji, byvaji povazovani

za lidi, ktefi ,,jdou s dobou”.

Ve skutecnosti to vSak neni

zadny civiliza¢ni pokrok, nybrz

regres. Multitasking je princip,

ktery uplatiiuji zvifata pro pre-

7iti v divociné.”?

Kocka Zere, zaroven hlida po- Obr. 06 Novy kult
tomstvo a snima vSechen pohyb v okoli. Je neustéle ve sttehu. Nema prostor na tvahy
o tom, jak by mohla pozvednout sviij koci¢i zivot.* Ostatné, kocky jsou - zejména
v prostfedi socidlnich siti - hitem, az se zd4, Ze nektefi lidé by byli radéji ko¢kou, neZzli

C¢lovékem.

Je nutné pochopit, Ze hekticky shon neptinasi spole¢nosti nic nového. Kultura se
nemuze rozvijet v prostfedi, které neumoziiuje dosahnout hluboké koncentrace. V ne-
ustavajicim kvapu je mozné pouze urychlit a reprodukovat to, co jiZ existuje. Navic
se spolu se schopnosti uvolnéni vytraci také uméni naslouchat. Tak mizi spolecenstvi

naslouchajicich a nastupuje spole¢nost aktivnich a zoufale osamélych egoist.”!

Nebezpeci, jez ndm v souvislosti s nasi , pfe-aktivizovanou” a , na-vykon-oriento-
vanou” spole¢nosti hrozi, je nemalé. Hal jej nazyva infarktem duse.? Kdyz se chceme
podobat tu zvifatiim, tu strojiim, jen nase lidstvi je ndm na obtiz, néco nebude zcela

v poradku.

17 HAN, Byung-Chul. Vyhoreld spole¢nost. Pfeklad R. BAROS. Vyd.1. Praha: Rybka Publishers, 2016.
Strana 21. ISBN 978-80-87950-05-0.

18 Tamtéz. Strana 20.

19 Tamtéz. Strana 20.

20 Tamtéz. Strana 20.

21 Tamtéz. Strana 21-22.

22 Tamtéz. Strana 44.
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O kresbé (definice, vyznam, pfinos)

, Byt vytrzen z kaZdodenniho vnimani, uvidét na nékolik bezednyjch hodin vnéjsi i vnitini svet,
nikoliv tak, jak se zda zviteti v nds, posedlému slovy a pojmy, ale tak, jak je vnimadn, primo a bez

omezovani, celou mysli - toto je pro kazdého skutecnost nedocenitelné hodnoty.”*
— Aldous Huxley*

Kreslenti je fascinujici proces propojeny s vidénim do takové miry, Ze lze tyto dvé
¢innosti jen tézko oddélit.” Bez pozorovani neni pochopeni, a bez pochopeni neni
kresba.?® Nez v8ak ptikro¢ime k dal$im avaham, pojdme definovat, co vée pod po-

jmem kresba rozumime.

,Kresba” mtize znacit vysledek tviiréiho procesu - tedy vytvarny projev
zachyceny na plose pomoci ¢ar, bodt a Srafti.” Tak tomu bylo v tradic-
nim pojeti. Dnes se v8ak vytvarné jazyky misi a za , kresbu” mtize byt
oznaceno i klubko stoc¢enych dratfi, struktura kozichu, nebo kapky sté-
kajici po sklenéné tabuli. Tedy prakticky cokoliv, v ¢em nase oko dovede

odhalit linearni charakter.

Dale slovo , kresba” vyjadfuje vytvarnou techniku. Vice méné je vy-
mezena tradi¢nimi materidly a pomtckami. Mezi né fadime predevsim
tuzku, uhel, rudku - ¢ili materidly umoznujici linedrni stopu - a papir.”

Ovsem, jak jiz bylo fec¢eno, hranice mezi jednotlivymi disciplinami jsou

23 EDWARDS, Betty. Naucte se kreslit pravou mozkovou hemisférou. Preklad T. SLADEK. Dotisk 1.vyd.
Brno: Zoner Press, 2012. Strana 30. ISBN 978-80-7413-138-7.

24 Aldous Huxley (*1894, UK - 11963, USA) byl spisovatel, novelista a filosof. Mezi jeho vyznamna
dila patfi antiutopicky sci-fi roman Konec civilizace (1932), ¢i esej zabyvajici se ti¢inky psychedelik Briny
vnimdni (1954). Vice viz Aldous Huxley [online]. [cit. 16. 11. 2017]. Dostupné z https:/ /cs.wikipedia.org/
wiki/ Aldous_Huxley.

25 EDWARDS, Betty. Naucte se kreslit pravou mozkovou hemisférou. Preklad T. SLADEK. Dotisk 1.vyd.
Brno: Zoner Press, 2012. Strana 26. ISBN 978-80-7413-138-7.

26 TUMA, Lukas. Vidéné a védéné [online]. [cit. 16. 11. 2017]. Dostupné z http:/ /www.grapheion.cz/
index.php?akce=vypis&link=2010100076.

27 TEISSIG, Karel. Kresba. Praha: Aventinum, 2010. Strana 7. ISBN 978-80-7442-009-2.

28 PARRAMON, José Maria. Jak kreslit. Preklad M. PECHOVA. Vyd. 2. Praha: Jan Vasut, 1998. Strana
30. ISBN 80-7236-049-9.
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)

diskutabilni. Vzdyt z historie zname pfiklady velkych malift, jejichZ ru-

kopis byl silné kresebny (Velazquez, Goya, Daumier, Gogh).”

Z hlediska déjin umeéni ,kresba” oznacuje celé jedno umélecké od-
vétvi. V minulosti tomu bylo jinak. Kresba byla vnimana pouze jako
taze predptipravnd. Slouzila jako prvni zaznam pfi feSeni technickych
uloh, vynélezi a nastrojl, a jako prvni projekt umeéleckych dél v malbé,
socharstvi, architektufe i v uméleckém femesle. Kresba, dfive takto ulo-
zend pod povrchem malby ¢i skrytd v piskovci, vSak prokazala pravo
na vlastni zivot, osamostatnila se jako autenticka disciplina a dokonce
podnitila vznik pfibuznych odvétvi, jako ilustrace, karikatura, kresleny

film a jiné.*

,Kresba” je téZ pojmenovani ¢innosti, kterou kreslit vykonava. V tom-

to vyznamu znaci proces, jeZ se odviji v case.

Autonomii si kresba ziskala diky svym nespornym kvalitdm, k nimZ patfi: bezpro-
stfednost, ,nahost” a jasnost vyjadieni. V kresbé je velmi obtizné cokoliv skryt. Velice
zblizka zrcadli dusevni proces svého tvirce. MoZnd praveé v tom se skryva jeji svid-

nost.?!

Smyslem kresby je bezpochyby zobrazovani véci, lidi, krajin, pocitd, myslenek
a pfedstav. Jejim cilem a podstatou je tedy komunikace s vnéjsim svétem, ale i se sebou
samym. Tvirce vplouvé do kontemplativniho dialogu se svym nitrem. Kresba u¢i oko
navykat dlouhému zkoumavému pohledu, zklidiiuje télo, koncentruje mysl. Kreslit je
pohrouZzen do vnitiniho prozivani skutecnosti, at uz se pokousi o kresbu podle reality,
pameéti ¢i podle fantazie. Pfinos kresby pro jedince tak spociva v kultivaci propojeni

mezi myslenim, vidénim a télem (rukou) a jejich koordinaci.

29 TEISSIG, Karel. Kresba. Praha: Aventinum, 2010. Strana 8. ISBN 978-80-7442-009-2.
30 Tamtéz. Strana 7-8.
31 Tamtéz. Strana 7.
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Pro osoby s uméleckymi ambicemi je kresba jednim z pilif na nichz mohou bu-
dovat svoji vytvarnou ¢innost. A¢koliv néktefi vytvarnici uz nepovazuji kresleni za
nezbytnou soucast umélcova repertoaru, a pri navstévé galerie moderniho umeéni, se
setkéte s uméleckymi dily, k nimz zdéanlivé nejsou zapottebi Zddné tradi¢ni dovednos-
ti, je zvladnuti kresby pro zac¢inajici umélce velmi dtlezité.”” David Hockney® pohlizi
na schopnost naturalistické kresby jako na rozsifeni horizontu.* Cim vice dovednosti

¢loveék ziskd, tim $irsi pole pastvy poskytuje své kreativité.

]
/

Obr. 07 David Hockney pfi praci na obraze pro Royal Academy (2012)

Neékdo se mtize obavat, Ze procvi¢ovanim kresby podle skute¢nosti (zatisi, krajin-
ky, apod.) se vytvarnik uzavira v tzkém a dnes spiSe negativné vnimaném héjemstvi
akademismu. Je to vS8ak obava zbyte¢na. Nauci-li se clovék dobte kreslit, neznamena
to ani v nejmensim, Ze snad bude vzdy vytvéaret nudné a puntickatské uméni. Ti kdoz

takové umeéni tvori, by bezpochyby tvofili i nudné a puntickarské abstraktni uméni.®

32 EDWARDS, Betty. Naucte se kreslit pravou mozkovou hemisférou. Preklad T. SLADEK. Dotisk 1.vyd.
Brno: Zoner Press, 2012. Strana 262. ISBN 978-80-7413-138-7.

33 David Hockney (*1937, UK) je anglicky malif, kreslit, grafik, scénograf a fotograf. Ptispél k pop-
-artovému hnuti 60. let 20. st. Ikonickym dilem tohoto obdobi se stala jeho malba A bigger splash (1967).
Vydal také kontroverzni knihu Tajemstot starych mistrii (2001), v niz hovoii o uzivani optickych ptistroja
v tvorbé starych mistrt. Vice viz David Hockney [online]. [cit. 16. 11. 2017]. Dostupné z https:/ /en.wiki-
pedia.org/wiki/David_Hockney.

34 EDWARDS, Betty. Naucte se kreslit pravou mozkovou hemisférou. Preklad T. SLADEK. Dotisk 1.vyd.
Brno: Zoner Press, 2012. Strana 262. ISBN 978-80-7413-138-7.

35 Tamtéz. Strana 262.
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2. Lidsky faktor
Vyvoj kresebného vyjadfovani ¢lovéka

U lidského druhu se kresba objevuje jiZ v raném véku, a to zcela spontanné. Je pii-
rozenym projevem lidské zvédavosti. Kazdé dité ji nalezne, a vétSinou také vyuziva,
nebot nevyZzaduje slov. Slova jsou symboly pro pfedméty ¢i myslenkové koncepty
a dohromady tvoii jazyk, kterému se od malicka u¢ime, abychom si navzajem rozu-
méli. Také kresba je jazykem sloZenym ze symbol, je to v8ak jazyk osobnéjsi povahy.
Kazdy jedinec si vytvafi ten svij (obvykle déti do kresleni, narozdil od porozuméni
feci, netla¢ime). Kresba umoznuje vyjadrit pohled na svét zptisobem tézko pfenositel-

nym do slov.*

Prvnim vizualné tviiréim projevem malého ¢lovéka, jak jisté vsechny matky potvrdji,
je skvrna.” Vytvarnym materidlem se muze stat prakticky cokoliv, tfeba misa s kasi
a stil. Od jednoho roku, kdy uz se ditéti do ruky pfileZitostné dostane i tuzka, za¢ne
¢marat. Nejprve jen tak, bez zdméru a prakticky po ¢emkoliv. Pfitom tdajné pocituje
podobnou tdlevu a potéseni, jako kdyz jde na no¢nik.* Je to takeé jisty druh vyprazdiio-

véani, stahovani a uvolnovani svald.

Crtani se spolu s vyvojem organickych funkci ditéte postupné stdva zdmérnym az

napodobivym.** Ve svych ovalech a kolmicich naléza dité podobnost s okolnim své-

P

tem. V tomto raném obdobi si pozorovanim vytvari tzv. ikonografické znaky, tedy

kresebné symboly véci, jez jej obklopuji.*

Vétsinou déti jako prvni projevi zdjem o ¢lovéka. Kolem 3. roku obvykle zacinaji

kreslit ovaly s nozi¢kami, které odbornici ptiléhavé oznacuji jako hlavonozce.

36 DAVIDO, Roseline. Kresba jako ndstroj poznini ditéte. Preklad A. LHOTOVA, H. PROUSKOVA. Vyd.
2. Praha: Portal, 2008. Strana 19. ISBN 978-80-7367-415-1

37 Tamtéz. Strana 21.

38 Tamtéz. Strana 22.

39 READ, Herbert Edward. Vychova uménim. Pteklad J. CAHA. Vyd. 1. Praha: Odeon, 1967. Strana 139.
40 ROESELOVA, Véra. Didaktika vijtvarné vijchovy V., nejen pro zikladni umélecké skoly. Praha: Univerzita
Karlova, 2001. Strana 15. ISBN 80-7290-058-7.
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S rostoucim vékem a mentalnimi schopnostmi ditéte hlavonozci ziskdvaji na de-
tailech a stale vice se podobaji lidské bytosti. Kolem 6. roku pak dospiva dité ke kom-

pletni kresbé ¢lovéka (télo se vsemi koncetinami, prsty, oblicej s veskerymi prvky...).*
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Obr. 08-13 Kresby déti MS Stara Ves (2-5,5 let)

41 DAVIDO, Roseline. Kresba jako ndstroj pozndni ditéte. Pieklad A. LHOTOVA, H. PROUSKOVA. Vyd.
2. Praha: Portél, 2008. Strana 23. ISBN 978-80-7367-415-1.
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Domecek - MiSa, 7 let

2 . 3

i

/ é.» i
==

Kaceni stromis = Simon, 8 let Raketa - Bob, 8 let

Obr. 14-17 Kresby zakii ZS a MS Staré Ves (5-8 let)

Kolem 9. az 10. roku dochézi ke stagnaci, béhem niz vyvoj repertoaru ikonogra-
fickych znak®i pomalu kon¢i. Ze spontannich vytvarnych forem se tak stava soubor
razitek, kterd postradaji citovou sdélnost. Navic s rostouci schopnosti objektivniho
pozorovani zac¢ina byt dité brzdéno nastupujicim pocitem vnitini nejistoty z nedoko-
nalosti. Toto obdobi, kdy vytvarnd aktivita obvykle zna¢né klesa, odbornici nazyvaji
krize détského vytvarného projevu. Je to ptirozend faze, ktera miiZe trvat i nékolik let. Je
ziejmé spjata s rozvojem fecovych schopnosti. Po uplynuti této krize mnoho mladych

lidi jiz neciti potfebu vytvarného vyjadfovani.*

Ti co stagnaci preklenou, pak vétSinou vyrazné preferuji své individudlni zajmy.
Neékdo tihne k realismu, nékdo ke zvladnuti slozitych technik, jiny se uchyluje k de-

korativni femesIné tvorbé, snovym kompozicim, ¢i hledani vlastnich konceptt svéta.*

42 ROESELOVA, Véra. Didaktika vyjtvarné vijchovy V., nejen pro zdkladni umélecké skoly. Praha: Univerzita
Karlova, 2001. Strana 15-16. ISBN 80-7290-058-7.
43 Tamtéz. Strana 16.
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Teorie o rozdilném zaméreni hemisfér

Lidsky mozek je fidicim a integra¢nim orgdnem nervové soustavy ¢lovéka. To zname-
nd, ze ¥idi a kontroluje vSechny télesné funkce, jako ¢innost srdce, traveni, pohyb, fec,
mysleni, pamét ¢i vnimani emoci.* Ktra velkého mozku je rozdélena brazdou na dvé
poloviny. Tyto dvé mozkové hemisféry jsou vzajemné propojeny shlukem nervovych

vldken, tzv. kal6znim télesem.®

UZ v Sedesatych letech 19. stoleti se v souvislosti s oddélenosti hemisfér vynoftily
prvni védecké tvahy o mozné rozdilnosti jejich specializaci. Tento fenomén byl viak
blize prozkoumén teprve v Sedesatych a sedmdesatych letech dvacéatého stoleti. Byl to
americky neurovédec R. W. Speery, kdo odhalil specifickou tlohu jednotlivych polo-

vin mozku.*

Na vyzkum Speeryho pfivedla préace s pacienty trpicimi epilepsii. Lé¢il je tenkrat
operaci, pfi niz pretnul kal6zni téleso v jejich mozku, ¢imz zcela rozdélil jejich he-
misféry. Pfiznaky epilepsie sice zmizely, objevily se vsak jiné zajimavé skutecnosti.
Byla zna¢né narusena integrita osobnosti téchto pacientti. KdyZ méli naptiklad pfi po-
kusu pravou rukou ohmatat (bez zrakové kontroly) néjaky predmét, pak tento pred-
mét dokazali také pojmenovat. Pokud vSak predmét ohmatavali levou rukou, pted-

mét pojmenovat nedokézali.”

Vyzkum, za ktery Speery prevzal roku 1981 Nobelovu cenu, ukézal, Ze kazda z he-
misfér umoznuje zpracovavat ptijaté informace jinym zptsobem.*® Levd hemisféra®, jez
komunikuje s pravou polovinou téla, umoziuje vnimat analyticky, abstraktné, logicky

a linearné. Operuje se slovy a symboly.

44 Lidsky mozek [online]. [cit. 10. 3. 2018]. Dostupné z https:/ /cs.wikipedia.org/wiki/Lidsky_mozek.
45 Lateralizace mozkovych funkci [online]. [cit. 6. 3. 2018]. Dostupné z www https:/ /cs.wikipedia.org/
wiki/ Lateralizace_mozkovych_funkci.
46 Tamtéz.
47 Uvedené plati pro pravaky. U levdki je tomu naopak.
48 Lateralizace mozkovych funkci [online]. [cit. 16. 11. 2017]. Dostupné na www https:/ /cs.wikipedia.org/
wiki/Lateralizace_mozkovych_funkci.
49 U levakt naopak.
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Naproti tomu pravd hemisféra, kterd je propojena s levou polovinou, byva popisova-
na jako nonverbalni, analogickd, iracionalni, intuitivni, prostorova. Vnimé informace

komplexné a rozumi metaforam.”

O tématu oddélenosti hemisfér a jeho dopadu na vyuku kresby pojednava kniha
Betty Edwardsové™ Kresleni pravou hemisférou (2012). Autorka v ni predklada teo-
rii 0 dvou médech mysleni, podloZzenou Speeryho vyzkumy funkénich specializaci
hemisfér. Dovednost kreslit je podle Edwardsové silné spjatd s pravou hemisférou.
Kresebna neschopnost podle ni pravdépodobné prameni z dominance levé, analytické
hemisféry, kterd ruce podsouva zjednodusené a nepfesné symboly, namisto skute¢né
vidéné reality. Jinymi slovy, aby ¢lovék dokézal kreslit podle skute¢nosti, musi o ni

prestat uvazovat ve slovech.>
O Kreativité

Tvorivost neboli kreativita (z latinského creo = tvorim) byva nejcastéji chapéana jako
soubor schopnosti, které umoznuji umeéleckou, védeckou ¢i jinou tvaréi ¢innost. Pro-

jevuje se jako vynalézavost, vznik originalniho dila nebo myslenky, popt. tviréim fe-

v Vs

Senim problém.”® V uzsim smyslu je kreativita schopnost tviaréi produkce, jejimiz
predpoklady jsou vysoka citlivost vii¢i zméndm a schopnost pfezkoumavat dosavad-

ni rutinni postupy a pfizptisobovat je novym podminkdm.>

Ve vytvarném uméni moderny zaujala tvofivost vyznamné postaveni. Moderni dilo
bylo chapano jako originalni lidska exprese, autonomni vypovéd’ a osobni realizace.”

I nadéle hraje tvorivost dtilezitou roli, a to naptiklad v debatéch o cilech a funkci vzdé-

50 EDWARDS, Betty. Naucte se kreslit pravou mozkovou hemisférou. P¥eklad T. SLADEK. Dotisk 1.vyd.
Brno: Zoner Press, 2012. Strana 56. ISBN 978-80-7413-138-7.

51 Betty Edwards (*1926, USA) je americka vytvarna pedagozka. Vice viz Betty Edwards [online]. [cit.
16. 11. 2017]. Dostupné z www https:/ /en.wikipedia.org/wiki/Betty_Edwards.

52 EDWARDS, Betty. Naucte se kreslit pravou mozkovou hemisférou. Pieklad T. SLADEK. Dotisk 1.vyd.
Brno: Zoner Press, 2012. Strana 69. ISBN 978-80-7413-138-7.

53 Tworivost [online]. [cit. 10. 3. 2018]. Dostupné z https:/ /cs.wikipedia.org/wiki/Tvotivost.

54 SOBANOVA, Petra. Metodickyj materidl k pedagogické praxi ve vijtvarné vyjchové. Vyd. 1. Olomouc: Uni-
verzita Palackého, 2015. Strana 19. ISBN 978-80-244-4756-8.

55 Tamtéz. Strana 19.
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lavani v celosvétovém méfitku. V soucasném svété je totiz kreativita povazovana za
klicovou kompetenci 21. stoleti a jedno z vychodisek pro ekonomiku, socidlni proble-

matiku i oblast ochrany kulturniho dédictvi.”

Tvoftivy jedinec byva charakterizovan potfebou pfekonavat pirezitky soucasného
nastaveni. Byva spojovan s jistou davkou individualismu a silnou pottebou inovace.
V mens$im méftitku , byt tvofivy” vSak miiZe znamenat prosté schopnost improvizo-
vat a pruzné reagovat na zménu, se schopnosti pozitivné prozivat danou zkusenost.
Takovyto typ kreativity se sice nedemonstruje tak vyrazné, jako ona , velka tvofivost”
uznavanych umélcti, vynalezct a mysliteld, zato se s ni mizeme setkat kazdy den.

Z N~z

Odréazi se v jednacich strategiich jedince. Oba typy maji pro spole¢nost sviij vyznam.”’

Badani v oblasti tvotivosti se v priibéhu 20. stoleti zacalo zamétovat pravé na tuto
tzv. malou, v8edni tvofivost. K jeji podpote ve spolecnosti dochazi na arovni vzdeéla-
vani v roviné néjraznéjsich teoretickych studii a tivah. Pfi nich se vychazi z predpokla-
dd, ze: ,Kazdy clovék ma kreativni potencidl, 1isi se pouze jeho mira. Kreativita se projevuje
ve vsech oblastech lidskych aktivit. Kreativita je imaginativni aktivita, jejiz vystup ma atributy

novosti a vlastni hodnotu. MiiZe se projevit v individudlnich i kolektivnich aktivitich.”
Co nas motivuje?

Motivace je ¢asto skloriovanym pojmem, a to také ve vyuce vytvarné vychovy. Jedna

Ve s

se o vnitfni nebo vnéjsi faktor vedouci k energetizaci organismu. Usmérnuje nase cho-

vani a jednani pro dosaZzeni urcitého cile.”
D. H. Pink v knize Pohon (2011) déli lidskou motivaci na tfi stupné:

Motivace 1.0, hnaci motor nasich pfedkd, pralidi. Pfedstavujeme si, Ze jejich

chovéani bylo jednoduché a pravdivé, a tak jako u zvifat souviselo s instinkty. Jejich

56 STEPANKOVA, Katefina. Jak zabit , tvofivost” ve vyjtvarné vijchové [online]. [cit. 10. 3. 2018]. Dostupné
z http:/ /www.kuv.upol.cz/index.php?seo_url=aktualni-cislo&casopis=3&clanek=21.

57 Tamtéz.

58 Tamtéz.

59 Motivace [online]. [cit. 10. 3. 2018]. Dostupné z https:/ /cs.wikipedia.org/wiki/Motivace.
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motivace vychdzela z pudd, predevsim tedy z toho nejsilné€jsiho - prezit.

Promeéna spolec¢nosti pfinesla novy druh motivace, motivaci 2.0. Je moZné na-
zvat ji také metodou , cukru a bice”. Jedna se o vnéjsi stimulovani za pomoci trestti
a odmén. Tento sytém sehral diilezitou roli pfi rozvoji pramyslu a ekonomiky a byl
rychle pfijat celou spole¢nosti, ktera na ném stoji dodnes. Co jiného jsou platy za

odvedenou praci, znamky ve skole, sankce za nedodrZeni povolené rychlosti atd.?

V padeséatych letech dvacatého stoleti zalozil Abraham Maslow obor humanis-
tické psychologie, jeZ zpochybrniovala, Ze lidské chovani je jen pouhym hledanim
stimulu pozitivniho a snaha vyhnout se stimulu negativnimu. Tak se dostala do
povédomi myslenka o jakési vyssi lidské motivaci.®* Motivace 3.0 vychdzi z nitra,
z nasich tuzeb. Stoji na tfech pilifich: autonomii, mistrovstvi a smyslu. Prameni
z prirozené lidské potieby svobodné rist a zdokonalovat se s védomim vyssiho

vyznamu.® Tento typ motivace je nasledujici metou nasi spole¢nosti. Nékteti lidé

a zemé jsou ji bliZze nez ostatni, ale sméfujeme k ni vSichni.

Vsechny déti se rodi jako zvédavé bytosti s pfirozenou touhou ucit se. Mnoho z nich
véak skonéi jako poddajny dospély, ktery se o nic nezajima. Cim to? Ze by vysledek vy-
chovy a vzdélavani? Ptilis mnoho $kol se vydava cestou rutiny, spravnych odpoveédi,
standardizaci, odmén typu ,jestli..., pak...” Podplacime studenty, namisto abychom
je povzbuzovali k zdjmu o danou véc. Souhlasim s ndzorem D. H. Pinka, Ze pokud
skute¢né chceme vybavit mladé lidi do pracovniho Zivota, a pokud chceme, aby vedli

spokojeny Zzivot, je nezbytné opustit motivaci 2.0 na postoupit smérem k verzi 3.0.%2
Jaké kroky k tomuto cili mtZe uéitel podniknout?

* domaci akoly: Vazme si volného ¢asu nasich zakti a nezadavejme nesmyslna cvi-
¢eni ve sluzbéach falesného smyslu pro prisnost. Radéji se nejprve sami sebe zeptejme,

60 PINK, Daniel H. Pohon: prekvapivd pravda o tom, co nds motivuje!. Preklad V. POLAKOVA. Olomouc:
ANAG, 2011. Strana 18-19. ISBN 978-80-7263-671-6.
61 Tamtéz. Strana 60-62.
62 Tamtéz. Strana 128.
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zda podporuje domaci tikol mistrovstvi tim, Ze nabizi k feSeni neotfely a zajimavy
problém. Dale, zda Z&ci rozumi smyslu tohoto domaéciho tkolu. Je jim jasné, jak prispi-

va dand doméci aktivita k vétsimu projektu, do néhoZ je zapojena celé tfida?

* autonomni projekty: Vycletime jeden den, kdy mohou déti pracovat na projektu,
ktery si samy zvoli, zptisobem, ktery si vyberou, ve skupinkdch podle vlastniho vybé-
ru. V pfedstihu jim pomozme s piipravou néstroji, informaci a ostatnich véci, které

budou moci potfebovat. A nechme je pracovat. Pristi den zaky pozadejme o zpravu

o novych zkuSenostech, a o tom, co zjistily.

* hodnoceni: Znamky mnohdy vypovidaji spiSe o poddajnosti Zaka, neZ Ze by sou-
visely s u¢enim. Studenti se Spatnymi znamkami vidi sami sebe jako netispésné, coz
je demotivuje. Hodnoceni méa byt zpétnou vazbou o pokroku. Dejme zdktim moznost
uvédomit si svij vyvoj. Na zac¢atku skolniho roku je pozadejme, aby sestavili Zebticek
toho nejdtlezitéjsiho, ¢eho chtéji v uceni dosahnout. Na konci pololeti je vyzvéme, aby
v par odstavcich ohodnotili svij pokrok. V ¢em byli iispésni a co se jim nepovedlo? Co
se jesté musi naucit? Poté jim predlozme vlastni hodnoceni. Na zakladé srovnani téch-

to dvou hledisek mtZe vzniknout diskuze, jak si zdk vede na cesté za mistrovstvim.

* pochvala: Chvalme za snahu a strategii, ne za inteligenci. Pokud déti véti, Ze kazdy
problém s nimz se setkaji, testuje jejich chytrost, pak se zdkonité snazi nevypadat hlou-
pé a budou hledat tu nejjednodussi cestu. Naopak déti, které chapou, Ze k mistrovstvi
vede snaha a spousta tsili, budou ochotny celit novym a slozitym tkoltiim. Chvalme
za piesné definovanou véc. Obecné feci jsou prazdné a pouze zatézuji. Chvalme v sou-

kromi. Chvéla je zpétnd vazba, ne ceremonial. Chvalme pouze pokud je pro to dobry

davod.

* Sirsi souvislosti: At uz déti zrovna studuji cokoliv, je dilezité, aby si umély od-
povédét na otazky: Proc se ucim pravé toto? Jak to souvisi se svétem, ve kterém nyni Ziji?
Opusttme hranice tfidy a nachazejme souvislosti. Jak mohou Zdci dané konkrétni znalosti

¢i dovednosti uplatnit?
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* zak ucitelem: Zptsob jak se presvédcit, zda néco dobfe umime, je pokusit se to
naucit jiné. Zadejme kazdému Zakovi néjaky aspekt tématu, kterym se prave ve vyuce
zabyvame. At se pokusi, to co se dozvédéli, naucit své spoluzaky. KdyZ to zvladnou,
poskytnéme jim 8irsi publikum (jiné tfidy, rodice, ucitele). Na zacatku roku se mi-
zeme kazdého Zaka zeptat na jejich individualni zaliby a oblasti, jimZ rozumi. Tento

seznam expertd si schovejme. Tfida ucitelt je tfidou téch, co se uci.®

3. Vytvarna vychova u nas vcera a dnes
Pocatky

Vytvarna vychova jako vyucovaci pfedmét ma na zakladnich, zdkladnich uméleckych
a sttednich skolach na nasem tizemi pres 200 let dlouhou tradici. Jeji prapocatek spada
do roku 1774, kdy byl zaveden Felbigeriiv Obecny skolni #dd, obsahujici také kresleni
,kruZitkem, pravitkem i volnou rukou”. Kresleni jako samostatny u¢ebni predmét bylo na

skolach v Rakousko-Uhersku uzdkonéno az roku 1869, tedy o sto let pozdéji.**

Zaméreni tohoto predmétu bylo ¢isté praktické, orientované na vychovu k femeslu
a potteby rozvijejiciho se pramyslu. Cilem edukace bylo péstovat u zakt schopnost
peclivé reprodukce a vyhotoveni linearnich geometrickych ¢i ozdobnych tvart vyuZi-
telnych napriklad pfi navrzich designu pramyslovych vyrobkt. Tehdejsi vyuka kres-
leni tedy v podstaté splyvala s technickym kreslenim. Vyuc¢ovéni se opiralo o tzv. ko-
pirovaci metodu (obkreslovani rytin), pozdéji preslo k metodé geometrické a nakonec
k jeji zdokonalené varianté, metodé stigmografické (obkreslovani za pomoci sité sou-

fadnic). Hodnoceni probihalo na zakladé kritérii jako ¢istota a peclivost provedeni.®®

I pres kritiku tyto postupy pretrvaly az do konce 19. stoleti. V ¢eskych zemich se do

63 PINK, Daniel H. Pohon: prekvapivé pravda o tom, co nds motivuje!. Preklad V. POLAKOVA. Olomouc:
ANAG, 2011. Strana 128-135. ISBN 978-80-7263-671-6.

64 CIKANOVA, Karla. Vijtvarnd vijchova a jeji teorie v Ceskijch zemich ve svétovych kontextech. Praha: Peda-
gogicka fakulta Univerzity Karlovy, 1998. Strana 1. ISBN 80-86039-70-6.

65 SOBANOVA, Petra. Metodickyj materidl k pedagogické praxi ve vyjtvarné vijchové. Vyd. 1. Olomouc: Uni-
verzita Palackého, 2015. Strana 13-15. ISBN 978-80-244-4756-8.
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tohoto ucebniho pfedmétu navic promitaly obrozenecké snahy, které mu dodaly spe-
cifickou formu. Napftiklad byly k obkreslovani vybirany dekorativni motivy odvozené

z lidovych vzorf, tzv. ndrodni svéraz.®

Za prvni didakticky materidl pro vytvarnou edukaci je povaZovano jizZ Komenské-
ho Informatorium skoly materské (1632) a nékteré pasaze z jeho Didaktiky (1657).
Prvni specializovany didakticky ¢asopis, Ceskyj kresli¥, zacal vychazet roku 1870 a
staté s tematikou vytvarné edukace se objevuji i v jinych periodikach (¢asopis Lumir,

Pedagogické Rozhledy).”

Na sklonku 19. stoleti se détskému vytvarnému projevu dostadva vétsi pozornosti.
Zajem vzrlista v souvislosti s , psychologizujicim” kulturnim trendem, ktery se naplno
projevil v uméni moderny 20. stoleti, pro niZ byla détska spontaneita, exotika a uméni
pfirodnich naroda silnym inspira¢nim zdrojem. Na pfelomu 19. stoleti jsou tudiz po-
raddany mezindrodni kreslifské kongresy, jez jsou spojené také s prehlidkami détskych

vytvarnych praci.

Na kongresu v Bernu je roku 1904 zalozena 1. svétova organizace sdruZzujici pii-
znivce vytvarné edukace FEA (Federation Internatinale de |’Enseignement du Dessign).
Kongresy oteviely prostor pro odbornou diskuzi, a tak v tomto obdobi dochazi ke
stfetu rznych tendenci. Pfedevsim dosud pfetrvavajiciho praktického pojeti vytvar-
né edukace oproti silicimu filosoficko-idealistickému hnuti, jeZ apeluje na dtleZitost

protivahy intelektualismu, jimz je $kolstvi zcela prodchnuto.®
Mezi valkami

Na pocatku 20. stoleti se pozornost fady badateld obratila ke zkouméni vztahu dét-
ského vytvarného projevu a vyvoje détské psychiky. Obdiv k ditéti a pfirozenosti jeho

projevu vedl ve své krajni podobé k ,,antididaktice”, rezignaci na jakékoliv edukativni

66 CIKANOVA, Karla. Vijtvarnd vijchova a jeji teorie v Ceskijch zemich ve svétovych kontextech. Praha: Peda-
gogicka fakulta Univerzity Karlovy, 1998. Strana 2. ISBN 80-86039-70-6.

67 Tamtéz. Strana 2.

68 Tamtéz. Strana 2-3.
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ovliviiovani procesu détské tvorby ze strachu, aby snad neztratil na své ptivodnosti.
Ptinesl v8ak také pozitiva, a to sice integrujici pfistup k vychové ditéte a rozvoji jeho
psychiky a schopnosti. Jednim z vyznamnych zastancti téchto nazori byl zaklada-
tel ¢eské pedopsychologie a pedologie Frantigek Cada. Psychologizujici proud ve vy-
tvarné vychové vsak u nas nebyl prevladajici tendenci. V praxi stale vitézil ,narodni
svéraz” a dekorativni ¢innosti. Proti této skute¢nosti se vyhranil také vyznamny archi-

tekt Adolf Loos ve stati Ornament a zloc¢in (1921).%°

Nové stoleti ptineslo také zmény v uméni. Pro vytvarnou vychovu se staly pod-
nétnymi pfedevsim tendence konstruktivistické a funkcionalistické, zejména diky pfi-
kladu Bauhausu”. OvSem i tyto snahy vytvarnych pedagogti se obratily v pouhou
napodobu forem bez obsahu. Druhé svétova valka a okupace Ceskoslovenska pak

tuto etapu vyvoje vytvarné vychovy na nasem tizemi uzavtela.”
Socialisticky realismus

Na pocétku 50. let se ¢eska pedagogika, spolu s ostatnimi odvétvimi, ocitla v soustte-
déném ideologickém tlaku. Roku 1954 byly vydany nové osnovy kresleni pro vSechny
typy a stupné skol. Estetickd vychova (tedy i kresba) byla podfizena ideové-politickym
zamértim vychovy komunistické. Vrcholem umélecké tvorby a estetickou normou byl
jmenovan socialisticky realismus. Ten ur¢il osnovu koncepce vytvarné edukace - ves-

kera tvorba méla byt , realistickd formou a revolucné romantickd svyym obsahem”.”>

Z predmétu se tedy stal zejména vycvik femeslné-technickych dovednosti, posta-
veny na formélné chapané renesan¢ni zobrazovaci tradici. Ateliérova vyuka byla re-
dukovana na mechanicky pojaté pracovni okruhy (kresba a malba podle skutec¢nosti,

dekorativni prace, technické naérty). Psychologické podnéty a inspirace moderniho

69 CIKANOVA, Karla. Vijtvarnd vijchova a jeji teorie v Ceskijch zemich ve svétovyjch kontextech. Praha: Peda-
gogicka fakulta Univerzity Karlovy, 1998. Strana 3-4. ISBN 80-86039-70-6.
70 Bauhaus = vysoka umélecka skola zalozena v dubnu 1919 ve Vymaru. Vice viz SIEBENBRODT,
Michael a Klaus NERLICH, Bauhaus Vymar: evropskd avantgarda 1919-1925. P¥eklad M. PROCHAZKA.
Praha: Ceské muzeum vytvarnych uméni, 1997. 108 stran. ISBN 3-929-323-14-1.
71 Tamtéz. Strana 4-5.
72 Tamtéz. Strana 5.
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uméni ze sklonku 30. let byly potlaceny a zdéanlivé prekonané formalni tendence (or-

namentalismus, pseudokonstruktivni ,, vykresovani”) opét bujely.”

Do stejného obdobi spadaji prvni vysokoskolska skripta pro ucitelstvi vytvarné vy-
chovy, naptiklad Metodika vytvarné vijchovy I. (J. Uzdil, 1952). Roku 1960 byly pfijaty
nové osnovy pfedmétu, nyni nazvaného vytvarnd vychova. Zména ptinesla kromé jiné-
ho pojmenovéni i jisté uvolnéni v koncepci. Kuptikladu byla posilena tloha skute¢né
diskuze nad uméleckymi dily. Vyznamnym pf¥inosem pro teorii a praxi bylo zaloZeni
odborného ¢asopisu Estetickd vijchova v roce 1960. Toto periodikum ve své vytvarné
Casti navazalo na tradici Ceského kreslive a jeho existence ptetrvala az dodnes, od roku

1992 pod nazvem Vyjtvarnd vijchova.™
Sedesata léta

DileZitym milnikem pro vyvoj vytvarné vychovy byl rok 1963, kdy vznika v rdmci
UNESCO Mezindrodni organizace pro vyjchovu (vytvarnym) uménim - svétova INSEA (In-
ternational Society for Education through Art), a to spojenim FEA (zaloZena 1904) a patiz-
ské INSEA (zalozena 1954).”

Ve svété vrcholil stfet politickych systémi, coz se promitalo i na poli kulturnim a vy-
chovném. Modernistické uméni rozkolisalo tradi¢ni pravidla zobrazovani a nastolilo
kult originality. Teorie a praxe vytvarné vychovy tim ziskala dynamiku, ale zaroven

ztracela svou dosavadni oporu v podobé technickych a zobrazovacich dovednosti.”

Predstavitelé Ceskoslovenské vytvarné vychovy méli s organizaci INSEA jiz od po-
¢atku zivé konakty. I to bylo pfic¢inou, Ze se na poc¢atku 60. let v didaktice ¢eskosloven-
ské vytvarné vychovy stale silngji projevovaly rozpory mezi ideologickou ,slupkou”

pfedmétu a jeho skuteénym obsahem sycenym mezindrodnimi zkusenostmi.”

73 CIKANOVA, Karla. Vijtvarnd vijchova a jeji teorie v Ceskijch zemich ve svétovyjch kontextech. Praha: Peda-
gogicka fakulta Univerzity Karlovy, 1998. Strana 5. ISBN 80-86039-70-6.

74 Tamtéz. Strana 6.

75 Tamtéz. Strana 6.

76 Tamtéz. Strana 6-7.

77 CIKANOVA, Karla. Vyjtvarnd vijchova a jeji teorie v Ceskijch zemich ve svétovyjch kontextech. Praha: Peda-
gogicka fakulta Univerzity Karlovy, 1998. Strana 7. ISBN 80-86039-70-6.
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Smér didaktice oboru u nés predznamenala II. celostatni konference uciteli vy-
tvarné vychovy, jeZ se uskutecnila roku 1964 v Praze. Za tstfedni téma byla zvolena
tvorivost. Ta navenek vyhovovala politickym narokim, ale ve skute¢nosti odporovala
strnulému ideologickému schématu tehdejsi komunistické vychovné teorie. Tvofivost
zustala v centru pozornosti teorie a praxe vytvarné vychovy po nékolik dalsich dese-

tileti, prakticky do pocatku devadesatych let.”

V srpnu roku 1966 hostila Praha také XVIII. Svétovy kongres INSEA. Z tst pro-
fesora J. Patocky zde zaznéla prednaska o Krizi raciondlni civilizace a iiloze umeéni.
O rok pozdéji byl vydan sbornik kongresovych referatti a v ¢eském prekladu vyslo
vyznamné dilo teorie vytvarné vychovy od Herberta Reada, kniha Vyjchova uménim.
V roce 1967 byl také ustanoven Ceskoslovensky komitét INSEA. Byla vydana ceska
verze komplexnich kongresovych materidlt pod nazvem Umeéni a vijchova. Vijtvarna
vychova pro budoucnost. Zprdava XVIII. svétového kongresu INSEA, Praha 1966 (SPN
Praha 1968).”

Obdobi normalizace

V 70. a 80. letech si ¢eska didaktika a teorie vytvarné vychovy sice zachovala svij
mezindrodni srovnavaci kontext, presto vsak zna¢né doplacela na represivni politické
prostedi. Mnozi z téch, kdo stali u zrodu Ceskoslovenského komitétu INSEA (CSKI),
museli opustit jak své pozice na vysokych gkolach, tak i fady ¢lentt CSKI a uchylit se

do intelektualniho exilu.®

Vytvarna vychova se dostala na kfizovatku cest bez ukazatelt, jak situaci vyjadfil
J. David ve zpravé ze svétového kongresu INSEA v Rotterdamu konaného roku 1981
(1983). Dosud prosazovany koncept tvotivosti vyzdvihujici spontaneitu projevu ne-
ndpadné, vsak o to nebezpec¢néji odvadeél vytvarnou vychovu od zivotodarné vazby

na vytvarné umeéni a uzaviral se do vlastniho zac¢arovaného kruhu. K tomu prispival

78 Tamtéz. Strana 7.
79 Tamtéz. Strana 7-8.
80 Tamtéz. Strana 8-9.
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i fakt, Ze vyvoj vytvarného umeéni se stal obtizné uchopitelnym jak pro estetiku, tak

pro teorii uméni.®

Zmateni vytvarné vyjadfovaci formy, jez postmoderni uméni provazelo, bylo
jednou z hlavnich pfi¢in postupného priklonu k alternativnim koncepcim vytvarné
edukace. Od konce 80. let byl tak pojem ,tvofivost” rozvijen a prekryvan darazy na

jiné specifické stranky v zavislosti na cilech vytvarné vychovy v danych obdobich.®
Devadesata léta

Politicky zlom na sklonku 80. a poc¢atku 90. let pfinesl vitané zmény. Do oboru se vra-
tili vyznamni exilovi predstavitelé a mezinarodni kontakty prestaly byt naptl utajo-
vanou skutecnosti. V roce 1991 byla zalozena Asociace vytvarnych pedagogi, profes-
ni sdruZeni s cilem zprostfedkovavani teoretickych poznatkti didaktiky mezi ucitele
v praxi. Po rozdéleni Ceskoslovenska, roku 1992, vznika Ceska sekce INSEA. Tato

sdruZeni jsou aktivni dodnes.

Po roce 1990 na ceské vytvarné-pedagogické scéné vykrystalizovalo nékolik pro-

gramovych proudd.

Prvni z nich oznaceny jako art-centricky, byl orientovan na vytvarnou disciplinu.
Snazil se posilit dimenzi umélecké a estetické formy. Usttedni my$lenkovou linii tvo-
ril: , zaZitek - dialog - interpretace”. Toto pojeti mélo blizko k francouzskému hnuti
Nové vychovy, pfedevsim ke skupiné GFEN. Predstavitelem tohoto proudu u nés byl

profesor L. Zhot.

Druha programova linie tzv. video-centricka jiZ v nazvu naznacuje zdjem o vizudl-
ni charakter vytvarné vychovy a pfiklon k elektronickym prostfedkiim. Koncept na-
vazuje na myslenky australského teoretika S. T. Coombse, podle néjz je cilem vytvarné

vychovy piedevsim ucit vizudlné myslet a motivovat k nalézani vlastniho systému

81 CIKANOVA, Karla. Vijtvarnd vijchova a jeji teorie v Ceskijch zemich ve svétovijch kontextech. Praha: Peda-
gogicka fakulta Univerzity Karlovy, 1998. Strana 9-10. ISBN 80-86039-70-6.
82 Tamtéz. Strana 10.
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vizudlnich symbolt. V nasem prostiedi se k této koncepci klonil J. Vancat.

Tteti pfistup byl orientovan na détskou kazdodenni zkuSenost. Lze jej oznacit jako
gnozeo-centricky. Jeho cilem bylo sméfovat dité k systematickému priblizovani se
zivotu, tedy objevovani svéta i sama sebe skrze vytvarny proces, ktery slouZzi jako

prostifedek vyrazové komunikace. Reprezentantkou tohoto pojeti byla V. Roeselova.

Ctvrty proud byl zaméfen existencialnim smérem, orientovany na filosofickou
a duchovni rovinu byti. Vytvarna tvorba byla v tomto pojeti prostfedkem pro objevo-
vani vnitfniho psychologického prostoru a jeho propojeni s prostorem vesmiru. Tento
proud je vnitiné rozrtiznény v zavislosti na jednotlivych teoretickych reprezentantech.

Patfi sem kupiikladu J. David, J. Slavik, ¢i M. Pohnerova.

Na strukturu proudal vytvarné vychovy u nas lze pohliZet i podrobnéji, jak ¢ini
V. Roeselova (1988), ktera rozeznava koncepci osm, vzdy v zavislosti na jednotlivych
vidéich osobnostech. Ty vsak 1ze vice méné presné zatadit do vyse uvedenych ctyt

kategorii.®
Nové milénium

V obdobi polistopadovych spolec¢enskych zmén se stala velmi Zivou také diskuze nad
sméfovanim oboru a jeho pfinosem pro spolecnost. Vysledek pfinesl rok 2001, kdy
byly Ministerstvem $kolstvi, mladeze a télovychovy (MSMT) schvaleny osnovy vy-
tvarné vychovy, a to hned ve tfech variantach, coz dobte zrcadli tehdejsi rozstépenost

néazort mezi odborniky v oboru.

Kazda z obmén danych osnov byla pfitom soustfedéna na odlisné cile a obsahy, pii-
padné vychézela z jiného teoretického kontextu, a tedy i pojmového aparatu. Varianty

byly nasledujici:

Varianta A (T. Komrska, M. Pastorov4, P. Sam&ula) vnimala vytvarny pro-

83 CIKANOVA, Karla. Vyjtvarnd vijchova a jeji teorie v Ceskijch zemich ve svétovijch kontextech. Praha: Peda-
gogicka fakulta Univerzity Karlovy, 1998. Strana 10-12. ISBN 80-86039-70-6.
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jev jako svébytnou c¢innost ¢lovéka a univerzalni fe¢ neodlucitelnou od
ontogeneze i fylogeneze lidského rodu. Za cil si kladla , formovdni citlivé,
celistvé, otevrené lidské bytosti, schopné uvédomouvat si sebe sama ve svéte, v jeho
kosmologickém i antropologickém rozméru”, ¢ehoz mélo byt dosazeno pro-
stfednictvim rozvijeni specifickych slozek osobnosti zdka orientovanych na
vizudlni vniméni, obraznost, vyjadfovani a komunikaci, rozvoj smyslové

i citové citlivosti, vytvarného mysleni a osobitého vyjadfovani.

Varianta B (J. Vancat, L. Kitzbergova, M. Fulkova) byla orientovana na pro-
ces obrazové tvorby, obrazového vniméni a uzivani obrazti k poznavani
a komunikaci. Cilem bylo naucit zZdka rozumét fungovani a vyznamu jed-
notlivych obrazovych znakt a kontextu jejich vzniku a ucit jej svobodnému

vyjadfovani vlastnich zazitki a komunikaci o spole¢né sdilenych obsazich.

Varianta C (E. Linaj) vychézela z hlubinné psychologie a gestaltpsychologie.
Jejim cilem bylo posilovani opomijenych sloZek détské psychiky a ochrana
jeji celistvosti, vytvarné esteticka kultivace ditéte a jeho zakotveni v hodno-

tach nasi kultury.®

Spolu se vznikem osnov vytvarné vychovy byla odstartovana diskuze nad nové
vznikajicim celonarodnim kurikulem. V novém rdmcovém vzdéldvacim programu pro
zdkladni skoly byla vytvarna vychova spolu s vychovou hudebni zahrnuta do oblasti
Umeni a kultura. Podle néj se vytvarna vychova ma vztahovat nejen ke svétu vytvar-
ného uméni a kultury, ale také se zaméfovat na aktudlni celospolecenské jevy. Autofi
kurikula vychézeli ze sémiotického® pristupu ke svétu a umeéni a poskytli tak Siroky

prostor pro konkrétni obsah vyuky vytvarné vychovy.®

84 SOBANOVA, Petra. Metodickyj materidl k pedagogické praxi ve vijtvarné vyjchové. Vyd. 1. Olomouc: Uni-
verzita Palackého, 2015. Strana 25. ISBN 978-80-244-4756-8.
85 Sémiotika (z fec. sémeion - znak, oznaceni) = nauka zabyvajici se jazykovymi znaky a znakovymi
systémy. Viz Sémiotika [online]. [cit. 11. 3. 2018]. Dostupné z https:/ /cs.wikipedia.org/wiki/Sémiotika.
86 SOBANOVA, Petra. Metodickyj materidl k pedagogické praxi ve vyjtvarné vyjchové. Vyd. 1. Olomouc: Uni-
verzita Palackého, 2015. Strana 26. ISBN 978-80-244-4756-8.
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Shrnuti

Podoba vyuky vytvarné vychovy na nasem tzemi se v pribéhu vékd ménila v za-
vislosti na podobé spolec¢enského usporadani a s nim souvisejicimi potfebami lidi, ¢i
subjekti moci. Tato poptavka spolecnosti se pohybovala od snahy o podporu kogni-
tivnich procesti, pres podporu femeslné vyroby a priumyslu, dale pies snahu o zpro-
sttedkovani sebereflexe a transcendence, rozvoj osobnosti a vnitfni kreativity, po
schopnost kriticky zpracovavat vizudlni vjemy. Tyto cile vSak nelze chapat ve smy-
slu pfimky, jako pokrok od né¢eho méné dokonalého smérem k lepSimu. V pribéhu
vékt se cile vytvarné vychovy vzajemné proplétaji, navraci a obohacuji. Kurikulum

predmétu z néhoz ucitelé vychazeji dnes stoji na vsech téchto zakladech.®”

Soucasné kurikulum

Z ~ z

Studium vytvarné vychovy se v Cesku tykéd zakt povinnych zakladni skolni dochaz-
kou, zaktt gymnazii, stftednich skol, nékterych sttednich odbornych skol a zdkladnich
uméleckych skol. Pro kazdou z uvedenych kategorii existuje vlastni kurikulum sta-

novené a prabézné aktualizované Ministerstvem skolstvi, mladeze a télovychovy CR:

Ramcovij vzdélavdci program pro zdkladni vzdélavini (RVP ZV),
Ramcovyj vzdélavaci program pro gymndzia (RVP G),
Ramcovij vzdéldvaci program pro odborné vzdélavdni (RVP SOV),

Ramcoviyj vzdélavaci program pro zdkladni umélecké vzdéldvdni (RVP ZUV).

Tyto dokumenty objastiuji poZadované vystupy zak (cile edukace) a ucivo jednot-

livych pfedmétt, tedy i vytvarné vychovy (VV).%

V této kapitole se budeme zabyvat kurikulem vytvarné vychovy pro zikladni

-----

ni vzdélani je u nds povinné a tudiz jim musi projit kazdy.

87 SOBANOVA, Petra. Metodickyj materidl k pedagogické praxi ve vijtvarné vyjchové. Vyd. 1. Olomouc: Uni-
verzita Palackého, 2015. Strana 13-24. ISBN 978-80-244-4756-8.
88 Ramcové vzdélavaci programy [online]. [cit. 10. 3. 2018]. Dostupné z http:/ /www.nuv.cz/t/rvp.
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RAMCOVE VZDELAVACi PROGRAMY Rozvej vedalavani

Ramcové vzdélavaci programy (RVP) tvoii obecné zavazny ramec pro tvorbu skolnich vzdélavacich programi skol T

viech obord vzdélani v predskolnim, zékladnim, zakladnim uméleckém, jazykovém a stfednim vzdéldvani. Do
vzdélavéni v Ceské republice byly zavedeny zdkonem €. 561/2004 Sh., o predikolnim, zakladnim, stfednim, vy&3im
odborném a jiném vzdélavani (skolsky zakon). Tenta zakon byl novelizovan v race 2015 pod ¢. 82/2015.

REVIZE RVP

m

RVP pro predskolni vzdélavani

RVP pro zakladni vzdélavani

RVP pro gymnézia

Navvrh’p(’llell revizi RVP (vSeobecné Névrh pojeti revizi RVP (odborné vzdélavani) RYP pro stiednf adbomé vedaldvént
vzdélavani)
Névrh pojeti revizi RVP se tyka piedskolniho vzdélavani, Navrh na predpokladané zmény v kurikulu odborného RVP pro specidini vzdelavini
Zi‘:lk|ﬁlil'lﬂl[.l VZ[I[:‘\E'VH'I'II‘, v.zdelﬁvam’v gymnaz!mh a vzdélavani. RVP pro zékladni umlecks vadalévani
vieobecného vzdéldvéni v stiednim odborém ...

Manuély a metodika pro tvorbu SVP

Spoleéné vzdélavani

Obr. 18 RVP jsou dostupné na strankach Narodniho astavu pro vzdélavani (NUV)

DalSi vzdélavani / kvalifikace / uznavani vzdélani

Vyzkum Mgr. Petry Sobaiové, PhD. z roku 2011 o povédomi uéiteltt VV ohledné
obsahu jejich predmétu, ukazal, Ze ucitelé VV nedisponuji dostatecnymi znalostmi

kurikula a o u¢ivu neuvazuji komplexné, nybrz v jednotlivostech.*

Jaky je tedy vzdélavaci obsah VV podle RVP ZV? Vyucovaci predmét vytvarna vy-
chova je spolu s vychovou hudebni viazena do tzv. vzdélavaci oblasti Umeéni a kultura.
Tato oblast ma , umozriovat Zakiim jiné nez jen raciondlni pozndvini svéta a odraZet umeni

a kulturu jako jednu z nezastupitelnych soucdsti lidské existence.”*

U¢ivo VV jak na prvnim, tak i na druhém stupni zakladni skoly je pak roz¢lenéno

na tfi tzv. obsahové domény:

* rozvijeni smyslové citlivosti,
¢ uplatiiovani subjektivity,

e gvéfovani komunikaénich aéinka.”?

., Vijtvarnd vychova pracuje s vizudlné obraznymi znakovymi systémy. ... Tvorivy pristup

k prici s nimi pri tvorbé, vnimdni a interpretaci vychdzi zejména z porovndvini dosavad-

89 SOBANOVA, Petra. Ucitelé vyjtvarné vychovy a jejich znalosti kurikula [online]. [cit. 10. 3. 2018]. Do-
stupné z http:/ /www.ped.muni.cz/capv2011/sbornikprispevku/sobanova.pdf.

90 Rdmcovy vzdéldvaci program pro zdkladni vzdéldvdni [online]. [cit. 10. 3. 2018]. Dostupné z http:/ /www.
nuv.cz/uploads/RVP_ZV_2017_verze_cerven.pdf.

91 Tamtéz.
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ni a aktudlni zkusenosti Zaka a umozriuje mu uplatriovat osobné jedinecné pocity a proZit-
ky. ...V etapé zdkladniho vzdéldvini je vytvarnd vychova postavena na tviircich cinnostech
- tvorbé, vnimani a interpretaci. Tyto cinnosti umozZnuji rozvijet a uplatnit vlastni vnimani,
citéni, mysleni, proZivini, predstavivost, fantazii, intuici a invenci. K jejich realizaci nabizi
vytvarnd vychova vizudlné obrazné prostredky nejen tradicni a ovérené, ale i nové vznikajici
v soucasném vytvarném umeéni a v obrazovych médiich. Tviircimi ¢innostmi (rozvijenim smy-
slové citlivosti, uplatiiovdnim subjektivity a ovéfovinim komunikacnich ticinkii) zaloZenymi
na experimentovdni je Zak veden k odvaze a chuti uplatnit osobné jedinecné pocity a proZitky

a zapojit se na své odpovidajici rirovni do procesu tvorby a komunikace.”**

4. Vize vzdélavani

Nej$irsim ramcem vzdélavani v CR je v soucasné dobé Strategie vzdéldvaci politiky
Ceské republiky do roku 2020, ktera byla schvalena 9. ¢ervence 2014 a nahradila tak tzv.
Bilou knihu z roku 2001.”

Smyslem dokumentu je pojmenovat hodnoty, na néz systémové vzdélavani cili,

a k nimz ma do budoucna sméfovat. Tyto cile jsou nasledujici:

* vzdélavani je povazovano za vyznamnou hodnotu. Nachazi se v popfedi zajmu spo-

le¢nosti i jednotlivced,
* lidé vyuZivaji moZznosti ucit se v pritbéhu celého Zivota,

* vzdélani je ptistupné pro kazdého, funguje efektivné, spravedlivé a dava vsem stej-

nou Sanci,

e déti, zaci a studenti védi, co se od nich na kazdé arovni a v kazdé oblasti vzdélavani

ocekava a co mohou oni ocekédvat od néj,

92 Ramcovy vzdélavaci program pro zdkladni vzdélavani [online]. [cit. 10. 3. 2018]. Dostupné z http:/ /www.
nuv.cz/uploads/RVP_ZV_2017_verze_cerven.pdf.

93 Strategie vzdéldvaci politiky Ceské republiky do roku 2020 [online]. [cit. 14. 3. 2018]. Dostupné z http://
www.vzdelavani2020.cz/.
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e déti, Zaci a studenti se radi uci a jsou motivovani k celoZivotnimu ucent,

* ucitelé jsou dobfe pfipraveni na vykon své profese, jsou motivovani pomahat détem,

zaktim a studentiim v rozvoji,
* Skoly jsou otevieny pro soustavnou spolupréaci s vnéjsim svétem,

* vzdélavani se opird o aktudlni vysledky lidského poznani, podporuje tvorivost a vy-

chazi vsttic dlouhodobym potfebdm spole¢nosti a trhu préce,
* Gpravy v organizaci, struktufe a obsahu vzdélani se opiraji o empiricky podlozené

poznatky.

Pro srovnédni se nyni pfenesme do Finska. Tato zemé byva, posledni dobou sta-
le ¢astéji, uvadéna jako vzor moderniho vzdélavani. O kvalité finského vzdélavaciho
systému svéd¢i také vysledky. V mezinarodnich srovnavacich testech zaujima Finsko
predni pozice.” Nic ale nespadlo jen tak z nebe. Za tspéchy stoji samotni Finové. Jejich
nepiili§ pocetny narod (cca 5 a ptil milionu obyvatel®) umi vzit za jeden provaz, kdyz
se jednd o néco podstatného. Budoucnost svych déti a zachovani kontinuity jejich na-

roda a kultury za podstatné tedy povazuji.

Aby védéli, kterym smérem za spolecny provaz tdhnout, sestavili svoji vizi pro
vzdélavani az do roku 2030. Jedna se o plan, jehoZ hlavnimi body jsou digitalizace
a uceni se tzv. metadovednostem - to znamena jak se ucit ucit, kdyz mnoho klasic-

kych znalosti a dovednosti jiz brzy ziejmé nebude potfeba.”

Pan P. ]. Matilla, finsky odbornik na vzdélavani, pro ¢asopis Reflex ptedlozil nékolik

principd, jimiz se soucasné finské skolstvi fidi. Zde je jejich shrnuti v nékolika bodech:

Z Nz

* Finové si vazi uciteld. Jiz v 19. stoleti ucitelé poméhali v protialkoholni osvété, coz

94 Results PISA 2015 [online]. [cit. 16. 3. 2018]. Dostupné z https:/ /www.oecd.org/ pisa/ pisa-2015-re-
sults-in-focus.pdf.

95 Finsko [online]. [cit. 16. 3. 2018]. Dostupné z https:/ /cs.wikipedia.org/wiki/Finsko.

96 BEDNAROVA, Veronika. Finskyj zdzrak. Reflex. 2018, ¢&. 5, strany 36-39. ISSN 0862-6634.
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bylo pro spole¢nost zfejmé velkym tématem. Mit v rodiné ucitele je pocta.

* Ucitelé jsou dobre placeni a maji ve vykonu svého povoldni zna¢nou autonomii. Svo-

boda, jez jde ruku v ruce s divérou, a 3000 az 4000 eur mési¢né jsou dobrou motivaci.

* Priprava ucitelt je diisledny a naro¢ny proces. NejdiileZitéjsi pro budouci pedagogy

je naucit se, jak ucit. Obsah vyuky je aZ na druhém misté, protoZe je proménlivy.

* Neexistuji zde inspekce. Uz od 90. let 20. stoleti stat do Skolstvi téméf nezasahuje.

Politici se jiz pted ctyficeti lety shodli na tom, Ze vzdélani JE daleZité. Neméni tedy

N

* Déti chodi do 8koly aZ od sedmi let. Ve 8kolce si hlavné hraji a travi ¢as venku a na

vyuku se zacinaji pfipravovat az rok pred nastupem do skoly.

* Neznamkuje se. Misto toho je pouZivan piisny systém osobnich hodnoceni. Ta jsou

zalozena na hledanti silnych stranek, ne téch slabych.
¢ Skolni den je kratky. Nezadavaji se doméci tikoly. Déti maji hodné volna.

* V ramci organizace volnocasovych aktivit zde existuje program Jeden krouzek pro

kazdého, ktery zarucuje, Ze i déti z méné zajisténych rodin mohou rozvijet své zajmy.

* Nemaji pfedméty. Diiraz je kladen na prifezova témata, jako je tfeba ,kvalita Zivota”
(wellbeing). Také tesi klicové kompetence, které jsou potifeba v moderni Evropé: komu-

nikace, tymova spolupréce, socialni dovednosti a jazykova vybavenost.

* Krome frontdlni vyuky se uci také prostrednictvim tzv. Action Learning (u nas ,pro-
jektové vyucovani”). Déti naptiklad vyrabi knihy, $iji na stroji, ¢i pracuji na soustruhu.
Princip spoc¢ivé v tom, Ze musi vymyslet vlastni projekty a uskuteciovat je od zacatku

az do konce.

* Vyuzivaji digitalni pomticky. Nékdy se to s digitalizaci Skol az pfehdni. Na druhou

stranu, pro zjisténi piinosu daného zafizenti je tfeba experimentovat.
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* UZ malé déti se uci programovat. Véti, Ze je diilezité, aby Zaci védéli, jak funguji po-
¢itacové programy. Jakym zplisobem vznikaji, a tudiz také jakym zptisobem se daji

ovliviiovat.

* NepouZivaji standardizované testy pro srovnavani zaka. S Zaky ostatnich zemi jsou
finské déti az do maturity poméfovany pouze prostfednictvim tzv. skill level (stupeti
dovednosti). Ministr skolstvi dava skolam jen stru¢ny ramcovy program, tedy mini-

mum, co déti museji do urcitého véku zvladnout.

* Cizi jazyky jsou dulezité. Kazdy student hovoii hned tfemi az ¢tyfmi a s prvnim
zacina jiz ve skolce. Vefejnopravni televize mnohé zahrani¢ni pofady cilené nedabuje,

a tak jsou déti jako divaci timto prostfednictvim vystaveny nejriznéjsim jazykam.

s 74k je rovnocennym partnerem ucitele a naopak. Na obou stranéch je dtlezité sebe-

védomi. Je kladen ddraz na to, aby déti nemlcely.

2 4/ Z 44

o ékoly se nedéli na ,dobré” a ,Spatné”. Kvalita jednotlivych vzdélavacich instituci by

se neméla lisit. Existuje zde jen malé procento soukromych skol.

* S détmi se hovoti o povolanich a jejich budoucnosti. Uz od prvni tfidy détem vysvét-
luji, Ze tradi¢ni primysl nebude potfebovat tolik lidi. Na dvete klepou uméla inteli-
gence a strojové uceni. Mnoho lidi si bude muset své povolani aplné vymyslet. Témér

na nikoho uz neceka teplé misto v korporaci.

Zavérem lze konstatovat, Ze finsky systém je zaloZen na dtivére. Finové véfi své
vlade, Ze neni zkorumpovana a nejsou k ni tolik kriti¢ti, jako tfeba u nés. Rodice se
naudili véfit $koldm a do jejich u¢ebnich planti jim nemluvi. Skoly vé#{ svym uciteléim.
A rodice, kdyz vidi stastné déti, uciteldm véfi také. Ucitelé véri zdkam, a ti védi, Ze

vzdélani je jejich zodpovédnost. Jedna se o zménu mysleni a jakési zklidnéni.”

Jaké chceme aby byly p¥isti generace? Jakou roli md pro budoucnost nasich potomkii sehrit

vytvarnd vychova? Jaké schopnosti nezbytné pro budoucnost miize u déti rozvijet?

97 BEDNAROVA, Veronika. Finskyj zdzrak. Reflex. 2018, ¢&. 5, strany 36-39. ISSN 0862-6634.
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5. Sada kreslifskych dovednosti

., Stejné jako jiné komplexni dovednosti (napf. Ctent, fizeni auta, lyZovdni, chiize...) se i kresleni

sklada z dilcich schopnosti, které se sloZi do jedné celkové dovednosti.”*

— B. Edwardsova

Podle B. Edwardsové je kresleni schopnost, kterou je mozné rozloZzit na omezenou

mnozinu nékolika prvki. Téchto prvka neboli zdkladnich dovednosti je pét:

e vnimani hran,
e vnimani mezer,
e ynimani vztaht,

e vnimani svétel a stina,

vnimani celku a celosti.

Kultivaci téchto dil¢ich dovednosti je moZno docilit pfesvédcivé kresby podle skutec-
nosti. Dobfe zvladnuta realisticka kresba pak miiZe poslouzit jako kvalitni zdklad pro

dalsi dvé rozsitujici umeélecké schopnosti:

* kresleni zpaméti,

* kresleni z pfedstavivosti.”

Mentalni nastroje

Nez prikro¢ime k bliz§imu popisu jednotlivych dovednosti, je nutné uvést soubor né-
kolika predstavovych pomtcek, které jsou pti kresbé velmi uzite¢né, ne-li nezbytné.

Umélci je pti kresbé rozhodné vyuzivaji, a¢ tfeba jaksi nevédomé a automaticky.

Trik pro prevod trojrozmérného svéta na dvourozmérnou plochu papiru Edward-
sova popisuje jako ,imaginarni obrazové platno”. Je to smyslené prithledné pléatno,

98 EDWARDS, Betty. Naucte se kreslit pravou mozkovou hemisférou. Preklad T. SLADEK. Dotisk 1.vyd.
Brno: Zoner Press, 2012. Strana 17. ISBN 978-80-7413-138-7.
99 Tamtéz. Strana 17-18.
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které jakoby visi pfed nasim zrakem jako oramované okno. Je kolmé na tthel naseho
pohledu. Pokud oto¢ime hlavu, platno se otoc¢i s ndmi. To co ,vidime” na platné, je
vlastné to, co se za ,platnem” skutecné nachazi. Toto imaginarni platno ndAm umoz-
nuje vidét celou scénu, jakoby ji nékdo magicky prevedl do plochy - jako by to byla
fotografie. Vyjev ktery chceme nakreslit na papir kopirujeme presné podle toho, jak ho

vidime na platné.' Nékomu pro ,zplosténi reality” pomdha zavf¥it jedno oko.

Pti kresleni je dtleZzité zachovani stejného tthlu pod kterym scénu pozorujeme. Ne-
prechazet, ani neménit vysku vici pozorovanému objektu. Pokud ovSem zména per-

spektivy neni uméleckym zdmérem.'"!

Kompozice - v kresleni se ji rozumi zptisob, jakym tviirce uspordda jednotlivé prv-
ky kresby na zvoleném forméatu. Klicovymi prvky pro kompozici jsou pozitivni tvary
(pfedmeéty, lidé), negativni tvary (prazdny prostor mezi nimi) a formét kresby (pomeér
délky a sitky okrajovych hran plochy).'”> Kompozice je vlastné vnimani okrajti papiru

a uvazovani o umisténi kresby na forméat v souvislosti s jeho hranicemi.'®

Vizovani a vybér zidkladni jednotky. Zakladni jednotka je pocatecni mira, kterou
si vybereme ze scény, kterou pozorujeme na imaginarnim obrazovém platné. Vzhle-
dem k formatu by to méla byt mira stfedni velikosti. MiiZe ji pfedstavovat cely tvar,
nebo tieba c¢ara.'™ Muzeme ji odebrat za pomoci vizovani. Postup je nasledujici: do
ruky uchopime tuzku (Spejli ¢i pravitko) a celou paZzi natdhneme pied sebe, aby byla
propnuta v lokti. TuZka s linii paze svird pravy tahel. Pohybem celé paZze v rameni se
se tuzkou pohybujeme po scéné (kterou vidime na svém ,imaginarnim platné”). Kdyz

zavieme jedno oko, uvidime jasnéji. Za pomoci palce, ktery mtiZe volné klouzat po

vztycené tuzce ,,odebirdme miry” a porovnavame je s ostatnimi.'®

100 EDWARDS, Betty. Naucte se kreslit pravou mozkovou hemisférou. Pieklad T. SLADEK. Dotisk 1.vyd.
Brno: Zoner Press, 2012. Strana 107. ISBN 978-80-7413-138-7.
101 Tamtéz. Strana 244.
102 Tamtéz. Strana 125-126.
103 Tamtéz. Strana 125-126.
104 Tamtéz. Strana 128-129.
105 Tamtéz. Strana 128-130.
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Vnimani hran

Hrany jsou pfechody mezi jednotlivymi prvky vidéného. Véci se pro nas stavaji vidi-
telné, tedy rozlisitelné od jinych véci, diky kontrastu, ktery vznika naptiklad na po-
mezi dvou barev ¢i textur. Tyto hranice tvoii kontury objektt. Dokazat vidét hranice
pfedmétii a rozhodnout, které véci od sebe odlisit, a které nikoliv, je zakladnim pted-

pokladem pro kresbu podle skute¢nosti. Kresleni hran se fika také obrysova kresba.'®

Vnimani mezer

Uvidét skutecnost co nejobjektivnéji, vyZzaduje prekondni predsudkid. Predsudki
o nichZ ani nevime, Ze v nds zakotenily a zkresluji nd$ pohled. Dominantni leva po-

107

lovina mozku'” nas vede k , praktickému” smysleni, a tudiz k ignoraci ,negativnich

prostort”. U¢ime se vénovat pozornost vécem, které jsou , aktivni” a mohou nas ovliv-

nit, takZe si zvykneme ignorovat prazdnotu.'®

Napriklad pii poslechu hudby se orientujeme na tény, které jasné slysime. Kazda
skladba je vSak sloZend také z pomlk. Ty tvofi neoddélitelnou protivdhu témto zvu-
kiéim, které by se jinak slily v néco velmi neptijemného. Ticho ve skladbach slysime
také, ale nase leva hemisféra ho nepovazuje za néco, na co bychom se méli védomé
soustiedit. Pomlky jsou stejné dtilezité jako tony samotné. Ticho utvaii kontury zvuka

a naopak.

S vidénym pfedmétem a jeho okolim je to stejné. Tak jako u hudby, i v kresbé se
muZeme zaméfit na kontury pozadi, jez obklopuje tzv. ,pozitivni formu” samotného
pfedmétu. Jednd se o tutéz linii, avSak naSe pozornost je na ni zaméfena odliSnym
zpusobem, coZ mnohdy umoziiuje jeji lepsi ,,uchopeni”. Je to jako nahlizet na tentyz
problém zjiné perspektivy. Pfinos mtize byt nezmérny. Pfi tréninku vnimani mezer se
uc¢ime sledovat okraj ,negativniho prostoru” pozorovanych objektt.

106 EDWARDS, Betty. Naucte se kreslit pravou mozkovou hemisférou. Preklad T. SLADEK. Dotisk 1.vyd.
Brno: Zoner Press, 2012. Strana 104. ISBN 978-80-7413-138-7..

107 U levak® naopak.

108 EDWARDS, Betty. Naucte se kreslit pravou mozkovou hemisférou. Preklad T. SLADEK. Dotisk 1.vyd.
Brno: Zoner Press, 2012. Strana 123-124.
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Vnimani vztaha

Tato schopnost ndm umoziuje vidét a kreslit , v perspektivé” a , vztahové”. Dala by
se prirovnat k u¢eni gramatiky pfi ¢teni a psani. Tak jako dobra gramatika vylepsuje
logickou soudrZznost mezi slovy a frazemi, a napomaha tak ¢istému sdéleni myslenky,
stejné tak dobré pozorovani vztahti a perspektivy ptispiva ke sjednoceni vizudlni lo-

giky tvarti, hran, prostoru, svétel a stint.'"”

Schopnost vnimani vztaht je zaloZena na vSimani si thld vzhledem k vertikale
i horizontale a pozorovani proporci jednotlivych objekti vzhledem k ostatnim. Toho
je dosazeno pomérovanim a srovnavanim jednotlivych prvki. Velkou vyzvou u této
dovednosti je schopnost postavit se paradoxtim. Naptiklad, rozumem vime, Ze strop
] Z ] - d Y ] ] Z z. Z Z ~ A : z v Z
je rovny a roh je pravouhly, ovSiem na , imaginadrnim obrazovém platné” vidime sikmy
thel. Pokud dokazeme pfijmout, Ze skutecnost vypada jinak, nez to co o ni vime, na-
ucime se kreslit presvédcivou iluzi, ale pfedevsim se nauc¢ime konstruktivné pracovat

s protichtidnymi informacemi. To je ve svété plném paradoxti pomérné uzite¢né.''?
Vnimani svétel a stint

KdyZ nechame prfedmét na jednom misté, svétlo na néj dopadajici a s nim i stiny se
budou v zavislosti na denni dobé (pfipadné osvétleni) ménit. Zachyceni svétel a stintt
nazyvame technikou stinovdni. Pro pfesvédcivé znazornéni objektu je logika svétla
velmi dalezita. Dodava kresbé prostorovou hloubku. Logiku svétla je mozné rozdélit

na ¢tyti zakladni situace:

1. Osvétleni: Nejjasnéjsi svétlo. Paprsky dopadajici pfimo na predmét.

2. Vrzeny stin: Nejtemnéjsi stin. Vznika blokovanim zdroje svétla.

3. Odrazené svétlo: Slabé svétlo dopadajici na pfedmét po odraZeni od plochy.

4. Hfebenovy stin: Stin, ktery leZi za hfebenem osvétlené kulaté formy, mezi osvét-

lenim a odraZzenym svétlem.

109 EDWARDS, Betty. Naucte se kreslit pravou mozkovou hemisférou. Pieklad T. SLADEK. Dotisk 1.vyd.
Brno: Zoner Press, 2012. Strana 140. ISBN 978-80-7413-138-7.
110 Tamtéz. Strana 141.
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Osvétleni
Hfebenovy stin

Odrazené svétlo

VrZeny stin

Obr. 19 Typy svétel a stint

K pouzivani logiky svétla je nutné naucit se rozeznavat rozdily v jednotlivych t6-
nech svétel a stinti. Témto rozdilm se ¥ika svétlost barvy. Rozsah tont zac¢ina u cisté
bilé (vysoka svétlost) a konci u ¢erné. Mezi témito extrémy se rozklad4 na tisice mezis-
tupnd. Vnimani svétel a stinti je schopnost vnimat svétlo a stiny jako tvary a umét roz-
poznat vztahy mezi trovnémi svétlosti. Na tyto schopnosti pak dale navazuje kresleni

v barvé a malovani.™
Vnimani celku a celosti

Zatimco predchozi kreslitské dovednosti je mozné naucit prostfednictvim konkrét-
nich cviceni a pfimych pokynt, tuto posledni schopnost takto pfimo zprostfedkovat
nelze. Vnimani celku je jev, ktery neni mozZné jednoduse popsat, je potieba ho prozit.
Edwardsova jej spojuje s pojmem ,, gestalt”.'> Vnimani tohoto celku, ¢ili skute¢né pod-
staty dané véci, ztotoziuje s estetickou odezvou - okamzZikem, kdy si ndhle uvédomu-

jeme krasu néceho, co nejenom vidime, ale v tom momenté i hluboce chapeme.'

Kresleni zpaméti

Kresleni zpaméti je schopnost zapamatovat si urcity motiv, dokazat jej v mysli znovu

vyvolat a nakreslit. Posilovat tuto dovednost je mozné za pomoci aktivniho rozhodnu-

111 EDWARDS, Betty. Naucte se kreslit pravou mozkovou hemisférou. Pieklad T. SLADEK. Dotisk 1.vyd.
Brno: Zoner Press, 2012. Strana 192-193. ISBN 978-80-7413-138-7.

112 Gestalt (z ném.) = tvar, celek, podoba, struktura, ttvar. Viz Gestaltismus [online]. [cit. 11. 3. 2018].
Dostupné z https:/ /cs.wikipedia.org/wiki/Gestaltismus.

113 EDWARDS, Betty. Naucte se kreslit pravou mozkovou hemisférou: skicir. Peklad T. SUCHANEK. Vyd.
1. Brno: Zoner Press, 2013. Strana 140. ISBN 978-80-7413-259-9.
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ti pamatovat si to co vidime, jako bychom si v hlavé ulozili ,momentku”, nebo také sa-
motnym kreslenim podle skute¢nosti. KdyZz néco kreslime, musime pfedmét zkoumat.

Diky pozornosti, kterou mu vénujeme, je pak snazsi obraz znovu vyvolat v paméti.'*

Kresleni z predstavivosti

Tato schopnost je dialogem mezi pfedstavivosti a kresbou, ktera se postupné objevuje
na papife. Kreslif se nechava vést ,ndhodami”'"> a asociacemi, které se mu v prabéhu
tvorby nabizeji. VZdy ma moZnost volby, kterou z cest, jimiz se kresba miize ubirat,
zvoli. Takovyto druh kresby byva bohaty na vnitfni podvédomé obsahy a miiZe po-
odhalit dusi tvirce. Kdyz si lehnete na zada, budete sledovat mraky a za¢nete v nich

nachdzet tvare ¢i zvifata, jednd se o tentyz princip. Je to hra s vlastni pfedstavivosti.''®

6. Zavér teoretické casti

Smyslem tohoto oddilu bylo obsdhnout vyznamnd témata, jeZ hraji roli pfi vyuce
kresby. V jednotlivych kapitoldch jsme se tedy zabyvali: kresbou - jejimi vyznamy

a pfinosem pro dnesni spole¢nost -, lidskymi danostmi a specifiky - jako je ontogene-

ticky!"”

vyvoj vytvarného projevu, rozdilné zaméreni mozkovych hemisfér, motiva¢ni
faktor a kreativita -, historii vyuky vytvarné vychovy na nasem tizemi, sou¢asnym ku-
rikulem a vizemi vzdélavani do budoucna a pro budoucnost. Nakonec byla uvedena
kapitola zabyvajici se dil¢imi dovednostmi, jejichZ cilenym procvi¢ovanim Ize nejen
zdokonalovat a rozsifovat kreslifské moZznosti daného jedince, ale spolu s nimy téz
kultivovat dalsi uZzite¢né schopnosti, jako naptiklad schopnost pfijmout paradoxy, ¢i

umét vnimat prazdny prostor.

114 EDWARDS, Betty. Naucte se kreslit pravou mozkovou hemisférou. Pieklad T. SLADEK. Dotisk 1.vyd.
Brno: Zoner Press, 2012. Strana 244. ISBN 978-80-7413-138-7.

115 Nemohu zapomenout na slova mého byvalého ucitele F. Brugnoliho, vazeného profesora Chilské
univerzity a feditele Muzea souc¢asného uméni (MAC) v Santiagu de Chile. Pfi instalaci semestralnich
praci fekl: ,,...v uméni Zadné nihody neexistuji”.

116 EDWARDS, Betty. Naucte se kreslit pravou mozkovou hemisférou. Pieklad T. SLADEK. Dotisk 1.vyd.
Brno: Zoner Press, 2012. Strana 244-245. ISBN 978-80-7413-138-7.

117 Ontogeneze = vyvoj jedince. Viz Ontogeneze [online]. [cit. 25. 3. 2018]. Dostupné z https:/ / cs.wiki-
pedia.org/wiki/Ontogeneze.
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II. PRAKTICKA CAST

(Vlastni tvorba)

1. Uvod

Tento oddil je vénovan mé vlastni vytvarné tvorbeé. Je prostorem pro svobodny projev
a tvlréi experiment. Phvodni vizi bylo vytvofit kresebnou sérii ¢itajici alespor pét
obrazi. Cesta za touto metou byla pomérné dlouhd a promeénlivd. Nakonec zavére¢na
série sestava ze Sesti kreseb 100 x 70 cm. Na projektu jsem pracovala piiblizné od srp-

na 2017 do dubna 2018.

2. Pfedchozi tvorba

Kazda prace ma sviij kontext, ktery napomaha jejimu pochopeni. Povazuji za dtlezité,

alespon ve stru¢nosti, predstavit préce jez predchazely zmitiované zavérecné sérii.

Prostorové prace (plst)

Obr. 20 Symbiéza (2016). 10 x 10 x 15 cm, vlna
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Symbidza:

Jedna se o dvé figurky vytvoiené technikou suchého plsténi (komprimace ovéiho rou-

na za pomoci specialni jehly). Mohou stat samostatné i dohromady (jedna v druhé).

Svétla figura predstavuje ¢lovéka. Zvyraznéni prsnich partii a bficha napovida, ze
se jedna o Zenu. Je usazena v medita¢ni pozici na kruhové zédkladné, kterd nahrazuje
jeji nohy. Tmava postava pfipomina zvife. Podle hlavy a zjednoduseného trupu, ztej-

mé z rodu kockovitych.

,Symbiéza” znamend tzké souziti mezi dvéma a vice organismy.'® Nazev tedy na-
znacuje, ze dtraz je zde kladen na vztah mezi témito dvéma prvky - ¢lovékem a zvi-
fetem. Mira stylizace vSak napovida, Ze zobrazeni nemusime brat doslovné. V po-
stavach m@iZeme spatiovat obecnou pritazlivost a komplementaritu protikladd. Zena
a animus. Clovék a duse. Racionalno a pud. Dva prvky, které je mozno slou¢it v jeden

celek.

Obr. 21 Lod’ (2016). 140 x 55 x 50 cm, vlna, molitan, vétve, nit

118 Symbioza [online].[cit. 19. 3. 2018]. Dostupné z https:/ /cs.wikipedia.org/wiki/Symbidza.
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Lod"

Obé figury jsou opét vytvoreny technikou suchého plsténi, tentokrat z ptirodni (che-
micky nebarvené) viny. Tmavou postavu tvofi pouze komprimované ov¢i rouno, na-
proti tomu trup svétlé obsahuje téZ molitan, ktery na jejim pravém boku prosvitd, jako
oteviena rana. Obé jsou ohrani¢eny svazanymi klaciky, které tvori kostru lodi. Ve
je umisténo pfimo na podlaze, které je tim pfiféena funkce vodni plochy, prostoru

v némz dvojice pluje smérem pry¢ od pohledu divakda.

Svétla postava predstavuje Zzenu. Na lodi sedi vepredu, a urcuje tedy smér, prestoze
ma zavfené oc¢i. Tmava postava, kterd predstavuje muze, sedi vzadu, takze pres svét-
lou spolec¢nici nevidi a musi dvéfovat jejimu vedeni. Ma napadné shrbena zdda a po-
nékud piihlouply, avsak ¢imsi sympaticky vyraz ve tvafi. Ackoliv obli¢eje obou figur
pfipominaji oblicej lidsky, maji jeho prvky neobvykly charakter a tvarem odkazuji na
pohlavni organy. Timto figury ziskavaji lehce znepokojujici, sexualni néboj, protoze

jinak, diky mékkému materialu a velikosti, ptisobi skoro jako hracky pro déti.

Obr. 22-23 Lod’ (Detail oblicejtt)

Shrnuti - Symbidza, Lod”:

Vyse zminéné prostorové prace v obou priipadech sestavaji ze dvou antropomorfnich
tigur, jez se vyznacuji kontrastni barevnosti a mékkosti materidlu. Zajem je jasné za-

méfen na protikladné prvky tykajici se ¢lovéka a lidské podstaty.
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Prace v plose (kresby)

Obr. 24 Bez ndzvu (2017). 29 x 29 cm, akvarel, uhel, pastel, papir

Obr. 25 Bez ndzvu (2017). 29 x 29 cm, akvarel, uhel, pastel, papir
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Obr. 26 Bez ndzvu (2017). 29 x 29 cm, akvarel, uhel, pastel, papir

Popis kreseb:

Vyse zdokumentované kresby, jeZ jsou vybérem z piiblizné dvaceti obdobnych pra-
ci, ptisobi nesourodé¢, zarovern je ale cosi poji. Je to jednak ¢tvercovy format velikosti
29 x 29 cm, déle pouzité materialy, pracovni postup, zvolena barevnost a bily okraj

formatu (jako poziistatek po vypnuti papirovou paskou).

Jedna se o abstrakce, které vSak zcela abstraktni nejsou. Lze v nich spatfit stylizova-
né prvky redlného svéta - jezero, vichfici nad pohofim, marinu ¢i lidsky oblicej. ZaleZzi

na mife nasi predstavivosti a jeji vli.

Na plose papiru se odehrava dialog mezi pozadim a popredim prostfednictvim
suché (pastel, uhel) a mokré techniky (akvarel). Dochazi tu k prolindni hranic mezi

médiem kresby a malby.
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3. Tvirci proces

Imaginarni rozhovor (15. 3. 2018)

Na cem pracujes?

Jedna se o soubor kreseb / maleb, jejichZ jednoticim prvkem je expresivita.

Exprese = vyjadreni. Co se témi kresbami snazis vyjadrit?

KdyZ je tvorim, poslouchdm u nich hudbu. Ta m4 jisté vliv. Dale vzdy uvazuji o tom,
jak originalné zaplnit plochu tak, aby to vypadalo pifijemné pro oko (alespoii to moje),
a abych citila, ,Ze to tak ma byt”. Kreslila jsem je v dobé pohnutych citt, nesou v sobé

emoce. Je v nich hodné smutku a vzteku.

Cemu se ty obrazy chtéji pfibliZit?

Ptirodé. ProtoZe chci, aby ptisobily zivé a organicky. KdyZ jsem s jejich tvorbou zacala,
pomyslela jsem na jednoho umeélce, Roberta Motherwella. Vytvofil sérii ¢ernobilych
maleb, kterou nazval Elegie pro Spanélskou republiku. Znam ji z navétévy muzea Reiny
Sofie v Madridu. Pamatuji si to jen matné, ale fikala jsem si, Ze néjak podobné bych
chtéla, aby vypadala i moje série - omezend Skéla barevnosti (nejlépe odstiny Sedi,

nebo jen ¢erna a bila), prosté, ale silné tvary.

Ale ony nakonec vsechny cernobilé nejsou.
Ne, vSechny ne. Méla jsem obdobi, kdy mé ty barvy prosté volaly. Méla jsem nutkani
je pouzit a rozhodla jsem se tomu nebranit. Nékdy je tézké rozeznat, co je dobra intu-

ice a co ¢lovéka svadi z cesty.

A ta cesta vede k jakému cili? Nebo alespon, kam jsi méla na pocitku namireno?

Do procesu tvorby jsem vstoupila s cilem prozkoumat cestu, kterou neznam. Jesté
jsem tudy nesla a jen zhruba tusim, co ¢eka na konci. Postupné se to vyjevuje. Nyni
jsem ve fazi vybuchu. Rozbihdm se rznymi sméry. Pozdéji bude nutna redukce -
»Skrtani”. Pak se ukaze, které prace budou soucasti té zavérecné série, a jakou zpravu

v sobé vlastné ponesou.
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Neméla bys mit nejprve jasnou tu zpravu (vizi obsahu), a podle ni usmérnovat tviirci akce, vo-
lit prosttedky a testovat postupy, jak ji co nejlépe prenést do formy?
At to zni jakkoliv smésné, myslim, Ze v tomhle (a nejenom v tom) jsem zkratka Zena. Je
tojako ocekévat dité (coz je bezpochyby dilo z nejvétsich) - také nevite jaké bude, az se
narodi. Zena nevi, co v sobé nosi, miiZe to jen tusit. To, co se v ni narodi, prosté piijme.
A coje vic, forma nebo obsah? Co bylo dfiv? Které z nich urcuje to druhé? Pro meé je
striktni uréeni obsahu limitujici, protoZe mé na tvorbé bavi pravé to prekvapeni a ja-
kéasi nepojmenovatelnost - jista davka surrealismu.
Tim se do dél promitaji obsahy mého podvédomi, ano, ale ja je pak mtizu tridit

a upravovat. A to je dalsi faze tvorby...

Prabéh

Jakjiz bylo zminéno, zacala jsem tim, Ze jsem navézala na své posledni vytvory — vice
¢i méné abstraktni kresby / malby ¢tvercového formatu (viz strana 45—46). Vznikla

jich cela radka.

Obr. 27 Kresby / malby (2017-2018). 29 x 29 cm, uhel, akvarel, akryl, pastely, papir
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Pokracovala jsem v linii téchto kreseb s virou, Ze ve vétsim poctu vyjevi sviij vy-
znam, piipadné pochopim, co mé na jejich vytvareni zajima. Rozhodla jsem se dodrzo-
vatjista pravidla: jeden druh papiru (Canson 160 g/m?), ¢tvercovy formét (29 x 29 cm),
bilé okraje (poztstatek po vypnuti papirovou paskou), abstraktni charakter a barevna
umirnénost. Postupem casu se barvy omezily pouze na ¢ernou a bilou - s tim jsem

souznéla nejvice a rozhodla se tyto kresby rozpracovat, posunout dal.

N2

Prvni myslenkou bylo zvétsit méfitko. Jak fekl vedouci prace, MgA. Robert Bucek,
Ph.D., vyzvou tohoto postupu bylo dokézat zvétsit nejen kazdy tah, a tudiz vSechny
materialy, ale pfedevsim sam sebe. Vybrala jsem tedy jednu z kreseb a za pomoci

miizky ji zvétsila o dvojnasobek ptivodni velikosti.

Obr. 28 Embryo (2017). 29 x 29 cm,
uhel, papir

Obr. 29 Zvétsovani kresby pomoci miizky

Vysledek byl pomérné zdafily. Zvétse-
nina vsak zdaleka nedosahovala expre-
sivity gest originalu.

Potfebovala jsem vétsi prostor pro
rozmach. Z obyvaku jsem presunula

centrum tvorby do skolniho ateliéru.

Obr. 30 Embryo - zvétsenina.(2017). 70 x 70 cm,
uhel, pastel, papir
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Zvétsovani byla zajimava zkuSenost, ackoliv pro mé osobné nepiilis uspokojiva.
Pfinosné vsak rozhodné bylo, Ze jsem zacala vice uvazovat o materidlech. Zacala jsem

zkouset rizné typy papirti a rozhodla se vyrobit si vlastni kresebny material v podobé

pfirodnich uhli:

Obr. 31-38 Vyroba uhlti z vrbovych a lipovych vétvi. Pomicky: ntizky, alobal, plechovka, kfemi-
¢ity pisek, krb, dfevo. Postup: Oloupané vétvicky nastfthané na pozadovanou délku zabalime do
alobalu, vlozime do plechovky, zasypeme piskem a vlozime do rohu krbu. Zatopime 2—3x, a po
dohofeni opatrné vyjmeme (délka vypalu zalezi na individualnich podminkach).

Dale jsem uvazovala, jak zvétsit své pohyby a feSeni se mi ponouklo pfi vzpomince

na Henriho Matisse a jeho stylovy odstup od kresby pomoci hiilky.'"

Obr. 39 Henri Matisse v pokrocilejsim véku kreslil za pomoci dlouhé hole s uhlem vsazenym na konci

119 Henri Matisse [online]. [cit. 21. 3. 2018]. Dostupné z https:/ /cs.wikipedia.org/wiki/Henri_Matisse.
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Pro mé se vychodiskem staly smetaky odloZené ve Skolnim ateliéru (¢asem pak
vysunovaci trekkingové hole). Na jejich konce jsem pripevnila Stétce, pfipadné uhly

a zkousela rozméachlejsi gesta na pomérné mékkém hnédém papite, ktery se pouziva

pfi pokladani podlah. Obrazy si zachovaly ¢tvercovy format. Mély velikost 90 x 90 cm.

Obr. 40 Bez ndzvu (2018). 90 x 90 cm, akryl, bily pigment, disperzni lepidlo, uhel, kiida, papir

Tyto malby vznikly na , rozkresleni” a otestovani pracovniho postupu. Nevnimala

jsem je tedy jako néco finalniho. Navic mé zajimal vyraznéji kresebny projev.

Z Nz N

Vréatila jsem se tedy k bilému papiru s vy$si gramazi a vyraznéjsim vzorkem. Tento-
krat jsem jej v8ak nezkracovala na ¢tvercovy rozmér a nechala jej v ptivodni velikosti

100 x 70 cm. Ctverec se vak ani tentokrat neztratil. Zéistal zakomponovan v kresbé.

Obr. 41-42 Proces tvorby (format: 100 x 70 cm, materialy: uhel, k¥ida, papir)




Obr. 43 Proces tvorby - rodici se série.

Pro tyto kresby byl klicovy prozitek, experiment a snaha o rozsifovani hranic
(v ramci hranic pfedem nastavenych). Pomoci ¢ar, vrypt, stinovanych a prazdnych

ploch jsem se snaZila pfenést jakési vnitini nalazeni, umocnéné poslechem hudby.

Kresba, jako prihledné médium, sama odhaluje proces svého vzniku. U téchto
kreseb jsem se snazila jejich vznik tu zamaskovat a zmast (pouzivanim netypickych
pomticek, rytim, prekryvanim jednotlivych vrstev apod.), jinde zas nechat na o¢ich.
Zajem o cernobilou barevnou skalu je evidentni. Déivody spatfuji jednak ve snaze
o dosazeni vaznosti, jednak v jisté obsesi pro symboliku kontrast(i.'* Potlacenim ba-
revnosti jsem také chtéla umocnit ptisobeni kresebnych gest. Dalsim dtilezitym aspek-
tem téchto praci je destrukce. Povrch bilého papiru byl po¢maran, rozryt, v podstaté

znicen. Tvorba byla z¢asti nasilnym aktem.

Strikini dodrzovani zvolenych hranic mé v8ak ¢asem zacalo dusit. Ctverec zakom-
ponovany v kresbé mi pfestal pfipadat natolik dilezity a zajimavy, a tak jsem tento
pozadavek opustila. Nasledovaly experimenty. Nékteré z nich dodrzovaly ¢ernobilou

skalu, jiné byly navratem k barvé a svym charakterem spadaji spiSe do oblasti malby...

120 Viz kapitola Pfedchozi tvorba (strana 42-46).
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Obr. 45 Malby - vlevo: 100 x 70, akryl, papir; vpravo: 70 x 50 cm, akryl, platno

Obr. 46 Malba cca 90 x 550 cm, akryl, tempera, uhel, papir
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Obr. 50 Proces vzniku

V obrazech prevladl malitsky projev, ackoliv linie zGstavaly jejich dileZitym elemen-
tem. Tyto prace byly tvoreny (na rozdil od kreseb - viz str. 52) horizontalné, na zemi.
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4. Finalni série

V souladu s ptivodnim zamérem, vytvofit v rdmci praktické ¢asti soubor nékolika kre-

seb vétsiho formatu, jsem pro zavérecnou sérii vybrala téchto Sest obrazi:

Obr. 51-56 Zavére¢ny soubor praci

Popis toho, co vidime
Materidl: uhel, bily pigment, disperze, akryl, tempera, papiry 100 x 70 cm.

Vsech Sest obrazii jsou vertikdlné orientované abstrakce, které v nékterych pfipa-
dech z jasné kresebného pojeti pfechazeji v malbu. Tvofi je linie, tahy, vrypy a skvrny
raznych Sitek a délek, jeZ zaplnuji obrazovou plochu az po okraj, ktery je po celém

obvodu ohranicen bilym paskem. Linie a skvrny jsou skoro ve vSech pfipadech v cer-
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nobilé skéle (obcas s nahnédlymi odstiny). Vyjimku z pravidla tvofi posledni obraz
série, u n€jz byla misto ¢erné pouzita rtizova. Na vsech kresbach (a malbé) jsou patrna

vyraznd gesta, vytvofend uhlem, stétcem, prsty a dlanémi, ¢i cdkdnim barvy.

U prvni kresby jsou hlavnimi prvky kompozice: velky obrys ovalu zakousnuty do
Sedého ¢tverce, lezictho v pravé horni poloviné formatu a svétly pruh, ktery zminény

ovél vertikalné protina a dole jej prostupuje horizontalni tmavy pruh.

Na druhé kresbé taktéz vidime velky ovalny tvar, otvirajici se v izké skuliné smé-
rem vzhuru. Uprostied ovalu se nachazi velky ¢tverec, predéleny nékolika vertikalni-
mi pruhy. Tento ¢tverec je ohrani¢en bilym okrajem, kterému se zminéné pruhy vyhy-

baji, kdyZ tfi z nich sestupuji smérem dola k okraji formatu.

Treti kresba je kombinovana s malbou. Opét obsahuje velky ovalny tvar. Na rozdil
od pfedchozich dvou kreseb vsak zde tento tvar ptlisobi pIné. Ovél je horizontalné pre-
puleny tmavym pruhem. Jeho spodni polovina je taktéz pretnuta, tentokrat pruhem
svétlym. Cely tvar maZe pfipominat oblic¢ej, nebo srdce s jeho oddélenymi komorami.
V pravé spodni poloviné se nachézi svétly ¢tverec, ktery obsahuje maly, jesté svétlejsi,
a taktéZz ovalny tvar, pfipominajici embryo, nebo malou karikaturu oblic¢eje. Druhy
takovy embryu podobny objekt se nachézi také v horni poloviné formatu, mimo velky
ovélny tvar. Je také svétly, ale zrcadlové obraceny. Celkovy obraz ptisobi kontrastnéji
nez ty predchozi. To je zfejmé zptlisobeno tim, Ze zde byl v tésném sousedstvi uhlu

pouzit bily akryl.

Ctvrtou kresbu tvo¥i mnoZstvi &ar a tecek odstedivé rotujicich kolem bilého ¢tverce.
Ten se nachéazi v horni poloviné formatu a je centrem celé kompozice. Obsahuje kres-
bu ¢ernym uhlem - tenké linie Sikmo oddélujici kazdy z rohti ¢tverce, dvé o néco 8irsi,
témét kolmo orientované, nepravidelné ¢ary s teckou v prostoru nad nimi a vypukly
ovélny tvar, sikmo pfedéleny tmavou linii a ohraniceny $ir§im, tmavym, z¢asti roz-
mazanym pdasem. Plocha kolem ¢tverce je nahote tmavé a rozmazand. V dolni ¢asti se

smérem od stfedu ke krajam tahnou Sedé stopy od prstu.
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V patém obrazu se opét misi kresba s malbou. Hlavnim prvkem kompozice jsou tfi
velké trny vystupujici z pravého dolniho rohu smérem Sikmo vzhiiru. Tvoii je pouze
linie, jinak jsou ponechany v barvé papiru. Jejich pozadi je z¢asti Sedé (naplocho vysti-

nované uhlem), ale z vétsi ¢asti Sedo-bilé (uhel pietfeny bilym akrylem).

Posledni, Sesty obraz se od ostatnich 1isi nejvic ze vSech, a to pfedevsim tim, Ze je
razovo-bily a jednd se vlastné o malbu. Jasnym pojitkem je vsak kompozice. Opét zde
vidime otevfeny ovalovity tvar, celkem ndapadné podobny tomu z kresby ¢. 1. Nej-
vyraznéjsi, rdzova linie obrazu (tvofici zminovany oval) byla vytvorena chrstnutim
barvy z vysky. Uprostfed tvaru mezi mnoha rozstfiknutymi rtizovymi kapi¢kami
prosvita svétla barva pozadi. Zbytek prostor kolem ovalu je zpracovan Stétcem a ma

nartizovély odstin.
Analyza vizualnich prvkia a jejich moZné vyznamy
Vertikalita

Obrazy orientované na vysku obecné ptisobi dynamictéji a nestabilnéji. Smérovani

nahoru muize souviset s duchovnem a s transcendenci.
Abstraktnost

Tendence k nefigurativnimu vytvarnému projevu miiZze naznacovat snahu o sdéleni
podvédomého - mysli nepfijatého - obsahu. Obzvlast pokud se na obrazech vysky-
tuji opakujici se motivy. Abstrakce je mentalni proces, ktery je zaloZen na osekavani
nepodstatnych detailt s cilem dobrat se k podstaté véci. Abstraktnost poukazuje na
snahu oprostit se od vizuality hmotného svéta a za pomoci barev, linii a tvart pfenést

a vyjadrit obtizné sdélitelné koncepty.

Expresivita gest

Tahy v sobé nesou zpravu o vnitfnim rozpolozeni autora. Rozmachlé a prudké linie

poukazuji na stav vypéti, az agrese. Pisobi neklidné.
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Cernd, bil4, Seda a rtizova

., Vnimadni barev zdvisi nejenom na barvé samotné, kterd je jednou provzdy definovina fyzikdlné
prislusnou frekvenci, nybrz také na kulturni tradici a na virovni poznani, kterd by méla vlivem

Zivotnich zkusenosti nepretrZité vzriistat.”'*

Vo s

Cerna barva je barvou nejtemnéjsi. Je pevna, tézka a vazna.' V nasich zemich sym-
bolizuje konec. Byva asocia¢né spojovéana se smrti, tudiZ ¢asto vzbuzuje strach, nebo
alespon neurcitou tisert. Ke kazdému konci vsak neodmyslitelné patfi i novy zacatek.
Neni tedy jen barvou zaniku, ale také zrodu.'? Cerna je barvou, ktera pohlcuje. Je plna
aktivity a napéti. , Vsude tam, kde se v prirodeé setkime s vyskytem cerné barvy, mdme na
ocich proces intenzivni akumulace energie. Na to poukazuje (...) fyzikalni skutecnost, Ze cerna
barva zadrZuje veskerou svételnou energii.”*** Tento silny vnitfni naboj ¢erné barvy, ktery
lidé podvédomé vnimaji, navozuje dojem tajemnosti a sily. Kli¢eni semen, stejné jako
vyvoj embrya se odehravé ve tmé. Cerna je nositelkou transformace (¢erné diry ve

vesmiru jsou misty nepfedstavitelné transformacni aktivity).'*

Bild odkazuje na cistotu a neposkvrnénost. Symbolizuje vérnost vysokym idea-
Itm - vzdyt uZ jen jeji zachovéani vyZaduje mnoho tsili a oddanosti. Jakékoliv stopy
jiné barvy jsou na ni ihned viditelné. Bila barva byva spojovéna se svétlem, s pocitem

Cistoty a jasnosti. Narozdil od ¢erné, vede ke koncentrovanému vyjadfeni - koncentra-

ci, kterd sméfuje ven, ne pouze dovnitf. Bily prapor se stal symbolem priméfi.'*

, Sedd barva je kiiZencem svétla a tmy a jako takovd si zachovdvd zcela vyjimecnou neutrali-
tu, jakou nenajdeme u Zddné jiné barvy. (...) Sedd barva se nikdy nedere do popredi a presto je

pritomnd vsude tam, kde je svétlo. S jeji pomoci vnimdme prostor jako trojrozmérny.”'*” Seda

121 PALOUCEK, Jan. Poselstvf barev. 3. dopl. vyd. Brno: Integral Brno, 2012. Strana 132. ISBN 978-80-
87176-17-7.

122 Tamtéz. Strana 135.

123 Tamtéz. Strana 132-133.

124 Tamtéz. Strana 134.

125 Tamtéz. Strana 134-135.

126 Tamtéz. Strana 136-137.

127 Tamtéz. Strana 123.
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je neutrdlni a nevtirava, ¢imz zddraznuje a vyzdvihuje vS8echny ostatni barvy. Miize

symbolizovat vSednost, $pinu, chudobu a pramérnost.'*®

Rtéizova barva byva spojovédna s nezralosti a s idealismem. Je to patrné napriklad
v lidovych réenich typu: ,, maluje si svét na rizovo”. Tato barva ptisobi citlivé. Symbo-

lizuje pottebu chranit nerozvinuté.'”

Cernobila gkala umoziiuje zddraznéni kontrasti. Cerna barva vtahuje pohled, bila
otevira prostor a Sedd je obé vyzdvihuje. Toto spektrum muZe naznacovat existenci-
alni, filosoficky obsah. Cerna a bila jsou typickym piikladem protikladé. VyuZila jich
napfiklad ¢inska filosofie pro vizudlni znazornéni konceptu jin —jang. Dale muiZe cer-
nobila skéla upozornovat na dtilezitost tahti a gest, jeZ diky ni 1épe vyniknou. Rizova
pusobi v sousedstvi téchto strohych a dtstojnych barev ponékud kontrastné. Skoro

jako by reprezentovala jejich pravy opak - néco Zivého a zranitelného.
Ctverec

Ctverec je geometricky ttvar, jehoZ ¢ty#i strany jsou stejné dlouhé. Podle Balekova
Vijkladového slovniku (2010) je ¢tverec poloZeny na své zakladné: ,symbolem zemé
a pozemskosti (je i symbolem mésta), hmotného a pasivniho principu, stability, pro stejnou
délku svijch stran také spravedlnosti a p¥irodni rovnosti. Cernyj tverec je cinskym symbolem
Zenského principu jin, vyznam pozemskosti vyjadruje v rané krestanském stredovékém umeéni

/////

majicich kruhovou svatozar.” Déle Baleka dodav4, Ze ¢tverec je vazan na symboliku ¢isla

¢tyfi. Slucuje a usporadava ¢tyfi prvky (zivly, svétové strany, ro¢ni obdobi apod.).™*

Oval
Jedna se o plosny geometricky ttvar bliZici se elipse, avsak postradajici jeji matema-

128 PALOUCEK, Jan. Poselstvi barev. 3. dopl. vyd. Brno: Integral Brno, 2012. Strana 123-124. ISBN 978-
80-87176-17-7.

129 Tamtéz. Strana 93.

130 BALEKA, Jan. Vyjtvarné umeéni: vykladovy slovnik : mali¥stvi, socharstvi, grafika. Dotisk 1. vyd. Praha:
Academia, 2010. Strana 72. ISBN 978-80-200-1909-7.
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tickou presnost a vypocitatelnost. Slovo pochazi z latinského ,,ovum®, coZ znamena
»vejce”. Uz jen diky tomu se nabizi souvislost mezi ovalem a zenskym télem."* Ovalny

tvar pfipominé délohu.
Bilé okraje

Mohou znacit hranice. DleZitost vymezeni obrazu vici ostatnimu prostoru. Vzdalené

také odkazuji na dekorativni obruby obrazt.
Souhrn

Poznatky ziskané analyzou jednotlivych vizudlnich prvka zavére¢né série naznacuji,
Ze pfedmétem zajmu je zfejmé Zena a Zenské télo. Obrazy se mohou vztahovat k téma-

tam matetstvi, touhy po bezpeci, izolaci a pferodu.

Ackoliv se nékteré obrazy v jistych bodech 1isi (barevnost, tvar hlavnich prvk kom-
pozice, technika), dohromady tvoii celek, ktery spolu podle mého nézoru vizualné
funguje. Mozna je série diky témto vychylkdm dokonce zajimavéjsi, nebot ji ¢ini hire
uchopitelnou. A neni-liz tato obtiZna uchopitelnost samotnym smyslem abstraktniho

umeéni?
Kontext vlastni tvorby

Pfi porovndni finalni prace s pfedchozi tvorbou, zdokumentovanou na strandch 42-46
a 48-53, 1ze pozorovat jisté rozdily i souvislosti. Za asymetrické mohou byt povazova-
ny volené materidly. Symetrickymi se pak zdaji byt barevnost, zdjem o dualitu, ¢loveé-
ka a abstrakci. Déle se tato i pfedchozi tvorba vyznacuje tak trochu naivnim a implu-
zivnim pouzitim pomicek, coZ je na jednu stranu nepraktické - pfedevsim z hlediska

pozdéjsi archivace praci -, na strané druhé vsak podobné ne zcela tradi¢ni (obcas do-

konce nelogické) postupy otviraji prostor origindlnim vysledktm.

131 BALEKA, Jan. Vyjtvarné umeéni: vykladovy slovnik : mali¥stvi, socharstvi, grafika. Dotisk 1. vyd. Praha:
Academia, 2010. Strana 259. ISBN 978-80-200-1909-7.
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Kontext svétového uméni
* Inspirace z oblasti vizualni kultury:

Elegie za Spanélskou republiku, &. 34 — Robert Motherwell

, Elegii vnimdm jako smutecni piseri o nééem, co pro nékoho néco znamenalo. Spanélské elegie
nejsou ,politickym’, ale mym osobnim tvrzenim, Ze doslo ke straslivému umirdni, na které by
se nemélo zapomenout. Namaloval jsem je natolik vymluvné, jak jen jsem byl schopen. Obrazy
jsou vsak také vSeobecnymi metaforami protikladu smrti a Zivota a jejich vzdjemného vztahu.”'?

—R. Motherwell

Elegie za Spanélskou republiku je souborem vice nez dvou set praci. Jejich autor,
americky abstraktni malif Robert Motherwell (1915-1991), se jeho tvorbou zabyval

pfes tficet let.

Inspiraci prvotniho dila série Kresba tusi (Elegie ¢. 1), byla basent od Harolda Rosen-
berga Ptik pro kaZdého ptaka (Bird for every bird). UZ tato kresba obsahuje zdkladni prvky,
jimiz se bude vyznacovat cela série: plocha

obrazu je rymtizovana vertikalnimi prvky,

do nichz jsou vloZeny ovalné tvary.

3

Lo, |

. y .. .. WE Gt i Sl d e
Pfi tvorbé této skici autor vyuZil surre- e,
s ki

alistickou metodu automatického psani -

- o
d s . e T W e 2

nejprve na papir spontdnné nakreslil linie.
V druhém kroku (narozdil od surrealistt,
ktefi by pokracovali figurativné) z kresby
vytvofil abstraktni kompozici.

Obr. 57 R. Motherwell - Kresba tusi (Elegie ¢. 1).

1948, 27 x 22 cm, tus na papife

132 HESS, Barbara a Uta GROSENICK, ed. Abstraktni expresionismus. P¥eklad J. KNOURKOVA. Praha:
Slovart, 2006. Strana 70. ISBN 80-7209-840-3.
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Bylo to aZ v souvislosti s vystavou v Samuel Kootz Gallery v prosinci roku 1950,
kde Motherwell prezentoval nékolik svych obrazi této série, kde soubor uvedl pod

nazvem Elegie (za Spanélskou republiku).

Obr. 58 R. Motherwell - Elegie pro Spanélskou republiku, & 34 (1953-54). 203 x 254 cm, olej na platné

Dilo Elegie pro Spanélskou republiku, ¢. 34 sam autor oznacil za jeden z nejsil-

néjsich propracovanych obrazii tohoto cyklu. Vzniklo za , kvétnové blokady”. Barvy

v pozadi - Zlutd, ¢ervena a modra - odkazuji na Spanélskou vlajku.

Bil4 a ¢erna sehrava centralni roli, podle Motherwella symbolizuji onen univerzal-
ni dualismus Zivota a smrti. Dalsi - psychologizujici - pfistup k Elegiim interpretuje
ovalné a vertikalni formy jako symboly muzského a zenského pohlavi, nebo jako falus

a varlata zabitého byka oproti bilé zdi.'*

133 HESS, Barbara a Uta GROSENICK, ed. Abstraktni expresionismus. Pteklad J. KNOURKOVA. Praha:
Slovart, 2006. Strana 70. ISBN 80-7209-840-3.
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Untitled (1957) - Franz Kline

Americky malif Franz Kline (1910-1962) pochézel z dalni oblasti v Pensylvanii. Pro
tuto zénu byly typické tzv. , Tripples” - tézebni véZe s dfevénymi, labilné ptisobicimi
konstrukcemi. Od konce tficatych let do poloviny let ¢tyficatych byly Klineho - jesté
figurativni -, obrazy inspirovany praveé témito vézemi. Nazvy jeho dél se vztahovaly

k mistnim jméntim a mistnim nazvim Zeleznic.

V padesatych letech Kline rozsitil barevné spektrum ve své tvorbé, pfesto do obec-
ného povédomi vstoupil pfedevsim svymi cernobilymi obrazy. Také dalsi umélci
(Willem de Kooning, Jackson Pollock) v té dobé redukovali barvy na ¢ernou a bilou.
Umeélecky kritik a teoretik Clemens Greenberg vysvétloval jejich volbu ve své stati
Americké malifstvi (1955, American-type Painting): , Zdiiraznéni cerné a bilé v abstrakt-
nim expresionismu se v kazdém pripadé vztahuje na néco, co ma pro zdpadni umeéni podstat-
néjsi vyznam, nez pro umeni orientalni. Patii k onomu druhu presvédceni a apoteoz, jeZ pro-

zrazuji zdjem o pojeti predmétu. 1%

Kline se zajimal o uméni Orientu - béhem svych londynskych studii v tficatych
letech, sbiral japonské tisky. Z toho dtivodu byly jeho vlastni prace uvadény do sou-
vislosti s kaligrafii. On sdm to v8ak odmital: , Kaligrafie je pismo, a ja nepisi. Maluji pricé

tak bile jako Cerné a bild je stejné diileZitd.”'

Klineho malifsky tviréi postup spoci-
val v postupném nanéaseni motiv tak, ze
premalovéaval bilou pomoci ¢erné a naopak.
Pracoval vzdy na nékolika platnech - pre-
chéazel od jednoho k druhému - a proces

malovani mu mohl trvat tydny, ¢i mésice.

Obr. 59 F. Kline - Studie tusi pro High Street (1952). 21 x 28 cm, tus na potisténém papife

134 HESS, Barbara a Uta GROSENICK, ed. Abstraktni expresionismus. Pieklad J. KNOURKOVA. Praha:
Slovart, 2006. Strana 84. ISBN 80-7209-840-3.
135 Tamtéz.
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Pfedlohou Klineho obraztim byly ¢asto spontdnni skici, jeZ z ekonomickych davo-

dt& provadél obvykle na stranky telefonniho seznamu, ¢i novinovy papir.

Na konci ¢tyticatych let se v Kooningové ateliéru seznamil s moznostmi zvétSova-
ctho pitistroje Bell-Opticon, jimZ bylo moZzné promitnout kresby na sténu. Diky projek-
ci nékterych vlastnich kreseb dospél Kline ke své charakteristické metodé, kterd mu
umoznovala - ovSem uz bez pouzii projektoru - pfenaset kresby na platna velkého

formatu.'®

g

» e I

Obr. 60 F. Kline - Untitled, 1957. 200 x 159 cm, olej na platné

136 HESS, Barbara a Uta GROSENICK, ed. Abstraktni expresionismus. Pteklad J. KNOURKOVA. Praha:
Slovart, 2006. Strana 84. ISBN 80-7209-840-3.
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Art brut

Art brut je termin, jimZ po druhé svétové vélce malif Jean Dubuffet (1901-1985)"" ozna-
¢il pfimou a spontanni tvorbu (déti, dusevné chorych, télesné postizenych, vézna, lidi

zijicich v socidlnich tatlacich apod.) - bez uméleckého vzdélani.'

Dubuffet tuto tvorbu zkoumal a zalozil sbirku ¢itajici kolem péti tisic kreseb, obrazti
a soch. Povazoval je za druh antiuméni, nebot (podle jeho nejvyhranénéjsiho hledis-
ka) mél byt tviirce tohoto typu uméni zcela nezavisly na vnéjsim okoli, nazorovych
konvencich, a pfedevsim zcela odlouceny od svéta vysokého umeéni. Pti své tviirci
¢innosti mél tedy striktné vychézet pouze z vlastnich zdroji osobnosti.” Pfi hlubsim
zamysleni vSak pravdépodobné dojdeme k zaveéru, Ze je to pozadavek tak trochu po-
Setily. At uz védomeé, ¢i nevédomé, kazdy ¢lovék odnékud cerpa a néco napodobuje.
Coz pozdéji pripustil i Dubuffet.' Jak fekl anglicky basnik a anglikansky knéz John

Donne (1572-1631): , deny’ clovék neni ostrov sam pro sebe.”™!

Pro art-brutovou tvorbu je typické vyuziti netradi¢nich, ¢asto odpadovych materia-

vz

14. Stejné tak techniky jsou vétSinou vzdalené tém, jichz uziva tradi¢ni vysoké umeéni.
.,V souhrnu lze fici, Ze umélci art brut pracuji vétsinou s témi materialy a vyjrazovymi prostied-

ky, které maji po ruce, a standartni umélecké nebo tradicni femesiné postupy je nezajimaji.”**

Na dila art brut se nedaji vztdhnout méfitka tradi¢ni formalni dokonalosti. Jejich
krasa, ktera tkvi v intenzité jejich plisobeni, je jaksi mimo béZné kategorie. Pochézi od-
nékud z hlubin. Pfitom co do originality a sily s jakou komunikuji své obsahy mohou

stat vedle Spickovych vykonti vysokého uméni.*

137 Jean Dubuffet [online]. [cit. 5. 4. 2018]. Dostupné z https:/ / cs.wikipedia.org/wiki/Jean_Dubuffet.
138 BALEKA, Jan. Vytvarné uméni: vykladovy slovnik : malifstvi, sochafstvi, grafika. Dotisk 1. vyd. Praha:
Academia, 2010. Strana 29. ISBN 978-80-200-1909-7.

139 Tamtéz.

140 JOCHMANN, Petr. O art brut. Vyd. 1. Olomouc: Univerzita Palackého v Olomouci, 2014. Strana 14.
ISBN 978-80-244-4159-7.

141 John Donne citaty [online]. [cit. 5. 4. 2018]. Dostupné z https:/ /citaty.net/autori/john-donne/.

142 JOCHMANN, Petr. O art brut. Vyd. 1. Olomouc: Univerzita Palackého v Olomouci, 2014. Strana
5-6. ISBN 978-80-244-4159-7.

143 Tamtéz. Strana 7.
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Obr. 61 Friedrich Schroder-Sonnenstern — Prokleti pluhu (1960). 51 x 73 cm, pastelky na kartonu

Obr. 62 Adolf Wolfli - Modro-sedd hudba (1918). 50 x 69 cm, tuzka a pastelky na papite
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* Hudebni inspirace:

Album Homogenic (1997) — Bjork

Dostupné z https:/ /www.youtube.com/watch?v=AlliDGEQL]M

Album Vulnicura (2015) - Bjork

Dostupné z https:/ /www.youtube.com/watch?v=bfrpAl7OB5¢g

Darker Days of Me & Him - P] Harvey

Dostupné z https:/ /www.youtube.com/watch?v=PGvYsX2Dedc

Daydreaming — Radiohead

Dostupné z https:/ /www.youtube.com/watch?v=TTAU7ILDZYU

Mutual Core — Bjork

Dostupné z https:/ /www.youtube.com/watch?v=ZM80F_J-QHE

The Mercy Seat - Nick Cave & The Bad Seeds

Dostupné z https:/ /www.youtube.com/watch?v=Ahr4KFI79WI

A dalsi.
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Fotodokumentace zavérecné prace

Obr. 63 Bez ndzvu 1 (2018). 100 x 70 cm, uhel na papife
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Obr. 64 Bez ndzvu 2 (2018). 100 x 70 cm, uhel na papife
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Obr. 65 Bez ndzvu 3 (2018). 100 x 70 cm, uhel, tuzka, akryl, pigment, disperze na papite
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Obr. 66 Bez ndzvu 4 (2018). 100 x 70 cm, akryl, uhel na papife
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Obr. 67 Bez ndzvu 5 (2018). 100 x 70 cm, akryl, pigment, disperze, uhel na papite




Obr. 68 Bez ndzvu 6 (2018). 100 x 70 cm, akryl, tempera na papife
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5. Zavér praktické casti

Tento oddil byl zaméten na vlastni autorskou préci, jejimz cilem bylo vytvofit a zdo-

kumentovat soubor praci souvisejicich s kresbou.

Nejprve zde bylo v kratkosti pfedstaveno nékolik mych predeslych vytvarnych po-
¢int (jak v prostoru, tak i v plose), které poslouZily jako ramec vlastni tvorby a nazna-

¢ily smér dalsi tvhrci ¢innosti.

Nasledujici kapitola se pokusila co nejobraznéji popsat priibéh celého tvtrciho ba-
dani. Obsahuje mnoho fotografii, a také rozhovor, v némz odpoviddm na vlastni ne-

odbytné dotazy.

Posledni kapitola se vénovala vyhradné findlnimu souboru praci - nachazi se zde
popis Sesti zavérecnych obraza, jejich analyza a zasazeni do kontextu. Na konci kapi-

toly se nachazi fotodokumentace.

Pavodni zdmér vytvofit kresebnou sérii, se podaftilo naplnit.
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III. PEDAGOGICKA CAST

(Kresebna cvicenti)

1. Koncept

Nasledujici ¢ast textu je vénovand pedagogickému bloku, ktery je zaméfen na kresbu.
Obsahuje navrhy vytvarnych cviceni, jeZ jsou cilena na rozvoj jednotlivych kreslit-
skych dovednosti (viz strany 36-41). Inspirace je cerpana jednak z knih B. Edwardsové,

jednak z poznatktt M. Bartela, Ed.D., emeritniho profesora Goshen College.

Vybrané cvi¢eni byla realizovana ve skolni praxi, konkrétné na ZS Litovel, za laska-

vé spolupréce pani ucitelky Mgr. D. Jancikové.

Obrazovd rovina / Hleddcek (tvrdd folie s pomocnym kiiZem) Stinici karton 20 x 20 cm

Obr. 69 Potfebné pomtcky a materialy
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2. Navrhy cviceni

Cviceni na vnimani hran

Kresba dratu!*

Pomiicky: metr Sirsitho dréatu, podlozka, tuzka, stinitko (karton 20 x 20 cm), papir A4.

Postup: Drat sto¢ime do abstraktni formy a polozime mezi Zaky, tak aby na né&j v8ich-
ni vidéli. Ukolem &k je pozorné si drat prohlédnout a s pohledem upfenym na néj
- tedy bez zrakové kontroly toho, co kresli -, zkusit zaznamenat linii dratu. Stinici
karton maji seshora nabodnuty na tuzce, takZe na kresbu nevidi, ani kdyby se spletli.
Klademe dtiraz na to, aby linku vedli pomalu a snazili se opravdu vnimat a kopirovat
tvar dratu co nejpresnéji. Toto cviceni v rtiznych obménéch je mozné pouzivat jako

»zahfivaci” ritudl na zacatku kazdé hodiny.

Cile: Zaci skrze kresbu statického abstraktniho pfedmétu cvi¢i pfesnost pozorovani.

Jsou vedeni k chapéani vyznamu ritudlni ¢innosti pro rozvoj jakychkoliv dovednosti.

Kresba Zivého zvitetel#

Pomicky: zvife (tfeba kréli¢ek), podlozky, stinici karton, papir A3.

Postup: Princip je stejny jako u kresby dratu. Zaci maji za tkol kreslit obrys kralika bez
toho, aby se divali na svoji pracovni plochu. K tomu jim opét dopomaha kartonové
stinitko. Vyrazny rozdil je vSak v tom, Ze se nyni jedna o kresbu zivého tvora, ktery se
pravdépodobné bude hybat. Zaci jsou pobidnuti k tomu, aby v kresleni pokracovali,

ikdyZz bude zvife ménit pozice a natacet se z jinych stran. Jejich prace bude muset byt

vvvvvv

Cile: Zaci si procvic¢i pohybovou kresbu. Jsou motivovani k orientaci na proces, ne

vysledek kresby.

144 BARTEL, Marvin. What skills are needed to draw everything? [online]. [cit. 6. 4. 2018]. Dostupné z htt-
ps:/ /www.goshen.edu/art/ed/drawingskills.html.
145 Tamtéz.
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Cviceni na vnimani svétel a stinu

Kresba svételné skalylde

Pomicky: kulickové pero, tuzka, mazaci guma, hladky papir A5 (popt. A4).

Postup: Z&k dostane za tkol tuzkou slabé nakreslit pét kolecek (piiblizné o velikosti
pétikoruny), kterd budou tvofit jednu fadu a vzdjemné se svymi okraji lehce prekryvat.
Pod kazdé kolecko pak pripise ¢islici 1-5. Kolec¢ko ¢islo 1 nechd bilé (v barvé papiru).
Kolecko ¢islo 5 vybarvi kulickovym perem tak, aby tvofilo souvislou, co nejtmavsi
plochu. Préiniky koledek prozatim necha nevybarvena. Cislo 3 vybarvi o polovinu
svétleji nezli ¢islo 5. Priniky stale zlistavaji v barvé papiru. Kolecko 4 vybarvi tak, aby
odpovidalo prostfednimu svételnému ténu mezi kolecky 3 a 5. Poté vybarvi kolecko
¢. 2, a to tak, ze bude o polovinu svétlejsi, nez kolecko ¢. 3. Nakonec lehce obtahne
obrys kole¢ka 1. Véechny préniky kruhd ztstaly nevybarveny. Cistou mazaci gumou
vymaze kontury tuzkou a na papife mu zbyde vysrafovana ténovana svételna skala.
Nyni zbyva zpracovat presahujici ¢asti kolecek. Zak je mtize vyplnit podle vlastniho
uvazeni - naptiklad kazdy prinik vybarvi vZdy tim tmavsim, ¢i naopak svétlejsim
ze sousednich ténti, nebo mize kazdy pranik vyplnit ,souctem” sousedicich tont.

Béhem tohoto cviceni je Zak veden pouze slovnim doprovodem. Je Zadouci, aby sam

uvazoval o tom, jak tkol pojmout a tim z néj ucinil vlastni vyzkum.

Cile: Zak je veden k samostatnosti ptfi rozhodovani. Nauci se srafovat. Ucini prvni

krok ke stinovani. DokédZe vnimat svétlost a tmavost barvy.

147

Kresba vejce'*’

Pomiicky: kulickové pero, tuzka, mazaci guma, papir A4, vejce, svétly podklad.

Postup: Umistime vejce tak, aby lezelo na svétlém podkladu (papir, ¢i latka) a bylo

nasvétlené pouze z jedné strany. Idedlni misto je tfeba na stole pobliZ okna, ne vSak

146 BARTEL, Marvin. Shading [online]. [cit. 6. 4. 2018]. Dostupné z https:/ /www.goshen.edu/art/ed/
shading.html
147 Tamtéz.
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na pfimém svétle. Zak se posadi z jedné strany tak, aby nesedél ptimo naproti oknu.
Jeho tkolem je nejprve tuzkou lehce nakreslit obrys vejce (bud’ v realné, nebo lehce
nadzivotni velikosti). Pfi kresbé miiZe pouzivat gumu. Jeho cilem je zachytit tvar vejce

co nejpresnéji. Nez pristoupi k dalsimu kroku, poloZte mu nasledujici otazky:

Ve kteryjch mistech je vejce nejsveétlejsi?

Co se odehrdvd na tmavé strané vejce, az 1iplné dole na hranici s podkladem?

Co se odehrdva s tonem podkladu v misté, kde na ném lezi vejce?

Kde Ize najit prechody od svétlého do tmavého tonu, jak na vejci, tak na podloZce?
Kde Ize najit odrazZené svétlo, které ozatuje tmavé plochy vejce?

Kde Ize najit odraZené svétlo, které ozatuje tmavé plochy podlozky?

Ve kteryjch oblastech jsou predeély mezi svétlym a tmavy tonem vyrazneé?

Ve kteryjch oblastech jsou prechody naopak pozvolné?

Nyni Zdk mtze tuzkou obkreslit nejsvétlejsi ozafené misto na vejci (to bude ponecha-
no v barvé papiru, tak jako kolecko ¢. 1 u pfedchoziho cviceni). Poté stejné tak vyznaci
nejtmavsi mista na vejci (tim ziskava tén odpovidajici kolecku ¢. 5). Lehce vyznaci také
oblasti tonti 2, 3 a 4. Toto provede nejprve na vejci, poté i na pozadi kolem négj. V tomto
bodé piejde ke kulickovému peru. Obrysy tuzkou neobtahuje! Zac¢ne vysrafovanim
tmavych oddil (bez ohranic¢ovani!). Poté pozoruje pfechody na vejci a pokusi se je
pfenést na svou kresbu. Nejsvétlejsi oblasti pfitom musi ztstat nedotéené. Znovu si
vSimne tmavych oblasti, na néZ dopada odrazené svétlo. Jsou o néco svétlejsi, nez zby-
tek tmavé plochy. Klidné si Srafovani a pfechody muiZe nejprve zkusit na vedlejsim
papife. Misto na podloZce pod vejcem bude tmavé - ale pozor! - vejce na podlozku
odrazi svétlo, a to se projevi na intenzité tonu. Dale zdk pozoruje prostor nad vej-
cem (jeho pozadi) a rozhodne se, zda je viici vejci tmavsi, nebo svétlejsi. Podle toho
jej vysrafuje. Hranice kresby (tam kde na formaté konci) se mohou pozvolna ztracet,
nebo byt ostie definované - Zak si maze pohrat s vlastnimi ndpady. Dalsim krokem je

smazani tuzky. Zavérecna kresba by neméla obsahovat Zadné kontury. Ty budou diky

Srafovani i pfesto patrné. Piebytecny papir mtize byt odstfizen tak, aby format vyho-
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voval velikosti kresby. Zak ptipise datum s podpisem a kresbu si uschova k pozdeéjsi
kontemplaci a pfipadnému srovnani. Obménou cviceni miiZe byt stinovani za pomoci

tecek. Nameétem se muze stat napiiklad pomeranc.

Cile: Zak se nauci pozorné vnimat rozdilné svétlosti barvy a procvici si stinovani. Na-

udi se vytvaret objem tvaru Srafovanim.
Cviceni na vnimani mezer
Kresba zidle!#

Pomicky: zidle, tuzka 2B a 4B, mazaci guma, grafitova tyc¢inka a papirovy ubrousek

(na stinovani podkladu), obrazova rovina / hledacek, fix s plsténou $pickou, papir.

Postup: Ukolem Zaka bude nakreslit Zidli za pomoci negativnich prostorti. Nejprve
bude tfeba naténovat papir - u¢ini tak zaoblenou hranou grafitové tycinky. Papir zleh-
ka v jednom ténu vystinuje a rozette ubrouskem. Pak si tuzkou 2B na tento papir
nakresli nitkovy kiiz, jeZ se protne pfiblizné uprostied formatu. Déle si za pomoci
hledacku zvoli vhodnou kompozici. Zidle by méla ramecek skoro zapltiovat, aby po
piekresleni zabirala vétsinu formatu. Zék si zvoli zakladni jednotku. Mél by to byt
stfedné velky negativni prostor - napiiklad mezera mezi prickami opéradla. Pak za-
kladni jednotku fixem nakresli na folii. Tuzkou 2B zdkladni jednotku prekresli na to-
novany papir. Potom dokresli i zbylé negativni prostory kolem Zzidle. Pfitom zavira
jedno oko, aby vidél realitu zplosténé. Kresba je postupné skladdna dohromady jako
puzzle. Kdyz jsou vsechny kontury hranicici s zidli hotové, je ¢as zaméfit se na zidli
samotnou. Gumovanim, pfidanim stinu a detaili kresbu propracuje. Na zavér vyma-
ze nitkovy kfiZ a opatfi kresbu datem a podpisem. Tomuto cvi¢eni mtize pfedchéazet
kresba zidle podle fotografie. Na zavér je mozné zminit dilo Josepha Koshuta - Jedna
a tfi Zidle.

Cile: Z4k si prostiednictvim studia viedniho, zndmého objektu uvédomi, ze véci ve
148 EDWARDS, Betty. Naucte se kreslit pravou mozkovou hemisférou: skicr. Pteklad T. SUCHANEK. Vyd.

1. Brno: Zoner Press, 2013. Strana 74-76. ISBN 978-80-7413-259-9.
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skutec¢nosti obvykle zaujimaji prostor jinym zptisobem, nez v nasich pfedstavach,
a pro jejich realistické znazornéni je potfeba prestat Ipét na analytickém zptsobu uva-
zovani. Vyzkousi si ténovani papiru. Zak bude uveden do svéta konceptudlniho umé-

ni, skrze dilo Jedna a t#i zidle.

Slunecnicel#?

Pomiicky: slunecnice ve vaze na tmavém pozadi, kompozi¢ni ramecek, mékka tuzka,

papir A3.

Postup: Vaza se slune¢nicemi je naistalovana na hnédé, ¢i ¢erné pozadi. Zék si za po-
moci ramecku zvoli kompozici tak, aby vhodné omezil mnoZstvi negativniho prostoru
mezi jednotlivymi slune¢nicemi. Pak zac¢ne kresbu mékkou tuzkou. Nejprve vykresli
tmava mista na pozadi - negativni prostory. Poté prida stfedni tony - zelené listy
a stonky. Na zavér kresebné definuje ton a vzor strtedu kvétii. Okvétni listky ztstanou
v barvé papiru, pouze s lehkym obrysem. Zvlastni pozornost zak klade na neobvyklé
tvary listk{i. Na zdvér hodiny je mozné prostudovat obraz Slunecnice od Vincenta van

Gogha. Také mtizeme zaky upozornit na snimek Loving Vincent (2017).

Cile: Zék je veden ke schopnosti odligného nahledu na zadany problém. Na zakladé
vlastni zkuSenosti je konfrontovan s uznavanym dilem ze svéta uméni. Je motivovan

k vlastnimu badaéani.
Cviceni na vnimani vztahu

Kresba od kolene po chodidlo!®

Pomicky: tuzka 2B a 4B, mazaci guma, obrazova rovina / hledacek, fix s plsténou

Spickou, papir.

Nov

Postup: Zak na format slabé zakresli nitkovy kiz. Pomoci hledacku si zvoli pohled

149 BARTEL, Marvin. What skills are needed to draw everything? [online]. [cit. 6. 4. 2018]. Dostupné z htt-
ps:/ /www.goshen.edu/art/ed/drawingskills.html.
150 EDWARDS, Betty. Naucte se kreslit pravou mozkovou hemisférou: skicr. Pteklad T. SUCHANEK. Vyd.
1. Brno: Zoner Press, 2013. Strana 91-92. ISBN 978-80-7413-259-9.
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na vlasti koleno a chodidlo. Mtize kreslit i obé nohy. Fixem na folii zakresli hlavni

z

negativni prostory a hrany. Tuzkou na papir tyto hlavni hrany prenese. Pfitom se fidi
podle nitkového kiize. Poté odlozi f6lii stranou - tak, aby na ni stale vidél -, a kresbu
dokon¢i. Podle potteby ji mze porovnavat s kresbou na f6lii. Pfi pohledu na svoji

nohu ma jedno oko zaviené, aby ji vidél zplosténé. Po dokonceni vygumuje nitkovy

k#iz a kresbu opatii datem s podpisem.

a2

Cile: Z4ak si na vlastni ki1zi ovéti fungovani perspektivni zkratky. Procvici si vhimani

hran, prostortt a pomért.
Kresba dvefi™

Pomicky: tuzka 2B a 4B, mazaci guma, obrazova rovina / hledacek, fix s plsténou

Spickou, papir.

Postup: Zak si vybere misto odkud uvidi na oteviené dveie, ptipadné oteviena dviika
od skiiné. Jeho tkolem bude nakreslit je. Hleda¢ek mu pomiiZze vhodné zaramovat
kompozici a ujasnit si tak, co bude kreslit. Na f6lii fixou zanese zékladni tvar (vhodny
je tfeba tvar dvefi). MiiZe pridat také hlavni hrany (ahly stropu a podlahy). Na papir
nakresli pomocny kfiz a pfenese na né€j zakladni jednotku. Klade d{iraz na znazornéni

negativnich prostort. Pomaha si vizovanim. Mtze pouzivat gumu. Kresbu propracu-

je, na zavér vymaze nitkovy kfiz, vykres podepise a opatfi datem.

Cile: Z&k si prostfednictvim vizovani ahlt vici vertikale a horizontéle a vizovani vza-

jemnych poméra velikosti procvici kresbu perspektivy.

Cviceni na celku a celosti

Figuralni kresba podle pfedlohy!>

Pomiicky: obrazova predloha, rudka, guma, papir.

151 EDWARDS, Betty. Naucte se kreslit pravou mozkovou hemisférou: skicir. Pieklad T. SUCHANEK. Vyd.
1. Brno: Zoner Press, 2013. Strana 82-86. ISBN 978-80-7413-259-9.
152 Tamtéz. Strana 152-154.
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Postup: Z&dk ma za tkol zkopirovat studii postavy (nap¥iklad od Alphonsa Legrose).
Nejprve si zvoli zédkladni jednotku - tfeba spodni hranu negativniho prostoru nad
stehnem. Od oka urd¢i jeji umisténi v prazdném formatu a nakresli ji. VSechny pro-
porce se budou vztahovat k této hrané. Pomoci vizovani vsech thld, proporci a nega-
tivnich prostort nakresli vnéjsi obrys postavy. Poté za¢ne Srafovat stiny. Obé kresby
muze otocit vzhiiru nohami, porovnat je a pfipadné svoji praci doladit. Na zavér své

dilko podepiSe, opatfi datem a pozndmkou , dle (jméno autora)”.

Cile: Zak se pokusi zautomatizovat své dosavadni kresebné dovednosti. Vyzkousi si

kiizené Srafovani a piesnost kresby bez pomocného ramecku.

Figuralni kresba podle modelu

Pomicky: Zivy model, uhel, guma, papir.

Postup: Zak ma za tikol nakreslit lidskou postavu podle Zivého modelu. To zahrnuje
vyuziti vSech pfedeslych schopnosti - pfesny zaznam obrysu, poméfovani proporci
jednotlivych ¢asti téla prostrednictvim vizovani, umisténi postavy v prostoru a zachy-
ceni svétel a stint. Nejprve se za¢ne nékolika rychlymi studiemi na rozkresleni. Budou
to ¢asové omezené momentky raznych pozic (5-10 min na jednu kresbu). Po tomto

tvodu se pusti do kompletni kresby jedné pozice.
Cile: Zak si procvi¢i vnimani hran, mezer, svétel a stinti i perspektivy.
Cviceni na kresleni zpaméti

Figuralni kresba podle modelu II

Pomicky: Zivy model, uhel, guma, papir.

Postup: Zak ma za tkol kreslit lidskou postavu. Tentokrat viak podle zvlastnich pra-
videl, jejichz dodrZeni je nezbytné. Zdk dostane 5-10 minut k tomu, aby si model po-
zorné prohlédl a pokusil se zapamatovat si 0 ném co nejvice vizualnich informaci.
V jaké pozici sedi / stoji / lezi? Kde se nachdzi osa jeho patere? Jak je nasvicen? A podobné.
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Po uplynuti ¢asu se zak pokusi postavu nakreslit. V této fazi je jakékoliv pokukovani
na model zakéazéano. Zak miize pouZivat jen svoji pamét. Po 10-15 minutach, az zak
ukonc¢i praci na kresbé, mize opét pohlédnout na model a porovnat svij vysledek s re-
alitou. Zodpovi si nasledujici otazky: Co jsem si zapamatoval a zachytil spravné? Opome-
nul jsem néco? Co jsem mohl vystihnout lépe? Toto cvic¢eni opakujeme s obménami pozic.
Zak miize kresby piidavat na tentyZ papir, ktery na zavér podepise a opatii datem. Na
zavér prace vystavime a vyzveme Zaky, aby si prohlédli vytvory ostatnich spoluzakd.

Podporujeme vzajemnou diskuzi. Sami vyzvedneme zajimavé momenty.
Toto cviceni Ize aplikovat téZ na statickd zatisi.

Cile: Zak si procvi¢i schopnost udrzet v paméti vizualni vjem a prevést jej na plochu

papiru. U¢i se komplexné vnimat a pozorné sledovat. U¢i se vyjadfovat sviij nazor.
Cviceni na kresleni z predstavivosti

Kresba na zédkladé skvrni2

Pomiicky: trocha inkoustu (popi. kavy, ¢i ¢aje), Stétec, kulickové pero / tuzka, papir.

Postup: Zak na papir naleje trochu ztedéného inkoustu (popt. kavy, ¢&i ¢aje). Mtize jej
po formétu nechat roztéct, sam jej rozfoukat, nebo v mistech nanést, ¢i nastrikat stét-
cem. Necha vykres zaschnout (cca 30 min). Mezitim se mtize vénovat jinému projektu.
Po zaschnuti si prohlédne ttvary, jez kapalina na papite vytvofila. Zak ve skvrnach
hled4 vlastni obrazy a tyto vidéné tvary obtdhne perem / tuzkou nebo zpracuje podle

vlastniho uvézZeni. AZ je s praci spokojen, pojmenuje ji, opatii datem a podepise.
Obdobné cviceni je moZzné provést za pouziti akvarelovych ¢i vodovych barev.

Cile: Zak rozviji svoji predstavivost. Experimentuje s materialy.

153 EDWARDS, Betty. Naucte se kreslit pravou mozkovou hemisférou: skicr. Pteklad T. SUCHANEK. Vyd.
1. Brno: Zoner Press, 2013. Strana 156-157. ISBN 978-80-7413-259-9.
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3. Realizace v praxi

K realizaci nékolika vybranych cvi¢eni doglo na ZS Litovel (Jungmannova 655). Ci-
lem bylo ovéftit teoretickd zadani v praxi, a zjistit tak jejich Zivotaschopnost v redlném
Skolnim provozu. Zakladni $kolu na niZ jsem mohla toto uskutec¢nit navstévuji zaci
s ruznymi Zivotnimi aspiracemi. To vyhovovalo mému zaméru, ovéfit si, zda je moz-

né zprostfedkovat kresebny pokrok opravdu komukoliv.
Prvni skupina (¢tvrtaci)

Pfiprava:

Veék: 9-10 let

Pocet: 20 zaka

Casova dotace: 90 min

J N~ z

Zamér: Posilit vizualni pamét zdka. Podpotit jejich schopnost pozorovat a vnimat.

Cas [min] Aktivita

0-5 Predstaveni se.

5-10 Motivace - Myslite, Ze se kresba dd naucit? Bavi vds kreslit? Kdo mad zkuse-
nosti s kresbou podle skutecnosti? Jaké cdsti téla p7i kresbé podle skutecnosti
budeme potfebovat zapojit?

10-25 Cviceni 1: Kresba dratu na obrazovou rovinu.
25-40 Cviceni 2: Kresba drétu ,naslepo”.
40-55 Cviceni 3: Kresba Zivého tvora ,naslepo”.
55-75 Cviceni 4: Kresba zivého tvora.
75-85 Uklid.
85-90 Reflexe vykonané préce.

Prabéh:

Po sezndmeni s zaky a objasnéni ddvodu mé navstévy, jsem se jich zeptala, zda si my-
sli, Ze je mozné naucit se kreslit, nebo jestli je to néco jako dar od Boha. Odpovédi bylo

jednohlasné , ano, naucit se kreslit, mozné je”. Zaznél nazor, Ze s kreslenim je to stejné
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jako ucit se hrat na hudebni nastroj - musi se to trénovat. V takto nastolené atmosfé-
fe jsme pfikrocili k prvnimu cvi¢eni: kresbé dratu za pomoci obrazové roviny. Déti
semknutim lavic utvofily tfi skupinky. Kazda skupina obdrZela jeden stoc¢eny drat,
ktery byl nainstalovan do stfedu jejich zvétsené lavice. Kazdy zdk dostal , hledacek”
(priahledna polovina obalu od CD), tuzku, ¢ernou fixu a papirek ve velikosti hledacku

(12 x 12 cm).

Ukolem bylo zamétit si drat hledackem tak, aby
jej co nejvice zaplnil, ale zarovern se do néj cely vle-
zl. Po tomto kroku - zvoleni kompozice -, Z4ci po-
malu, a co nejpiesnéji obtahli drat, tak jak jej videli,
fixem na hledacek. Pro provedeni tkonu se ukaza-
lo nezbytnym zavfit jedno oko. Poté kresbu z hle-

dacku prenesli na papir stejné velikosti.

Zéci byli informovéni, Ze pravé trénuji ruku
y . N . ba drat

a zrak, takZe nejde o to, aby z kreseb byla , umélec- ©Obr. 70 Kresba drétu
ka dila”, presto je zcela nezbytné, aby se snazili, protoZe snaha je to, co na jejich praci

budu hodnotit. Byli motivovani k tomu, aby si cviceni vyzkouseli nékolikrét za sebou.

Obr. 71 Déti obtahuji linii dratu na obrazovou rovinu
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Obr. 72-73 Vysledky kresby datu pfes obrazovou rovinu

Ke druhému cviceni: kresbé bez zrakové kontroly papiru, jsme opét vyuZili dréat.
Misto hledacku zaci obdrzeli ,stinitko” (karton 20 x 20 cm), které si zeshora napichli
na tuzku. Jejich ttkolem bylo pozorovat drat a bez toho, aby vidéli to co kresli, jednim

tahem zaznamenat tvar dratu na papir A4.

F

Obr. 74-75 Kresba bez divani je ndro¢na na sebeovladéani - pokukovani na papir mé zabrénit stinitko
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Opét byli Zaci nabadani, aby se nebali,
Ze vytvofi néco ,nedokonalého”, nebot
se jednd o cviceni. A je dtlezité, aby si
jej vyzkouseli, ackoliv se jim skutec¢nost,
7e nevidi co kresli, mtze zdat velmi ne-

pfijemna (obzvlasté perfekcionistickym

typam). Déti mély opét vyzkouset néko-
lik kreseb a klést je klidné ptes sebe. Do~ Obr. 76 Drat jednim tahem, bez divani na papir
toho se v3ak pustil mélokdo. VétSinou nakreslily drat z kazdé strany papiru jednou,

maximalné dvakrat.

Treti cviceni: kresba Zivého zvifete bez zrakové kontroly papiru, probihalo ob-
dobné jako cviceni ¢islo 2. Namisto dratu, vSak déti kreslily domaci mazlicky, jez né-
které z nich pfinesly. Jako modelové tak byli k dispozici kralik Pegy, morc¢e Beruska
a krecek Betty. Kralik i morce plnily svou tlohu dokonale, ovSem s kfeckem bylo horsi
pofizeni - stéle se schovaval do domecku z kokosového ofechu, nebo zahrabaval do

pilin. I presto jej Zaci dokézali kresbou zachytit, za coZ byli po zasluze pochvaleni.

Obr. 77-79 Zvifeci modelové v akci
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Posledni, ¢tvrté cviceni: kresba zivého zvifete, bylo pro Zdky vyvrcholenim celé
hodiny. Mohli kone¢né odlozit jak obrazovou rovinu, tak stinitko a zvife si nakreslit

jen tak, bez jakychkoliv specidlnich zadéni.

Obr. 80-81 Kresba podle zivych zvitat

7N 2

Diky vlastnimu zapojeni (zajisténi zviratek) byli Zaci silné motivovani a na praci
se opravdu tésili. Pfedchozi cviceni jim poslouZila jednak pro rozkresleni, jednak pro

nacvik pozorovéni, coz mohli v poslednim cviceni patfi¢né zarocit.
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Obr. 82-85 Kresby zvitat bez zrakové kontroly papiru

Obr. 86-89 Zavérecné kresby zvitat
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Druha skupina (devataci)

Ptiprava:

Veék: 14-15 let

Pocet: 16 zaka

Casova dotace: 90 min

Zamér: Posilit vizualni pamét zdka. Podpotit jejich schopnost pozorovat a vnimat.

Cas [min] Aktivita

0-5 Predstaveni se.

5-10 Motivace - Myslite, Ze se kresba dd naucit? Bavi vis kreslit? Jaké mite

zkusenosti s kresbou podle skutecnosti?

10-30 Cviceni 1: Kresba dratu na obrazovou rovinu.
30-50 Cviceni 2: Kresba drétu ,naslepo”.
50-75 Cviceni 3: Kresba své nohy.
75-85 Uklid.
85-90 Reflexe vykonané préce.
Prabéh:

Po rychlém predstaveni jsem témto zZak(im poloZila stejnou otazku jako predeslé sku-
piné: , Myslite si, Ze je mozné naucit se kreslit?” Na rozdil od ¢tvrté tfidy, se zde vyskytl
také néazor, Ze schopnost kreslit je podminéna talentem. Toto pfesvédceni jsme mohli

ostatné podrobit zkousce v praxi.

Prvni dvé cviceni byla stejnd
jako u pfedchozi skupiny. Nejprve
si zaci vyzkouseli kresleni dratu za
pomoci obrazové roviny na maly
format 12 x 12 cm. Bylo jim vysvét-

leno, Ze se jedna o tkoly procvicu-

jici jejich pozorovaci schopnosti.

Obr. 90 Kresba na obrazovou rovinu
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Obr. 91-92 Vysledky kreseb ptes obrazovou rovinu

Druhym tikolem byla kresba dratu bez divani na plochu papiru.

Obr.93-96 Kresleni dratu bez zrakové kontroly

Oproti pfedchozi, mladsi skupiné pracovali Zaci
pomaleji. Nékteré vysledné kresby vsak byly oprav-
du velmi pfesné, ¢imz by se toto rozvlacéné tempo
dalo ospravedInit.
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Tretim tkolem pak bylo nakreslit svoji nohu v perspektivé za pomoci hledacku.
Zadéani mohlo pro lepsi porozuméni znit: Nakreslete svoji nohu podle skutecnosti tak,

aby se vam kresleny vyjev vlezl do hledacku a vidéli jste v ném ¢ast kolena i chodidlo.

Postup byl stejny jako pfti kresleni dratu za pomoci obrazové roviny. Zaci opét vy-
uzili hledacek v podobé prithledného obalu od CD, ¢erny fix a tuzku. Kreslili nejprve
fixou na zminény hledacek, poté kresbu prendseli na papiry velikosti A5, na néz si

obkreslili obvod svého hledacku.

Obr. 97 Kresba nohy v perspektivé

Obr. 98-99 Zavérecné prace - kresba nohy
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Obr. 100-106 Zavére¢né préace - kresba nohy (z tohoto nezavislého prézkumu vyplyva, ze ,kroksy”

jsou u zakt pomérné oblibenou obuvi)
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Zhodnoceni praxe

V prvni fadé pro mé bylo potésujici vidét, ze zaci pochopili zadani - upfimné jsem se
obévala, Ze pro né bude prilis komplikované a nejasné. Déle bylo pozitivni, Ze se po-

vétsinou opravdu snazili pracovat a dodrZzovat zadané instrukce.

V prvni skupiné zakt ve véku 9-10 let bylo pomérné hlu¢no. Bylo nutné mluvit
dost nahlas, coz bylo tnavné. Prvni cviceni s dratem v této skupiné, tak trochu postra-
dalo smysl, nebot mi Zaci béhali ukazovat své vytvory ke katedfe nebo tam kde jsem
se zrovna nachazela. Bez zrakové kontroly modelu jsem jim k tomu nemohla fict nic
objektivniho (kromé toho, kdyZ byla kresba moc mald). Celkoveé byla hodina pomérné

dynamicka. Kresba zvitat zde byla pfijata s velkym nadSenim.

Druha skupina ve véku 15-16 let byla o poznani tissi (nebot zrovna chybéli nejvétsi
bufici), avsak také pomalejsi a jaksi ,, pohodlnégjsi”. Kazdy z zakt jako by si daval dob-
ry pozor, aby nahodou neudélal néco navic. Bylo opravdu ponékud désivé, kdyz Zaci
délali presné to a jenom to, co jste jim fekli. Na druhou stranu bylo vidét, Ze si vétsina

z nich dava na préci zalezet. U nékterych zakt v pribéhu prace doslo k viditelnym

pokrokiim v pochopeni perspektivni zkratky.

Celkové tuto praxi hodnotim velmi kladné. Jsem vdéénd, ze mi bylo umoZnéno
vyzkouset si nékterd kresebnd cviceni v pedagogické realité. Diky této zkuSenosti jsem

ziskala cenné informace a zpétnou vazbu, a snad také Zaci si z naseho setkani néco

(kromé nevracenych fixt) odnesli.

Obr. 107 Zavérecna reflexe
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ZAVER

Co fici tplné nakonec? Tato diplomové préace byla z mého hlediska pomérné naro¢ny
projekt. Jeji odevzdani se protahlo asi o polovinu ptivodné zamysleného c¢asu. Presto
muzu konstatovat, Ze bylo toto obdobi stradveno smysluplné, nebot jsem se mohla bli-

Ze zabyvat tématy, jez mé profesné i osobné zajimaji.

Cilem préace bylo pokusit se zjistit, jakym zptisobem je mozné nasmérovat druhého
¢lovéka ke zdokonaleni schopnosti kreslit. Cili jak , probudit jeho o¢i” vytvarnickému
pohledu. V souladu s timto hlavnim pfedsevzetim byly koncipovany kapitoly a pod-
kapitoly ¢asti teoretické tak, aby obsahly vyznamné kategorie a hlediska, nezbytna pro

diskuzi o daném tématu.

Konkrétné slo o definovani kresby a jejtho vyznamu pro jedince i spole¢nost. Déle
se teoretickd ¢ast zabyvala vyvojem détského vytvarného projevu, rozdilnym zamé-
fenim levé a pravé mozkové hemisféry, fenoménem kreativity a motivaci. Zahrnovala
kapitolu shrnujici vyvoj a promény vytvarné vychovy v ¢eském prostfedi, obsah a po-
zadavky soucasného kurikula pfedmétu pro zékladni vzdélavani. A byly zde nasti-
nény aktudlni i mozné vize vzdélavani. Dilezitost vizi bych timto chtéla jesté jednou
vyzdvihnout. Pro vyvoj spole¢nosti jsou zcela nezbytné a myslim, Ze si zasluhuji vétsi
pozornost. V neposledni fadé byly v teoretické ¢asti popsany zakladni kreslitské do-
vednosti, jejichz procvi¢ovanim je mozné dosahnout kreslifské , gramotnosti” a men-

talni nastroje, které jsou nezbytnou vybavou kazdého kreslite.

Prakticka ¢ast podala zpravu o vlastnim vytvarném projektu z oblasti volné kresby.
Na cesté za dosazenim zavérecné série, vznikla cela fada obrazt, vétsinou kresebného,

jindy spiSe malifského charakteru. Sérii tvofi Sest obrazi, jeZ budou v rdmci obhajob

vystaveny v Uméleckém centru UP.

Pedagogicka ¢ast v sobé zahrnula navrhy nékolika cviceni pro rozvoj schopnosti

kresebného vyjadfeni. Také obsdhla zpravu z realizace nékterych cviceni v praxi.
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Vytvarna vychova miize napomdhat - napiiklad prostfednictvim kresby - rozvi-
jet jiné neZ jen analytické (¢iselné a pojmové) mysleni. Kultivuje totiZ komplexnéjsi
zpusob vniméni a schopnost rozjimat, jez je nezbytnou pro zrod originalnich ¢i osob-
né vyznamnych myslenek. Naprosté vytla¢eni moZnosti nerusené kontemplace, jeZ je
s nastupem ,,digitalnich pomocniki” velmi redlnou potencidlni hrozbou, by mozna
zcela zabilo , vysokou” kulturu. Alespon tak jak ji zname. Proto je kultivace schopnosti

pozorovat skutecné dutlezita.
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