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1. Uvod

Na hudbu Keitha Jarretta nenarazite z ni¢eho nic. Ackoliv je to
umeélec svétové velikosti, neni o ném zdaleka tak velké vSeobecné
povédomi. Proto i j4 jsem se ke své prvni desce od néj dostal ptes
doporuceni. Desku Whisper not, kde Jarrett hraje se svym Standards
triem, jsem zacal poslouchat ve svych ¢trnacti letech. Jazz byl pro m¢
nezndmy, a néjakou dobu mi trvalo, nez jsem zjistil, kdo na desce
vubec hraje. V pfiStich mésicich a letech jsem si sehnal dalsi
Jarrettovy nahrdavky. Solova deska z Kolina mé, stejn¢ jako statisice

lidi po celém svété hned vtahla a slySel jsem ji nesCetnékrat.

Jarrettovu hudbu jsem poslouchal nékolik let, béhem kterych
jsem postupné nabyval znalosti z hudebni teorie. Postupem ¢asu se tim
ménil postoj k poslouchanému materidlu a spousta véci se zdala byt
¢iteln¢jsi. Na druhou stranu jsem si o to lépe uvédomoval slozitost
procesu, ktery se pfi podobném zplsobu hrani déje. To vSe mé
fascinovalo a spole¢né s hudebnim  zazitkem  ptitahovalo.
K soustavnéj$imu studiu jsem se nikdy pfedtim neodhodlal; proto jsem
vyuzil moZnost ponofit se hloubéji do této problematiky v rdmci

vytvaieni bakalatfské prace.

Vytvofit pak thel pohledu bylo zakladnim prvkem, ktery se v
procesu tvorby této prace velice ménil. Moje ptfedstavy o urcitych
prvcich v Jarrettové hie byli zkreslené a zjednoduSené. Vyvoj klavirni
tvorby, at uz jenom solové je vysoce nad limit bakalarské prace a

proto hned v uvodu musim specifikovat zplisob zpracovani tématu.

Hudby v s6lové produkci Keitha Jarretta je pod hlavickou ECM
vydano desitky hodin. Desitky hodin evolu¢niho procesu, ktery se
s kazdym koncertem vyviji. Ugelem zde neni vytvofeni kompletniho
vyctu vSech nahranych koncertli a néasledné estetické verbalizovani
Jarrettovi hry, ale nalézani konkrétnich rysu, které se pii jeho
improvizaci vyskytuji cetnéji. Tyto rysy jsem si definoval jako

improvizaéni $ablony. Sablonu pak musime chéapat jako zikladni



stavebni prvek improvizace, ktery sam o sobé ma potencidl generovat
hudebni material.

V praci bude popsan vyvoj a zpusob hry Keitha Jarretta
vyvoj na podklad¢ improvizacnich Sablon, nebo vzorci. Termin, ktery
jsem hledal, znamena 1 pro Keitha Jarretta jistou limitovanost, ve
které se pohybuje a trochu popird jeho absolutni svobodu ve hfte.
Dilezitym aspektem pradce bude také popsat jeho ptistup k tvorbé
pisné. Jak u Jarretta pisen vznika a jak s ni pracuje. Na nékolika
ukazkach z rtiznych obdobi u Keitha Jarretta pfedstavim prab¢h
improvizace spolecné s typy improvizacnich Sablon. Cilem préce pak

bude koncentrovat popis vyvoje téchto prvka.



2.Stav badani

Keith Jarrett u nas poprvé koncertoval v roce 1967. Vystoupil na
Mezinarodnim jazzovém festivale v Praze s kvartetem Charlese Lloyda
pii turné po Evropé. V nasledujicich dvou dekadach neni u néas o
Jarrettovi pfili§ slySet kvali politické situaci. Po , Sametové revoluci*
je nejspis tézké splnit podminky pro jeho vystoupeni s ohledem na
nastroje, vybaveni, prostory a finance. Proto je v ¢eské historii uz
jenom jeden dalsi zdznam o jeho koncertu a to se svym Standards
triem v Paldci kultury v Praze, dne 30. listopadu 1990. DalSim
divodem toho, Ze o Jarrettovi se tak malo piSe je jeho uzavienost a
nechut komunikovat s novinati. Jeho nepfili§ viely vztah s médii je

pak casto dolozen i jeho zpétnou reakci na kritiky o ném vydané.

V roce 1990 se ve své studii s ndzvem O aktudlnosti Keitha
Jarretta ob§irné€ji zminil Lubomir DorlGzka v ¢asopise Melodie. Tento
c¢asopis se prevazné¢ vénoval populdrni a jazzové tématice a to uz od

roku 1963.

Nejpocetnéjsi zastoupeni reflexi Jarrettovi tvorby pak nalezneme
v Casopise Harmonie. Periodikum, jez se utvaielo az v dobé
porevoluc¢ni, ma Siroky zabér a pfindsi vSechny dulezité aktuality a
pohledy na hudebni scénu domdci i svétovou a to nejen v oblasti
jazzové a popularni hudby. Autofi, ktefi psali o Jarrettovi, jsou Vit
Roubicek, Pavel Klusak, Vladimir StrakoS, Petra Mickalova nebo
Michal Nejtek. Muzeme zde nalézt recenze desky jako u zmiftiovaného
Vita Roubi¢ka na Sostakovit¢ova preludia a fugy op. 87., ale i celistvy
portrét osobnosti, ktery nabidl Pavel Klusdk. Velice pfinosnym je pak
pfeklad jeho eseje pro New York Times (ze dne 16. 8. 1992), ktera je
manifestem za obrozeni hudebniho svéta a hudebniho mysSleni a plati
dodnes.' Michal Nejtek se v ¢asopise Harmonie pousti je§té hloubgji a
na malém prostoru se snazi podtrhnout zakladni rysy Jarretovi klavirni
hry a porovnat aktualni koncert La Scala (1997) s jeho nejslavnéjSim

solovym pocéinem The Koln Concert (1975). Analyticky rozebral

! Harmonie, inor 1996.



jednotlivé slozky hudebniho projevu a ptidal i utrzky harmonického

rozboru s notovymi ukézkami.

I v ¢asopise His Voice se vyskytuje tvorba rtazného zaméfeni.
Jednim smérem je potom hudba jazzového okruhu, kde se jméno
Keitha Jarretta opét objevuje. Je to hlavné v podobé recenzi na vydané
nahravky z Zivych sélovych koncertli. Takto reagoval Jan Faix na
hudbu z koncerti vydanych pod ndzvem Testament v roce 2010, nebo

Vladimir Koufil na video zdznam z DVD Tokyo Solo z roku 2006.

Periodika, kterd nejsou pfimo zaméfend na hudebni scénu, ale
snazi se objektivné reflektovat soucasnost ve vSech moznych
oblastech, existuji na poli ceské publicistiky a jednim z nich je
Casopis Respekt. Rubrika s hudebni tematikou neni nijak vyhranéné a
c¢asto davé prostor riznorodym oblastem hudby. Proto se v této Casti
muzeme docCist i o Jarretovi. Zajimavy je napiiklad rozhovor
s Keithem Jarretem z Videnské opery, ktery zde ptelozil a zvefejnil
Petr Doruzka v roce 1992, ale také <¢lanek: Keith Jarrett vstal

z mrtvych Jaroslava PamSika, nebo ¢lanek Pavla Klusaka.

Na poli ceské hudebni knizni tvorby se ucelené¢ o Keithu
Jarrettovi nedoc¢teme. Najdeme pouze kratké zminky, nebo poznamky.
Ucelenéjsi text mizeme pak nalézt v ramci encyklopedii, ¢i knih, které
mapuji prehledové urcity zéanr, nebo styl. Zakladnim kamenem je
v této oblasti tfisvazkova FEncyklopedie jazzu a moderni popularni
hudby.* V &asti jmenné, kterd je rozd&lena do dvou knih, nalezneme
odstavec vénovany osobé Keitha Jarretta i se stru¢nym vhledem do
estetiky jeho klavirni hry. Autorem hesla je Lubomir DortZzka, ktery je
také autorem knihy Panordma jazzovych promén’. V knize, se zabyva
domdaci 1 svétovou jazzovou scénou poslednich dvaceti let. Diky
hluboké orientaci Lubomira Dortzky v této sféfe je Jarrett kratce a
jasné specifikovan s dirazem na sdélovou tvorbu, jako inspirdtor a

VZor.

? Matzner, Antonin — Polediidk, Ivan — Wasserberger, Igor a kolektiv autort:: Encyklopedie jazzu a
moderni popularni hudby. Cast jmennd — svétova scena (A-K). 1. dil. Praha 1986, Editio Supraphon.

8



Ve svétovém méfitku se Jarrettovi dostavd véEét§Si medidlni
pozornosti, kterd ale neni tak vysokéd jak by se mozna ocekavalo.
Pilifem byla na delSi dobu jedina Jarrettova biografie, kterou napsal
Ian Carr v roce 1991. Nese nazev The man and his music’ a je dalsi
z fady autorovych biografii tohoto typu (naptiklad o Milesi Davisovi).
DalSim pramenem je dnes nedostupna kniha My ferocious desire, jejiz
autorem je sadm Keith Jarrett. Dnes je k dostani pouze jako sbératelsky
pfedmét pouze v italstiné. Dale pak v roce 2009 vysla analytickd prace
Dariusze Terefenka, jenz pod nazvem Keith Jarrett’s transformation of
standard tunes: theory, analysis and pedagogy rozebird jeho praci

s Jazzovymi standardy.

Nedilnou soucasti dneSnich informacnich zdroji jsou i
internetové stranky. Kompletni seznam pouzitych online prament

stranek naleznete v bibliografii.

Velmi dilezitym materidlem jsou pak hrané dokumenty. The art
of improvisation’ je biograficky dokument o Jarrettovi z roku 2005 od
spole¢nosti Euroarts. V dokumentu Jarrett odpovidda na mnoho otézek,
umeélecké a osobni momenty. Béhem devadesati minut trvani si lze o
Jarrettovi udélat uceleny obrazek, a to i diky tomu, ze na otazky
autorim odpovidaji také Manfred Eicher, Gary Peacock, Jack
DelJohnette, Steve Cloud, Scott Jarrett, George Avakian, Gary Burton,
Tashinari Koinuma, Chick Corea, Charlie Haden, Dewey Redman,
Rose Anne Jarrett, Jan Garbarek, Jon Christensen a Palle Danielsson.
Druhym filmem, ve kterém se dozvime o c¢asti Jarretova hudebniho
7ivota je Miles Electric: A Different Kind of Blue® spole&nosti Eagle
eye media z roku 2004. Jarrett u Milese Davise plsobil necelé dva

roky a pravé do tohoto obdobi je dokument z velké ¢asti zasazen.

3 Doriizka, Lubomir: Panordma jazzu. Praha 1990, Mlada fronta.
4 Carr, Ian: Keith Jarrett: The Man and his music. London 1991, Grafton.

> Dibb, Mike — Keith Jarrett: The art of improvisation. (2005, Euroarts 2054118)

® Lerner Murray - Miles Electric: A Differrent Kind of Blue (2004, Eagle vision)
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Keith Jarrett a spolecnost ECM jsou po desitky let nedilnou
soucasti. Vydavatelska spolecnost v ¢ele s Manfredem Eicherem upira
svlij zédjem ptedevsim k hudbé a ne k vydélku. Stala se tak Jarretovym
domacim vydavatelstvim. U ECM Jarrett vydal vétSinu svych desek,
hlavné pak s6lovych. Kéln koncert z roku 1975 byl rekordné uspéSny a
zajistil ECM ekonomickou budoucnost. Uzky vztah podporuje i fakt,
ze Jarrettova draha improvizujiciho s6listy zacala na Eicherliv podnét.
Kniha, kterd pak mapuje ve vzpominkach lidi s wvydavatelstvim
spojenych dosavadni historii ECM, od jejiho vzniku v roce 1969, se
nazyva Horizons Touched’. V knize jsou Jarrettovi vénovany hned dva
¢lanky od autorll Petera Riiediho, Wolfganga Sandnera a jeho vlastni

stat' s ndzvem Inside out: Thoughts on free playing.

’ Lake, Steve — Griffiths, Paul (editoi): Horizons Touched — The Music Of ECM. London 2007, Granta
Books
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3.Zivot a tvorba Keitha Jarretta

Keith Jarrett se narodil 8. kvétna 1945 v Allentown
v Pensylvanii, tedy v den, kdy byla ukoncena Druha svétova valka.
Jeho rodic¢e jsou plivodem Evropané a proto i on sdm neni krvi
Ameri¢an. Jeho matka méla vztah k hudbé a sama byla amatérskou
muzikantkou, proto pro ni nebylo tézké rozeznat velké nadani svého
syna. Ten od tfi let zacal hrat na pidno a velice rychle se rozvijel pod
dozorem svych prvnich uciteli. Na vefejnosti, a to pfimo v televizi, se
poprvé objevil uz v péti letech v pofradu Paula Whitemana. V sedmi
letech pak poprvé vystoupil na klavirnim recitdlu s repertoarem, kde
mimo skladeb nejvétSich osobnosti klasické hudby zaznéla také jeho

vlastni tvorba.

Brzy se Jarrett dostal ke hrani v riznych mensSich télesech po
okoli. Jiz béhem stfedni Skoly se zacal orientovat smérem k Jazzu, i
kdyz nastudoval velkou c¢ast klasického repertoaru. Byl pfedurcen pro
studium hudby, a proto dostal 1 velkou nabidku z Patize od Nadii
Boulangerové,® kterou viak odmitl. Dali kroky vedly do Bostonu na
Berklee College of Music, kde vSak pfes rozdilnost nazori se svymi

pedagogy nevydrzel déle nez rok, béhem kterého se dale zivil jako

hra¢ na piano v mistnich klubech a barech.’

Pro muzikanta v takovéto situaci je Castym feSenim hledat Stésti
v centru déni, coz znamenalo pfesun do New Yorku. V takovéto situaci
neni na zacatku uspéch zajiStén a cCasto jsou na ¢Elovéku vyzadovany
véci, které nemaji 74dné hudebni souvislosti, ale komeréni zaméry.'
Keith Jarrett proto spoustu téchto nabidek i pfes nedostatek prace
odmital a nadale zil v souladu se svymi hudebnimi ideédly. Proto

velkou ¢ast roku 1964 prosedél v byté a zifidka se pokousSel prosadit se

v n¢jakém jazzovém klubu.

8 Carr, lan: Keith Jarrett: The Man and his music. Str. 14. London 1991, Grafton.

® Dle legendy, ktera koluje mezi studenty, vsak Jarrett musel $kolu opustit z diivodu toho, Ze neopravnéné
v noci hral na klavir v mistnosti, ke které nemé¢li studenti piistup.

0 carr rika, Ze aby Jarrett mohl hrat, musel se oblikat podle diktatu a dokonce si oholit knirek. Carr, Ian:
Keith Jarrett: The Man and his music. Str. 23. London 1991, Grafton.
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Po nékolika mésicich se stala ona ndhoda - v baru se stfetl
s muzikanty od Arta Blakeyho, €ili s kapelou Jazz Messengers. Zrovna
v té dob¢ hledali klaviristu a basistu, coz byl Jarrett v jedné osobé,
jelikoz béhem mladi levou rukou musel suplovat absenci hrace na
kontrabas. Jejich pilro¢ni spolecné koncertovani probihalo dosti
neorganizovan¢ a bohémsky. Z jednoho Zivého koncertu v Kalifornii
byla pofizena nahrdvka pod ndzvem Buttercorn lady, kde se Jarrett

vyrazné zasadil o celkovy vyraz kapely.

Do tohoto momentu se datuje dulezité setkani, kdy Jarretta po
jednom hrani oslovuje Jack DelJohnette, bubenik Charlese Lloyda.
Najednou byl Keith Jarrrett v kapele, kterd se uz tehdy dostavala do

"V rukach mé&l celou zélezitost

popfedi americké jazzové scény.
manazer a producent Georgie Avakian, ktery Jarretta s Lloydovou
kapelou dostal na prvni velké turné po Evropé. Spolu s Lloydem se
znovu vraceli do Evropy a také jako prvni americka kapela do
Sovétského svazu. Béhem par let spole¢ného hrani po jejich spolupréci

zustalo celkem osm desek.

Jiz b&hem pusobeni u Lloyda Keith Jarrett vytvofil vlastni trio."
V roce 1967, kdy uz Jarrett naplno spolupracoval i1 samostatné
s Georgem Avakianem se rozhodli natoc¢it album u Atlantic records
s nazvem Life between the exit sign. Dals§i intenzivni spoluprice vSak
byla problematické, protoze Jarrett hrdl v téZe dob¢ stiale s Charlesem

Lloydem.

Postupem casu si jej vyzadal i Miles Davis. V ¢ervnu roku 1970
se tedy spolecné poprvé setkavaji na pddiu. U Milese v kapele hraje
op¢t s Jackem De Johnettem a Chicka Coreu. Pavodné¢ nechtél hrat na
74adny elektricky néstroj, ale jelikoz miloval zvuk Milese Davise", byl

ochoten udé¢lat kompromis. Zpocatku hral pouze na varhany, ale

"V kapele tehdy se jesté vysttidali basisti Cecil McBee a Ron McClure.

’Na kontrabas hral Charliec Haden a bubenikem byl Paul Motian. Paul Motian byl spoluhrag
predstavitele klasické linie Billa Evanse a naopak Charlie Haden spolupracoval s tehdej$im inovatorem a
stoupencem volného pfistupu k Jazzu Ornettem Colemanem. Je tfeba zminit, ze Keith Jarrett byl proti
témto muzikantiim o vice jak deset let mladsi.

" Lerner Murray - Miles Electric: A Differrent Kind of Blue (2004, Eagle vision)
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kapelu zahy opustil Chick Corea a Jarrett se pustil do hrani i na
elektricky klavir, a to vétSinou soucasné. Jejich spolupridce byla
v mnoha smérech velmi obohacujici. Miles Davis tlac¢il muzikanty do
velkého experimentovani a ti pod jeho vedenim cCasto opoustéli
zab&éhnuté hranice. Kdo v tomto vynikal, byl opét Keith Jarrett.
Dohromady hrali pouze Sestndct mésicli a na podzim roku 1971 Jarrett

odchazi.

Na konci Sedesatych let bylo zaloZeno hudebni vydavatelstvi
ECM, v jehoz c¢ele dodnes stoji Manfred Eicher. V dobé, kdy doSlo
k prvnimu kontaktu s Jarrettem, byl ve spole¢nosti navic uz jenom
zvukovy technik. Pfesto se s Manfredem Eichrem dohodli na
spolupraci. Jarrett pouze v ramci turné mohl v jednom dni nahrévat a
celd deska Facing You ptisla na svét asi za Ctyfi hodiny. Byla velmi
dobte pfijata kritikou a naSla si hned misto v USA. Proto také dostala

ocenéni na festivalu v Montreaux.

Mimo tento s6lovy poc¢in ma Jarrett v roce 1971 na kont¢ dalSich
pet odliSnych alb, jak v duu, triu, tak s kvartetem. Jak tika Ian Carr
v tomto roce z Jarretta prestal byt klavirista Milese Davise, ale pfedni
jazzovy klavirista vibec.'* Naplno za&al spolupracovat s Manfredem

Eicherem, ackoliv stdle zaroven pracoval u George Avakiana.

Facing you odstartovalo sélovou drahu Keitha Jarretta. Co ho
vSak vyneslo hodné vysoko, bylo turné osmnacti koncertd po celé
Evropé. Toto turné, které probeéhlo v roce 1973, bylo kritikou
oslavovéano a zavrSilo se vydanim dvou koncertl z Lausanne a Brém.
Nahravka téchto koncertli se stala pro mnoho kritiki po celém svéte
nahravkou roku." NejvétSiho uspéchu, ktery zlomil i rekordy v prodeji
u vefejnosti a dodnes je symbolem pro Sirokou paletu muzikantl a

umé&lct, dosahl Jarrett nahranim koncertu v Koling 24. Ledna 1975.'°

Y Carr, lan: Keith Jarrett: The Man and his music. Str. 58. London 1991, Grafton.

' Deska roku ¢asopisu: Down Beat, Stereo Review, New York Times, Swing Journal, Jazz forum. ..

16 Ke Kolinskému koncertu se vaze pribéh, kdy Jarrett noc pred nim nespal, protoze cestoval celou noc.
Na misté pak zjistili, ze mu privezli $patné piano a vibec nechtél natacet. Vecete pred koncertem byla
jesté horsi, kdy jidlo v nejteplejsi restauraci (jak poznamenal) dostal na stl patnact minut pred
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Opét na popud Manfreda Eichera spolupracoval naptiklad
s Janem Garbarkem na desce Belonging a dalSich, kde se pfedstavil
pfedevsim jako skladatel. To vSe se délo za doprovodu jeho
Evropského kvartetu'’. Souasné v USA fungoval kvartet Americky ",
ktery pracoval vice kontinudlné a dohromady téméf deset let a vytvortil

na &étrnact alb. "

Ve stejné dobé¢ kdy mél Keith Jarrett moznost byt u mnoha
dilezitych Jazzovych udéalosti, se pokusil zapsat 1 jako skladatel pro
velky orchestr. Bostonsky filharmonicky orchestr pod vedenim Seijiho
Ozawy premiéroval jeho skladbu The Celestial Hawk. Mezi dalsi
tématiku patfilo ovlivnéni duchovnim ucenim G. J. Gurdjeffaa. Desky,
které vySly v poloviné let sedmdesatych, jsou toho dokladem a tadi se

mezi n¢ napiiklad Hymns Spheres, nebo Hymns Ancient and Modern.

Keith Jarrett se v roce 1976 rozhodl udélat turné solovych
koncertlh po Japonsku. Tuto zkuSenost opét s Manfredem Eicher celou
nataceli. Dohromady tedy deset desek, coz znamenalo pfes Ctyfi sta

minut hudby. Cely komplet byl nazvan Sun Bear concerts.

Opravdu ptfeplnénad sedmdesatd 1éta hned navazuji na dalsi
zajimavé uddlosti. V roce 1977 se Keith Jarrett setkal u nahréavani
s Gary Peacockem a Jackem DelJohnettem. Deska s nazvem Tales of
Another byla v rezii Peacocka a muzikanti jeSté nevédéli, Ze v roce
1983 zac¢ne jejich spoluprace, kterd pokracuje az dodnes. Pfestoze
zavér tohoto obdobi byl pro Jarretta naroény i z pohledu rodiny?®, tak

diky své velké pracovitosti a vysledkt se do¢kal i docendni.”

koncertem. Rozhodnuti odvolat nahravaci $tab zvratil Eicher, tim, Ze jej pfemluvil natacet pro vlastni
potieby. Carr, lan: Keith Jarrett: The Man and his music. Str. 70 — 72. London 1991, Grafton.

'7 Jan Garbarek, Jon Christensen, Palle Danielsson

'8 Paul Motian, Charlie Haden, Dewey Redman

¥ Treasure Island, Death and The Flower, Mysteries, Shades, Eyes of the Heart atd. Celkovy pocet
jenom nahranych a vydanych desek v této dekade je Ctyticet dva. Stal se vyhledavanou osobnosti, a
prodejnost jeho desek stale rostla.

2 Jarrettovi se rozpadlo prvni manzelstvi, kviili poméru s Italskou malitkou Rose Anne Colavito.

*! Pres ocenéni jeho hudby kritikou a vytizenost se Jarrett dostal do finanénich problémi. Pramenilo to
z projektu, ktery mél za cil vybudovat malou Skolu, kde by Jarrett sim jednou za par tydni vyucoval, coz
se ukazalo jako neuskuteénitelné. Druhy problém vytvotil komplet Sun bear concerts, ktery pro svou
velikost nesel na odbyt a naopak naklady na néj byly obrovské. Jarrett musel pracovat jesté vice nez
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Potom, co wukonc¢il ucinkovéani v kvartetech, a soucCasné byl
unaven ze spousty solovych koncertl, rozhodl se Keith Jarrett vratit
k standardim. V lednu roku 1983 pak natac¢i s triem, to znamena
s Gary Peacockem a Jackem DelJohnettem desky Standards Volume I a
11, které vychazeji opét u ECM. Nasledn¢ vznikd deska Changes, kde
se trio pousSti do volné improvizace. Toto seskupeni funguje dodnes a

natoCilo dohromady dvacet titult.

Jarrett si vytvofil paralelni svéty klasického a jazzového hrani.
To vSe s obrovskym vypétim sil. Pfisnd disciplina a psychicka tnava
z neutéSené odborné kritiky toho, ze se sam stavi do takové role, se na
ném vyrazné podepsali. Ackoliv na kratkou chvili dokazal
neuvéfitelnym zptisobem toto vie skloubit,”’sam vé&dé&l, Ze to neni
dobra cesta. Jeho koncentrovanost na klasickou hudbu byla v této dob¢
stale vétSi a studiu podroboval mnoho Casu. Nez zacal vystupovat se
svym oblibenym skladatelem J. S. Bachem vefejné, tak vystupoval

s repertoarem chronologicky zpétné od autort 20. stoleti.

V roce 1985, v kontextu svadzanosti svéta vazné hudby a tlaku
novindil, vymyslel svij vlastni niterny projekt u sebe doma ve studiu.
K témto udalostem tika: ,, When I recorded Spirits it was in a way a
reaction against the so-called "legitimate music" world. “* Dale
dodava: , I almost had a nervous breakdown, and instead of having
that, I came in and started recording.“** Album Spirits je soubor
dvaceti Sesti skladeb. Je to doposud jeho nejosobnéjsi nahravka,
vychazejici pfimo z mista kde zije sélovou deskou- Jarrett zpiva a
hraje na nékolik nastroje (flétny, soprdnovy saxofon, perkuse, klavir),

které jsou nahrdny na sebe pfes dvé kazety. Je to od zacdtku dokonce

Jarrett sdm o sob&é ve vSech persondlnich funkcich spojenych

pfedtim a v roce 1983 odehral padesat tii solovych koncertl a uz i klastickych recitalti. Tim se vSak
povedlo jeho publikum jistym zptisobem nasytit a taky odradit, jelikoz lidi stdle ocekavali kopii
Kolinského koncertu. V roce 1984 Jarrett na tfi roky pferusil s6lové hrani improvizovanych koncertt.

?? Naptiklad pii zajezdu v Japonsku hrél st¥idavé standardy a klasické koncerty.

> pieklad: ,Kdyz jsem nahraval Spirits, byla to reakce proti né¢emu, co se nazyva ,legitimni hudebni“
svét. Dibb, Mike — Keith Jarrett: The art of improvisation. (2005, Euroarts 2054118)

2% preklad: , Malem jsem se nervoveé zhroutil, ale misto toho jsem se vzchopil a zacal nahravat.” Dibb,
Mike — Keith Jarrett: The art of improvisation. (2005, Euroarts 2054118)
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s vytvofenim desky. Projektid podobného typu, které vznikly z nahlého
rozhodnuti, je vice. Book of ways je nato¢eno za jeden den mezi dvéma
koncerty tria v Evropé roku 1986. Jedine¢nost nahrdvky je v tom, Ze

devatendct improvizaci je nato¢eno na klavichord.

Vysoce aktivni Jarrett se na pfelomu devadesatych let zaméfil na
tfi zakladni sméry: trio, s6lo a vaznad hudba. Do roku 1996 natocil
nékolik dalsich vyznamnych sélovych koncertd ovlivnénych pravé
zkuSenosti se studiem velkych klasikt: Paris, Vienna a La Scala
koncert. Vzdal poctu Milesi Davisovi albem Bye Bye Blackbird. Jako
soucasny skladatel napsal a natoCil album Bridge of Light.

Rok 1996 znamenal naprosté zastaveni. Jarretta postihla nemoc
zvana jako Chronicky unavovy syndrom a musel uplné prestat hrat.
Sam o tomto obdobi fekl: ,,I couldn’t play. I couldn’t look at the
piano. I couldn’t uncovered piano - it took too much energy. “* V této
dob¢é¢ se Jarrett pouze pohyboval doma a netvofil. Prvni ndvrat ke
klaviru nastal az v prosinci roku 1997, kdy natocil desku The melody
night with you. VSe udélal sam a doma, aby mél co dat Rose Anne
k vanocim. Je to soubor znadmych lyrickych pisni a Jarrett dale tika:
I was transforming my disease into a song“*®. K tomu se vaze je§td
jedna velice podstatna véc a to, ze Jarrett prestal psat hudbu. Sédm
dodava: ,, When I was coming out of that (CFS), I thought It was such a

miracle just to be able to play anything. “*’

K hrani v triu se Jarrett vratil v roce 1999 a na pfelomu milénia
u ECM vyslo jejich dalSich sedm alb. K s6élovym improvizovanym
koncertim pak az v roce 2002 v Japonsku vydanych pozdé¢ji jako deska
Radiance. V ttiletych rozestupech solové desky doplnily koncerty
z Carnegie Hall (2005), z Londyna a PatiZze deska Testament (2008) a
posledni vydany Rio koncert (2011). Dilezitym navratem byla

%> pieklad: ,, Nemohl jsem hrat. Nemohl jsem se podivat na piano. Nemohl jsem ani otevfit piano — stalo
to pfilis hodné energie.” Dibb, Mike — Keith Jarrett: The art of improvisation. (2005, Euroarts 2054118)
*® pieklad: , PFetvofil jsem svou nemoc v pisefi.” Dibb, Mike — Keith Jarrett: The art of improvisation.
(2005, Euroarts 2054118)

%7 preklad: ,KdyZ sem se uzdravoval, pokladal jsem za zazrak mit moznost hrat.” Dibb, Mike — Keith
Jarrett: The art of improvisation. (2005, Euroarts 2054118)
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spoluprace po tficeti letech s Charliem Hadenem jejimz vysledkem

byla deska Jasmine(2007).
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4. Zakladni charakteristika improvizace Keitha

Jarretta

Vyvoj so6lového hrani Keitha Jarretta je samo o sob¢ téma na
mnohem vétsi prostor, nez ktery nadm nabizi rozsah této prace. Proto si
hned na Uvod uré¢im uzsi vyse¢ dané problematiky. Tato vysec se
vyrysuje po piedlozeni zakladniho argumentu, kterym se chci v praci
zabyvat. Improvizace Keith Jarretta nevyplyva z ni¢eho, ale vznika na
zédklad¢ improvizacnich Sablon a velkych praktickych zkuSenosti a
znalosti. Je to sice hudba neustdle se vyvijejici, avSak lze v ni nalézt
spousta pojitek, které jsou dané dlouholetou ptipravou a logickou
promySlenosti s jakou je Keith Jarrett schopen improvizovat. Tyto
aspekty a prvky si v ramci této prace definuji jako improvizacni
Sablony. Improviza¢ni Sablony, které bychom mohli u Keitha Jaretta
pozorovat jsou rtzné a urcité je nepostihnu vSechny. Dftive, nez je

specifikuji, se zminim vSeobecné o znacich Jarrettovi improvizace.

Improvizace a volnost s jakou se Keith Jarrett pohybuje
v klavirni htfe, je bezesporu unikatni, avSak ma nékolik konkrétnich
ryst. Na uvod je potfeba ftici, ze se Keith Jarrett improvizaci
prezentoval jeSté dfiv, neZ ten proces sam dokazal pojmenovat. UZ pfi
jeho prvnim klavirnim recitalu v sedmi letech se Keith Jarrett pustil
do volného hrani. Existuje program, kde jsou k témto ¢astem pfifazeny
nazvy zvitat.”® Sam proto tik4, Zze improvizoval o mnoho diiv, neZ se
vzdélal v jazzu, nebo v improvizaci vibec. VSeobecné je pak
Jarrettova cesta improvizaci o hledani barev a zvuki. Je to neustale se
vyvijejici proces, ktery se na chvili zastavi pouze a jenom tam, kde
Jarrett vyciti, Ze naSel idealni barvy, nebo prostfedi. Souhra vsech
aspektd hudebnich 1 nehudebnich muze vytvofit potfebnou konstelaci
pro uplné otevieni hudebniho kanalu. SpiSe se jedna o to, vyvazit
jednotlivé slozky do zvukové ptedstavy, kterou si Jarrett nosi s sebou
uvnitf. Proto je rozhodujicim faktorem, co se bude dit v prostfedi,

v jakém se zrovna pohybuje a na jak kvalitni nastroj ma moznost hrat.

8 Carr, lan: Keith Jarrett: The Man and his music. Str. 7. London 1991, Grafton.
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Spole¢né s prostory a ndastrojem je dulezity faktor publikum a
zakulisni personal, se kterym Jarrett ¢asto svadi boj ve snaze ziskat
potfebny klid pro svij vykon. Tim vSim je podstatné ovlivnén pribéh i
celkovy  pfistup k improvizaci (neni ndhodou, ze vSechny
improvizované koncerty vznikly ptfed publikem, které se stalo

neodd¢litelnou soucasti).

. The man of the song*“ - tak jej nazval Manfred Eicher.”
Neznamena to vSak to, Ze by se z Jarretta na podiu sypaly mnozstvi
jednoduchych pisiovych forem, které by si pak lidé pobrukovali
cestou do prace. Je pravda, ze Keith Jarrett s velkou davkou lyriky
vytvaii useky skladeb, které jsou zpévné, ale do hloubky natolik
komplikované a neohrani¢ené v prostoru, Ze jsou zpétné velice tézce
reprodukovatelné, at uz jenom v melodii. I kdyz Jarrett pouzZije ve
skladbé nékolik jednoduchych motivi, ty byvaji zpravidla postaveny
na neustdlém harmonickém vyvoji, coz opét komplikuje jejich

zapamatovani.

Tvorba jeho témat vyrtstad prubézné zpisobem, kde se snazi
nalézt stéZejni mySlenku, o kterou se muze opirat a rozvijet ji stéle
dopfedu. Pokud se zaméfime na vytvafeni motivl, tak u Jarretta
nalezneme ptfevazné velice kratké, nékolika tonové jednoduché motivy.
To, co z n¢j ¢ini svétového klaviristu, je schopnost s nimi pracovat,
harmonizovat je nesCetnymi zplUsoby a neustale je drobné pietvaret,
dokud si nenajde atmosféru pro jejich nové vyuziti.”® Tyto brilantni
schopnosti vyvijel postupné od utlého véku, kdy se zdokonaloval
v pozorovani pohybt jednotlivych hlast.’ Nasledn& dosahl mistrovské
urovné ovladani jazzovych harmonii a stupnic, a tudiZz pro néj neni
problém zivé vytvaret komplikované harmonické postupy. Zpisob
uvazovani ptfi praci s pisni je u Jarretta obdobny - pomoci
nabalovanim kréatkych motivl se rodi tematické pisiiové celky. Tento
prabéh je dobie citelny jak v solovych koncertech, tak v kompozici,

nebo pfi hie s triem.

% Preklad film. Dibb, Mike — Keith Jarrett: The art of improvisation. (2005, Euroarts 2054118)
30 Jako naptiklad v zavéru skladby My Funny Valentine Song z alba Tokyo’96 — Kieth Jarrett trio.
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Zpusob hrani po technické a fyzické strance je zcela osobity.
Jarrettovi kreace za pidnem jsou leckdy az nebezpené — v minulosti si
jiz stézoval na silné bolesti zad. Jakoby mu télo davalo limity v tom,
co muze ze sebe dostat. V mnoha situacich své télo vzpina, vstava,
skdce a krouti se. Markantni je taky sila jeho vokalniho projevu, ktery
misty kopiruje linku v pravé ruce a je dobte slySitelny snad na vSech
nahravkach. Jarrett o svém zpévu jednou ftekl toto: ,,Those are very
high moments in the process of playing. They are not always high

b {(32
moments musically.

Z hlediska formy jeho improvizace nezapadaji do pfedem danych
historickych struktur. Naznaky k néjakym motivickym navratim a
strukturam muUZeme nalézt, ale nemuUZeme s uritosti tvrdit, Ze se
Jarrett zrovna snazil pouzit néjaky urcity typ formy. Evolu¢ni ptfistup
s jakym ze sebe vyndsi hudebni proud, je obdivuhodny, ale i ten stoji
na pevnych zadkladech. Jarrett si miZe dovolit takto svobodné
pohybovat se takto svobodné¢ ve svych improvizacich, aniz by se
zdalo, Ze se celd jeho hra rozlozi. Tato schopnost je zaloZena na
obrovské znalosti riznych hudebnich zanri, hlavné jazzové a klasické
hudby. (Ma k dispozici nepifeberné mnoZzstvi standardii a soucasné
prosel kompletnim klasickym repertoarem.) Ze zacatku devadesatych
let mGzeme pocitit veliky vliv klasické hudby na jeho sélové koncerty.
(La Scala, Vienna koncert a Paris koncert). V dekdadé od 1987 do
1997, nato¢il mnoho hodin véazné hudby s dily J. S. Bacha, Dmitrije
Sostakovite, W. A. Mozarta, nebo G. F. Handela. Takto si vytvoftil
zdkladnu, na které mize stavét. V momentech, kdy nastdvd hledéani
nové cesty, mize pouzit jednu z ptedpfipravenych Sablon, kterou vSak
vyplni zcela novym a unikdtnim zplsobem diky recyklaci

nastudovaného materialu.

Mezi konkrétni Sablony Jarretovi improvizace urcité patii
charakteristické rytmické prvky. Rytmicky doprovod, ktery tvofii

v levé ruce, se v mnoha Jarrettovych koncertech velice podoba. Tato

32 Ky . . , , . . vvy v o«
Preklad: , To jsou velice vysoké momentu v procesu hrani, ale nejsou to nejvyssi magnety hudebné.
lan: Keith Jarrett: The Man and his music. Str. 131. London 1991, Grafton
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rytmickd Sablona, ve vétSiné pfipadi nevychdzi ze swingového

3 Vysledkem Jarrettova

pohybu, ale z rovného pohybu Straight 8°s
rytmizovani na velkych plochach je pak Groove®, Easto na bazi
harmonického pedalu. Toto nalezneme v mnoha s6lovych koncertech
napiiklad, tvod Part Il Kolinského koncertu; od Sesté minuty ve
skladbé October 17,1988 v Parizském koncertu; Part II, La Scala
koncert; od devaté minuty Part Il Videnského koncertu; Part XII na
desce Radiance; od dvacaté minuty koncertu z Nagoyai cd 3

z kompletu Sun Bear concerts; Part X z koncertu v Carnegie Hall;

Part V z CD Il z koncertu v Riu.

Koln Koncert Part II a, takt 19 -27

= —] Fe—e— ———]
+ g"f - Il ] L 1 1 I I" T
T i - i - I 1 - T
- [— —— p— p— — —— —
3 1 1 | N N I A 1 1 1 111 |- - T 1 1 1 1
ra e eeieI Pesese| s sesssss sses| oo sess oo ssss
0 < i C s L : -
v @ vy v @

?
i
|
|

i | | — = | ~
——
e o o e S e o e s O
==== :l:‘ J==== d:ﬂ dddﬂ o8 ' o & & a 8 o= +
[ soe [d¢ soee i
v @ ¥ ¥ v
"I,-.| Jf"—__“"‘l | —.|»-'—'———'-m| ﬂ
- J - - - - _ -
[3H-N ﬁ-—p—-E-.— e —
s T - | Bl | 1
25 : .l | —_— = SS=8 =
7 ed oo e '==‘_';‘==‘=} e Id[ .‘;:ll;}= seo s oo eeee s sees
L e — — — —" [ E——
[ [ 2 [ L 2 L »

35

Pti zapojenim tvrdoSijného pohybu a vytvofenim ostinata, se

harmonicky pohyb vétSinou zpomali, az uplné zastavi. Opakovani

3 Rytmus specifikovany jako osm rovnych osminovych not v ramci jednoho taktu taktu.

** Groove — v kontextu této prace chapano jako rytmicka identita skladby.

% Ukazka zobrazuje 19 — 27 takt Part Il a z Kolinského koncertu, co? je jeden z typickych pfiklad( hrani
groovu na harmonickém pedalu. Yamashita, Kunihiko: Keith Jarrett: The Koln koncert original
transcription (authorized by Keith Jarrett). Tokyo 1991. Schott Japan Company.
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rytmického, nebo harmonického jednoduchého schématu se v Jazzové
terminologii nazyva Vamp®. Mista, ve kterych Jarrett pouziva této
charakteristického rytmické improvizacni Sablony, se podobaji tim, ze
jsou to postupné gradujici plochy. Atmosféra v nich nabyva
dramati¢nosti a vypjatosti postupnym zahuStovanim faktury a
drobenim melodie v pravé ruce, kterd jakoby témeéf nezavisle na pfisné
pravidelnosti uddvaného rytmu vytvaii nové a nové melodické Utvary.
Jarrett se v téchto momentech dostava téméf do extatickych stavi a
vyhrocuje situaci postupné, a na velice dlouhych tsecich. V urcitych
momentech je rozdilnost hry mezi levou a pravou rukou az
schizofrenni. Polyrytmie, do niZ se Jarrett dokaze dostat, miZe ruce
vzajemné na sebe udélat naprosto nezavislymi. Vysledny efekt pak
pusobi, jako kdyby za pidnem sedélo nc¢kolik hra¢t najednou. Tyto,
nékdy az deset minut trvajici pasdze pak konc¢i uvolnénim, které
hlavné pfinaSi zména Sablony a to jak rytmického ostinata, nebo
harmonického. I kdyz Jarrett pfichdzi stale s novou melodickou
invenci, tak je v pasdzich doprovazena takzvanym vampem melodika
¢asto podobnad a zalozena na modalité. Prikladi s touto Sablonou je
celd fada a myslim, Ze neni koncert, kde by Jarrett nesklouzl do tohoto

typu doprovodu.

Dalsi improviza¢ni Sablona vyuziva takzvanych kvartovych
akordi, které mu umoznuji dlouhodoby svobodny pohyb v ramci
harmonie. Jde o to, Ze rozvrstveni akordu, které Jarrett vétSinou stavi
v levé ruce, ndm neumoznuje se zorientovat v jedné toniné. Akordy
takto stavéné, jsou praveé zalozeny na intervalu kvarty a ten tuto
zkreslenost s sebou nese.

Také modalita byla Jarrettovou Sablonou pro improvizaci po

r

dlouhou dobu jeho raného improvizovani. V modech volné¢ ptechazi a
stfida je. V koncertech z dfivéjSiho obdobi, (tj. mySleno obdobi do
poloviny osmdesatych let) je modalita oblibenym nastrojem pro
improvizaci. Velké plochy tak byvaji vyplnény modalnim hranim, nebo

sttidmym harmonickym pohybem. NaruSeni tohoto obdobi vychazi ze

3 Vamp — v kontextu této prace chapdno jako opakovani jednoduchého harmonického schématu.
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studia vazné hudby a vznikem Standards tria. Proto se mu do starSich
koncertii tolik nevkréddaji postupy a harmonické spoje pravé z téchto
na$ analyticky pohled sloZka harmonickd. Melodie Jarrettovi casto
slouzi spise jako spojovaci material v tom, jak se odviji harmonické
postupy. Je to v souladu s tim, jak pracuji jazzovi muzikanti pfi svych
improvizacich, kdy nésleduji harmonicky pohyb. Proto ve svych
skladbach ¢asto pouziva i dalsi Sablonu, ze leva ruka se stava funkcéné
motivickou. Nejlépe viditelné je toto v rubatovych skladbach kde
v ramci frazi, poptfipadé¢ taktid je na uvod bud rozlozen akord, nebo
¢isté basovy ton. Do momentu nez ptijde dals§i pfedél s novym
akordem, se melodie odviji v prostoru mezi nimi a spi§ ndm pomaha
v rozvodu téchto akordd dal a jejich postupném pfechodu mezi sebou.
Ptikladem téchto postupi jsou skladby jako Ritooria a Landscape for
future Earth z alba Facing you, dale také naptiklad Part XV

z Radiance.

Vse toto je, jak jsem si vySe urcil, pouze vysec¢ jistych postupi,
které Jarrett pouziva. On sam tvrdi, Ze na koncerté¢ vSe prichazi samo.
Ptichazi to zplUsobem, ktery nemiiZze ovladat a z hloubky, kterou
zpétné¢ ani neumi vyvolat. Své koncerty si, jak sdm ftika, nikdy
nepamatuje a dokud mu neni fec¢eno, nebo pfehrano co se ten den délo,
nevi, jestli se mu vibec povedl. To jestli mu budeme v jeho tvrzenich
bezpodminecéné véfit, neni az tak dilezité, jako to, Ze mizeme v jeho

hudb¢ nalézat odpovéd.
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5. Analyza vybranych skladeb

Popis Jarrettovi improvizacni techniky, kterou jsem ve zkratce
shrnul vySe, je nutné dolozit notovym materidlem a ukazkami. Pro svij
zamér jsem si vybral nékolik skladeb z rGznych obdobi a koncertl. Pro
doplnéni jsem pouzil 1 ptiklady skladby, které nahral jak s kvartetem,
tak jako solista. Celkové obdobi od toho, kdy Jarrett nahral prvni

solové album, uz presdhlo Ctyficet let.

Postoj s jakym pftistupuje ke kompozici, je v podstaté totozny
s pfistupem v improvizaci. V roce 1978 pti koncertovani v Australii
tekl: ,,When [ improvise it is exactly the same process as my
composing, taken to a million, zillion, times faster speed. It would be
like a chess master playing, making a move every second or so, but the
processes for me are the same. For someone else who improvised and
composed they would be totally different because his improvisation
would be coming off the top of his head whereas mine is not. That’s
why I get more tired legs than hands when I play because of crawling
all over the place trying to get stuff out.“>’ Jeho psand hudba opé&t
spiSe zobrazuje ndlady a barvy nez aby melodicky vystihovali pevnou
mySlenku. I v psané formé je melodie jakoby prdvé improvizovana. Ma
velice evolu¢ni charakter a plyne mezi harmonickymi kroky, ¢imz opét
zdiraznuje dilezitost doprovodu. Velké mnozstvi i psanych
Jarretovych skladeb zacind improvizovanou introdukci, coz muze
znamenat, ze mySlenka ke skladbé vyplynula opét ze samotné
improvizace. Dobrym pfikladem zachdazenim se skladatelskym
materidlem je improvizovand introdukce na Uvodni motiv skladby
Autumn Leaves z desky At the blue note 3. Ve spojeni s kratkymi
motivy vyplyva na povrch Jarrettova z nejvyvinutéjSich schopnosti a

to je harmonizace kratkych motivi v nes€etnych variantéach.

% Carr, lan: Keith Jarrett: The Man and his music. London 1991, Grafton. Pfeklad: ,KdyZ improvizuji je
to stejny proces, jako kdyz komponuji, ale milionkrat zrychleny. Je to jako mistrovské hrani Sachu, délani
dalsiho kroku kazdou vtetinu, ale proces je pro mé stejny. Pro nékoho kdo improvizuje a sklada, to mize
byt naprosto odlisné véci, protoZe jeho improvizace ptichazi z hlavy, kdezto moje ne. To je dlvod, proc¢
mam vice unavené nohy nez ruce, kdyz hraju, protoze se plazim vSude kolem, abych ty véci dostal ven.”
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Jarrettovu praci s pisni a melodii je mozno ukazat na skladbach
Country and My Song. Obé byly nahrdny s Evropskym kvartetem
v roce 1977. Jsou v nich dobfe patrné rysy Jarretovi tvorby, které
vyplyvaji na povrch i pfi s6lovém hrani. Zde si mizeme ukazat praci a
vznik pisné v ramci komponovani. Forma skladby My Song je AABA.
Cast A Zaéina introdukci v C dur, ale uz ve tietim taktu zazni Db7(b5),

coz *uz je dokladem svébytného harmonického ptistupu. Harmonicky
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% Piepis skladby My Song z Jarrettova alba stejnojmenného alba ve formé Lead sheetu.
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opét vyrista z C dur a otevird melodii. Ta vstupuje na lehkou c¢tvrtou
dobu prvniho taktu &asti A tfi tonovym postupem vzhioru od téonu e?.
Tento vyvoj v zdkladnich harmonickych funkcich a jednoduSe stavénou

melodii je pferuSen pfichodem akordu F# '),

Cela cast A je pak
harmonicky neuzavieny cyklus, jelikoz tonika znovu zazni az pfti
navratu, ale nikoliv prab&hu. Céasti B za¢ind akordem Eb a pokraduje v
harmonickém vzdalovdani. Motivicky mame vSak podobny model
v melodii, jako v avodu. Céast B provéazeji podstatné harmonické
zmény. Akordy jsou cCasto rozSifeny o dal§i tony. Stejné tak jako
v ¢asti A se k uvodnimu akordu Eb nevratime. Ob¢ Casti jsou sice
proporéné vyvazeny, maji Sestnéact taktd, ale harmonicky pribéh uvnitf
ztézuje orientaci. Také v melodii nedochdzi k zadné recyklaci

pfedchoziho materidlu az na tvodni vstupy do obou ¢asti.

Ze stejné desky pfinaSim jesté jeden modelovy ptiklad, skladbu
Country. Ptistup k této skladbé je podobny jako u My song. Skladba je
slozena ze dvou stejné dlouhych <¢asti: A; B. Melodie v zadné
Ctyftaktové frdzi, na které je rozdélena, nezacind na prvni dobu. To
znamend, ze 1 uvod skladby, ktery by mél byt hned zapamatovatelny je
zeslaben takovymto néastupem, spolu s tim, Ze zazni v harmonickém
prichodu a konc¢i na dominanté. Zajimavé je, Ze pouze v uvodnich
¢tyfech taktech slySime méné akordd neZ je taktd. Postupem ve
skladbé zjistime vys§$i pocCet akordl a vétsi harmonicky pohyb. Hlavné
pak ¢ast B je jedna harmonicka fraze, kterd zacind opét v As, ¢ili
v ténin€é piuvodni, ale pak se v harmonii vystfidaji vSechny stupné

tonické stupnice Es dur.
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JelikoZ se v Jarretové levé ruce se dobfe ukryva cela rytmickd i
doprovodnad sekce, pro kterou neni problém harmonizovat kdykoliv
cokoliv, tak o ni samozfejm¢é¢ muze optit svij styl hrani. V ramci
improvizace v modech z ni dokéazal ziskat maximum, coZ mu umoZnilo
pouzivat tento doprovod tak dlouho. Tuto schopnost pifivedl na

takovou dokonalost, Ze z ¢asti svazovala Jarretovu tvorbu a stavala se

% Piepis skladby Country z alba My Song ve formé Lead sheetu.
27



mechanickou. Po ¢ase chtél celkové zménit pfistup ke hie levou rukou.
O tuto radikalni zménu se pokusil aZz pfed koncertem v Tokyu a Osace
v roce 2002.* Hudba je opravdu po tficeti letech improvizovanych
koncertl prilomova - pfinadsi jiné pfistupy a doznava vyvojové zmény
zietelnéjsi nez kdy predtim. Neni ale pravda, ze by se Jarrett
pfedchoziho vyvaroval absolutné a vySe rozebiranou rytmickou
Sablonu levé ruky lze op&t dohledat.’ Tyto snahy o zménu je tieba
pficist 1 k dalsim faktorim, jako je velkd pauza =zaptfic¢inéna
zdravotnimi komplikacemi a z ni pramenici odstup nékolika let od
posledniho koncertu. Béhem tohoto obdobi m¢l Jarrett moznost zpétné
si poslechnout své nahravky a zjistit, kterym smérem se chce ubirat.
novym zpusobem nez piedtim (zacal cvicit improvizace v kratkych
¢asovych usecich). Snazil se improvizace vyjasnit do kratSich a
konkrétnéjSich mySlenek a v urcitych momentech se ptiblizil az téméf
zivé  tvorby jazzového  standardu. Proto maji improvizace
strukturdlnéj§i podobu, jsou semknuté a celkovy =zvuk se od

piedchoziho lisi.

Z koncertu se zaméfim analyticky na prdci motivickou. Jarrett
vychézi  z jednoduchych  motivli, které by byly jednoduSse
zapamatovatelné, ale tim, Ze je stale méni a rozviji, neni jednoduché¢
je zpétné replikovat. Vybral jsem si tyto tfi improvizace: Part VIII,
Part XV a Part XVI. V Part VIII z Radiance je velice zajimavy ptiklad
jeho melodicko-motivické prace. Hned v ivodu zazniva kratky a dobie
zapamatovatelny motiv, ktery se po celou skladbu navraci, ale jiz
nikdy nezazni Gplné stejné jako poprvé. Pfi kazdém novém znéni je
doplnén ¢i obménén a v péti minutové skladbé jej uslySime celkem
Sestnactkrat. Ve stfednim hlase se objevuje postup As —» A— B vzdy
v druhém taktu pfi zaznéni motivu a to od taktu sedmnact. Je to
harmonicky krok, ktery pfevysSi vychozi myslenku a do konce

improvizace se neméni. Stale se pretvafi melodicky motiv, ale

%0 Zaznam vysel roku 2005 jako 2CD s nazvem Radiance a 2006 i cely zdznam jednoho koncertu na DVD
Tokyo Solo Kawachi, Kaname — Keith Jarrett Tokyo Solo (2002, ECM 5501)
#! Jako napiiklad v Part XV z alba Radiance.

28



harmonie si zachovdva hlavné tento postup, coz je vySe zminéna

chromatika ve stfednim hlase.

I ptesto ptriklady harmonizace opakujiciho se motivu jsou
odli§né: Db —» Ab — Bb—Gb (takt 1-2); Db/Ab — Ab’sus — Bbm —
Gb (takt 5-6); Db/Ab — Ab’sus — Bbm —Eb’(takt 9-10); Db/A—

RADIANCE PART VIII

Keith Jarmetr
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Bbm— Eb’— Gb (taktl3- 14); Db — Ab’/Eb — Db/F— Faug— Ges

(taktl6 — 17). Harmonie i motiv se pfi kazdém zaznéni li§i, nedochazi

ale v prib¢hu k transponovani melodie.
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Zakladni motiv Part VIII z CD Radiance (2005) vychazi
z durového, slavnostniho nastupu. Jazyk, ktery pouziva, jakoby
vyplyval z americké tradi¢ni a rurdlni hudby, ¢i Gospelu. Zakladni
melodické toény tématu jsou bez vyjimky soucdsti akordu Des dur,
v jehoz téniné je improvizace hréna. Ve tfetim a Ctvrtém taktu se
melodie blizi k subdominanté, coZz vSak nebyva pravidlem pfi jeji
rekapitulaci, jelikoZ se harmonie s kazdym novym zaznénim motivu
méni. Po ¢tvrtém zaznéni opakujiciho se ¢tyftakti se melodie zvedad o
oktavu a celkové v sedmnactém taktu se objevuje onen vySe zminény a
zobrazeny chromaticky postup ve stfednim hlase. Tyto zmény se dé&ji
v kontinudlni ndvaznosti a celd skladba dostava puls, ktery zname jako
typicky prvek gradace v Jarrettové hte. Tento puls se ve dvou
tfetinach skladby vykrystalizuje v opakujici se vamp na akordech Db a
Gb, coz je toénika a subdominanta. Skladba sklouzne na chvili

k ostinatu a zacne se pohybovat groovovym zplsobem, jak bylo u
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Jarretta bézné dfiv. Jarrett zde jiZ neuvazuje, jako pfi svych diivéjsSich
koncertech a chce tvofit piseil, proto taky brzy lze znovu slySet
chromaticky postup As — A — B, ktery celou skladbu ozvlasStiuje a

dava ji Smrnc. Ostinata v base se drzi pouze omezenou dobu.

Dalsi skladbou z tohoto koncertu, kterou zde rozeberu je Part
XV. Introdukce je dosti nepopsatelny a neurcity moment. Jarrett v ni
michd dvé vzdalené toniny C dur a Cis dur. Po minuté a pul se
rozhodne usadit se v C dur a zaéne zpivat v pravé ruce lyrickou
melodii. Svoji romantickou intenzitou navazuje na tradici klavirnich

skladatelt 19. stoleti jako Chopin nebo Brahms. Od urcité chvile

Radiance part XV

Keith Jarretn
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pifejde k doprovodu v levé ruce v ramci jedno taktové figury, kdy na
prvni dobu zazni basovy tén a na zbylych tfech dobdch melodicka
figura v sextach. Tento doprovod zahraje na vSech stupnich ve

stupnici. Melodie tak nasleduje harmonicky vyvoj.

Tempo této improvizace je velmi pomalé a volné, avSak
nenabyva néjakého prfesného pulsu, ale diky dané figute levé ruky ma
tah. Figura v levé ruce je pravé tou improvizacni Sablonou, kterd ma

schopnost po dlouhé minuty generovat dal§i vyvoj. Jarrett vytvofi
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atmosféru napécti jen z toho, ze musime pocitové az nekonecné dlouho
c¢ekat na dalsi dobu, kdy zazni novy akord. Z pfevazujicich durovych
akordi skladba zni velice vzneSené. K tomu se objevuji typické
Jarrettovi prvky. Osm minut §plha a graduje postupné v dynamice
nahoru. V tomhle je Jarrett dokonaly. Dokdze se v improvizaci dlouhé
minuty drzet od dynamického vrcholu a pomalu se k nému piibliZovat.
Zde diky volnéjSimu tempu neni vrchni bod improvizace tak
vycénivajici. V zavéru ptejde do hornich oktdv, aby skladbu

v pianissimu pomalu nivelizoval a uzavftel.

Posledni analyza z alba Radiance se vztahuje k Part XVI. Je to
improvizace pomald a lyrickd, zpocatku hrédna rubatové a opét velmi
pisiiova, kterd zacina v klidném a durovém prostiedi. Vyplyva z ni
pravidelna asi osmitaktova perioda. Pravidelnost ¢lenéni je doplnéna o
dalsi prvek, ktery skladbu pevné zakotvuje a to je tonika, k niz se jak
v tvodu, tak na téméf kazdém konci osmi taktl vraci. Postupy tvorby
této melodie jsou pro Jarretta zcela typickd a patfi do kontinuity
vyvoje jeho hry. Obzvlast zajimavé je pouziti modulace z As dur do F
dur. V momenté, kdy moduluje do nové toniny, jakoby zopakuje
uvodni motiv, ¢imZz davad najevo, Ze mysli strukturaln€. Shodou
okolnosti pouzije stejnou techniku cca. O deset minut pozdéji, kdy
v prvnim piidavku, jazzovém standardu Danny Boy, vychazi z toniny F
dur a posléze rekapituluje téma v As dur, a na zavér opéct konci
v ténin€é F dur. Shoda téchto postupl poukazuje na fakt, zZe Jarrett s
improvizacni melodii, zachazel stejné¢, jako uz s dlouho existujici a

dobfe zndmym standardem.
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PART XVI

Keith Jarren
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Dalsi dva koncerty, které jsou ve vyvoji Keitha Jarretta
vyznamnymi nahravkami, jsou potfizené v roce 1988 v Patizi a 1991 ve
Vidni. Jak jsem se jiz zminil dfiv, promita se v nich velkd zkuSenost
s vaznou hudbou. Pfi kitu Videnského koncertu v opefe se Jarrett

sveéfil novindfim s timto faktem: , Koncert ve Vidni bych nikdy



nenapldanoval, kdybych predtim nehrdl Sostakovice. To byla dobrd

v s v v v , v 42
priprava na presné opacnou hudebni zkusenost. “

U koncertu z Patize se zaméfim na uvodnich Sest minut prvni
C¢asti vstupu. Vstup do Patizského koncertu je pro Jarretta do té doby
netypicky - nese s sebou znamky nabytych zkuSenosti z neddvna a tim
padem nového typu pfipravenosti. Tato kontroverze, se kterou by on
sam nesouhlasil, prameni z nového zplsobu hry. Za prvé pfinese jasné
ohrani¢enou myslenku, kterd se v uvodu osmkrat vraci. Jakoby
choralni melodie se nese v polyfonni tfihlasé sazb¢&. Jarrett v obdobi
tohoto koncertu intenzivné studoval a zacal nahrdvat skladby J. S.
Bacha a je dobfe slySitelné, Ze kontrapunkt s jakym ptichdzel do
styku, v ném nechal silnou stopu. Podobné¢ jako u Jarretta najdeme u
Bacha skladby na kratkych melodickych motivech, které jsou
harmonicky transponovany, a proto pfipominaji jejich improvizacni
puvod (ptfikladem by mohly byt klavirni toccaty). Jarrettova oteviena
prace na podiu neni asi nic jiného nez kandl hudby, ktery se otevie a
plyne evolué¢né dal. V tomto Gvodu muzeme slySet motiv, ktery se
navraci v podob¢ hlavni nosné mySlenky. Pocet opakovani je velky,
ale svym zasazenim do neustdlého vyvoje, jsou navraty pifiblizné a to
po strance melodické, tak i harmonické. V ¢ase 4:42 se skladba zastavi
a Jarrett znovu pfipomene Uvodni mySlenku. V dal§i jedné minuté se
pokousi jeSté dal v tomto prostoru rozvinout. Nepodafi se, a skladba
nec¢ekané meéni svij pribéh. Charakter se zméni z klidného zpévu
k dramatické situaci a zndmého rytmického ostinata, nyni na tonu
kontra F. Cely tivod plsobi, jako by byl pfipraveny, a pokud ne, tak je
zasazen do nové improvizacni Sablony, kterou Jarrett ziskal studiem J.
S. Bacha. S logikou s jakou se pohybuje v téchto Sesti minutéach
v kontrastu s jinymi vstupy a koncerty je tézké uvéfit, Ze v dany
moment Jarrett naprosto takzvané vafil z vody. Podivdme-li se na
ukazku prvnich cCtyficeti takt, vidime polyfonni vedeni hlast. Dale
osmitaktovou periodu na zacatku. Jsou zde zastoupeny prvky typické

pro barokni fakturu. Napfiklad sekvence v taktu tfindct a Ctrndact.

a2 Doruzka, Petr: Plavba osmahlého pianisty. Reflex, inor 1995.
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Pomineme-1i nepfipravené disonance a prfidané harmonické tony, které
jsou typické pro Jarretiv harmonicky jazyk, je rytmické plynuti a

sazba not podobné baroknimu kontrapunktu.

October 17, 1988

Keith Jarrent
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Nasledujici koncert nato¢en ve Vidni je mu logikou tivodu velmi
blizky. Stejné jako v Pafizi Jarrett pfichdzi s jasnou vizi jakéhosi
choralu. Toto ov§em sdm popiel a zaroven i1 pfipustil v rozhovoru pfi
kitu této desky - na otdzku jestli néco bylo pldnované, odpovida: “Ne,
pred koncertem jsem mél trochu zvlastni pocit, Ze az zacnu hrat, tak
w43

budu védet co, ale v Zadné sdlové situaci jsem nikdy nic neplanoval.

Téma je slozeno z kratkych frazi jakoby ve formé: ABACAB’CC*.

Vienna Concert, Part 1

Keith Jarrett
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* DorGizka, Petr: Plavba osamélého pianisty. Reflex, inor 1995.
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V tvodnich nékolika minutdch této klidné rubatové pasaze
Jarrett zopakuje téma to dvakrat doslovné. Pfi tfetim navratu uz
nezachova hranice formy, ale ivodni motiv se objevuje mnohokrat i v
tésnych néavratech jak v levé, tak pravé ruce. V odvijejici melodii se
mySlenka hlavniho tématu stale navraci a zarucuje tak logickou
kontinuitu improvizace 1 pies Jarratovo postupné nabourdvani jeji
konstrukce. Melodii zac¢ne mlZzit a postupné se odpoutava dal a dal.
Trvéa nékolik repetovani, nez formu opusti a vytvofi z ni postupnym a
pomalym ptfechodem rytmicky zdklad. Jakoby z ni¢eho roste zdkladni
rytmickéd struktura a narlGsta pocit pulzace, ktera pfrertstd v Groove.
Uvodni choral se pfetvofi a zaéne dominovat improvizaéni $ablona
rytmického doprovodu. Budeme-li Jarretovi véfit tak jenom z jeho
pociti vyrostla hmatatelnd struktura, za kterou stoji konkrétni druh

prace a mysSleni.

Vyse jsem jiz ve zkratce hovofil o koncertu natoeném v Kolin¢
v roce 1975. Zastavim se zde u casti, kterd je nazvand jako Part IIC,
aCkoliv je to skladba Memories of Tomorrow. Existuji dva mozné
divody, pro¢ neni nazvanéd svym origindlnim jménem. Jeden je ten, Ze
Jarrett si stoji za svou ideou improvizace z nuly. V momenté kdy
pfistupuje ke hie bez pfedchozi pfipravy, ¢i materidlu tak v momentée
kdy pouzije existujici skladbu, by toto tvrzeni naboural. Druhé
vysvétleni mize byt zalozeno na Jarretové domnéni, zZe Vyvoj
improvizace danou skladbu ptetvofil natolik, Ze by ji nebylo vhodné
dal nazyvat vlastnim jménem. Skutecnym divodem asi bude, zZe
skladba je jeho vlastni a proto si s ni muzZe naklddat, jak uzna za
vhodné.*  P#i poslechu je slySet tématickda néavaznost a logicka
spojitost. Dobfe zfetelny je navrat k zaCdtku. VSechno se tedy po
prvnim poslechu zda dosti jednoduché ve spojeni, s jakou lehkosti
Jarrett skladbu hraje. Pti bliZzZS§im prostudovani vSak zjistime, Ze

pomyslné zatezy ve skladbé jsou posunuty. Pravidelnost je pfiblizna.

4 Opacny piistup k pojmenovani skladeb zvolil u improvizace, kterou hral jako prvni piidavek

z Carnegie hall Concert a dal ji jméno The Good Amarica.
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Se skute¢nym, nebo doslovnym repetovanim, se nesetkdme, a ackoliv
se melodicky vracime, tak vZzdy nastanou zmény. Jediné, co je
skute¢né zachovéano, jsou intervalové kroky a to v hlavni melodii.
V hlavni, protoZze se okolo rozviji melodicky pribéh v jinych hlasech.

Harmonicky je pak tonina a moll zakotvena pevn¢.

Memories of Tomorrow je podobny ptiklad Jarrettovy prace
s pisni, jako mnapfiklad na nahrdvce Tokyo‘96. V tomto koncertu
hraném se svym triem s Gary Peacockem a Jackem DeJohnettem zazni
skladba My Funny Valentine, na kterou navazuje kratkd improvizace s
nazvem Song. Necelé dvé minuty pifed koncem zazni motivek v Es dur,
coz je paralelni durova tonina k C moll, ve které standard zni. VSe co
Jarretta pfivedlo k tomu pfipsat za tradi¢ni ndzev Song, jsou tii tony.
T#1 tény, ve kterych vidi zarodek pisné a se kterymi pifedvede svou

schopnost mnoha variant harmonizace.

Na zavér bych zatadil improvizaci, kterou Jarrett nehraje na
piano, ale na klavichord a taky nevznikala pfed publikem, ale
studiové. V roce 1986 bylo vydano album Book of Ways, kde na
druhém CD je improvizace Part II. Mimo tento pocin se bézny sélovy
koncert dal rozdélit prevazné do tfech az ctyfech stop. Ke zméné a
krat§$im improvizacim se Jarrett dostal az pravé po prodélané nemoci
ve snaze svij ptristup zménit a vzdalit se od toho, co délal v minulosti.
Book of Ways je proto ptfed Jarretovou nemoci vyjimkou a dohromady
obsahuje devatenidct improvizaci. Cast, kterou jsem si vybral, je
zalozena opét na pisni a to ve vicehlasé podobé. Mluvili jsme o faktu,
ze Jarrett vychéazi spiSe z harmonického zédkladu a to je v ukézce
patrné. Cela improvizace pasobi opé&t jako choral. Uvodni melodie se
rozviji, vzdy jako vrchni téon akordl a proto s kazdou harmonickou
zménou teprve prichazi i ta melodicka. Skladani kratkych motivi a
jejich nové harmonizovani ddvaji dojem nekonecné plynouciho toku.
Brzy se pouze z kladenych akordG rozb&éhnou rGzné rytmicky se
odvijejici stfedni hlasy, které spojuji akordicky pribéh. V improvizaci
dochazi k ptfirozenym zavérim a tradi¢nim kaden¢nim momentt. Prvni

usek ma konec v case 1:11, coz je dohromady dvacet jedna takti mé
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notové ukazky. Jiz v ramci néj mizeme dale nalézat hrani¢ni body.
Jeden z nich leZzi na konci taktu 10, kde se uzavird prvni mySlenka.
Déle od taktu 11 dojde k jejimu ptibliznému opakovani s tim, Ze
vedeni pfepird nové nastoupeny nejvyssi hlas o kvartu vySe. Polyfonni
vedeni hlast je velice promysSlené a ¢erpa ze zkuSenosti nabyté hranim
Vztah k hudbé

a studiem J. S. Bacha. Bacha je navySen pouZzitim

klavichordu, ktery v tomto ptipadé pro Jarretta vytvaii ptihodné
zvukové prostfedi. Na druhou stranu je tfeba fict, Zze oproti Bachové
tvorb¢ si hlasy nejsou vyrovnané a vévodi jim hlas horni, nesouci
melodii. Vedeni hlavni melodie ve spodnim hlase se dockame az

v Case 1:31.

Book of Ways, CD 2 part II
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6.7Zavér

Keith Jarrett ve svém improvizovani vytvoftil spoustu nového a
unikatniho. Svij pfistup v mnoha ohledech dovedl k dokonalosti.
V préci jsem hovofil o improvizac¢nich Sablonéach, které technicky
naprosto ovladl. Je az s podivem, Ze po tak dlouhou dobu s nimi
dokazal kreativné pracovat a napliovat je novym materidlem. Své
piistupy, ale musel béhem vyvoje ménit, protoze jak sam ptiznal: , The
architecture, however, over many years, became too predictable to me,
and I stopped doing so many of these® and I concentrated on my

quartets and writing. “*

To co méla moje prace zodpovédeét, je jestli Jarrett vSe, co Jarrett
hraje, opravdu jen tak samo o sobé& ptichazi, kdyz si sedne za piano
pfed publikem a ¢eké, az se to dostane ven. Pifedstava je to tizasnd a
z urciteho pohledu 1 pravdiva, jelikoz jeho fantazie a tvofivost je
prakticky bez hranic. Jarrett o praci na podiu tvrdi: ,, It is NOT natural
to sit at a piano, bring no material, clean your mind completly of
musical ideas, and play something that is of lasting value and brand
new (not to mention that these are live concert, and the audience’s
role was utmost chemical improtance; they could chase the potential
and shape of the music easier than the diference of the pianos or hall
sound)“.” Ale nemohl by své koncerty dé&lat bez obrovské piipravy,
znalosti a potfebného arsendlu improvizacnich Sablon. Tyto muze
pouzit jednotlivé, na sebe je vrstvit, vzajemné je propojovat, nebo
deformovat.

Stale mluvim o improvizac¢nich Sablonéch, u kterych jsem vyse

popsal, z ¢eho se mohou sklddat a jak pomohli utvafet Jarretovu

hudebni myslenku. VSeobecné se daji vSechny artikly, které je tvofi

* Jarrett mluvi o dlouhém koncertnim formétu bez piestavky.

*z prebalu alba Testament. Preklad: “ Vystavba pro mne, ackoliv aZz za mnoho let, zacala byt pfilis
predvidatelnd a tak jsem prestal hodné z nich (koncertt) prestal délat a koncentroval se na mé kvartety
a psani.”

* 7 ptebalu alba Testament. Peklad: “Neni to pfirozené posadit se za piano, nemit material, vycistit
mysl kompletné od hudebnich napadl a zahrat néco trvalé hodnoty a Uplné nové (nemluvé o tom, Ze se
jedna o Zivy koncert, kde role publika je pro celou chemii maximalné dilezita, mdZzou zménit potencidl,
nebo tvar hudby jednoduseji nez jiné piano, nebo zvuk salu).”
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spojit do pojmu znalost a zkuSenost. Jarrett totiZ dokdze absorbovat
to, ¢im si jako pianista proSel, do nejmenSich detailil. Mél moznost
hrat s nejlepSimi muzikanty, a to ze Sirokého spektra hudby. Dulezité
je, ze se nikdy nepfestal rozvijet a vzdélavat. Nastudoval obrovsky
repertodr vazné hudby, zna bezbiehé mnozstvi standardi a taky ¢te o
nehudebnich vécech, které mu jsou materidlem k hudebnimu ztvarnéni.
Tim mam na mysli ndboZenstvi®® nebo naptiklad vychodni kultury a

védeckou literaturu.

Kontroverznost tvrzeni, ze Jarrett neimprovizuje na nulovém
zédkladé¢, nemé mifit jako kritika, toho co dosud vytvoftil, ale toho, co
je schopen nékdy sam o sob& prohlasit. Clovék pfi prvnim setkani
s jeho hudbou skutec¢né¢ miuize propadnout pocitu, ze se setkal s né¢im
nekoneénym. Dojem je takovy, Ze pfece neni mozné to samé
zopakovat, a ze je spiS nahoda, kdyz urcité momenty dokéaze
zkorigovat a dohrat skladbu aniz by se rozpadla. Jak jsem vySe
dolozil, nekone¢né to mize byt, protoze Jarrett naSel prostiedky, které
ho v nekonec¢ném rozletu doprovodi. Ano, nikdy se nezopakuje, ale
pouze doslovné. Opakovani pravé vytyCenych improvizacnich Sablon,
se jevi jako systém spolu s urcitymi postupy, které Jarrett pouze a
jenom pro sebe vyvijel po dlouhou dobu. Najit pak moment, kdy je
Jarrett uplné v koncich lze, ale najit moment, ve kterém by doslova
narazil do zdi, by byl problém. Je zfejmé, ze takovy koncert by nikdo
nevydaval na albu, ale i z toho mnozstvi, které neni malé, si mizeme
udélat obrdzek o jeho schopnostech. To, ze Jarrettova improvizace
vybira vSechny =zatdcky s takovou lehkosti, je dukaz brilantni
techniky, kterou pouzivd v nejvyhrocenéjSich momentech spolecné
s improvizaéni Sablonou a nadmiru vyvinutou hudebni inteligenci.
Dohromady tedy kloubi neomezenou vybavenost, kterd je vécné

naplfiovana jeho invenci.

Absolutni svobodu Jarrett na zakladé zjiSténého ma skutecné
limitovanou, ale limit je nastaveny tak vysoko, Ze ho v podstaté

nedosahuje. Objem vybudovaného spektra je pfili§ velky na to, aby jej

*8 Jarrett se dlouhodobé zajima o uceni G. J. Gurdjieffa, na jehoz podkladé natocil desku Sacred Hymns.
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zcela naplnil 1 béhem svych nejdelSich improvizaci. Tento limit se

neustdle zveda s pfibyvajicimi zkuSenostmi.

Dalsim aspektem vyvoje, ktery jsem v praci popisoval na
konkrétnich ukazkach, je vyvoj pisné. Tvorba i komponovani jsou
z pohledu pisné¢ u Jarretta taktka stejny proces. Proto tfadu svych
improvizaci jako pisenn pojmenoval a naopak jsem vySe uvedl ptiklady
pisni, které vznikaji jako improvizace. Komplikovanost pisné je pak
dana harmonickou sazbou, jelikoz motivicky byva nékolika ténova,

utrzkovitd a poskladana dohromady.

Dle mého Keith Jarrett je predni svétovy klavirista, jazzman a
improvizator. Roz§ifil fenomén  zivych solovych  klavirnich
improvizaci a po dlouhéd desetileti mu stdle vévodi sam. VSe co déla,
ma své zaklady a pravidla i pfesto, Ze je dokaze daleko prekracCovat.
Svym piehledem a technickou vybavenosti muze hudbou vyjadfit své
pocity jako nikdo jiny a pfenést do ni pfidanou hodnotu, kterou citi i

neSkoleny posluchac.
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7.1. Resumé

Pfedmétem tohoto badani je =zpuasob Jarretovi improvizace,
v navaznosti na vytvafeni improvizacnich Sablon. DalSim okruhem je
pak zpisob jeho préace s pisni. Vyusténim prace je pak na zdkladé
téchto kategorii postihnuti vyvoje solového, klavirni, koncertniho

hrani viabec.

V prvni kapitole zpracovavam stav badani jak u nas tak ve svété.
CoZ u nés toto pokryvaji pfedevSim periodika. V zahrani¢i pak stéZejni

knizni tituly, biograficky film, encyklopedicka hesla a rozhovory.

Dalsi kapitola ptiblizuje zivot Keitha jarretta se zduraznénim
zédkladnich bodt v tvorbé. Kapitola ma pievazné faktograficky

charakter.

Krat$im uvodem k hlavni kapitole je popis zakladni charakteristiky
improvizace Keitha Jarretta, kde si vymezuji terminy a pojem

improvizac¢ni Sablony, které analyzuji a nachazim nize.

Analytickda kapitola obsahuje celkem devét notovych ukdazek.
Improvizace a skladby jsou az na Kolinsky koncert transkribovany
z nahravek. V nich poukazuji na proces tvorby pisné¢, melodie a
doprovodu v Jarretové improvizaci. Do kontextu =zasazuji vyuZziti

improvizacnich Sablon.
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7.2. Sumary

The purpose of this research was to demonstrate the logic behind
Keith Jarrett’s instantaneous improvising thought via the use of
improvisational templates. Another aspect of this work was to analyze
his way of handling melodic material and shaping them into song-like
formations. In conclusion this research provides a point of view on his

solo-pianistic concert playing altogether.

The first chapter deals with Jarrett’s media coverage in the Czech
Republic and abroad. In Czech he has mostly been covered by
periodicals, abroad we find various biographical books and filmed

documents, cyclopaedic references and interviews.

The next chapter presents Jarrett‘s biographical account with the
emphasis upon various turning points in his career. This chapter is

mostly a presentation of facts.

The short introduction into the following chapter describes basic
characteristics of Jarrett’s improvising and defines the term
“improvisational template”, which is then the main subject of my

analysis.

The analytical chapter contains nine transcriptions of Jarrett’s
music, all made directly from the recordings (with the exception of the
Koln Concert excerpt). The transcription serve as the main tool in the
process of analysing Jarrett’s approach to melody and harmony, as
well as his way of shaping songs. The improvisational templates are

then shown in context.
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7.3. Zusammenfassung

Der Gegenstand dieser Forschung ist die Weise Jarretts
Improvisation, im Anschluss an die Erstellung von Improvisations
schablonen. Ein weiterer Bereich ist dann die Art und Weise seiner
Arbeit mit dem Lied. Die Arbeit versucht aufgrund dieser Kategorien
die Entwicklung des Solo, Klavier und Konzert s pielens allgemein zu
beschreiben.

Im ersten Kapitel wird der Stand der Forschung im In und
Ausland werarbeiter. In der Tschechischen Republik handelt es sich
vor allem um Periodika. Im Ausland sind es grundlegende literarische
Werke Dbiographischer. Film, enzyklopddische Stichworte und
Interviews.

Das ndchste Kapitel zielt auf das Leben von Keith Jarrett mit ser
Betonung wesentlicher Punkte seines Schaffens. Das Kapitel ist
vorwiegend faktographisch orientiert.

Eine kurze Einfiihrung in das Hauptkapitel ist die Beschreinung
der  Grundeigenschaften  Jarretts Improvisation in  welcher
Fachausdriicke und der Begriff der Improvisationsschablonen definiert
Arden. Im ndchsten Schritt werden diese analysiert.

Das analytisme Kapitel enthall ingesamt neun Notenbeispiele,
Improvisation und Komposition sind - bis auf das Konzert in Kéln —
von Aufnahmen transkribiert. Hier wird auf den Prozess der Erstellung
des Liedes, Melodie und Begleitung in Jarretts Improvisation
hingewiesen. In Kontext Word die Anwendung von

Improvisationschablonen gesetzt.
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9.

Priloha - CD

Ptilozené kompilac¢ni CD médium, vztahujici se
k podkapitole ,,Analyza vybranych skladeb®, obsahuje audio
stopu (ve formdatu mp3) téchto osmi skladeb, nebo improvizaci
z alb My Song (1977, ECM 1115); Radiance (2002, ECM 1960);
Paris Concert (1988, ECM 1401); Vienna Concert (1991, ECM
1481); Book of Ways (1986, ECM 1344):

1. My song - My Song

. My song - Country

. Radiance - Part VIII

. Radiance - Part XV
Radiance - Part VXI
Paris Concert - Part |
Vienna Concert — Part |

Book of Ways — Cd 2 Part II
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