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UVOD

Mame uméleckd dila posuzovat jednotlivé ¢i vV ramci né&jakého celku? Vznikaji
dila spontanné€ nebo uz s jasnou predstavou k jakému zanru se budou hlésit? Co ocekava
publikum? Chce néco nového anebo touzi po tom na co je zvyklé? Je spravné vychazet
vstiic oCekavani publika a do jaké miry? Tyto a dalsi otazky si stale klade filmova teorie
a kritika. Odpovédi na né nejsou jednoduché. Problematika zanri zajimala lidstvo uz od
staroveku. Poprvé se déleni umeéleckych dél na zanry objevilo uz u Aristotela. Praveé ve
filmu je rozpoznévani zanra velice slozité. Filmova teorie a kritika se této problematice
vénuje soustavné a dlouhodobé. Piesto prave oblast zabyvajici se zanry neni uspokojive
zpracovana. V urCovani filmovych zanrd panuje stile velkd nejistota, zejména
V urcovani novéjsich zanra. Prave takovym zénrem je akéni film.

Cilem této prace je zmapovat vznik a vyvoj zanru akéni film v prabehu filmové
historie. Prace rovnéz sleduje historicky vyvoj vétSiny filmovych Zzanrt
v kinematografii. Objasnuje, pro¢ je dulezité filmové zanry urovat. Akéni film vznikl
historicky, aZ pozdé&ji byl ustaven novy Zanr akéni film. Tato préce si klade za cil najit
kofeny jeho vzniku i inspiraci, kterou naSel v jinych zanrech. Typologie roz¢lenuje
akéni filmy do dvanacti skupin. Kazda z téchto skupin je doplnéna fotografii, umisténou
Vv ptiloze. Jsou shrnuty spole¢né rysy zanru a dolozeny na konkrétnich vyznamnych
snimcich. Akéni filmy maji své specifické vyjadiovaci prosttedky, svlj jazyk, své
tvirce i své divaky. V praci je na nékterych konkrétnich piikladech ukazéano, jaké
prostiedky pouZivaji tviirci pfi vzniku filmu a jak se snazi pisobit na divaky. Pozornost
je rovnéz vénovana masové kultufe a masovému publiku. Vztah mezi masovou kulturou
a akénim filmem a vztah mezi masovym publikem a divakem akénich filmd, je
podroben zkoumani. Samostatnéd kapitola je vénovana fenoménu tohoto Zanru Jamesi
Bondovi a padesati letim, které stravil ve sluzbach Jejiho velienstva. Vyznamnym
svétovym rezisérim a producentim akénich filmi je vymezen samostatny prostor.

Je zanr narodni? Jaké jsou Ceské akcni filmy? Jaky je Cesky akéni hrdina? Tyto
a jiné otazky si klade dal$i ¢ast této prace. Zaméfuje se na domaci produkci akénich
filmi. Objasnuje nékteré specifické problémy, spojené s vybérem témat a hrdiny.

Rozbor konkrétniho akéniho filmu préci uzavira.



Pfi zkoumani zanru se objevuje hypotéza, zZe zanr nelze zkoumat pouze staticky.
Zanr je dynamicka kategorie. Tuto hypotézu se prace pokusi dolozit.

Prace podéava uceleny obraz o problematice Zanrti vilbec. Vyraznym zplisobem
se snazi priblizit zanr ak¢ni film, véetné typologie a definice. Vytvati dobry zaklad pro

dalsi studium této problematiky i pro konkrétni aplikace.



1 HISTORIE FILMU A FILMOVYCH ZANRU

1.1 Etapy historie filmu

Prace nebude Siroce mapovat filmovou historii, to by vydalo na rozsahlou

vvvvvv

historii, aby pozdé&ji mohl byt vé€novan vétsi prostor rozvoji jednotlivych Zzanrd

Vv urcitych obdobich.

1)

2)

3)

4)
5)

6)

7)

8)

Jako prvni mizeme oznacit obdobi, kdy se film wvyvinul z prehistorie
kinematografii. Léta 1896 — 1908 byla obdobim, kdy se film vyvinul z laciné
poutové atrakce v samostatné umeni.

Mezi roky 1908 — 1918 si film hleda vyrazové prostiedky a vytvafi si vlastni fec.
Vznikaji filmy, které tézi ze specifickych vyrazovych prostfedkii a tvarcich
postupi, odvozenych z jinych obort. Typickymi piiklady jsou: zfilmovana
divadelni pfedstaveni, muzikaly, tane¢ni ¢i baletni filmy, revualni filmy, nebo
grotesky. Na konci tohoto obdobi za¢inaji vznikat celovecerni filmy.

Obdobi 1918 — 1930 mtizeme oznacit jako velké obdobi némého filmu.

Dochéazi knastupu zvukového filmu a vyznamnym technologickym,
ekonomickym a estetickym zménam.

Obdobi mezi lety 1931 — 1945 bylo zlatym vekem Hollywoodu.

Film po druhé svétové valce v letech 1946 — 1960. Hollywood si uchovava svou
ekonomickou dominanci, ale v estetické oblasti uz ji ztraci. Filmu zacina
konkurovat televize.

Nastup Nové viny v letech 1961 — 1980 nejdiive v Evropé a pak v celém svéte.
Krize filmovych studii.

Soumrak oficialniho uméni mezi lety 1981 — 1990. Rokem 1980 kon¢i obdobi
Nové viny a zaCiname hovofit o postmodernim filmu. Zac¢indme filmy chépat
jako soucast konglomeratu zabavnich a komunika¢nich médii, kterym ve vSech
formach dominuje televize. Nataceni celovecernich filmu pro distribuci v kinech
je pouze jednou tvari z tohoto nového medialniho svéta.

Od roku 1991 az po soucasnost chce nova pravidla diktovat elektronika. Invaze

elektronickych technologii méla vyznamné duasledky pro vznik, Sifeni
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I distribuci filmi. Tyto nové technologie jsou schopné ztvarinovat svéty a vécli,
které dosud existovaly pouze ve fantazii filmovych tvlrct. Nastup novych
technologii pfinesl oziveni i v oblasti zanrt. Filmové uméni se ocitlo tvaii v tvar

audiovizualni revoluci.t

1.2 Vyvoj filmovych Zanri v prubéhu historie filmu

1.2.1 Teoreticka rovina vyvoje Zanru

Pojem zanr je ve filmové teorii dodnes ne zcela ujasnény a patii k nejvice
diskutabilnim oznacenim. Poznavaci znaky zanr jsou V literatufe, v hudbé ¢i
v malifstvi vice vyhranéné. Déleni uméleckych dél na Zanry se poprvé objevuje
u Aristotela v dile Poetika. Aristoteles rozeznava: drama, tragedii a komedii. ,, Proto se
také podle nékterych nazyvaji tato dila ,,dramata*“, ponévadz zobrazuji lidi, jak jednaji
(drontai). “2. Podle Aristotela je cilem tragedie vyvolat strach a soucit divakii a tim

«3 .. . . cev v . ’ .77 vy
., Komedie je, jak jsme jiz rekli, zobrazenim lidi horsich, ne

dosahnout jejich katarze.
vSak ve vsech jejich Spatnych strankdch, nybri jen v téch, které vzbuzuji smich.
Zékladni skala Zanri se postupné rozsifovala.

V kinematografii je hranice mezi zanry mnohem vice rozostiena a tyto vlastnosti
muzeme povazovat za vnéj$i, a V podstaté¢ povrchové, zato vSak napadné, vytvarejici
charakteristiku jednotlivych druhti. Drzitel Oscara Elmar Klos definuje zanr takto:
., Solitérni dilo nemiize byt tedy Zanrem. Teprve vice dél se stycnymi viastnostmi, Které je
navzajem cini podobnymi, nazyvame Zanrem. Do takového skupenstvi se filmové dilo
zapojuje vedomé a zamérné tim, Ze opakuje vyrazné prvky urcitého prototypu.
Prototypem se stava film, ktery byl umélecky nebo divacky natolik uspésny
a spolecenska poptavka, kterou vyvolal, natolik vyraznd, Ze si vyzadala napodobovani,
5

rozvijeni nebo obménovani piivodniho vzoru.*

V uspesném snimku hledaji tviirci urcité prvky, které jsou pro dany film typicke.

! Monaco, J. (2004), s. 582-603.

2 ARISTOTELES. Poetika. 1. vyd. Praha: Svoboda, 1996. s. 62. ISBN 80-205-0295-5.

¥ KAZDA, J. Kapitoly z déjin divadla. Vyd. 1. Jinotany: H&H, 1998. s. 37. ISBN 80-86022-25-0.
* ARISTOTELES. Poetika. 1. vyd. Praha: Svoboda, 1996. s. 66. ISBN 80-205-0295-5.

> KLOS, E. Dramaturgie je kdyz... 1. vyd. Praha: Ceskoslovensky filmovy ustav, 1988. s. 251.
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Filmova teorie v prubéhu historie oscilovala mezi dvéma rozdilnymi piistupy:
mezi autorskou teorii a zanrovou teorii.

Autorska teorie, chape autora jako skute¢ného tvurce filmu, pozaduje pro néj
tvarci svobodu a prostor pro jeho kreativitu. Za autora je povazovan rezisér s osobitym
rukopisem a jasnym svétovym nazorem. V roce 1948 ve své eseji Alexandr Astruc
uvedl: ,, Filmar-autor pise svou kamerou jako spisovatel perem.“® ReZiséfi si vétsinou
scénai napsali sami, nebo jej alesponn upravili. Autorska teorie je spojovana
s Francouzskou novou vlnou a casopisem Cahier du cinéma. Teorii rozpracovali
budouci predstavitelé Francouzské nové viny: Claude Chabrol, Eric Rohmer, Jean-Luc
Godard, Frangois Truffaut. Filmovy kritik a teoretik André Bazin se zpocatku
s autorskou teorii ztotoznil, ale pozdé&ji nelibé nesl, Ze teorie pfiznava rezisérim az piilis
individualniho autorstvi.’ , V ranych 60. letech oznacil americky kritik Andrew Sarris
tzv. autorskou teorii, jak ji sam nazyval, za cestu vedouci k porozumeéni americkym
déjindm filmu.“® Sarris se stal ve Spojenych statech prikopnikem autorské teorie.
., ... Andrew Sarris a skupina Movie — trvali na tom, Ze i hollywoodsti filmari, kteri
nemohli zasahovat do svych scéndru, maji byt pokladani za vyznamné umélce. “9 Sarris
pozdéji napsal knihu vénovanou hollywoodskym rezisérim nazvanou. American
Cinema: Directors and Directions. Pocatkem 60. let zacali nektefi teoretici tuto teorii
kritizovat, protoze ptiznava pfili§ privilegované postaveni rezisérovi na tkor scénaristy,
kameramana a ostatnich tvlrct filmu.

Zanrova teorie se objevila piiblizné ve stejné dobé jako protipsl k popularni
a dominantni autorské teorii. Americky filmovy kritik Robert Warshow srovnaval
typické americké zanry gangsterku a western. Warshow ocenoval na Zanrovém systému
to, ze vymezoval rezisérum prostor, ve kterém mohli tvofit a ktery omezoval jejich
prehnanou Kreativitu. V prabéhu svého kratkého Zzivota se Warshow snazil nalézt
alternativu k pohledu na film jako na solitérni umé&lecké dilo.™

., Rozsahlé intelektualni hnuti znamé jako francouzsky strukturalismus vzniklo

koncem 50. Let. Jeho predstavitelé, antropolog Claude Lévi-Strauss a lingvista Emile

® ASTRUC, A. In: THOMPSONOVA, K a D. BORDWELL. Déjiny filmu. 2. vyd. Praha: Lidové noviny,
2011.s. 427. ISBN 978-80-7331-207-7.

" Thompsonové, K a D. Bordwell. (2011), s. 427-428.

8 THOMPSONOVA, K a D. BORDWELL. Déjiny filmu. 2. vyd. Praha: Lidové noviny, 2011. s. 428.
ISBN 978-80-7331-207-7.

% (Tamtéz, s. 450)

19 Monaco, J. (2004), s. 428.
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Benveniste, argumentovali tim, ze lidské mysleni bylo modelovano podobnym zpiisobem
jako jazyky. Vedomi a vSechny jeho produkty — mytus, ritual a spolecenské
instituce — proto nelze sledovat vV individudlnich myslich, ale v kolektivnich
., Strukturach*  manifeStovanych v jazyce a dalsich kulturnich  systémech. «d1
Francouzsky strukturalismus chape zanr jako novodoby mytus. Claude Lévi-Strausse
povazuje myty za univerzalni a platné pro kazdou kulturu. V moderni spole¢nosti jsou
myty tvofeny institucemi, jako jsou cirkev, Skolstvi nebo média, a poskytuji jedinci,
stejn¢ jako celé spolecnosti, zdklad pro socializaci. ,,Zatimco myticky pristup
zdiraznuje rad spolecenskych vyznamii, seridlni koncepce podtrhuje ,,ryzi* proces
tvorby sablon. «d2

Novy pohled na problematiku uréovani zanrt piinasi ikonografie. Tato metoda
je prevzata z d&jin vytvarného uméni, kde se uziva k popisu, Klasifikaci a interpretaci
zobrazeni. Termin ikonografie zahrnuje soubor zavedenych, pievazné vizualnich
konvenci. Mohou jimi byt kostymy, rekvizity, nebo prostiedi. Ikonografie pouziva
téchto vizualnich konvenci K rychlému uréeni zanru. Tento pfistup funguje velmi dobie
u vyhranénych zanrt, jako je western nebo film noir, pfi ur¢ovani méné vyhranénych

Koncem 60. let se strukturalismus spojil s autorskou teorii a vznikl smér
oznacovany jako ,autorsky strukturalismus®“. Tato teorie byla nejuplnéji
systematizovana Peterem Wollenem.™
., Strukturalistické studie dovedly filmové teoretiky ke zkoumani mytickych

, L, v g v (14
zakonitosti ve westernech a dalsich Zanrech.

Ptikladem tohoto pfistupu jsou napf.
publikace Ricka Altmana. Altman oznalil svij pfistup za sémanticko-syntakticky.
V sémantické roviné se urcuji vyznamové jednotky, slouzici jako rozpoznavaci znaky
zanru. V syntaktické roviné se urCuje zpusob, jakym jsou navzajem propojeny a jejich
SirS§i vztahy. Strukturalismem ovlivnéné Zanrové teorie vychéazeji z toho, Ze vyznam

filmu uz nezéavisi jen na svobodné vuli konkrétniho autora, jak prosazovala autorska

1 THOMPSONOVA, K a D. BORDWELL. Déjiny filmu. 2. vyd. Praha: Lidové noviny, 2011. s. 626.
ISBN 978-80-7331-207-7.

12 (Tamtéz, s. 626)

3 Thompsonova, K a D. Bordwell. (2011), s. 450.

“ THOMPSONOVA, K a D. BORDWELL. Déjiny filmu. 2. vyd. Praha: Lidové noviny, 2011. s. 626.
ISBN 978-80-7331-207-7.
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teorie, ale jednotlivi filmafi tvofi uvniti systému, vcetn¢ zanrového systému, jak jim
tento systém dovoluje.’
Francouzsky literarni kritik Jean-Marie Schaeffer, jak uvadi Jakub Kucera ve

svém ¢lanku v ¢asopise Cinepur, rozlisuje pét zakladnich rovin vymezeni Zanru:

1) rovina vyjadreni — Kdo vypovida? (pta se po piivodci sdéleni)
2) rovina zaméfeni — Komu je film ur¢en? (specifikuje divaka)
3) rovina funkce — Co film vyvolava? (komedie — smich,

horor — hrtizu, thriller — napéti)
4) rovina sémantickd  — kategorizace filmi na zakladé specifickych
prvka zanru

5) rovina syntakticka  — soubor formalnich a vyznamotvornych struktur®®

V obdobi postmodernismu se problematikou zanrd zabyva americky filosof Noél
Carroll, povazovany za jednu z hlavnich postav v souCasné filosofii uméni, zejména
v oblasti filosofie filmu. ,, Noél Carroll uvddi, Ze postmodernisSmus ve filmu lze lépe
pochopit jako , poststrukturdlni film“.“*" Ve svych publikacich se zabyva zejména

Zanrem horor a mystifikujici funkci filmu.

1.2.2  Vyvoj filmovych Zanri v pribéhu filmové historie

Zaméime se nyni na to, jak v nékterych vybranych etapach filmové historie
dochazelo krozvoji riznych Zanrd. Je také dobie patrné, jak se stiida autorsky
a zanrovy pfistup K filmové tvorbé.

Pokud je autor schopen si finan¢ni prostiedky zajistit z vlastnich zdroji, ziska
tim obycejné tvirci svobodu, prostor pro umélecké experimenty a moznost rozhodovat

o findlni podobé filmu, ale nese také plnou zodpoveédnost za ptipadny netspéch.

> ALTMAN, R. Semanticko-syntakticky pristup k filmovému Zinru. lluminace, 1989. Ro&. 1, ¢. 1, s. 17-
29.

Y KUCERA, J. Filmovy dnr. Cinepur [online]. [cit. 2013-02-17]. Dostupné z:
http://cinepur.cz/article.php?article=942#pozn2

" THOMPSONOVA, K a D. BORDWELL. Déjiny filmu. 2. vyd. Praha: Lidové noviny, 2011. s. 627.
ISBN 978-80-7331-207-7.
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Pokud penize do projektu vklada studio nebo producent, pak logicky chce
spolurozhodovat o zanru vznikajiciho dila. Producenti radi sazeji na jistotu a casto
vyhledavaji typy piibéht, jejichz uspéSnost uz byla ovéfena v minulosti a které nalezi
K trivialnim projeviim vypravécského femesla. Umélecky tspéch, nebo netspéch, pak
dopada na hlavu tvtirce, ale finan¢ni vynos ziska, nebo prodélek zaplati, producent.

Mimotadna situace nastava, pokud kinematografii financné podporuje piimo
stat. Tyto ptipady jsou témet vyhradné evropskou zalezitosti. Podpora miize mit riiznou
podobu: filmova studia vlastni pfimo stat, existuje statni fond na podporu
kinematografie, stat nabizi filmové pobidky. Obycejné nevznika tlak pifimo na vznik
konkrétnich zanri, ale vznikd nebezpedi pokusti o implikaci ideologickych myslenek,
poplatnych vladnouci struktuie do filma. Paradoxné podobné prostiedi mize filmaium
poskytnout ojedinélou tviréi svobodu a mohou tak vzniknout zcela nové Zanry
(napt. Nové viny).

V letech 1931 — 1945 nastala pro producenty piihodna doba, toto obdobi byva
nékdy oznacovano jako zlaty vek Hollywoodu. ,Pravé tato dialektika mezi autory

a Zanry pohdnéla klasicky hollywoodsky film ...

Kazdy popularni Zanr mél svij
presny kodex. NejdulezitéjsSim zanrem té doby byl western, ve kterém nesmély chybét:
individualismus, pravo a potadek, versus anarchie, pravo na zemi a spory o hranice.
Oblibené byly rovnéz muzikaly. Také vznikalo hodné komedii a zrodila se ztfesténa
komedie, plna nonSalantnosti a rychlého drmoleni. K Zzanrim té doby patfily:
gangsterské filmy, horory, historicka milostnd dramata a pocatky thrillerd.
Ve ¢tyficatych letech do kategorie zanri samoziejmé piibyly valeéné filmy. Objevil se
také film noir, pfinasejici vSedni témata, méstsky cynismus a temné stiny. Film noir je
nejasné definovany zanr, ¢astecné je to detektivni piibéh a castecné gangsterka s prvky
melodramatu, plna temnych a pesimistickych spodnich tona.*®

Po druhé svétové valce, v obdobi mezi l1éty 1946 — 1960, dochazi opét k velkym
zméndm. Doba je vice naklonéna autorskému filmu. Pfichazi neorealismus se zcela
vyhranénym  stylem.  Neorealisté  zpracovavali  zivé  zazitky, pracovali
s neprofesionalnimi herci, s jednoduchou technikou, zaujimali jasné politické postoje

a do filma vkladali spiSe mySlenky nez zabavnost. Tento novy typ filmu byl osobni

a invencni. Casto byva pfimo oznacovan jako nezanrovy film. Vyznamnym zanrem

¥ MONACO, J. Jak ¢ist film. 1. vyd. Praha: Albatros, 2004. s. 301. ISBN 978-80-00-01410-4.
19 Monaco, J. (2004), s. 302.
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tohoto obdobi se staly science fiction filmy, plné meziplanetarnich invazi
a pohybujicich se slizt.

V obdobi 1961-1980 nastupuje Novd vina. Pokud tedy na jedné strané stoji
producent, ktery sazi na jistotu a chce, aby se mu finanéni prostfedky vratily se ziskem,
pak na druhé strané této pomyslné skaly stoji tvirei, ktefi touzi vytvofit dilo novatorské,
sdzejici na experiment a nejistotu. Pracuji s minimem prostiedkll, ale maximem tviiréi
svobody. Pravé takové filmy mohou piekvapit a za malo penéz piinést velké zisky.
Typickymi piiklady jsou nezavislé filmy, filmy nizkorozpoctové a nékteré filmy Nové
viny. Nastup Nové viny mizeme datovat piiblizn¢ do roku 1960. Ve filmech se zacina
objevovat improvizace a dochazi Kk urcité fuzi s dokumentarnim filmem. Objevuji se
mladi vystudovani filmafi, ktefi maji pojem o filmové kultute a filmovém dédictvi
a ktefi vytvareji spoustu osobnich verzi Zanrovych filma. Film chapou spiSe jako osobni
esej a vznikaji osobni verze zanrovych filmi. Pozaduji pfimou komunikaci s divakem
a konvenci zanrii pouzivaji pouze pro své vlastni potieby. Vznikaji variace na nckteré
tradi¢ni zanry: napt. parodicky thriller, parodicky western nebo science fiction, ktera
mnohem vice Gerpd z védeckych a nabozenskych teorii. Vyznamna Ceskoslovenskd
Nova vina rozvinula zivy humanisticky realismus prodchnuty humorem. Vznikl styl
nového dokumentu direct cinema, ve kterém se filmati nijak nezapojovali do akce,
nebyl tady ani zadny komentaf#, aby byl zachycen pouze pocit reality subjektu. Zacaly
vznikat celovecerni filmy faktu a misto tradi¢nich muzikali se objevily dramatické
zaznamy koncertli. Na filmové uméni tézce doléhd prvni népor televizni estetiky.

V obdobi 1981 — 1990 nastupuje postmoderni film. V této dobé nepovstala
zadna nova generace mladych radikalnich filmata. V 80. a 90. letech byl vud¢im
zanrem akéni dobrodruzny film. Uspésné filmy jsou dopliiovany celou sérii filmovych
pokracovani. V této fad¢ zatim bezkonkurenéné vede James Bond, o némz se toc¢i filmy
uz od roku 1962 a Skyfall (Sam Mendes, 2012) je uz 23. v fadé. Pokud se netoci dalsi
dily slavnych filmu, todi se remaky. Casto se v Hollywoodu to¢i remaky evropskych
filmt, n€kdy dokonce televiznich pofadii anebo vlastnich starSich filmi s mlad$imi
herci. Popularni je také zanr paranoidni fantasy, S pfiznaénym piidomkem z pekla.
Oblibenym Zanrem se stavaji zfilmované kultovni komiksy, bud’ hrané, vyhradné
animované nebo v kombinaci s zivymi herci. To¢i se nostalgické spole¢enské komedie

ze soucasnosti. Kinematografie doziva z tvorby znamych reziséru a jejich uc¢ednika.
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Od roku 1991 probiha invaze elektronickych technologii. Do této posledni
kategorie fadime filmy, které vznikaji ruku v ruce s rozvojem modernich technologii.
Stejn¢ jako film hleda optimalni technologie k vyjadieni svych tviréich zajmu, jiz
objevené technologie pozaduji, aby jejich moznosti tvar¢im zplsobem rozvijel
a predvadél je divakim. Podle filmG vznikaji pocitacové hry a naopak podle
pocitaCovych her vznikaji filmy. Dochézi k vyvoji 3D televizi, aby na nich divaci mohli
sledovat 3D filmy a zaroven vyrobci téchto televizi pozaduji, aby se takovych filmt
i ptes jejich vysokou cenu vyrobilo dostate¢né mnozstvi a 3D televizi se prodalo co
nejvice. Film se stava podmnozinou televize. Finan¢ni prostfedky se presouvaji do
prudce se rozsifujicich nadnarodnich satelitnich a kabelovych televizi. Film jako nosi¢
zaznamu a kina, jak jsme je znali, zanikaji, miZzeme mluvit o konci filmu. Ptichazeji
multimédia a komunikace. Film se ale tak lehce nevzdava a piekvapivé se objevuji

takové zanry, jako jsou romanové adaptace, zfilmované Shakespearovy hry nebo

dokonce ¢ernobily némy film.

1.3 Pro¢ urcéovat zanr

V piedchozi stati vidime, Ze jakékoliv pokusy o ureni zanru a 0 vytvofeni
ttidiciho systému se neopiraji o jednotny vychozi princip. Pojem Zanru ve filmu neni
totoZzny s chapanim téhoZ vyrazu v jinych oblastech uméni, nutné pak musi dochéazet ke
konfaznim piipadim. Pokud je uréovani zanru v kinematografii tak slozité, naskyta se
otazka, pro€ to tedy vlastné délame. Dlivodl pro to miizeme najit hned nekolik:

1) Vteorii a kritice ma vyznam Kklasifikace, tfidéni a hierarchizace tvorby.
Rozpoznavani zanra V jejich zakladni podobé je dilezité, aby bylo mozné urcit
jejich subzanry, neo-zanry ¢i hybridy.

2) Také v archivnictvi je nutny pfesny systém, zejména pii sestavovani
tématickych katalogi.

3) V distribuci ma délba na zanry své nezastupitelné opodstatnéni. Filmy do
programu musi byt vybrany tak, aby byl repertoarové i zanrové pestry. Zanrové
zarazeni filmu je uzite¢né pti vybéru filmi pro rizné zanrové zameétené festivaly

nebo pro psani struénych upoutavek k filmam. Zanr je znamka, ktera prodava.
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Také pro reziséra je dulezité, aby si u filmu urcil Zanr a toho se cely film striktné drzel.
Zanr usmériiuje pramérného reziséra, aby nato¢il dobry film a dobrého reziséra, aby

natocil film V}'/born}'l.zo

20 Klos, E. (1988), s. 253-4.
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2 DEFINICE ZANRU

Pfipomenime si nejdiive ndzory nékterych teoretikli na vymezeni pojmu Zanr.
Jejich definice zanru souvisi s jejich pfisluSnosti k jednotlivym teoretickym smériim,
0 kterych se podrobné zminovala pifedchozi kapitola, a v neposledni fadé také s jejich
profesi. VétSina teoretiki se shoduje na tom, Ze zZanr mizeme definovat jako systém
konvenci.
Steven Neale rovnéz definuje Zanr jako urcity systém konvenci, ovSem doplnény
o vzorce, které se objevuji opakované, ikonografii a o¢ekavani divaka. Jednotlivé Zanry
se vtomto systému nevyskytuji jako izolované kategorie, liSici se od ostatnich
jedineénymi znaky, ale jejich jedine¢nost spociva pravé v kombinaci téchto znaku.
Steven Neale také nechape zanr staticky, ale jako dynamicky proces interakce
probihajici v nékolika rovinach.?
Francouzsky estetik Etienne Souriau definuje Zanr jako druh v nejiir§im pojeti,
charakterizovany:
1) Typem témat a namétu
2) Zpusobem prezentace — to je zpusobem, jakym se vzajemné setkavaji
autor, jeho dilo a publikum.
3) Povahou poselstvi a zaméru ve vztahu k publiku®
Teoretik, zabyvajici se médii a masovou komunikaci, Denis McQuail nahlizi na
zanr takto: ,, V obecném smyslu znamend termin Zanr prosté druh nebo typ a je casto
volné pouzivan pro jakoukoli rozsirujici kategorii kulturniho vytvoru. Ve filmové teorii,
odkud pochazi, je zdrojem kontroverzi — vznikd totiz napéti mezi individualnim tvircim
autorstvim a zaclenénim do zZanru. Zarazeni do Zanru zduraznuje spise kulturni tradici
nez individualitu umélce, ktery prosté dodrzuje pravidla dana urcitou tviirci skolou. «“23
Denis McQuail jesté dale rozvadi své nazory na zanr: , Zdanry jsou definoviny stejnou
mérou tviirci i ctendri medidlniho obsahu. Zdnry jsou identifikovany svou funkct,

«24

formou a obsahem. Pokusme se McQuailovu definici jeSt€¢ vice rozvést

2! Neale, S. Genre. (1980), 22-23 p.

?2 Souriau, E. (1994), s. 937.

2 McQUAIL, D. Uvod do teorie masové komunikace. 2. vyd. Praha: Portal, 2002. s. 295. ISBN 80-717-
8714-0.

 (Tamtéz, s. 295)
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a specifikovat tak, aby se dala aplikovat pii konkrétnim rozpoznavani zanrda. McQuail
rozliSuje tfi zakladni roviny vymezeni zanru:
a) rovina obsahova: téma a charakter zapletky, typologie postav,
prostiedi, misto a ¢as
b) rovin formalni: prace s kamerou, kompozice zabéri, zptsob sttihu

¢) rovina funkce: co film vyvolava, co divak ocekava®

Zanry mohou vznikat bud’ takzvané shora, na bazi teoretickych tvah a kategorii
anebo zdola, na bazi empirickych poznatkt. Tzvetan Todorov déli zanry na vymezené
teoreticky a historicky.?

a) zanr vymezeny teoreticky

Vznika zlogicky odvozenych norem umélecké formy. Jednd se o uméle

vytvorfenou kategorii, ¢asto inspirovanou jinou oblasti umeéni.
b) Zanr vymezeny historicky

Zanr je empiricky odvozena kategorie, vychézejici z historické zkuSenosti.
Z mnoziny konkrétnich dél jsou vygenerovany typické znaky. Historicky vymezeny
zanr, tvori skupina konkrétnich filmd, spojenych spolecnymi tématy, stylem
a ikonografii.

Tuto Zanrovou tautologii vyjadiil Andrew Tudor jako empirické dilema:
Abychom mohli ur¢it konkrétni zanr, musime ho analyzovat a urcit jeho hlavni znaky,
k tomu ale potfebujeme mnozinu filmi daného Zanru. Tyto filmy, ale mtizeme vybrat
pouze na zékladé hlavnich znakidl Zanru, které mohou byt ureny pouze z mnoziny

vybranych filmi.?’

%> McQuail, D. (2002), s. 295.
% Todorov, T. (2010), s. 15-17.
" Tudor, A. (1974), s. 135.
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3 DEFINICE ZANRU AKCNI FILM, HISTORIE
AKCNIHO FILMU, DEFINICE PRIBUZNYCH ZANRU

Zanr akéni film se vymezil historicky, je to empiricky odvozena kategorie.
Z mnoziny konkrétnich dé€l byly vygenerovany jeho typické znaky. Ptiblizme si nyni,
jak vznikla skupina konkrétnich filma, z nichz byl pozd¢ji tento zanr vygenerovan.

Producenti vyhledavali atraktivni témata, prostfedi i profese a tento koktejl
doplnovali snahou o vystupniovani napéti. Typickymi piiklady takovych filma byly:
detektivky, krimi, westerny, horory, vale¢né a katastrofické filmy. Ve filmech se stale
Castéji objevovaly barvité nasilné a sexualni scény s obscénnimi dialogy. Objevuje se
novy zanr neo-noir kriminalni thriller, okofenény chticem, zradou a sériovymi vrahy.
Filmovi producenti Broccoli a Saltzman pfichazeji s napadem zfilmovat romany lana
Fleminga o Jamesi Bondovi. Veleuspésna série nasla rychle fadu nasledovnikt. Vznikl
dostate¢ny pocet podobnych filmii, a my muzeme hovofit o vzniku zanru akéni film.

Chceme-li stru¢né definovat zanr akéni film, muzeme fici, Zze ak¢ni film je
filmovy ptibeh, ve kterém je jeho hlavni slozkou napéti a S nim souvisejici akéni déje,
ptibéh, charakter zapletky a vyvoj postav je sekundarni. Narativni vystavba akéniho
filmu je dobfe Citelna. Akéni film je takovy film, ktery preferuje akci pred myslenkou.
Zanr akéni film je identifikovan obsahem, formou a funkei.

a) Obsahova rovina ak¢niho filmu:
1) typologie postav: osamély hrdina, padouch, krasna divka (kresba charaktert
je ptimocara, vyvoj postav minimalni)
2) povahu prostiedi: atraktivni, exotické
3) misto: neustale se méni a k pfesunim jsou pouzivany neobvyklé dopravni
prostiedky
4) cas: minulost, soucasnost, budoucnost
5) téma a charakter zapletky: d¢j je linearni, hlavni je napéti a akeni déje
b) Formalni rovina ak¢niho filmu:

1) prace s kamerou: prace s ru¢ni kamerou, jizdy, transfokovani, steadicam

2) kompozice zabéri: zpomalené zabéry, zrychlujici se montaz

3) zpusob stiihu: jump-cut - sttih skokem, rychly nastiih

4) zvlastni efekty
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¢) Rovina funkce akéniho filmu:
1) co film vyvolava — napéti, strach, hrizu, atd.

2) co divak odekava — zabavu®®

V 80. a 90. letech se akéni film stava viud¢im zanrem. Naprosty diraz na
dynamicky dé&j upozad’oval postavy a vyvoj jejich charaktert a proto se tak dobie hodil
pro vyrobu pokracovani. Akcni film ma své typické atributy: napéti, osobni souboje,

ptestielky, automobilové honicky, atraktivni prostiedi a zvlastni efekty.

3.1 Historie akéniho filmu

Na samém prvopocatku se v 10. letech minulého stoleti objevily kratké napinavé
filmové epizody, a protoze mély u divaki uspech, zacala se tocit pokracovani. Vznikly
tak vlastné prvni série akénich filmu. ,,Seridly byly prevazné akéni a pracovaly se
vzrusujicimi prvky, jako jsou velci zlocinci, ztracené poklady, exoticka mista a smélé

zachrany. <%

Kratké epizody koncily vétSinou v okamZicich nejvétSiho napéti, Casto
kdyZz hlavni hrdina zlstal viset na skale nebo nad propasti, fikalo se jim proto
LCliffnangery”. Nejrangj$im francouzskym seridlem byla Paulina v nebezpeci
(Les périls de Pauline; Louis J. Gasnier a Donald MacKenzie, 1914). V téze dobé se
podobny serial objevil i v Americe jmenoval se Katcina dobrodruzstvi (The Adventures
of Kathlyn; Francis J. Grandon, 1914).30 Hrdinkou obou ak¢nich sérii byla neohrozena
Zena, kterd piezije pocetné uklady o sviij zivot. Do zajimavé latky se pustil také Louis
Feuillade, ktery natoCil v letech 1913 — 1914 tadu péti filmu, jejichz hrdinou byl
Fantomas, napf. Juve kontra Fantomas (Juve contre Fantémas, 1913).3

Ve 20. letech se objevuji dobrodruzné filmy s Douglesem Fairbaksem, plné
Sermifskych soubojl s akrobatickymi kousky, které se vétSinou odehravaji v exotickém

prostiedi: Zorro mstitel (The Mark of Zorro; Fred Niblo, 1920), 77/ musketyri
(The Three Musketeers; Fred Niblo, 1921), Robin zbojnik (Robin Hood; Allan

%8 McQuail, D. (2002), s. 295.

» THOMPSONOVA, K a D. BORDWELL. Déjiny filmu. 2. vyd. Praha: Lidové noviny, 2011. s. 69.
ISBN 978-80-7331-207-7.

% Thompsonové, K a D. Bordwell. (2011), s. 69.

31 Toeplitz, J. (1989), s. 72.
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Dwan,1922), Zlodéj z Bagdadu (The Thief of Bagdad; Raoul Walsh, 1924) a Cerny
pirdt (The Black Pirate; Albert Parker, 1926).%

Ve 30. letech se tocily oblibené gangsterky pIné nasili, honicek, rvacek
a prestielek, které spolehlivé piitahovaly divaky: Verejny nepritel (The Public Enemy;
William A. Wellman, 1931), Zjizvena tvar (Scarface; Howard Hawks a Richard
Rosson, 1932).%® Westerny odehravajici se na divokém zapads se rovnéZ neobesly bez
rvacek a stiileni: Vznikl mistrovsky western Prrepadeni (The Stagecoach; John Ford,
1939) s Johnem Waynem. 3 | Western na jedné strané piisobi realisticky, evokuje — také
diky schopnoStem filmového média - dobovy kolorit malych méstecek, razovych honakii
s kolty, transkontinentdlni Zeleznice ¢i postovnich dostavniku, na druhé strané vsak
vSechny tyto rekvizity podrizuje metafyzickému cili — snaze vykreslit myticky
neposkvrnény obraz muzu vitézicich nad svym osudem. «“35

Ve 40. — 60. letech vznikaji valecné a Spionazni filmy. Dva z nich se staly
veletspésné: Déla z Navarone (Guns of Navarone; J. Lee Thompson, 1961) a elegantni
Hitchcockiv film Na sever Severozdpadni linkou (North by Northwest; Alfred
Hitchcock, 1959) o nevinném ¢loveéku v siti $piont. ,,Jednotlivé scény filmu patii
nesporné k nejslavnejsim akcnim scéndam v kinematografii. «36 Jejich uspéch zaujal
producenty Alberta R. Broccoliho a Harryho Saltzmana a ti investovali do realizace
vlastnich filmii podle romant lana Fleminga.

Vroce 1962 se zrodila legenda jménem James Bond. Osamély hrdina
S povolenim zabijet, s opakujicimi se Zivotnimi ritudly, bfitkymi dialogy a sexudlni
pritazlivosti, si okamzit¢ ziskal srdce divakd a kasovni Uspéch. Nekoncici tada
pokracovani 0 Jamesi Bondovi se stala snem kazdého producenta. Neni proto divu, ze
se brzy objevili nasledovnici.

V 70. letech vznika méstsky akéni film. Rada film se svéraznymi detektivy,
ktefi pracuji na vlastni pést, se odehravd v méstském prostredi. Tento Zanr
predznamenava Bullittiv pripad (Bullitt; Peter Yates, 1968) s legendarni automobilovou
honi¢kou v ulicich San Francisca. Nasleduje Francouzska spojka (The French

Connection; William Friedkin, 1971), zasazena do atraktivniho prostiedi mésta

%2 Prazewski, J. (2009), s. 89.

% Thompsonova, K a D. Bordwell. (2011), s. 241.

% Broz, J. a M. Frida. (1977), s. 118.

% HERFURT, |. Zlaty fond svétové kinematografie. 1.vyd. Praha: Horizont, 1986. s. 124.
% BEIEROVA, B. aj. Kronika filmu. Praha: Cinema, 1995. s. 311. ISBN 80-858-7339-7.
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Marseille. Drsny Harry (Dirty Harry; Don Siegel, 1971) se dockal nékolika
pokra¢ovani a byl také velmi uspésny. Tyto filmy nahradily a na cas vytlacily do té
doby tolik popularni westerny. V této dobé se v akcénich filmech rovnéz zacina
objevovat bojové uméni. Prvky bojového uméni zacal pifedvadét Bruce Lee. Chuck
Norris pozdgji propojil oba prvky a vytvoril postavu svérazného detektiva ovladajiciho
bojova uméni.

80. 1éta muzeme nazvat érou akcéniho filmu, stava se dominantnim zanrem
v Hollywoodu.®” K uspéchu filmim dopomahali hlavni predstavitelé, jakymi byli
Sylvester Stallone, Arnold Schwarzenegger, Bruce Willis a Chuck Norris. Vytvaii se
urCitd specializace — herec akénich filmi. Hlavnim spoleénym znakem jsou
propracované svaly. Vznikaji novi akéni hrdinové, navazujici na ty, ktefi byli u divaka
uspeésni.

Pohadkovy uspéch filmi s Jamesem Bondem inspiroval Stevena Spielberga
a George Lucase k vytvoreni vlastniho hrdiny Indiany Jonese, dobrodruha se zajmem
o0 archeologii. Piivodni idea samorostlého detektiva je rozvinuta do dvojice svéraznych
policistd s protichudnymi povahami a ¢asto i S rozdilnym etnickym pivodem. Vznika
dvojice kamost policajtd (buddy-cop). Ve filmu 48 hodin (48 Hrs.; Walter Hill, 1982)
zkuSeného herce Nicka Nolteho doplnil za¢inajici komik Eddie Murphy. Dalsi GispéSnou
dvojici vytvofili Mel Gibson a Danny Glover ve Smrtonosné zbrani (Lethal Weapon;
Richard Donner, 1987) také tento film se v budoucnu docka nékolika pokracovani.
Pfichazi osamély valecnik bojujici ve stejnych valkach jako soucasni Americti vojaci.
Rodi se mimotadné GspéSny hrdina John Rambo, kterého cekéd nékolik vale¢nych misi,
ve kterych se stane ikonou.

Vsechny tyto filmy se dockaly pokracovani. Vznik novych dili se stava
dikazem uspéchu, tedy rozhodné divackého tuspéchu. Hollywood vkladd do téchto
filmt ohromné finan¢ni prostfedky a ty se mu vraceji. Stale drazsi jsou efekty a tak se
studia snazi uSetfit na hereckych honorafich, hledaji nové tvare a nalézaji je. Bruce
Willis se osvédcil vnovém typu akéniho filmu Smrtonosna past (Die Hard;
John McTiernan, 1988), v némz prostfedi vytvaii past, do které hrdina pada.

Akéni film byl v 80. letech natolik Gspésny, ze do jejich konce ovlivnil prakticky

vSechny ostatni ptibuzné zanry. Vznikaji rizné zanrové hybridy a subzanry jako je

" Monaco, J. (2004), s. 365.
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akéni vale¢ny film: Rambo: Prvni krev (First Blood; Ted Kotcheff, 1982) a Nezvéstni
v Dboji (Missing in Action; Joseph Zito, 1884), aké¢ni sci-fi film: Termindtor
(The Terminator; James Cameron, 1984) a RoboCop (Paul Verhoeven, 1987), ak¢ni
horor: Vetrelci (Aliens; James Cameron, 1986) a Predator (Predator, John McTiernan,
1987) a dokonce i akéni hudebni komedie: Bratii Bluesovi (The Blues Brothers; John
Landis, 1980).

V 90. letech se natacela hlavné pokracovani Gspésnych filmu z predchozich let.
Propojovanim zanrt vznikaji dal$i subZanry a rovnéZ vznikaji parodie na tradi¢ni zénry,
jako jsou western, $pionazni film a gangsterka. Zatimco dfive se dal$i dily k uspésnym
filmim povazovaly spiSe za jakousi nastavovanou kas$i, a ve vétSin¢ ptipadid byly
vyrazné hors$i nez pivodni film, v 90. letech je vznik dal$iho dilu naopak Zadouci.
Nékteré filmy zacinaji byt natdceny uz tak, aby mohlo vzniknout pokra¢ovani. Zména
pohledu na vyrobu pokra¢ovani piinasi vyrazné zlepseni v jejich kvalité. Studia se snazi
zachovat puvodni tvar¢i tym a uroven prvniho filmu nejen udrzet, ale dokonce piekonat
a neSetii pfitom penézi. To se jim v nékterych pfipadech také dafi: napt. Termindtor |1:
Den zuctovani (Terminator Il: Judgment Day; James Cameron, 1991). Nasledovaly
dalsi filmy s podobnym schématem, kdy prostfedi vytvaii past: Prepadeni v Pacifiku
(Under Siege; Andrew Davis, 1992) nebo Air Force One (Wolfgang Petersen, 1998).
Stale se zdokonalujici moznosti pocitacové animace nabizeji nepifeberné moznosti
vybéru prostiedi. Tvilrci prestali byt omezeni skuteCnym svétem a zacali vytvaret snové
svety a skute¢né exteriéry se z filmu postupné vytraci. Studia se pfedhanéji v tom, kdo
vytvoii zajimavéjsi prostiedi a to je stoji nemalé penize. Zaroven se vyuzivani stale
dokonalejsi technologie stava a¢innym prosttedkem v boji proti konkurenci. Pocitacové
animace chtéji pfedvést, co dovedou, proto se vyhleddva co nejefektnéjsi a nejSilenéjsi
prostfedi. Logickym vyusténim takové situace je ze se film snazi zobrazit svét komiksii.
Na pocatku desetileti zaznamenal tuspéch druhy film s netopyiim muzem Batman se
vraci (Batman Returns; Tim Burton, 1992). Nasledovala dalsi pokracovani a vznikaji
nové filmy podle komiksti. Na konci tohoto desetileti se objevuje subzanr akcni film
podle komiksu.

Vyznamnym vyrobcem akénich filma v této dobé je Hongkong. V asijské
lokalité jsou akéni filmy Casto moderni variaci filmu, které prezentuji bojova uméni.

Asijsti tvlirei Cerpaji z mistnich tradi¢nich dovednosti mistrit bojovych uméni, fyzickych
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dovednosti, akrobacie a sazeji na nebezpecné kaskadérské kousky, provadéné prednimi
herci. Na rozdil od americkych tviirct, ktefi akéni filmy stavi pfedevsim na specidlnich
efektech, automobilovych honi¢kach a velkorozpo¢tové kaskadérské praci, se
Hongkongu dafi vyrabét filmy levnéji. Prikopnikem filmd hledajicich inspiraci
Vv bojovych uménich se stal Bruce Lee. Tyto filmy pozd¢ji vystiidala vina komedii
kung-fu, které natacel Jackie Chan se svymi kaskadéry. Podafilo se mu tento zanr
zpopularizovat a nasledn¢ vznikla cela fada podobnych filmu.

Obecné lze fici, ze zanr akéni film dosahl svého vrcholu v 80. letech, po roce
2000 si jeste castecné udrzuje svoji pozici, zejména dal§imi pokracovanimi zab&hlych
projektt, ale ve svété filmu je jiz pfedhdnén novymi zanry a subzanry. ,, Viici akci
a zvldstnim efektim, paranoii a nostalgii, uméleckému konzervatismu a uhlazenému
profesionalnimu lesku 80. a 90. let stoji v protikladu dva pribuzné trendy: pokracujici
moznosti pro tvorbu nezavislych filmit mimo sféru Hollywoodu a oziveni cernosského

filmu, <8

3.2 Definice pribuznych Zanri

Filmové Zanry vznikaly, rozvijely se, prosperovaly, nékteré se udrzely, jiné
zanikaly. Rovnéz hodnoceni zanrti se ménilo. Zpocatku druhotady western se pozdéji
stal cenénym americkym narodnim Zanrem. Ve své knize Rozhovory Hichcock Truffaut
autor vzpomina, ze zpocatku byly Hitchcockovy filmy kritikou podcenovany
a piehlizeny. Vzapéti se Alfréd Hitchcock stal uzndvanym klasikem Zanru thriller
a horor.®

Ptiblizme si nyni n€které usp€sné Zanry, které akéni film ovlivnily a staly se pro
né¢j zdrojem trvalé¢ inspirace jako naptiklad: western, gangsterka, valec¢ny film,

historicky film, dobrodruzny film, thriller, horor a sci-fi film.

% MONACO, J. Jak ¢ist film. 1. vyd. Praha: Albatros, 2004. s. 374. ISBN 978-80-00-01410-4.
% Truffaut, F. (1987), s. 7.
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Western

Western je nejtypi¢téjsim americkym narodnim zanrem. D¢&joveé je situovany do
doby kolonizace zapadni ¢asti Severni Ameriky. V dé&jovych schématech zdiraziuje
dramaticky konflikt boje dobra proti zlu. Mytus hrdiny, jenz bere spravedlnost do svych
rukou a ¢eli protivnikovi prostfednictvim vlastnich sil a schopnosti. Postavy jsou stale
stejné: kovbojové, indiani, osadnici a pistolnici. Neméni se ani piirodni scenérie: drsna
pfiroda, prérie, Skalist¢é hory, Monument Valley atd. Rozvijel se od 30. let, velky
rozkveét zaziva v 50. letech. NejznaméjSimi filmy tohoto zénru jsou: Prepadeni
(The Stagecoach; John Ford, 1939), Stopaii (The Searchers; John Ford, 1956), Cervend
Feka (Red River; Arthur Rosson a Howard Hawks, 1948), V pravé poledne (High Noon;
Fred Zinnemann, 1952) a Sedm statecnych (The Magnificent Seven; John Sturges,
1960). V 60. letech se objevil subzanr spaghetti western: Pro hrst dolarii (Per un pugno
di dollari; Sergio Leone, 1964), Hodny, zIy a osklivy (1l buono, il brutto, il cattivo;
Sergio Leone, 1966). Western sak¢énim filmem jsou v konkurenénim vztahu.
V 80. letech, kdy se ak¢ni film stal dominantni zanrem Hollywoodu, se westerny téméf
prestaly tocit. Westerny se vraci diky kategorii Novd uprimnost, jejimz prosttednictvim
se zanrové filmy snazi navazat na ztracenou autenticitu: Tanec svlky (Dances with
Wolves; Kevin Costner, 1990).

Gangsterka

Gangsterka zachycuje souboje gangsteri s policii nebo boje zlo¢ineckych gangi
mezi sebou. Naméty Cerpa z prostiedi organizovaného zlo¢ineckého podsvéti. D¢j se
Casto odehrava v obdobi prohibice. Prolina se s Zzanrem filmu noir. Odehrava se
pirevazné ve meéstech, v prostfedi zloCineckych gangl a organizovanych tlup. Hlavni
postavy jsou gangsteii. Dal§imi postavami byvaji: policisté, soukromi detektivové,
barmani, prostitutky.

Gangsterka byva piibéhem odvahy a docasného uspéchu, ktery rychle konci
selhanim. Vétsinou konéi smrti gangstera. Klasikou v tomto zanru jsou jiz vyse zminéné
filmy Zjizvena tvar (Scarface; Howard Hawks a Richard Rosson, 1932) a Verejny
nepritel (The Public Enemy; William A. Wellman, 1931), ktery byl, stejné jako dalsi
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filmy tohoto Zé&nru, kritizovan z divodu romantizovani nasili. Také bylo zakdzano
zobrazovat zlo€ince sympaticky. Filmy byly cenzurovdny napt. pfidavanim scén
s ufedniky, kteii jednani gangsterti odsuzovali.*® V 60. letech se ve Francii objevili
mladi filmafi, ktefi vytvareli osobni verze zdnrovych filmt: napt. Bestie musi zemrit
(Que la béte meure; Claude Chabrol, 1969). Ve filmu U konce s dechem (4 bout de
souffle; Jean-Luc Godard, 1960) je gangser chapan spiSe jako mladik hrajici Si na
gangstera. Zanr gangsterky film obnovil Kmotr (The Godfather; Francis Ford Coppola,
1972), ktery jej jesté posunul do prostfedi italsko-americké mafie.*! Do Kkategorie

remakti mizeme zafadit De Palmovu Zjizvenou tvar (Scarface; Brian De Palma, 1983).
Vale¢ny film

., Hrany film zobrazuje valku riznym zpiisobem a riiznymi Zanry: od velkofilmii,
licicich znamé bitvy, pres komorni dramata, soustredujici se na osudy jednotlivcu, az

“42 D& se odehrava v dob& konkrétni valky, ktera v historii

treba k valecnym komediim.
lidstva skutecné probéhla, jsou zndmi vitézové i porazeni. Ve filmu je jasn¢ feceno
o jakou valku se jedna a jsou znamé strany, které proti sobé bojuji. Vélka je zachycena
bud’ celkove, lokaln€, nebo je popsdna pouze jednotliva bitva. Film musi obsahovat
vale¢né scény s dominantnimi dobovymi zbranémi a nepostradatelnymi postavami jsou
vojaci. Do véle¢nych filml byvaji n€kdy vlozeny autentické dokumentarni zabéry.
Typické jsou porady nad mapou nepfitele a scény z bitevniho pole. Mezi valecné filmy
patii napiiklad: Na zdpadni fronte 1918 (Westfront 1918; G Georg Wilhelm Pabst,
1930), Bitva o Stalingrad (Cmanunepaockas 6umsa; Vladimir Petrov, 1949), Most pres
Feku Kwai (The Bridge on the River Quai; David Lean, 1957).* Znamou vale¢nou
sagou je napiiklad Vojna a mir (War and Peace; King Vidor, 1956). Vale¢né filmy

situované do budoucnosti fadime do Zanru sci-fi nebo fantasy.

* Thompsonov4, K a D. Bordwell. (2011), s. 241.

! (Tamtéz, s. 546)

“2 BERNARD, J. a P. FRYDLOVA. Maly labyrint filmu. 1.vyd. Praha: Albatros, 1988. s. 460.
*® Thompsonov4, K a D. Bordwell. (2011), s. 352.
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Historicky film

Historicky film se odehravd v minulosti a jeho namétem byva zndma udalost
z d¢jin lidstva. ,, Podstatou historického filmu neni vérné zobrazeni skutecnych
historickych uddlosti, jejichz zobrazenim se miize zabyvat film dokumentdrni, ale
predevsim diraz na vnitini souvislosti a pribuznost mezi minulosti a pfitomnosti. “**
Driive se historické filmy drzely zndmych skute¢nosti, ale to piestalo byt pravidlem.
Historie poslouzi jen jako zaminka K oslnivé podivané s mnohocetnym komparsem
a nakladnymi kostymy. Film obvykle pravdivé za¢ne, ale jeho d&j a zavér je upraven
zcela podle fantazie scénaristli. Postavami Casto byvaji vyznamni lidé z minulosti.
Subzanrem je biograficky film, jehoz obsahem je Zivotopis, nebo jeho ¢ast, nékteré
vyznamné historické osobnosti. Pokud je historicka premisa pfili§ rozvolnéna, mél by
byt film chapan spise jako dobrodruzny. Velkoryse zpracované filmové eposy
vyzadovaly davové scény, kolosalni bitvy a grandiézni dekorace.

Historické filmy zpracovaly téméf vSechna obdobi. Filmy odehravajici se ve
starovéku jsou napt. Egyptan (The Egyptian; Michael Curtiz, 1954), Ben Hur (Ben-Hur;
William Wyler, 1959), Spartakus (Spartacus; Stanley Kubrick a Anthony Mann, 1960).
Biblické ptibéhy zobrazuje Quo vadis? (Quo Vadis; Mervyn LeRoy a Anthony Mann,
1951) Rytifska dobrodruzstvi zachycuji napt. filmy Ivanhoe (Richard Thorpe, 1952),
RytiFi kulatého stolu (Knights ofthe Round Table; Richard Thorpe, 1953), *® Prvni rytii

(First Knight; Jerry Zucker, 1995).
Dobrodruzny film

Dobrodruzny film se mize odehravat v minulosti, ale nemusi. Tady maji tvirci
skute¢n¢ volné pole pusobnosti. Dillezitou slozkou je néjaké tajemstvi, které se
hrdinové snazi objasnit. Vybér postav a Casu je libovolny, prostiedi by mélo byt
atraktivni, zépletka dynamicka a ¢asto se objevuje romanticky prvek. Motiv lasky je pro
tento zanr témet nezbytnosti. Dobrodruzné filmy ¢asto vznikaji jako adaptace romant

velikant svétové prozy. Oblibeni jsou hrdinové s aristokratickym pivodem, Sermifi,

“ BERNARD, J. a P. FRYDLOVA. Maly labyrint filmu. 1.vyd. Praha: Albatros, 1988. s. 168.
*> Thompsonova, K a D. Bordwell. (2011), s. 351-352.
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tajemné damy atd. Velkou vyhodou tohoto Zanru je, Ze u osvédcenych namétii se toci
stale nové verze: T7i musketyri, Hrabe Monte Christo. Klasickymi dobrodruznymi filmy
jsou Fanfan Tulipan (Fanfan la Tulipe; Christian-Jaque, 1952), Lawrence z Ardbie
(Lawrence of Arabia; David Lean, 1962), Cartouche (Philippe de Broca, 1962)

Thriller

Thriller je napinavy film. ,, V podstaté jim oznacujeme formu krimindlniho filmu
nebo detektivky, zpracovanych tak, aby divak pri sledovani zobrazovanych udalosti
prozival silné napéti, vetsinou pramenici ze strachu o osudy hrdinu, ohroZovanych
zndmym ¢i neznamym nebezpecim. I tomto ohledu ma thriller blizko k hororu, od
néhoz se vsak lisi tim, Ze zdroj nebezpeci je redlny, nepochdzi z oblasti duchii, priser,
uméle vytvorenych bytosti, ale ze svéta lidi. “*® Thriller vytvaFi nap&ti a vzbuzuje strach.
Znamé thrillery jsou napt.: Cekej do tmy (Wait Until Dark; Terence Young, 1967), Mzda
strachu (Le Salaire de la peur; Henri-Georges Clouzot, 1953). V thrilleru se hrdina
Casto stava objeti spiknuti, proti némuz musi bojovat a piekonat ho. Hrdina musi byt
psychicky odolny, odvazny a rozhodny, protoze vétSinou musi porazit mnohem
silngjSiho protivnika. Zlo byva zobrazeno jako vSeobecné znamé: velké korporace,
frakce v tajnych sluzbach, $pionazni sité nebo sité nejriznéjsiho druhu. Mezi tyto filmy
patii mimo jiné: T/ dny kondora (Three Days of the Condor; Sydney Pollack,
1975), Sit (The Net; Irwin Winkler, 1995). Oblibenym namétem byva domaci nasili
anebo pietvarka zdanlivé blizké osoby: Mrtva a Ziva (Rebecca; Alfred Hitchcock,
1940). ,,Hitchcock rafinované udrzuje publikum v nejistote, aby mohl znovu rozehrdt své

oblibené téma ztraty identity. "’

Thriller se Casto odehrava v n&jakém omezeném
prostoru, aby se zvysilo napéti. Byva to velkoméstskd aglomerace, kde se hrdina citi

nesvobodny, exoticky ostrov, odkud nelze odjet nebo byt ¢i dum.

Horor

Horor je jednim z nejstarSich a nejoblibengjSich Zanrt. Cilem hororu je vyvolat

v divéakovi hrizu a dés. Zlo ma v hororu podobu monstra, jehoz plivod je vétSinou

“ BERNARD, J. a P. FRYDLOVA. Maly labyrint filmu. 1.vyd. Praha: Albatros, 1988. s. 446.
*" BEIEROVA, B. aj. Kronika filmu. Praha: Cinema, 1995. s. 311. ISBN 80-858-7339-7.
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mysteriozni, mimozemsky, nebo je disledkem zdvazné lidské dusevni nemoci (vétSinou
schizofrenie), ¢i nepovedeného védeckého experimentu. ,, Romdn Mary Shellyové
Frankenstein o hrizné vyhlizejicim, spolecnosti odmitaném, v dusi vsak laskavém
homunkulovi poprvé zfilmoval r. 1931 American James Whale (1896 — 1957) a v hlavni
roli se vném piedstavil herec Boris Karloff.“*® Hlavnimi postavami jsou historicky
vzniklé désivé bytosti: hlinény obr Golem (Der Golem; Henrik Galeen a Paul Wegener,
1915), hrabé Dracula — Upir Nosferatu (Nosferatu, eine Symphonie des Grauens;
Friedrich. W. Murnau, 1922), uméle stvofena lidska bytost ve filmu Frankenstein
(James Whale, 1931), Pes baskervillsky (The Hound of the Baskervilles; Sidney
Lanfield, 1939), Vlkodlak (The Wolf Man; George Waggner, 1941), Dr.Jekyll a pan
Hyde (Dr. Jekyll and Mr. Hyde; Rouben Mamoulian, 1931), zombie ve filmu

Noc ozivlych mrtvol (Night of the Living Dead; George A. Romero, 1968).

Hororové monstrum predstavuje pro divaka zhmotnéni skrytych nebo
potlatovanych fobii. Typickym prostiedim byvaji straSidelné domy s podivnou
minulosti, laboratofe, mérnice a hibitovy. Vyraznym prvkem je zvuk. Vyznamné pro
tento zanr je dilo Alfreda Hitchcocka, pfedevsim jeho film Psycho (Alfred Hitchcock,
1960). Nékdy byva zlo neznamé a jeho puvod ziistane neobjasnén, napt. Ptdci
(The Birds; Alfred Hitchcock, 1960). DalSimi horory jsou: Vymita¢ dabla
(The Exorcist; William Friedkin, 1973) Vetrelec (Alien; Ridley Scott, 1979), Nocni
mura v EIm Street (A Nightmare on EIm Street; Wes Craven, 1984).

Sci-fi film

Sci-fi film vychazi z védeckofantastické literatury, ptipadné piimo z prevratnych
veédeckych objevi, z domysleni jejich moznosti a nasledkti. Science fiction pracuje
s fiktivnim dé&jem, ktery se odehrava pievazné v budoucnosti nebo se vice ¢i méné lisi
od aktualni skutecnosti. ,, Zdkladem syzetu byva konflikt, k nemuz dochazi pri stretnuti
nasi civilizace s civilizaci nebo svétem ndm neznamym, objevenym autorovou
fantazii. “*° Vyuziva neskute¢na, podobné jako fantasticka literatura, k odhalovani
dalezitych aspektli skute¢nosti. Diive v téchto postupech 1lidé hledali ulehéeni

a osvobozeni, ale nyni spiSe vyjadiuji obavy z moznych Katastrof. Mezi znamé sci-fi

“ BERNARD, J. a P. FRYDLOVA. Maly labyrint filmu. 1.vyd. Praha: Albatros, 1988. s. 172.
* (Tamtéz, s. 404)
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filmy patii napt.. Cesta na Mesic (Le Voyage dans la lune; Georges Mélics, 1902),
2001: Vesmirnd odyssea; Stanley Kubrick, 1968), Planeta opic (Planet of the Apes;
Franklin J. Schaffner, 1968), Solaris (Coxspuc; Andrej Tarkovskij, 1972), Navrat do
budoucnosti (Back to the Future; Robert Zemeckis, 1985).
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4 ZANR AKCNI FILM, JEHO FILMOVY JAZYK A
ZPRACOVANA TEMATA

4.1 Zanr akéni film

Akeéni film je takovy film, ktery preferuje akci pfed myslenkou, narativni
vystavba déje je dobfe Citelnd, primarni slozkou je napéti a akéni dé&je, charakter
zapletky a vyvoj postav je sekundarni.

D¢&j byva vétSinou piehledny a linearni, hrdina musi pfekonat fadu ptekazek
a porazit n¢kolik neptatel, aby dosahl kone¢ného vitézstvi. Jednotlivé déjové epizody
jsou prokladany ak¢nimi scénami, at’ uz se jedna o péstni souboje, zapasy kung-fu,
prestielky, automobilové honicky, bitvy, dobyvani a vypravy ve velkych epickych
filmech.

Akeni hrdina je ¢asto zosobnénim kladného ideélu, navazujici na tradici hrdind
antickych mytt. V hongkongskych kung-fu filmech ¢erpa hrdina z tradic asijskych
valeCnikli. Akéni hrdina prochazi nebezpecnymi peripetiemi, zachraiiuje svoji Cest,
milovanou bytost, lidskou spravedlnost ¢i piimo cely svét. V posledni dobé se vedle
tradi¢nich muzskych hrdinti objevuji také Zenské predstavitelky, které se muzim
vyrovnaji: Tygr a drak (Crouching Tiger, Hidden Dragon; Ang Lee, 2000), Charlieho
andilci (Charlie's Angels; McG, 2000), Kill Bill (Quentin Tarantino, 2003), Lara Croft -
Tomb Raider (Lara Croft: Tomb Raider; Simon West, 2001). Hrdina je v kazdém filmu
premistovan zmista na misto nejrizngjSimi dopravnimi prostiedky, osobnimi
i nakladnimi auty, autobusy, vlaky, letadly, vrtulniky, lodémi nebo vesmirnymi koraby.

Atraktivni dopravni prostfedek se Casto stavd vyznamnym déjovym prvkem,
ackoli ve vétsing€ piipadi nakonec dochazi k jeho totalnimu zni¢eni. Podobnou pozici

zaujimaji 1 bojove zbrané.
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4.2 Filmovy jazyk ak¢niho filmu

Film preddva vyznam dvéma rliznymi zplsoby: denotativné a konotativné.
Denotativni vyznam je tim, ¢im je a nemusime se nijak snazit jej rozpoznat. Konotativni
zpusob piedavani vyznamu zavisi na volb¢é filmare, ma dvé podoby: paradigmatickou
a syntagmatickou.”® Paradigmatickd konotace vychazi z védomého & nevédomého
porovnani zabéru se vsemi podobnymi zabéry, které nebyly realizovany nebo vybrany.
Syntagmatickd konotace znamena, Ze se se zabérem poji vyznam, protoze je srovnavan
s ptedchézejicimi nebo po ném nésledujicimi zébery. ,, Poté, kdy se filmar rozhodl, co
tocit, zustavaji dvé nutkavé otazky, jak to natocit (jaké volby ucinit: paradigmaticka)
a jak zaber prezentovat (jak ho sestrihat: syntagmaticka). «ol
Akeni film si hledd takové vyrazové prostiedky, které vyhovuji jeho dynamickym
potfebam. Dilezité je zachytit akéni déje v co nejvetsi rychlosti, udrzovat divaka
V napéti, ohromovat ho zvlastnimi efekty a vtahovat jej do déje. Ak¢ni film je pomérné
pfesné vymezen, jednak stylistickymi prvky, jednak vlastni narativni strukturou.
Mnohem dulezit&jsi je jazyk vizualni nez verbalni.

Pro kameru je akéni film velkou pfileZitosti 1 vyzvou. V akénich filmech byva
pohybujici se kamera pouzita daleko ¢astéji nezZ kamera nehybna. Pohyb kamery, at’ uz
se jedna o jizdu nebo o transfokovani, pomaha vtahnout publikum do dé&je. Zoom byl
hojné pouzivany v 70. letech ve Spiondznich a policejnich akénich filmech. Vytvarel
dynamicky pfechod bez stfihu pfimo v obraze. Pozd¢ji zacali filmati citit, Ze ndhlé
zvétSeni €1 zmenSeni obrazu piili§ pfitahuje pozornost divakd. Kameramani pouzivaji
dosud dotransfokovani k pfesnému zaramovani obrazu bez zmény pozice kamery.
Rovnéz snimani ru¢ni kamerou s neklidnymi roztfesenymi zabéry piisobi bezprostiedné,
vnasi do déje nervozni energii a tim umociuje napéti. Steadicam je zafizeni, kterym se
kamera pfipevni na kameramanovo télo, umoznuje hladké a plynulé dynamické zabéry.
Dovoluje kameramanovi pronikat davem nebo uzkymi dveimi a chodit nahoru a dolti po
schodech. Steadicam podtrhuje ladnost a plynulost pohybu. Flexibilitu dynamickych

zabé&ra zvysil 1 jetab znacky Louma, na jehoz dalkové ovladaném rameni byla umisténa

%0 Monaco, J. (2004), s. 157-161.
L MONACO, J. Jak cist film. 1. vyd. Praha: Albatros, 2004. s. 159. ISBN 978-80-00-01410-4.
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lehk4 kamera.>® Jako kontrapunkt K rychlym zab&rim vyuZivaji tvirci zpomaleného
zabéru, jednak pro rytmicky ucinek a jednak pro estetické zdliraznéni samotného
pohybu. Zpomaleny zabér letici kulky pouzili napt. bratii Wachovsti ve filmu Matrix
(The Matrix; Andy Wachowski a Larry Wachowski, 1999). V posledni dob¢ se objevuje
zrychlujici se rotujici zaber.

,,Semiotika se dosud soustiedila na syntagmaticky aspekt filmu, a to z velmi
prostého ditvodu: prave zde se film nejjasnéji odlisuje od ostatnich uméni, takze
syntagmaticka kategorie (stiih, montaz) je svym zpiisobem ,,nejfilmoveéjsi ‘. “3 7 akykoli
stiih je nakonec definovan podle snimané akce. ,, Diachronni zabéry, bytostné aktivni,
vyzaduji, aby pri stiihu byl bran zretel na pohyby v ramci zdabéru. «o4 Jump-cut, stiih
skokem, pouzivame, kdyz chceme ptirozeny pohyb pierusit. Stéih skokem se v akénich
filmech casto uzivd kvuli rytmickému efektu. Match-cut je stith podle vyznamové
ptibuznych prvki. Zrychlujici se montdz s neustdle kratSimi zménami zabérti je pro
akéni film mimofadné vhodna.”® Ve filmu Srdecné pozdravy z Ruska (From Russia with
Love; Terence Young, 1963) odstartoval Peter Hunt svymi inspirativnimi inovacemi
moderni zpusob stiihu akéniho filmu. ,,Hunt experimentoval s rychlejsim, kinetickym
stiihem, ktery nedbal na tradicni posloupnost ve prospéch pohybu a akce. Youngiiv
zpiisob rychlého snimdni dokonale ladil s Huntovym stiihem a vtahoval diviky do
déje. “*® Intenzita stfihu se v dne$ni dobs jeste zvysila. Rezisér Steven Soderbergh volné
prostiihaval scény bez dodrzovani ¢asoprostorové jednoty. Pouziva se nastiih, plynuly
pfechod ze vzdaleného pohledu k blizSimu pohledu na nékterou €ast téhoz prostoru.
Stiih zvySuje rychlost, dnesni filmy jsou pfili§ rychle nastfizené a divak sotva staci
zachytit déj. Dynamické podoba akéniho filmu je tvofena zplisobem snimani, rychlym
stithem a prostorovym zvukem. Hudebni doprovod ma podtrhovat a zdliraznovat rytmus
a dynamicnost stiihu.

Zvuk muzeme ve filmu najit ve tfech podobach: fe¢, hudba a hluk (zvukové
efekty). Re¢ a hudba maji specificky vyznam. Pro akéni film jsou dilezité zejména

vtipné, bfitké dialogy a kultovni hlasky napf.: ,,Ja se vratim.* ,,Protfepat, nemichat.*

%2 Thompsonova, K a D. Bordwell. (2011), s. 534.

¥ MONACO, J. Jak ¢ist film. 1. vyd. Praha: Albatros, 2004. s. 159. ISBN 978-80-00-01410-4.

> (Tamtéz, s. 214)

% Monaco, J. (2004), s. 213-223.

% CORK, J. a C. STUTZ. James Bond Encyklopedie. 1. vyd. Praha: Mlada fronta a.s., 2008. s. 273. ISBN
978-80-204-1811-1.

35



vvvvvv

zvukového prostiedi. ,, Paralelni zvuk je skutecny, synchronni a spojeny s obrazem.
Kontrapunktni zvuk je komentujici, asynchronni a v protikladu nebo kontrapunktu
k obrazu. “®>" V oblasti zvuku se v 60. letech objevila technologie digitalni redukce
Sumu.
V 70. letech se zacalo pouzivat vicestopé nahravani. V kinech byla instalovana zatizeni
pro stereo a prostorovy zvuk.

Specialni efekty jsou opravdové hvézdy zanru, alespoil jedna scéna s vyraznymi
specialnimi efekty nesmi chybét v zadném sci-fi akénim filmu, akénim hororu nebo
akénim filmu o superhrdinovi. Studia seznamuji podrobné s postupem pii vytvareni

zvlastnich efektl vetejnost, aby ptilakala vice divak.

4.3 Zpracovana témata

Film si svoje naméty Casto pfimocare hleda v udalostech, které jsou v dané dobé
pro spolecnost dominantni. Bezdé¢né si tak zajist'uje vysokou navstévnost. Za valky se
to¢i vale¢né filmy, za studené valky pfichazeji Spiondzni filmy v Hollywoodu
I v Sovétském svazu. Sotva se objevily prvni teroristické utoky, pisi Hollywoodsti
scéndristé vizionaifské pribehy o katastrofickych udalostech. Nasleduji véale¢né filmy
z ruznych lokélnich véle¢nych ohnisek. S rozvojem vesmirnych programt vznikaji
filmy o hvézdnych valkach a chmurna vize budouciho svéta ovladaného roboty, kteti
jsou dokonalejsi nez lidé.

Nejveétsim zdrojem témat pro film je vSak literatura. Pii vybéru literarni latky
rozhoduje jeji popularita, ne jeji kvalita. Prvni filmy vznikaly podle Sestakovych
romant, které vychazely na pokracovani. Francouzské vydani Fantomasovych
dobrodruzstvi dosdhlo dodnes nevidaného ndkladu 200 miliénd vytiskli, okamZzité
vzniklo pét filmii o Fantomasovi. Westerny vznikaly podle rodokapstu Zane Greye nebo
J.F. Coopera. Z literatury se zrodila i filmova detektivka, horor a védeckofantasticky

film. Jako inspirace poslouzila i dobrodruzna a historicka literatura.”®

> MONACO, J. Jak ¢ist film. 1. vyd. Praha: Albatros, 2004. s. 212. ISBN 978-80-00-01410-4.
%% Michatek, B. (1980), s. 145-147.
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Roman slouzi jako sonda, pokud se dobte prodava, je to dobry divod k tomu,
aby se podle n¢j natocil film. Mezi nejpopuldrnéj$imi filmy Ameriky pfevazuji adaptace
romant. Ak¢ni filmy vznikaji rovnéz podle literarni piedlohy. Nékdy dokonce jako
adaptace znamych romanu: Francouzska spojka, Drsny Harry a bondovky. Piikladem
takového filmu je naptiklad Bézici muz (The Running Man; Paul Michael Glaser, 1987)
podle stejnojmenného romanu Stephana Kinga.

Scénaristé také piinaseji vlastni nové naméty a filmy se toci podle ptivodnich
originalnich scénéii. To¢i se rovnéz remaky uspéSnych filml, namétd, které byly
ptvodné natoCeny v jiném zanru. V posledni dob¢ se nataci filmy inspirované komiksy
nebo pocitacovymi hrami.

Casto byva namétem pro film skute¢na udalost. V nékterych piipadech realita
pred¢i 1 nejbujnéjsi fantazii scénaristi. Oblibenym zdrojem ndmétd byvaji kriminalni
pripady.

Podle témat a vlivu jednotlivych Zanri mtzeme akéni filmy dale rozdélit do

nékolika skupin. Tematické okruhy tizce souviseji S nasledujici typologii akéniho filmu.

4.4 Typologie akénich filma

V 80. letech se ak¢ni film stal takovym fenoménem, ze ovlivnil prakticky

vSechny ostatni zanry a zp&tné mnoho ostatnich zanrt ovlivnilo akéni film.

Policejni filmy odehravajici se v méstské aglomeraci

Zanrové tyto filmy vychazeji z gangsterek, Gerpaji z obdobnych naméti, hledaji
podobné postavy a vytézuji méstské prosttedi. Dalnicni ndjezdy a mostni konstrukce
vytvareji skvélou kulisu pro dramatické automobilové honicky, které jsou v téchto
filmech zcela nepostradatelné. Méstské prostiedi se stava samostatnym dramatickym
Cinitelem. Hlavni postavou obyc¢ejné byva svérazny detektiv. Patii sem skvély Bullittiiv
pripad (Bullitt; Peter Yates, 1968) se Stevem McQueenem, Francouzskd spojka
(The French Connection; William Friedkin, 1971) s Genem Hackmanem a serie filmi

0 Drsném Harrym s Clintem Eastwoodem (Obr. 1). Pozdé&ji vznikla jesté v sub-zanru
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blaxploitation série Shaft (Gordon Parks; 1971) s Richardem Roundtreem a po 30 letech
I Drsnej Shaft (Shaft; Samuelem L. Jackson, 2000) se Samuelem L. Jacksonem.
S humornym odleh¢enim ztvarnil Eddie Murphy svou postavu ve tfech filmech Policajt
v Beverly Hills (Beverly Hills Cop; Martin Brest, 1984)

Svérazny detektiv je posléze nahrazen dvojici svérdznych detektivi
s diametralné odlisnou povahou a ¢asto s rozdilnym etnickym ptivodem. Vznika dvojice
kamosu policajti. Prvni takovou dvojici vytvofil ostfileny Nick Nolte a komik Eddie
Murphy ve filmu 48 hodin (48 Hrs.; Walter Hill 1982). Dalsi veletspésnou dvojici
vytvotili Mel Gibson a Danny Glover ve Smrtonosné zbrani (Lethal Weapon; Richard
Donner, 1987), také tento film se do¢kal n¢kolika pokraovani.

Hvézda zanru: Clint Eastwood

Vale¢ny akéni film

Podobné jako valecny film, se vétSinou odehrdva v lokalitich skute¢nych
valeénych konfliktl, ale d&j je rozvolnén a zapletky jsou Casto vymyslené tak, aby
poskytovaly co nejvice prostoru akénim scénam. Vale¢né akéni filmy se zaméfuji na
uz$i skupinu vojaktl, Casto na elitni specidlné vycvicené zvlastni jednotky, nebo pfimo
na jednotlivce vycviceného tak, aby byl schopen zlikvidovat celou armadu. Typickym
ptikladem je osamély valecnik John Rambo (Obr. 2). Krvavy akéni film Rambo: Prvni
krev (First Blood; Ted Kotcheff, 1982), pfedstavuje ¢lena elitni jednotky Zelené Barety,
aby byl v dalsich tfech filmech poslan do skute¢nych valek ve Vietnamu, Afganistanu
a Barmé&. Zvlastni pozornost byva vénovana vztahu k vy$$imu dustojnikovi. Hrdina
nedisponuje Zzadnou nadpfirozenou silou. Velky diraz je kladen na skute¢né pouzivané
realné zbrané. Predstavitel Ramba Sylvester Stallone se vyhnul prvkim sci-fi
a zvlaStnim efektim ve prospéch ryze amerického tvrdého chlapa, jehoz sila je sice
brutalni, ale stale lidsky realna. Rambo je stale z masa a krve. Dalsi znamé vale¢né
akéni filmy jsou: Déla z Navarone (Guns of Navarone; J. Lee Thompson, 1961), Kam
orli nelétaji (Where Eagles Dare; Brian G. Hutton, 1968), Ceta (Platoon; Oliver Stone,
1986), Zachraiite vojina Ryana (Saving Private Ryan; Steven Spielberg, 1998), Cerny
Jjestrab sestrelen (Black Hawk Down; Ridley Scott, 2001).

Hvézda zanru: Sylvester Stallone
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Dobrodruzny akéni film

,, Ve druhé vétvi nového dobrodruzného filmu nevyvolavalo nadprirozeny dojem
puisobeni nadprirozenych (nebo dosud neznamych) sil, ale nadprirozena koncentrace

Is

akci, neobvyklych uddlosti a vyjimecnych osobnich viastnosti. > Nezbytné je rovn&z
atraktivni prostfedi. V dobrodruznych akénich filmech byvd milostny motiv nahrazen
spiSe kamaradstvim a romantické scény vysttidal rychly stiih. Pro akéni dobrodruzny
film byl vytvoren filmafskou dvojici Steven Spielberg a George Lucas zcela novy
originalni hrdina Indiana Jones (Obr. 3), kterého ztvarnil Harrison Ford: Dobyvatelé
ztracené archy (Raiders of the Lost Ark; Steven Spielberg, 1981), Indiana Jones
a chram zkdzy (Indiana Jones and the Temple of Doom; Steven Spielberg, 1984),
Indiana Jones a posledni krizova vyprava (Indiana Jones and the Last Crusade; Steven
Spielberg, 1989), Indiana Jones a Krdlovstvi kristalové lebky (Indiana Jones and the
Kingdom of the Crystal Skull; Steven Spielberg, 2008). Indiana Jones ztélestiuje vysoce
inteligentniho zapalen¢ho védce, ktery ma dost kurdze a fyzickych sil na to, aby
zabranil tomu, aby klicové mystické artefakty padly do rukou neptatel lidstva. Postavu
Jonese starSiho hraje Sean Connery a jemné je tak pfipomenuto, Ze Indiana Jones byl
vytvofen na zaklad¢ inspirace Jamesem Bondem. Na podobném principu jako Indiana
Jones, byla pozdé¢ji vytvotrena Lara Croft, zenska hrdinka pocitacové hry. Tu ve filmové
sérii ztvarnila Angelina Jolie: Lara Croft - Tomb Raider (Lara Croft: Tomb Raider;
Simon West). Dalsimi filmy v tomto zanru jsou napt.: Pirdti z Karibiku: Prokleti Cerné
perly (Pirates of the Caribbean: The Curse of the Black Pearl, 2003) a Mumie
(The Mummy; Stephen Sommers, 1999).

Hvézda Zanru: Harrison Ford
Ak¢éni film o tajném agentovi

Zanrové vychazi tento typ filmu z klasického $pionazniho filmu tolik oblibeného
v obdobi studené valky. Cinnost vladnich tajnych sluzeb byla ¢astym namétem zejména
britskych reziséra (Hitchcock, Reed). V akénich filmech o tajnych agentech jsou

zapletky zamérné zjednoduseny, piibéh je ¢asteéné odpolitizovan a uSetieny prostor je

¥ PLAZEWSKI, J. Déjiny filmu 1895 — 2005. 1. vyd. Praha: Academia, 2009. s. 580. ISBN 978-80-200-
1689-8.
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vénovan akénim scéndm. Do rozpadu SSSR bojovali tajni vladni agenti témét vzdy
sagenty KGB, pak se protivniky stali teroristé anebo zradci ve vlastnich tfadach.
Samoziejmé nejznaméjSim tajnym vladnim agentem je James Bond (Obr. 4), ale tomu je
vénovana cela samostatna kapitola. Bond ma celou fadu uspé$nych nasledovniki agent
Hunt v Mission: Impossible (Brian De Palma, 1996), Ronin (John Frankenheimer,
1998), Spy Game (Tony Scott, 2001), nebo série 0 agentu Bourneovi — Agent bez
minulosti (The Bourne Identity; Doug Liman, 2002).

Hvézda zanru: Tom Cruise, predstavitelé Jamese Bonda

Ak¢ni film v uzavieném prostoru

Ptibéh se odehravd v uzavieném prostoru. V jediné budové, vlaku, letadle,
autobusu, lodi nebo ve vesmirné raketé. Tento objekt, ¢asto plny nevinnych lidi, je bud’
vazné poskozen ¢i rozbity, nebo je prepaden teroristy ¢i zlodinci a Casto oboji
dohromady. Proti tomu bojuje jediny hrdina, ktery se snazi pomoci riznych uskoki,
nebezpecnych pokusi a mazanych Isti celou véc zdarné vytesit. Uzaviené prostredi
zvySuje napé€ti a zaroven vytvaii jakousi past, ve které se hlavni hrdina ocitl. Tento Zanr
ptedznamenal film Sklenéné peklo (The Towering Inferno; John Guillermin a Irwin
Allen, 1974). Prukopnikem zanru se stal film Smrtonosna past (Die Hard; John
McTiernan, 1988), ve kterém hlavniho hrdinu ztvarnil za¢inajici Bruce Willis (Obr. 5).
Nasledovaly dalsi podobné filmy, protoze postavit takovy objekt je relativné
jednoduché a témér celé natdCeni se mize odehravat na jednom misté: Nebezpecnd
rychlost (Speed; Jan de Bont, 1994), Prepadeni v Pacifiku (Under Siege; Andrew Dauvis,
1992), Air Force One (Wolfgang Petersen, 1997), Con Air (Simon West, 1997).

Hvézda zanru: Bruce Willis
Ak¢éni katastroficky film
Vychozim Zzénrem je katastroficky film, v némz se d& odviji od n&jaké

katastrofy, at’ ptirodni nebo vyvolané ¢lovékem. ,, Pri katastrofickém filmu neni c¢as na

prokresieni charakterii jednotlivych postav a vybudovani jejich psychologie — vétsinou
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Jjsou pojedndny v tradicnich filmovych stereotypech. “®

To vytvari skvely zéklad pro
vznik akéniho katastrofického filmu. Filmaii mohou vénovat velky prostor popisovani
katastrofy s vyuzitim zvlastnich efekti. Pfirodni katastrofou mohou byt: zemétieseni,
povoden, tsunami, lavina, vybuch sopky, bouie, pozar, prudka zména teploty, vichfice
nebo uragan. Katastrofy vyvolané ¢lovékem mohou byt: bud’ obii demolice lidmi
vytvoteného prostiedi Vv disledku selhani techniky: Letiste '77 (Airport '77; Jerry
Jameson, 1977), teroristick¢ utoky, nepovedené experimenty na piirodé, epidemie,
jaderné vybuchy, atd. ZvlaStni kategorii tvofi podivné utoky zmutovanych nebo
nezmutovanych zvifat. Ak¢ni hrdina Celi katastrofé, ktera pfichazi bez varovani, nebo
lidé naznaky varovani podcenuji. Prostfedi plni funkci protivnika. Hlavni postava ma
néjakou specializaci, diky niZ je schopna s katastrofou bojovat 1épe nez ostatni lidé.
Ostatni postavy jsou: védci, fanaticti védci, 1€kafi, strdzci, vojaci, atd. Prozité fiktivni
katastrofy prinaseji divakiim pocit ulevy, protoze jejich vlastni starosti jim pak ptipadaji
zanedbatelné: Rozpoutané peklo (Dante's Peak; Roger Donaldson, 1997), Armageddon
(Michael Bay, 1998), 2012 (Roland Emmerich, 2009) (Obr. 6).

Hvézda zanru: neni vyhranéna

AKkéni Thriller

Tento Zzanr vychazi z thrilleru, jehoz hlavnim cilem je udrzovat divaka v napéti,
hrani¢icim se strachem. Zdroj nebezpeci je realny, casto zndmy a pochézejici ze svéta
lidi. Ak¢ni thriller klade diiraz spise na rychlé akce nez na vytvareni dimyslné zapletky.
Neptitel mnohdy vyuzivd nejmodernéjsi technologie. Akcni thrillery se obvykle
odehravaji ve vojenském nebo policejnim prostfedi, kdy se hrdina ocitd v neustalém
ohrozeni zivota. Velice casto je ter¢em né&jakého spiknuti a cely film se to¢i okolo jeho
odhaleni. Zastupci tohoto Zanru jsou napi.: film 0 nespravedlivé odsouzeném
Uprchlik (The Fugitive; Andrew Davis, 1993) (Obr. 7), vhorach se odehravajici
Cliffhanger (Renny Harlin, 1993), policista s gangsterem svadeji Nelitostny
souboj (Heat; Michael Mann, 1995), na kazdém kroku sledovany Nepritel stdatu
(Enemy of the State; Tony Scott, 1998). Strijcem spiknuti byvaji Casto teroristické

% BERNARD, J. a P. FRYDLOVA. Maly labyrint filmu. 1.vyd. Praha: Albatros, 1988. s. 219.
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organizace nebo republikanské armady: Sakal (Jackal; Michael Caton-Jones, 1997),
Tichy nepritel (The Devil's Own; Alan J. Pakula, 1997)

Hvézda Zzanru: Harrison Ford

AKkéni horor

Podobné¢ jako horor vychézi z toho, ze lidé se radi boji nadptirozenych bytosti.
Akeni horor vzbuzuje hriizu a dés. Zlo ma v hororu podobu monstra, jehoZ pivod je
vétSinou mysteridzni, mimozemsky nebo je dusledkem zavazné dusSevni nemoci i
nepovedeného védeckého experimentu. Jako monstra se v akénich hororech vétSinou
vyskytuji: upifi, umélé bytosti, psychopati, lidé posedli démony, zmutovana zvitata,
zombie apod. Monstrum mimozemského pivodu, dominuje snimku Preddtor (Predator,
John McTiernan, 1987). Objevuje se vyvrazdovaci horor ,splatter” Pdtek
trinactého (Friday the 13th; Sean S. Cunningham, 1980). Skupina mladych lidi je
pronasledovana psychopatickymi vrahy ve filmu Texasky masakr motorovou pilou
(The Texas Chainsaw Massacre; Marcus Nispel, 2003). Japonské horory vnaseji do
zanru nové prvky: prizrak bledé divky s vyraznymi vlasy, nebezpec¢nou kletbu, techniku
ovladanou duchy, pfistroje spojujici nas se svétem mrtvych. V japonskych filmech
uréuje tempo plizivy a pomalejsi pohyb duchi. Skvélé nové asijské naméty vyuzili
ma rychlejsi spad, soustiedi se na ,,lekacky®, smrt vedlejSich postav a amatérské patrani
hlavnich hrdint. Zli duchové ovladaji televizi a video ve filmu Kruh (The Ring; Gore
Verbinski, 2002). Pocita¢ a internet ve snimku Kairo (Pulse; Kijosi Kurosawa, 2001).
V akéni hororové komedii Critters (Stephen Herek, 1986) zaplavuji domacnost chlupaté
pfiSerky s ostrymi zuby. Akéni horor klade velky diraz na vyrazny zvuk a zvukové
efekty: Vetrelci (Aliens; James Cameron, 1986) (Obr. 8), Od soumraku do usvitu
(From Dusk Till Dawn; Robert Rodriguez, 1996), Blade (Stephen Norrington,
1998), Resident Evil (Paul W. S. Anderson, 2002).
Specificky zplsob snimani a prace se zvlastnimi efekty jsou dal$imi dominantnimi
prvky.

Hvézda zanru: Sigourney Weaver
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AKkéni sci-fi

Védeckofantasticky zanr je pro akéni film jako stvofeny. Dalo by se fici
vyvoleny Zzanr. Kone¢né muze uplatnit celou $kalu zvlastnich efektt. Vytvaret fantaskni
prostfedi se zvlaStnimi bytostmi. Vesmirné kordby vyplouvaji do kosmickych bitev.
Nejvétsi filmovou sci-fi sagou tohoto typu je Star Trek, za uplynulych témétr pét
desetileti bylo nato¢eno mnoho filmii a seriala, které ptibéh rozvijely. Dalsi vesmirnou
sagou, ve které rytifi Jedi tasi své svételné mece k hvézdnym soubojim, jsou Star Wars
(George Lucas, 1977). Termindtor (The Terminator; James Cameron, 1984) (Obr. 9)
povstane z roztaveného kovu a Avatar (James Cameron, 2009) vyrazi mezi domorodce
do krajiny plné Carokrasnych kvéti. Neo se piipoji k pocitaovému softwaru, ktery
ovliviiuje i skuteCnou realitu: Matrix (The Matrix; Andy Wachowski a Larry
Wachowski, 1999). Nedaleka budoucnost, ve které jsou lidé pod naprostou, Casto
totalitni kontrolou: Total Recall (Paul Verhoeven, 1990), Demolition Man (Marco
Brambilla, 1993), Minority Report (Steven Spielberg, 2002), Equilibrium
(Kurt Wimmer, 2002). Dalsimi filmy zanru jsou: RoboCop (Paul Verhoeven, 1987),
Paty element (Le Cinquieme élément; Luc Besson, 1997). D¢&j odehravajici se
vV budoucnosti neni ni¢im omezen pouze fantazii svého tvirce.

Hvézda zanru: Arnold Schwarzenegger

Akéni komedie

Komedie patii mezi zakladni zanry, jejim hlavnim cilem je divaka rozesmat.
Klasické Hollywoodské komedie se zpravidla odehravaly ve svété milionaii nebo ve
svété lidi, které znevyjasnénych pfi¢in netrapi zaddné materidlni starosti. Redlna
zapletka se diky posetilosti aktéri proménuje v komické situace a konéi samoziejmeé
Stastné. Akcéni komedie stavi, spiSe nez na vystavbé slozitych humornych zapletek, na
komickych ak¢nich déjich. Velky daraz se klade na gagy, neverbalni komické akce
a vtipnd prekvapeni, vyvolavajici u divaki smich. Mezi akéni komedie fadime filmy:
Mizerové (Bad Boys; Michael Bay, 1995), Zhavé vystiely (Hot Shots!; Jim Abrahams,
1991), Bladzniva stiela (The Naked Gun: From the Files of Police Squad!; David
Zucker, 1988).
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Specifickou kategorii tvofi parodie na akéni filmy a zejména parodie na tajné
agenty: Pravdivé [zi (True Lies; James Cameron, 1994), Muzi v cerném (Men in Black;
Barry Sonnenfeld, 1997) (Obr. 10). Nebo parodie pfimo na agenta 007 Jamese Bonda:
Ceskoslovensky film Konec agenta WAC prostrednictvim psa pana Foustky (Vaclav
Vorli¢ek, 1967) ¢i francouzska parodie s Jeanem Dujardinem 00S 117: Lost in Rio
(OSS 117: Rio ne répond plus; Michel Hazanavicius, 2009). Vznikly také specifické
bondovské parodie s Austinem Powersem: Austin Powers: Spiondtor (Austin Powers:
International Man of Mystery; Jay Roach, 1997), Spion, ktery mé vojel (Austin Powers:
The Spy Who Shagged Me; Jay Roach, 1999), Austin Powers - Goldmember
(Austin Powers in Goldmember; Jay Roach, 2002).

Hvézda zanru: Will Smith

Bojova uméni

Pojem ak¢ni film byl pivodné spojovan vyhradné s filmy, které obsahuji prvky
bojového uméni. D§ filmu ani postavy nejsou podstatné, dilezité je pfedvadét rtizné
druhy pfevazné asijskych bojovych uméni a nélezit¢ je vySperkovat témi

vvvvvv

zemrel driv, nez byl tento Zanr ndlezité definovan. Jeho syn Brandon, potencidlni

vyzyvatel 90. let, rovnez zemrel mlady. ™

Mezi nejznaméjsi filmy, ve kterych Bruce
Lee hral, patii: Pést plna hnévu (The Chinese Connection; Wei Lo, 1972), Cesta draka
(Way of the Dragon; Bruce Lee, 1972) a Drak prichdazi (Enter the Dragon; Robert
Clouse, 1973). Nasledovala vina komedii kung-fu, které natacel Jackie Chan se svym
tymem kaskadért: Had ve stinu orla (Snake in the Eagle's Shadow; Woo-ping Yuen,
1978), Mistruv syn (Drunken Master; Woo-ping Yuen, 1978) (Obr. 11), Police Story
(Police Story; Jackie Chan, 1985), Krizovatka smrti (Rush Hour; Brett Ratner, 1998).
Z kung-fu jako uméni uderi a kopd ucinil ve filmech svétovou modni zalezitost.
Vzapéti je vystiidaly filmy S nadpfirozenym kung-fu, které reziroval napt. Tsui Hark.
Nasledovaly filmy, ve kterych hlavni hrdina ke své piivodni profesi jesté¢ ovlada bojova

uméni. Tomuto Zanru se intenzivné vénoval Chuck Norris, ktery vytvofil postavu

rangera, ovladajiciho karate: Walker, Texas Ranger (Michael Preece, 1993). Dalsim

8 MONACO, J. Jak ¢ist film. 1. vyd. Praha: Albatros, 2004. s. 367. ISBN 978-80-00-01410-4.
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neméné slavnym hercem tohoto zanru je Steven Seagal: Muz s cejchem smrti (Marked
for Death; Dwight H. Little, 1990), Patriot (The Patriot; Dean Semler, 1998).
Nejznaméjs$im evropskym hercem v tomto zanru je Jean-Claude Van Damme, mezi
jehoz filmy patii napi. Krvavy sport (Bloodsport; Newt Arnold, 1988), Kickboxer
(David Worth, 1989), Zivy ter¢ (Hard Target; John Woo, 1993). Obecné mizeme fici,
ze dnes se vétsina typt akenich filma bez prvki bojového uméni téméf neobejde.

Hvézda Zzanru: Jackie Chan

Superhrdina - film vznikl podle komiksu

Komiksové ptredlohy zajimaly hollywoodské filmate vzdy, ale nyni se jim diky
moznostem pocitaové animace byli schopni maximalné piiblizit. K Supermanovi
(Richard Donner, 1978), piibyl Batman (Tim Burton, 1989) a také Spider-Man
(Sam Raimi, 2002). Superhrdina téchto ptibéht je nadany nadptirozenou silou, kterou
taji pfed ostatnimi lidmi a vede tak dvoji Zivot. Svou zvlastni silu vyuZiva
Kk zachranovani lidi a svéta vibec. Alfou a omegou téchto filma jsou specialni efekty.
D¢j je linearni a vétSinou se odehrava ve futurologickych gigantickych méstskych
aglomeracich. Dal§imi filmy s komiksovou ptedlohou jsou napt. Hellboy (Guillermo del
Toro, 2004), Sin City - meésto hrichu (Sin City; Robert Rodriguez, Frank Miller
a Quentin Tarantino, 2005), V jako Vendeta (V for Vendetta; James McTeigue, 2005)
anebo film, ktery zahrnuje hned nékolik superhrdini zaroven, Avengers (The Avengers;
Joss Whedon, 2012). Velice uspésna je také komiksova série X-Men (Bryan Singer,
2000) (obr. 12). Komiksové filmy se remakuji vedle dobrodruznych filmt snad nejvice
ze vSech filmovych Zanrii. Mnohokrat se zpracovani dockal zejména Superman. Nekteré
remaky jsou povedené, jiné méné. Mezi ty povedené nové patii napiiklad Nolanovo
zpracovani Batmana, Temny Rytii* (The Dark Knight; Christopher Nolan, 2008).

Hvézda Zanru: Hugh Jackman
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5 FILM A MASOVA KULTURA, DIVAK AKCNIHO
FILMU

5.1 Film a masova kultura

Nastup priimyslové revoluce ve 2. poloviné 18 stoleti sebou piinesl migraci lidi do
velkych primyslovych center. Lidé opoustéli své pivodni prostiedi a s nim spojenou
lidovou kulturu. Lidova kultura tvoftila soucast kazdodenniho Zivota a nebyla jen
pasivné piijimana, ale také aktivné vytvaiena. Nové vznikla délnicka tfida ziskala vice
volného ¢asu, ktery byl az doposud vyhrazen pouze elité. Volny ¢as bylo tieba zaplnit,
proto se prvnimi uzivateli produktl masové kultury stali pfislusnici délnické tiidy.
Masova kultura postupné nahradila kulturu lidovou. Masovéa kultura je vytvarena
malym mnozstvim tvlrct k pasivni konzumaci unifikované vétSiny. Hlavni pozadavek
na tuto kulturu byla zdbavnost. Medialni kandly ji §ifi k jejim spotiebitelim.

Denis McQuail radé€ji nez pojem masova kultura pouziva pojem popularni
kultura. ,,, Popular culture” jako kulturni a spolecensky jev je vtomto smyslu
hybridnim produktem, na jehoz vzniku se podileji na jedné strané cetné a nekonecné
snahy 0 vyjddreni se v soucasném jazyce, zamérené na osloveni lidi a ovladnuti trhu,
a na druhé strane naroky lidi na to, cemu Fike (1987) rdka ,,vyznamy a potéSeni. * «62
Z ptedchozi definice jednoznacné vyplyva, Ze film je integralni soucéasti popularni
kultury. Prvotnim cilem by tedy mélo byt divdka pobavit, uspokojit jeho potiebu
zdbavy. S tim uzce souvisi potieba zaplnit volny Cas divaki a pravé k tomu velmi dobie
poslouzila v§eobecna pfistupnost kina. Film se od zacatku spojoval s lidovym publikem,
které mélo nejvétsi vliv na utvatfeni filmového jazyka. Kina tak stvofila prvni skute¢né
masové publikum.

,,Nové publikum bylo rozsahlé a Siroce rozptylené; jeho clenové se nemohli
navzdajem znat, jeho slozeni bylo vidy proménlivé;, v disledku své velikosti

a heterogenity postradalo jakykoli pocit viastni identity, neridilo se zZadnymi pravidly,

82 McQUAIL, D. Uvod do teorie masové komunikace. 2. vyd. Praha: Portal, 2002. s. 128. ISBN 80-717-
8714-0.
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ukazovalo se, zZe nejedna samo za sebe, ale Ze je s nim jednano zvnéjsku; a prave tak,
jako panovaly neosobni vztahy uvniti tohoto publika, tak byly témeér nutné neosobni
I vztahy mezi masovym publikem a jakymkoli masové komunikacnim zdrojem. Kviili své
rozlehlosti nemohlo masové publikum svym zdrojiim ,,odmlouvat*; technologie masové
medialni distribuce ostatné obvykle ani neni zarizena tak, aby to technicky

. 63
umoznovala.*

Nehled¢ na to, Ze mezi mocngjSim, kvalifikovanym a prestiznim
zdrojem a mezi masoveé medialnim publikem panuje asymetricky vztah.

Hollywoodsky Zanrovy systém si peclivé hlidal, aby se filmy nevzdalovaly od
masového divéka.

Vyznamny obrat nastal v 50. letech, kdy skupina teoretiki oznamila
»znovuobjeveni skupiny®, respektive, ze skupina ve skute¢nosti nikdy nezmizela.
Vyzkum ,,pripomnél, Ze skutecna publika sestivaji z mnoha prekryvajicich se siti
socialnich vztahii zalozenych na lokdlni prislusnosti a na dalsich zajmech a Ze média
sama byla do téchto siti vcélenéna. Teorie ,,osobniho viivu“ (personal influence)
a ,,ndzorového viidce* (opinion leader) predpokiddaly situaci, v niz je kontakt s médii
zprostiedkovan, usmeérnovan, filtrovan a interpretovan mnozstvim kontaktii socialnich.
Zdalo se, Ze verejny a spolecensky skupinovy charakter publika vstal z mrtvych
(napriklad Merton, 1949; Janowitz, 1952) “®
Zastanci teorie masového publika nepfijali predpoklad ,,znovuobjeveni skupiny*
a povazovali ho pouze za ndstroj ideologie, ktery ma utajit nadvladu a moc
monopolnich médii. Pfesto se zd4, Ze publikum ma urcité moznosti: za prvé, rozvoj
novych interaktivnich médii a za druhé, pozadavek na znovu prosazeni autonomie

skute¢ného publika.

5.2 Divak aké¢niho filmu

Vyroba akcéniho filmu je velice draha, proto nezbytné potfebuje ohromné
publikum. Podstata jeho byti spo¢iva v masové navstévnosti, musi existovat piedpoklad,

ze ho shlédne nejméné milion divakl. Vznika tak paradox kdy film, jehoz vyroba je

8 McQAIL, D. Uvod do teorie masové komunikace. 2. vyd. Praha: Portal, 2002. s 318. ISBN 80-717-
8714-0.
® (Tamtéz, s. 319.)
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velice drahd musi zGstat levnou zébavou, pro lidového divéka, proto musi mit
obrovskou navstévnost. ,, Publikum je za vsech okolnosti cinitelem, ktery masovému
kinu diktuje obsah i zpiisob vypovédi. “®

To védeli velice dobfe filmati uz na za¢atku minulého stoleti, proto se snazili na
kratkych filmech na pokracovani zjistovat skutecné zajmy publika., Nekteré série viak
umoznily — a Vv tom spociva jejich pozitivni role — odhalit skutecné stalé divacké zaliby
a vytvorit tradicni filmové Zanry, které casto cerpaly ze zkuSenosti literatury, avsak ne
vidy té nejlepsi.«® V priibshu dalsich let se filmafi snazili reflektovat zajmy publika
arozvijet zadané zanry: western, gangsterky, vale¢né filmy, atd.

V 80. a 90. letech se stal viid¢im zanrem akéni film. ,, V oblasti zanrového filmu
bylo bezpochyby hlavni udadlosti zrozeni fantasticko-dobrodruzného filmu, nazyvaného
,nové dobrodruzstvi. Stal se hitem v kinech po celém svété, vytvoril novy typ
konzumenta a svou agresivni masovosti primo ohrozil existenci jinych zZanrit a existenci
filmu jako umeni pro dospelé. Vznik tohoto proudu signalizovaly uz v predesiém
desetileti takové kasovni $lagry jako Hvézdné valky nebo Celisti. Tyto filmy vymezily
dva nové samostatné smery vyvoje nového dobrodruzného filmu. Prvni reprezentoval
neomezené futuristické vize, ve kterych je ,,vSechno dovoleno*, protoze to, co se
ukazuje, dnes jesté neexistuje. Druhy pouziva prvky ze znamé reality, ale vklada je do
neobvyklych situaci ménicich se v bleskovéem tempu, sjakym Se V bézném Zivoté
nesetkdavame. Oba typy filmu viak spojuji stejné dominanty — prudké zvraty déje, rychly
spdd, vzdjemné se predstihujici udadlosti, temné zahady, ndhla prekvapeni, vyjimecné
souhrny okolnosti, strasliva nebezpeci, zdanlivé bezvychodné situace, obrazy Sokujici
intenzitou, désem a krUtosti, ohrozeni, osinéni exotikou a obcas trocha humoru jako
prestavka k odreagovani. b7

Filmafi se zaméfuji na novy typ citlivosti masového, televizi formovaného
divaka, ktery zapina televizi bez ohledu na program a neustale pfepina z jednoho kanalu
na druhy. Film ho musi béhem minuty zaujmout, jinak pfepne, a tvlrci se prekvapive

takovému divakovi prfizpusobili. Znamena to, ze film musi byt prospikovany

% MICHALEK, B. Film: uméni ve vyvoji. Praha: Panorama, 1980. s. 112.

% PLAZEWSKI, J. Déjiny filmu 1895 — 2005. 1. vyd. Praha: Academia, 2009. s. 92. ISBN 978-80-200-
1689-8.

®7 (Tamtéz, s. 579.)
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vyostfenymi izolovanymi vizualnimi pointami a obsah je az na druhém misté. Takova
situace samoziejme nahrava vzniku akénich filmu.

Shriime si nyni, jaky tedy je divak ak¢nich filmt: Je konzumentem popularni
kultury zprostfedkované masovymi médii. Je soucasti masového publika, uvnitt kterého
jsou neosobni vztahy. Zpétné neovliviiuje masové komunikacni zdroje. Chce se pobavit
a vyplnit svljj volny ¢as. Preferuje méné narocné zanry a neni piili§ kriticky. Vyzaduje
netradi¢ni, neelitni, masové produkovanou a popularni kulturu. Podléha zakonu nabidky
a poptavky. Tento novy typ konzumenta ocekdva od filmu: bleskové tempo, S jakym se
v zivoté¢ nesetkame, prudké zvraty déje, rychly spad, ndhla piekvapeni, nebezpeci,
ohrozeni, exotiku, vyostfené izolované vizualni pointy a dech berouci vizualni efekty.
Obsah je az na druhém misté. Pozaduje, aby film byl odpocinkova zalezitost.
Plsobenim masové kultury je zpétné vytvarena spotiebitelska zdkladna uniformnich
konzumentii pozadujicich dalii piisun jejich produktil. Zanr je znamka, kterd prodava.
Zanr akéni film, je vysoce Zadouci oznadeni, které pracuje s oéekavanim a zkuSenostmi
publika.

Propast mezi elitni a masovou kulturou se neustale zuzuje. Bohuzel ve prospéch
masoveé kultury. ,, Ale vznik pop-artu vedl mnoho historikii umeéni k vyssi toleranci viici
masové kulture a zamitnuti vzneSenych ambici ,,vysokého modernismu“. Tviirci vSech
uméleckych disciplin zacali tézit z popularni kultury, kladli duraz na fragmentaci
a porvrdili vliv uméleckého trhu na vytvareni novych trendu; vsechny styly minulosti se
nyni jevily jako dostatecné vhodné pro karikaturu a pastis. To byly nékteré ze

specifickych rysii identifikovatelnych jako postmodernismus. «68

% THOMPSONOVA, K a D. BORDWELL. Déjiny filmu. 2. vyd. Praha: Lidové noviny, 2011. s. 627.
ISBN 978-80-7331-207-7.
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6 VYZNAMNI SVETOVI REZISERI A PRODUCENTI
AKCNICH FILMU

6.1 Reziséri

Rezisér, kteti toci akéni filmy je celd fada, n€ktefi jsou Gspesni a tomuto Zanru
se vénuji béhem celé své kariéry. Jini naopak toci, vice ¢i mén¢ Gspeésné, filmy riznych
zanrh. Nektefi reziséii vyuzili financniho tUspécht svych velkolepych akénich filmt
Kk natoceni uméleckych filmi, po kterych touzili, ale neméli k jejich realizaci finan¢ni
prostiedky.

Jednim z nejvyznamnéjSich rezisérii akéniho filmu je James Cameron. Svoji
filmovou kariéru zacinal praci na zvlastnich efektech, coz zurocil ve své dalsi torb¢.
Pozd¢ji se zacal vénovat také psani scénafi. Je autorem scénafe vétSiny filmu, které
reziroval a je podepsany také pod scénafem filmu Rambo Il (Rambo: First Blood Part
Il; George P. Cosmatos, 1985). Pralomem v jeho Kkariéfe byl nizkorozpocétovy
Termindtor (The Terminator, 1984), plny piestielek a automobilovych honicek, ke
kterému si rovnéz napsal scénat. ,, Cameron si predevsim uvédomil, ze uspésny film by
mél byt zalozen na nepretrzité fyzické akci. “ Termindtor ukazal, Ze se podobny film da
pofidit i S nizkym rozpoétem. Kultovni se staly také strohé hlasky a trochu toporny
herecky projev Arnolda Schwarzeneggera, na kterém postavil svou dal§i kariéru.
V pokracovani Termindtor II: Den zuctovani (The Terminator Il: Judgement Day,
1991) velkolepé ak¢ni scény jesté obohatil o vynikajici vizualni efekty. Film mél oproti
prvnimu dilu astronomicky rozpocet témef 100 milionti dolarti, avSak vydélal zhruba
pétinasobek.

Dalsi dilo, pod kterym je Cameron rezijné¢ i scéndristicky podepsan, je film
Vetrelci (Aliens, 1986), ktery zaznamenal jeSté vétsi uspéch nez prvni dil Vetielec
(Alien; Ridley Scott; 1979). Nasledovaly trochu odleh¢ené Pravdivé [zi (True Lies,
1994), ve kterych se Cameron uspésné snazil ,,pfebondovat™ bondovky. (Bordwell).
Pravdive [Zi, byly jesté drazsi, nez druhy Terminator, ale také si na sebe dokazaly

vydélat.

THOMPSONOVA, K a D. BORDWELL. Déjiny filmu. 2. vyd. Praha: Lidové noviny, 2011. s. 718.
ISBN 978-80-7331-207-7.
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Finan¢ni zisky vySe zminénych filmi Cameronovi dovolily odbocit od akéniho
zanru a pustit se do velice riskantniho filmu Titanic (1997), jehoz vyroba stala ptes
200 milionit dolar a uspéch nebyl zarucen. Tvlrcim se ale risk vyplatil a vedle
rekordnich 11 Oscari, se stal prvnim filmem, ktery vydélal vice nez miliardu dolart.
Cameronovi se dafi svymi splnénymi sny vydélat obrovské penize. DalSim takovym
poc¢inem je 3D film Avatar (2009), plny vizudlnich efekt, ktery jesté prekonal kasovni
uspéchy filmu Titanic.

James Cameron, ktery nejprve natoCil nizkorozpoctovy film Termindtor

(The Terminator, 1984), se v dal§im prubéhu své kariéry pousti jiz jen do velice
nakladnych projekti. Veskera rizika se mu vSak vyplaci a dokazuje, ze je schopen
natocCit uspésny film at’ to stoji, co to stoji.
John McTiernan, jeho dokonala reZie Smrtonosné pasti (1988) se stala vzorem
elegantni kamery i skvéle nacasovanych scén a zaroven udélala velkou hvézdu z Bruce
Willise.“’ Jeho prvnim vétsim projektem byl Preddtor (Predator, 1987) s Arnoldem
Schwarzeneggerem. Nasledovala jiz zminéna Smrtonosna past (Die Hard, 1988), ktera
se stala velkym hitem. Spolupraci si zopakovali pii natacCeni filmu Smrtonosna past 111
(Die Hard: With a Vengeance, 1995). V roce 1990 natocil se Seanem Connerym Hon
na ponorku (The Hunt for Red October, 1990). O tii roky pozdéji se znovu setkal se
Schwarzeneggerem pifi pradci na ambicidznim projektu Posledni akcni hrdina
(Last Action Hero, 1993), ktery by se dal oznacit za Schwarzeneggerovu parodii na své
akeni filmy, vysledek ovSem nenaplnil ocekéavani.

Mnoho americkych akénich filmi vytvofili reziséti pivodem z Evropy. Mezi né
patii naptiklad Tony Scott, ktery reziroval naptiklad film z prostfedi vojenskych pilot
Top Gun (1986), policejni akéni komedii Policajt v Beverly Hills 11 (Beverly Hills Cop
11, 1987) nebo akéni film o tajném agentovi zajatém v Ciné Spy Game (2001).

Dal$im rezisérem z evropského kontinentu je nizozemsky rezisér Paul
Verhoeven. ,, Paul Verhoeven doma v Nizozemi délal historicka dramata a realistické
filmy ze Zivota; v Hollywoodu se stal predstavitelem stylové, akcné orientované science

fiction (RoboCop, 1987; Total Recall, 1990) Y Ukdzalo se, e Paul Verhoeven

" THOMPSONOVA, K a D. BORDWELL. Déjiny filmu. 2. vyd. Praha: Lidové noviny, 2011. s. 721.
ISBN 978-80-7331-207-7.
T MONACO, J. Jak &ist film. 1. vyd. Praha: Albatros, 2004. s. 362. ISBN 978-80-00-01410-4.
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zahdjil trend: mnoho soucasnych akcnich filmi reZirovali emigranti z Evropy. '
Jednim z nich byl Jan de Bont, ktery se jako kameraman podilel mimo jiné na snimcich
Smrtonosna past (Die Hard; John McTiernan, 1988) a Hon na ponorku (The Hunt for
Red October; John McTiernan, 1990) a rezie se ujal u filmu Nebezpecna rychlost
(Speed, 1994) a Nebezpecna rychlost 11: Zasah (Speed Il: Cruise Control, 1994), které
se odehravaji pievazné v uzavieném prostiedi (autobus a lod’). Dalsim de Bontovym
filmem je pokracovani dobrodruzstvi archeolozky Lary Croft: Lara Croft - Tomb
Raider: Kolébka Zivota (Lara Croft Tomb Raider: The Cradle of Life, 2003).

Uspé&snym rezisérem mladsi generace je napf. Christopher Nolan, ktery ma za
sebou uspésny restart komiksového Batmana. Jeho trilogie Batman zacind (Batman
begins, 2005), Temny rytii (The Dark Knight, 2008), Temny rytii povstal (The Dark
Knight Rises, 2012) zaznamenala obrovsky uspéch. Jesté 1épe si vedl Nolan s filmem

Pocatek (Inception, 2010), ktery byl dokonce nominovany na Oscara.

6.2 Producenti

Vyznamnym producentem akénich filmi je Joel Silver. Stoji za mnoha znamymi
akénimi filmy a vdé¢i mu za kariéru fada, nejen ak¢nich, herci.
Nekteti kolegové mu také vdeéci za to, Ze jimi produkované filmy dokdzal uchréanit od
finan¢niho propaddku. Prvnim vyznamnéj$im filmem, ktery produkoval, byla komedie
z policejniho prostiedi 48 hodin (48 Hrs.; Walter Hill 1982), ve kterém poprvé na
filmovém platné prodal svij komedialni talent Eddie Murphy. Dal$im akénim filmem,
ktery produkoval, bylo Komando (Commando; Mark L. Lester, 1985) s Arnoldem
Schwarzeneggerem. Spolupraci si zopakovali pfi nataceni filmu Predator (Predator,
John McTiernan, 1987). Silver stoji také za uspé$nou policejni akéni sérii Smrtonosnd
zbraii (Lethal Weapon). Usp&né produkoval rovnéz prvni dva dily podobné znéjici
akéni série Smrtonosna past (Die Hard). Bruce Willis je dalsim hercem, ktery mu vdéci
za hvézdnou kariéru.

Do producentského portfolia Joela Silvera patii také dva filmy se Silvesterem

Stallonem: Demolition Man (Marco Brambilla, 1993) a Ndjemni vrazi (Assassins;

2 MONACO, J. Jak &ist film. 1. vyd. Praha: Albatros, 2004. s. 366. ISBN 978-80-00-01410-4.
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Richard Donner, 1995). Scénai k filmu Ndjemni vrazi napsali bratii Wachowsti, fesiséfi
trhaku Matrix (The Matrix; Andy Wachowski a Larry Wachowski, 1999), ktery taktéz
financoval. Stejné jako film V jako Vendeta (V for Vendetta; James McTeigue, 2005).
Joel Silver produkoval mnoho uspésnych akénich filmi s t€mi nejvétSimi hvézdami
tohoto Zanru.

Producenty se Casto stdvaji sami herci, poté co si svymi hereckymi vykony
vydélaji v piedchozich filmech dostatek penéz. Hlavni divody to ma dva. Prvni je, Ze si
zahraji pfesné roli, jakou chtéji. Druhy je prosty, penize. Tim, Ze projekt zafinancuji,
také ptebiraji plnou zodpoveédnost za jeho piipadny financni Gspéch, nebo neuspéch.
Prikladem druhé kategorie muze byt napiiklad Kevin Costner. Jeho dva filmy Vodni
svet (Waterworld; Kevin Reynolds a Kevin Costner, 1995) a The Postman — Posel
budoucnosti, (The Postman; Kevin Costner, 1997) skon¢ily naprostym propadakem
a Costner na nich prodélal znacné jméni a znicil si kariéru. Zejména ve druhém piipadé
si Costner velmi svérazné vylozil termin ,,rodinny film®. ,, Ujal se nejen rezie a hlavni
role, ale taktéz nazpival findlni pisen, byl jednim z producentit a do filmu obsadil své
dveé deti (holcicka, ktera procitené zpiva americkou hymnu, je Costnerova dcera a maly
kluk v poslednim zdbéru je jeho syn). " Tolik k netisp&$nym hercim-producentim.
Cruise, ktery produkoval mimo jiné uspé$nou akéni sérii Mission: Impossible. Doposud
¢tytdilna série se nataci jiz témeér 20 let a pfipravuje se paté pokracovani. DalSim
snimkem, ve kterém si Cruise zahral a zaroven jej zafinancoval, je pfibéh o soumraku
japonskych samuraji Posledni samuraj (The Last Samurai; Edward Zwick, 2003).

VsestrannéjSim filmafem je také Clint Eastwood, mezi jehoZ filmové projekty se
fadi napt. Nahly uder (Sudden Impact; Clint Eastwood, 1983) ze série filma Drsny
Harry, nebo film Bily lovec, cerné srdce (White Hunter Black Heart; Clint Eastwood,
1990)

S novym financovanim ak¢nich filma pfisli Steven Spielberg a George Lucas.
Blockbuster je marketingova strategie, ktera vychazi z poznani, ze samotny film uz
nestaci. Steven Spielberg a George Lucas dosli k nézoru, ze kazdy dobry napad se musi
prodat hned nékolikrat. Novy film se musi stat celospolecenskou kulturni udalosti.

Premiéru ptedchazi pecliva reklamni kampan. Do radii je dodan soundtrack, pokud

® CHVALA, T. Slavné filmové propadaky. KINOBOX. [online]. 25. 6. 2011 [cit. 2013-03-09]. Dostupné
z: http://lwww.kinobox.cz/clanek/5593-slavne-propadaky-posel-budoucnosti
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existuje. Okamzit¢ po premiéie je zahajena videodistribuce a nasleduje jednani
o prodeji prav k televiznimu vysilani. O filmu je vydana kniha, ptipadné komiks, vyrobi
se obleceni s potisky filmovych postav, kostymy pro déti i pro dospélé, hracky
a pocitatové hry. Z filmu se stava kultovni zalezitost, divak si k pfibéhu a postavam
vytvaii emocionalni osobni vztah a nevaha investovat penize do néceho, co je pro n¢j
vyznamné. Takovy kultovni film pak pfinese tviircim velké finan¢ni prostiedky.

Prodej stejného filmu na novych nosi¢ich- videokazety, DVD, blu-ray.
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7/ FENOMEN JAMES BOND 1962- 2012

Historie agenta jejiho veliCenstva se zacala psat jiz béhem Druhé svétové valky.
Bondiv stvofitel lan Fleming sam prosel Spionaznim vycvikem a ucastnil se n¢kolika
nebezpecnych akci. Po ukonéeni boju se rozhodl vyuzit své zazitky a napsal roman
Casino Royale, ktery byl nejprve publikovan na pokracovani v novinach a az pozdéji
byl vydan knizn€. Vzdy s roénim odstupem nasledovaly dal$i romany. Z pocatku se
nezdalo, ze by se rodil jeden z nejvétSich fenoménti povaleéné filmové historie. Autor
musel Celit 1 tvrdé kritice zejména kvilli sexu, snobstvi a nasili. Postava Jamese Bonda
vznikd v dob¢ vrcholici studené valky a tak hlavnim nepfitelem jsou Sovéti. Az pozdéji
se pridavaji rizni Silenci, védci a tajné agentury. Filmy pusobily v 60. letech jako
zjeveni. Filmafi se snazili, aby kaskadérské kousky vypadaly co nejuvéfitelnéji a divak
staly nedilnou soucasti nejen kazdé bondovky, ale vSech akénich filmu. ,, Bondovské
filmy mely eroticky lechtivé zapletky, lehce komickeé honicky a bojové scény,
mimozemskou zbrojnici, Sklebivy humor a odvizny produkcni design.“™ V posledni
dobé se vytraci humor, mizi bfitké dialogy a kultovni hlaSky. Tak, jak se méni svét,
méni se i agent 007.

Jiz v prubéhu 50. let, si Bonduv stvoftitel lan Fleming pohraval s myslenkou, ze
by romany mohly byt zfilmovany. Film Dr. No (Terence Young, 1962), je prvnim
filmem z celé série. Producent Harry Saltzman, ktery si zajistil prava na romany
0 Bondovi, mél velké potize se shanénim financi. Nastésti potkal Alberta R. Broccoliho,
ktery mél o latku také zdjem. Dr.No mél rozpo€et méné nez milion dolart. V porovnani
s poslednim filmem, ktery mél rozpocet zhruba 200 milioni je to az Gsmévné.
Rezisérské taktovky se chopil Terence Young. Roli Jamese Bonda dostal Sean Connery.
Postava agenta 007 byla n&¢im naprosto novym. Sarmantni hrdina, ktery vyvazne
s noblesou a humorem z kazdé situace. Je znalcem snad uplné vSeho od aut, diamantu,
Sampanského, hazardnich her az po zenské srdce.

Druhy film s agentem 007 v hlavni roli, Srdecné pozdravy z Ruska (From Russia

with Love; Terence Young, 1963), je podle mnohych kritikd tim vibec nejlepsim z celé

* THOMPSONOVA, K a D. BORDWELL. Déjiny filmu. 2. vyd. Praha: Lidové noviny, 2011. s. 352.
ISBN 978-80-7331-207-7.
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série. Zménou oproti romanové predloze bylo, ze hlavni zlo¢ineckou organizaci nebyl
sovétsky SMERS, nybrZ organizace P¥izrak, s kterou Bond bojuje v nékolika dalich
filmech. Broccoli prohlasil: ,, Ocistéte agenta 007 a scéndi od politiky.“"™ Film
zaznamenal ohromny tuspéch. Jesté vice zdlraznil moderni filmaiské techniky.
Stiithatem byl Peter Hunt, ktery spole¢né s rezisérem Youngem nedbal na zazité
postupy. Uvodni scénu piediadili pred titulky, coZ se stalo charakteristickym znakem
celé série a pouziva se to dodnes. Hunt také velice rychlym stithem zdlraznil ak¢nost
celého filmu. ,,Jeho inspirativni inovace odstartovaly moderni zpusob strihu akcnich
filmii.“™ | Hunt zménil zpiisob stiihu akénich filmi zavedenim dnes tak Siroce
imitovanému stylu ,,crash cutting”. Charakteristické znaky Huntova stylu zahrnuji
skokové strihy bojovych scén, mnozstvi viozenych zabéru k dodani uvolnéni, urychleni
urcitych zaberi pro dynamicky ucinek, odmitnuti prerusent filmu pri rozjezdu a konci
scény a zabery zblizka jen vyjimecné, kdyz jsou nezbytné dulezité pro pribéh. “T7 Srdecné
pozdravy z Ruska potvrdily vznik nového zanru ak¢éniho filmu o tajném agentovi, ktery
nabizel dobrodruzstvi, vynalezy, eleganci a Sarm.

Dalsi bondovkou je Goldfinger (Guy Hamilton, 1964). Podle ptivodni ptedlohy
chtél Goldfinger ukrast zlato, scénaristé si vSak uvédomili, Ze pro divaky bude mnohem
atraktivngjsi, kdyz zlato vyuZije pro znasobeni vybuchu atomové bomby. Producenti se
spole¢né s novym rezisérem Hamiltonem také snazili co nejvice posilit humor. Hudebni
skladatel John Barry byl presvédcen, ze k filmu je také téeba slozit titulni pisen, to se
stalo tradici az dodnes. BohuZel tvirce celé série Ian Fleming se nedockal
Goldfingerova uspéchu. Zemiel necely mésic pred premiérou.

Nasledoval snimek Thunderball (Terence Young, 1965), ktery nabizel
podmoiské bitvy, ve kterych spolu bojovaly desitky potapécti @ mnoho scén se zraloky,
jejichz nataceni bylo opravdu dobrodruzné. Podvodni zabéry byly pielomové a ukazaly
nové moznosti, které akéni filmy nabizely. Young si pfal, aby n€ktera Bondova zatizeni
pusobila opravdové. Bond vyuzival tryskovy batoh, miniaturni dychaci pfistroj a dalsi

vynalezy, na kterych se skute¢né pracovalo.

" CORK, J. a C. STUTZ. James Bond Encyklopedie. 1. vyd. Praha: Mlad4 fronta a.s., 2008. s. 274. ISBN
978-80-204-1811-1.

® (Tamtéz, s. 273)

" (Tamtéz, s. 281)
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Ve filmu Zijes jenom dvakrat (You Only Live Twice; Lewis Gilbert, 1967), byla
poprvé pozménéna puvodni Flemingova zépletka. Producenti chtéli vytvofit co
nejfantastic¢téjsi dobrodruzstvi. Poprvé svou tvai odhali Ernst Stavro Blofeld, nejvétsi
padouch bondovské historie, kterého m¢l ptivodné hrat Jan Werich.

V tajné sluzbé Jejiho velicenstva (On Her Majesty's Secret Service; Peter R.
Hunt, 1969) je ziejm¢ nejkontroverzngjsi film celé série. Nékteti fanousci jej zaryté
nenavidi, naopak cast kritiki ho povazuje, zejména diky akénim scénam
a emocionalnim momentiim, za vibec nejlepsi bondovku. V kazdém piipadé je predloha
filmim bylo, ze Sean Connery jiz nechtél hrat roli Bonda a tak producenti vsadili na
George Lazenbyho. Rezie se chopil Peter Hunt, stiiha¢ pfedchozich dilt. Hunt se snazil
drzet co nejvice emocionalni surovosti Flemingovych romand. Film obsahuje akéni
scény v horach a na lyzich. Jedna se viibec o prvni film, ve kterém Bond lyzuje.

Ptesto, ze byl film Gspésny, fanousci si zadali navrat klasického Bonda.

Producentim se povedlo pro film Diamanty jsou vécné (Diamonds Are Forever;
Guy Hamilton, 1971) ziskat zpét Seana Conneryho a rezie se ujal rezisér Goldfingera
Guy Hamilton. Ve filmu je vynikajici automobilova honicka v ulicich Las Vegas. Po
nataceni Sean Connery v roli agenta 007 definitivné skon¢il.

Osmou bondovkou je snimek Zit a nechat zemrit (Live and Let Die; Guy
Hamilton, 1973). Rezisér a producenti se museli vyporadat shledanim nového
predstavitele a vsadili na Rogera Moora, jehoz hlavnim ukolem bylo zcela se
odstiihnout od Conneryho Bonda. Ve filmu je vynikajici honi¢ka na ¢lunech, které
preskakuji silnice a také Bond pieskakujici po hibetech krokodyli. Snimek dokazal, ze
Bond je fenomén, ktery ptesahuje herce, ktery jej momentalné hraje.

Muz se zlatou zbrani (The Man with the Golden Gun; Guy Hamilton, 1974)
obsahuje automobilovou honic¢ku s nejdramati¢téjsimi kaskadérskymi kousky, jaké byly
do té doby provedeny. Vrcholem je automobilové salto ptres feku pomoci rampy, ktera
vypada jako zficeny most. Na produkci spolu naposledy spolupracovali Harry Saltzman
a Albert R. Broccoli. Brzy po nataceni Saltzman prodal sviij podil studiu United Artists.

Desata bondovka Spion, ktery mé miloval (The Spy Who Loved Me; Lewis

Gilbert, 1977) je prvnim filmem, ktery nem¢l romanovy zaklad Iana Fleminga, protoze

57



si neptal, aby byl pfibéh pro film pouzit. Ve filmu je scéna, kdy se Bond, jedouci na
lyzich, vrha ze skaly, ve vzduchu rozevira padak a hladce pfistava.

Moonraker (Lewis Gilbert, 1979) je reakci tviirc na zvySenou poptavku po sci-
fi, zpisobenou zejména uspéchem Star Wars. ,, Zamér byl jednoduhy: vzit Jamese
Bonda do vesmiru. “’® Moonraker se nejvice piibliZzuje sci-fi z celé série. Film obsahuje
vesmirnou bitvu a také scénu, kdy je Bond vystrcen z letadla bez padéaku.

Ve filmu Jen pro tvé oci (For Your Eyes Only; John Glen, 1981) se producenti,
Broccoli a Michael Wilson ( Brocolliho nevlastni syn), rozhodli Bonda opét vratit na
zem a priblizit Flemingovym roméanim. Toho se bondovky snazily drzet cela 80. 1éta.
Rezie se ujal John Glen, ktery dodal sérii na vétsi realisticnosti a jeSté posilil Spionazni
slozku filmu.

Ve filmu Chobotnicka (Octopussy; John Glen, 1983) je vynikajici scéna
vzdusného souboje na letadle. Letadlo plné trhavin mélo byt nakonec zni¢eno padem
z 300 metrového utesu. Nataceni malem skoncilo tragicky, protoze stroj témeét zasahl
statni silnici. Snimek vznikal v dobé, kdy paralelné¢ bondovku Nikdy nerikej nikdy
(Never Say Never Again; Irvin Kershner, 1983), v hlavni roli se Seanem Connerym,
natacela konkurencni produkce.

Vyhlidka na vrazdu (A View to a Kill; John Glen, 1985) je posledni bondovkou
Rogera Moora. Bond v jeho podani skvéle kombinoval ak¢nost s humorem. Dokazal, Ze
Bond neni jen Connery a sérii pomohl ziskat mnoho fanouskll. Vynikajicim
kaskadérskym kouskem je seskok s padakem z Eiffelovy v€Ze a zajimavou podivanou je
také boj Bonda se Zorinem na konstrukci mostu Golden Gate.

Dech zivota (The Living Daylights; John Glen, 1987) piedstavuje nového Jamese
Bonda, kterého ztvarnil Timothy Dalton. Pivodné se chtéli tviirci vénovat Bondovu
mladi a rozkli¢ovat jeho pivod. Albert R. Broccoli to ale odmitl, protoze citil, Ze na to
série jesté neni pripravena. Dech Zivota mnabizi v afghanskych poustnich nejvétsi
valeCnou scénu, jakd kdy byla v sérii pouzita. Film zaznamenal obrovsky tspéch
a znovu dokézal, ze hvézdou neni predstavitel Jamese Bonda, ale Bond sam.

Bondovku Povoleni zabijet (Licence to Kill; John Glen, 1989) se producenti
snazili zdrsnit, aby Iépe sedla ostfejsim rysim Tymothyho Daltona. Bond stoji stranou

britské tajné sluzby a jedna na vlastni pé&st. Cely film je jeho soukromou pomstou a dalo

"® CORK, J. a C. STUTZ. James Bond Encyklopedie. 1. vyd. Praha: Mlada fronta a.s., 2008. s. 290. ISBN
978-80-204-1811-1.

58



by se fict, Ze jedna proti vSem. Je to posledni bodovka, natocena za dob Studené valky.
Znamena konec éry s pozadim sovétské tajné sluzby a konec klasickych bondovek.
A také konec Daltona, ktery jiz dalsi dil tocit nechtél.

Zlaté oko (Golden Eye; Martin Campbell, 1995) prichazi po konci Studené
valky, padu Berlinské zdi, a viibec padu komunismu. Studio i producenti zvazovali, zda
ma jesté smysl dal tocit filmy s Jamesem Bondem. Nakonec dospéli k tomu, ze ano.
Po 6 leté pauze, nejdelsi v bondovské historii, se objevil novy dil. Film Zlaté oko mél
s Flemingem spole¢né pouze to, ze se tak jmenovala jeho vila na Jamajce. Cela éra
Pierce Brosnana pochézi pouze z per scéndristli. Ti se rozhodli, ze proti Bondovi postavi
jeho zbéhlého kolegu a byvalého kamarada. Vzpominku na Studenou valku zde
predstavuje zb&hly rusky general a hrozici tieti svétova valka. Zlaté oko obsahuje jedny
z nejlepsich akénich scén celé série. Zejména Bondova jizda tankem v Petrohradskych
ulicich je legendarni. Dale pak dva neuvéfitelné kousky: ,, V' prvnim kaskadér Wayne
Michaels predvadi svetovée nejvyssi skok na gumé z pevného mista, hraze prehrady
Verzasca ve S’V)}carsku. Ve druhém vysadkar Jacques ,,Z00“ Malnuit sjizdi na motorce
s titesu ve Svycarsku a volnym padem sleduje letadlo. “!9 Pro Broccoliho to byl posledni
film série a jeho Glohu ptevzala dcera Barbara. Zlaté oko zaznamenalo obrovsky tispéch
a dokazalo, ze Bond ma misto 1 ve svété postkomunistickém.

Zitrek nikdy neumird (Tomorrow Never Dies; Roger Spottiswoode, 1997) plné
ukazuje moc médii a hlavnim padouchem je zde medialni magnat. Vynikajici kousek
predvedl kaskadér, ktery pteskoCil na motorce zbudovy na budovu nad rotorem
vrtulniku. Film zaznamenal jesté vétsi spéch nez Zlaté oko. Nova generace producentti
pievzala Zezlo od Bondovych tvirci.

Nazev Jeden svet nestaci (The World Is Not Enough; Michael Apted, 1999), je
odkazem na roman V tajné sluzbé Jejiho velicenstva. Bond v ném zjisti, ze ,,Jeden svét
nestaci“ je rodinné heslo jedné vétve jeho rodiny. V tomto filmu je jednou z dvojice
padouchi krasna zena (Bond girl). Jak prohlésila Barbara Broccoli: ,, Bond si mysli, zZe

veer

potkal Blofelda. “®° Objevuje se zde motiv Stockholmského syndromu. V jedné scéné je

¥ CORK, J. a C. STUTZ. James Bond Encyklopedie. 1. vyd. Praha: Mlad4 fronta a.s., 2008. s. 303. ISBN
978-80-204-1811-1.
8 (Tamtéz, s. 306)
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Bond na lyzich pronésledovan vrtulniky s pilami. Dalsi skvélou akéni scénou je honicka
motorovy ¢lunti na Temzi.

V roce 2002 piisla do distribuce 20. bondovka Dnes neumirej (Die Another Day;
Lee Tamahori, 2002), ktera byla uvedena pfi piileZitosti 40. vyroci série. Scénaristé se
vratili k romanu Moonraker a déj po notnych tGpravach pienesli na Korejsky poloostrov.
Hlavnim tématem se stalo napéti mezi Jizni a Severni Koreou. Londynské premiéry se
ucastnilo ptfes 3000 hostii, véetné kralovny Alzbéty II. a pfedchozich predstavitela
Bonda: Lazenbyho, Moora a Daltona. Dnes neumirej, bylo posledni bondovkou Pierce
Brosnana.

O 4 roky pozdg¢ji ptisel na fadu prvni Flemingiv roman Casino Royale (Martin
Campbell, 2006), ktery sleduje Bondovy zacatky u MI6. Castingem prosel Gspésné
Daniel Craig. Sjeho pfichodem se bohuzel ze sériec postupné vytratila vétSina
charakteristickych znaka. Ac¢koliv se jedna o velice kvalitni akéni film, ktery rozhodné
stoji za vidéni, postrada kouzlo bondovské série.

Quantum of Solace (Marc Forster, 2008) je prvnim snimkem, ktery piimo
navazuje na piedchozi bondovku. Zacina tam, kde skon¢il pfedchozi film. Bond se snazi
piijit na to, proc€ jej zradila jeho milenka.

Film Skyfall (Sam Mendes, 2012) je uveden piesné po 50 letech od prvni
bondovky Dr. No. Skyfall je maly restart celé série. Novy Bond zde kone¢né dostava
tvar. Velkym plusem je také navrat alespon n€kterych charakteristickych prvki. Prace

se mu vénuje v samostatném rozboru.
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8 AKCNI FILM U NAS

Marshall McLuhan si klade otadzku: ,, Podivas-li se na rizna kulturni zdzemi
Anglie, Francie, Ameriky, Ruska, Indie a Japonska, jaké typické viastnosti uvedenych
zemi se nejvyraznéji projevuji v jejich ﬁlmech?“81 ,Je zanr archetypalni, univerzalni

9«82

a nadndrodni, nebo je lokalné ukotveny , Nabizi se lakava predstava, Ze kazda

epocha, kultura i ndrod ma sviij dominantni Zdnr, ve kterém nachdzi sviij vraz...*®
Maji Zanrové kategorie narodni specifi¢nost? Definice Zanrt vétSinou vychazeji
z Hollywoodské klasifikace. Maji Ceské zanry skuteéné odliSnou podobu? Podobné
otazky by zfejmé& vydaly na samostatnou studii. Tato prace se pridrzi problematiky
¢eského akéniho filmu.

Vznik Zanru akéni film datujeme do 60. let, proto se historii Ceskoslovenské
kinematografie pted timto datem nebudeme zabyvat. Vyvoj akéniho filmu u nas uzce
souvisi s financovanim filmd. Do roku 1989 financoval vyrobu stat a snazil se hlavné
0 to, aby filmy S$ifily mezi lidmi ideologii, kterou prosazovala strana a vlada. Akéni film
pro tyto ucely nebyl zrovna vhodny. Otdzka zisku byla vedlejsi a nepodstatna. Po roce
1989 je naopak otdzka financovani hlavni a podstatna. Jak jiz bylo feceno, pravé vyroba

akenich filma se zvlastnimi efekty byva velice draha.

8.1 Pred rokem 1989

Filmové studio Barrandov poskytovalo filmaitiim potfebné profesni zazemi,
véetné tymu zkuSenych kaskadéri. Byly tu tviréi skupiny, které systematicky
vyhledavaly latky vhodné ke zfilmovani a spolupracovaly se scénaristy. Zkuseni
dramaturgové ptispivali k Zanrové ujasnénosti jednotlivych filma. Filmafi se snazili

drzet krok se svétovou kinematografii, coz se jim dafilo ¢i nedafilo v zavislosti na

8l McLUHAN, M. Clovék, média a elektronickd kultura. 1. vyd. Brno: Jota, 2000. s. 164. ISBN 80-7217-
128-3

82 KUCERA, J. Filmovy dnr. Cinepur [online]. [cit. 2013-02-17]. Dostupné z:
http://cinepur.cz/article.php?article=942#pozn2

8 KUCERA, J. Filmovy dnr. Cinepur [online]. [cit. 2013-02-17]. Dostupné z:
http://cinepur.cz/article.php?article=942#pozn2

61



momentalni politické situaci. V Ceskoslovensku byly velice oblibené hlavné komedie
a tak vznikaly spiSe rizné parodie na akéni filmy. Jednou z nich je naptiklad Konec
agenta W4C prostiednictvim psa pana Foustky (Vaclav Vorlicek, 1967). Pét let po
uvedeni prvniho filmu o Jamesi Bondovi vznikla parodie na bondovské téma. Tajny
agent W4C, ma téméf bondovské vybaveni. V budiku ma bombu, revolver, slzny plyn,
rusicku mikrofilmt atd. Agent W4C je elegantni a pro Zeny neodolatelné pfitazlivy.
Jeho protivnikem je ucetni Foustka a jeho psik. Foustka je neobratny, nema charizma,
neni nezniéitelny, a presto dokaze zlikvidovat jednoho z nejlepsich tajnych agentt.

Vzniklo nékolik Zanrové nevyhranénych pokusii o akéni film, které nebyly moc
vydafené. Castym diivodem bylo to, Ze filmafi byli nuceni odvodnit nataéeni akénich
filmii ideologickym obsahem jako napiiklad Retéz (Jiti Svoboda, 1981) a Mravenci
nesou smrt (Zbynék Brynych, 1985). V Ceskoslovensku byly oblibenym Zanrem spise
detektivky.

Koncem 80. let vznikly dva filmy, které se akénimu filmu dokézaly ptiblizit.
Prvnim z nich je film z vekslackého prostiedi Bony a Klid (Vit Olmer, 1987). Hrdinou
je mladik, ktery se dostal mezi prazské vekslaky a zacal vydélavat pékné penize, oviem
smycka se brzy zacne utahovat. Druhym snimkem, ktery do kategorie akénich filmt
spada témét beze zbytku je film Copak je to za vojdka... (Petr Tucek, 1987). V lehce
komedidlnim snimku bezpecnostni slozky potfadaji hon na vojdky, kterym byl za

uspésné navraceni na zékladnu sliben ,,opustak®.

8.2 Po rocel1989

Po péadu Zelezné opony se natocilo né€kolik pokusi o akéni film. Né&které se
snazily priblizit americkym akénim filmtim, jiné zvolily trochu jinou taktiku naopak se
priblizit ceskému divakovi: napt. Kamarad do deste Il - Pribeh z Brooklynu (Jaroslav
Soukup, 1992). Vétsina z nich ale pfili§ neuspéla. Mezi skutecné nepovedené snimky
patii: Kandrska spojka (Ivo Trajkov, 1993), Nahota na prodej (Vit Olmer, 1993), Horké
léto (Jan Barton, 1995) a parodie na Jamese Bonda, Jak ukrdst Dagmaru (Jaroslav
Soukup, 2001). O néco lépe dopadl film z kaskadérského prostiedi Cesta peklem
(Martin Holly ml., 1995).
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Nejveétsim uskalim, se kterym se museji akéni filmy u nas vypotadat, je fakt, ze
v Ceské republice se stale hrdinstvi piili§ neocefiuje. Nase spole¢nost neocefiuje ani
opravdové hrdiny tak, jak by si zaslouzili. Nemame hrdiny skutecné a tézko jim potom
prat ve filmu. Pro¢ tomu tak je, to by bylo na samostatnou praci. Faktem je, Ze Cesky
akeéni film stale hleda svého hrdinu. A pokud uz jej najde, je jim bud’ zlo¢inec, nebo
kategorie spadaji. Oba jsou nato¢eny na motivy skute¢nych piibéhi. Prvni z nich je film
Sametovi vrazi (Jiti Svoboda, 2005), ktery li¢i okolnosti tzv. ,,Orlickych vrazd*
a ukazuje, jak vypadalo porevolu¢ni podnikani v nové demokratické zemi. Druhym
realizovanym akcénim filmem je Kajinek (Petr Jakl ml., 2010). Kajinek spliiuje beze
zbytku to, co bychom ocekavali od akéniho filmu. Obsahuje prestielky, honicky
i kaskadérské kousky, které se s vyrazné¢ nakladngjSimi americkymi filmy samoziejmé
nemohou rovnat. Avsak Kajinek ukazuje, Ze i u nas mize vzniknout uspésny akéni film,
ktery naplni pokladny kin. Kajinek mél také velice dobrou reklamni kampan, ktera
tuzemskym filmim ¢asto schazi. Mnohdy se o velmi kvalitnich snimcich dozviddme az
pfi udileni vyro¢nich filmovych cen.

Jesté jeden zajimavy snimek stoji za zminku. Je jim dobrodruzny film Na viastni
nebezpeci (Filip Renc¢, 2007), ktery se odehrava na divoké rumunské fece a nabizi
n¢kolik akénich scén na divoké vodé. Spise jej ale mizeme zaradit do kategorie pokust
o akéni film. Cesti filmaii se snaZi o autorsky piistup, pokouseji se piesahnout Zzanr

a najit vlastni cestu, kterd vSak byva zavadéjici.

63



9 ROZBOR KONKRETNIHO FILMU

Skyfall (Sam Mendes, 2012)

Namét necerpa z dila Ian Fleminga, inspirace Bondovymi romany je pouze
volna. Také nazev Skyfall nema piedlohu ve Flemingovych dilech. Scénaf napsali jiz
zkuSeni scénaristé Bondovek Neal Purvis, Robert Wade, ve spolupraci s Johnem
Loganem. Scénaristé porusili nepsané pravidlo, ze o Bondové minulosti se nemluvi.
Dozviddme se toho nebyvale mnoho. Bond je Skot a nabizi se odkaz na stejny ptivod
prvniho predstavitele Seana Conneryho. Bond vyriistal ve Skotsku na panstvi, které se
jmenuje Skyfall, kde to nenavidél. V détstvi mu zemieli rodi¢e a jeho to velice
poznamenalo.

Velky prostor v tomto filmu dostala postava M. Ve starSich Bondovkach postava
vedlejsi, ktera ziskavala s nastupem Judi Dench prostoru stale vice. Ve Skyfall se cely
d¢j toci praveé okolo ni. Naproti tomu tradi¢ni postava Bond girl ma ve filmu velice
maly prostor. Misto vedle Bonda je jen jedno a to zaujima M. Bond si je ve Skyfall
s M mnohem bliZ8i, neZ v jinych filmech, ale pfesto zlistava britsky odméteny.

Scénaristé ozivili dvé klasické postavy, které v poslednich dvou filmech
chybély. Prvni z nich je sleéna Moneypenny. Od prvniho filmu Dr. No az po film Dnes
neumirej to byla sekretaika Bondova §éfa, pozdéji $éfky, M. Od pocatku série je to Zena
stvofena pro kancelafskou praci. Scénaristé uplatnili emancipac¢ni posun. Skyfall ji
predstavuje jako tajnou agentku. To, Ze jde o Moneypenny, se dozvime az na konci
filmu, kdy se stavéa sekretaikou nového M. Uvod filmu nazormné ukazuje, pro¢ se tomu
tak stalo. Moneypenny nékolikrat chybuje. Pii automobilové honicce urazi obé zpétna
zrcatka, prevrati a naboura civilni automobily. Korunu vSemu nasadi, kdyz misto
nepratelského agenta stieli a malem zabije samotného Bonda. Druhou postavou, kterou
scénaristé privedli zpét k zivotu je Q, ktery se naposledy objevil, ve filmu Dnes
neumirej, ve kterém John Cleese nahradil dlouholetého piedstavitele Desmonda
Llewelina, ktery zemiel. Role jiZ neni koncipovana jako ztfestény stafik s dokonalymi
technickymi vynalezy. Q je mlady ,,ajtak* a zbrojni expert, kterého Bond kvuli jeho
mladi pfili§ nerespektuje, v celé sérii tomu bylo naopak. Q Bonda nevybavi

nadpozemskymi vynalezy, ale redlnou pistoli, kterd ma senzory reagujici na otisky prsta
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majitele. V poslednich filmech je trend série jasny: Drzet se co mozna nejblize realite.
Nebyvaly prostor dostal v tomto filmu Londyn a dulezitou Glohu Skotsko, kde se
odehrava finale. Netradi¢né se odehrava na tzemi Velké Britanie.

Rezie se ujal oscarovy rezisér Sam Mendes, ktery ukazuje, Ze opravdu dobry
rezisér ak¢nich filma, by mél mit za sebou i jiné zanry. Nekteré scény jsou velkolepé,
jiné naopak velice niterné a komorni. Na Bonda aZ neobvykle. Uvod filmu je opravdu
strhujici. Jiz piedtitulkova sekvence ukazuje, jak se série za 50 let své existence
proménila. Od Spionazniho romanu se posunula k akénimu filmu. Nabizi, vedle
automobilové honicky, Bonda prohéanéjiciho se na motorce po stiechich domu
a bojujiciho na stfeSe vlaku. Bond v prvni scéné fesi, zda da prednost zachrané
umirajiciho kolegy, nebo Gspéchu mise. Nakonec dostane rozkazem, kolegu nechat jeho
osudu. Stejny motiv se ve filmu objevi jeSté dvakrat. Podruhé je tomu hned vzapéti.
Bond bojuje na vySe zminéné stfese vlaku. M rozkaze Moneypenny, aby vystielila na
jeho protivnika, ktery ma u sebe jména tajnych agentd, ackoliv hrozi, ze bude zasazen
sdm Bond. Moneypenny misto agenta, sestieli Bonda ze sttechy vlaku a zdanlivé mrtvy
Bond se pak zfiti z obrovské vysky do feky.

Po titulcich je sice Bond naZivu, ale zobrazen na nejvétSim dné, na jakém kdy
v sérii byl. Nikdy ho filmafi nezachytili tak jako tentokrat. Bond se upiji v alkoholu a je
z n&] naprosta troska. Ani po smrti milované Zeny, ani po 18 mésicich v korejském
vézeni, kde by ho pravdépodobné nechala MI6 zemfit, kdyby se nerozneslo, Ze
promluvil, nevypadal takhle. Nebyl totiZ zlomeny duchem. Véd¢l, ze to, nebo jesté néco
horsiho se mu miZze v této branzi stat. Na pocatku tohoto dilu zlomeny je. Bond neni
nastvany kvili postieleni samotnému, ale kvili tomu, ze mu M nevéfila, Ze situaci
zvladne. Celd MI6 je ovSem v kritické situaci a po utoku na jeji sidlo, ktery Bond vidi
ve zpravach b&hem navstévy baru, si uvédomi, Ze ho potiebuji. I pfes to, Ze zaostava
prakticky ve vSech testech, M ho posle zpét do akce. Tim da najevo, Ze si uvédomila
svou chybu a vraci mu ztracenou diivéru.

Hlavnim padouchem je byvaly agent 00, ktery se msti za to, Ze byl vydan na
pospas muceni, cemuz Bond dobie rozumi, ale zaroven ziistava loajalni vici své vlasti.
Je to jiz potteti, kdy se v tomto filmu opakuje stejny motiv, kdy M obétuje agenta
v zajmu akce. Je mozné, Ze tento nekompromisni pfistup k agentim odejde spole¢né

S ni, nebo tomu bude naopak.
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Vyvrcholeni celého filmu se odehrava na panstvi Skyfall. A odehrava se vskutku
nezvykle. Bond nedobyva protivnikovo sidlo, vozidlo nebo vesmirnou stanici. Naopak
je to Bond, kdo je zabarikadovany ve svém rodném domé¢, ze vSech sil brani M pied
padlym agentem a jeho pocetnym doprovodem. Piesto, ze se snazi ze vSech sil a agenta
zneskodni, film nabizi jeden z nejnecekanégjSich konct, smrt M. Po smrti Bondovy Zeny
ve filmu V tajné sluzbé Jejiho velicenstva, je to podruhé, kdy film skonci tragicky pro
jednu z hlavnich kladnych postav. V Uuplném zavéru filmu se objevi novy M. Poprvé se
obsazeni nékteré postavy méni piimo v pritbéhu filmu.

Nova bondovka zaznamenala znac¢ny uspéch. Lze oCekavat, ze dalsi pokracovani
se ubere podobnou cestou, ktera se bude drzet co nejvice reality. Je jisté, Ze na sebe

nenecha dlouho ¢éekat.
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ZAVER

Cilem této prace bylo pfehledn¢ zmapovat problematiku filmovych zanrt se
zvlastnim ztetelem na akcni film. O Zanrech toho bylo hodné napséno, ale informace
jsou velice kusé a neptehledné. Teoretici a filmovi kritici nahliZeji na filmovy zanr spiSe
z roviny teoreticky-filosofické. Tyto $irsi pohledy jsou zasazeny do celospolecenskych
kontext a vypovidaji nam nejen o vyvoji kinematografie a zanru, ale i o spole¢nosti
jako takové. Na druhé strané této Skaly stoji distributofi filma, kteti potfebuji urcit dany
zanr u konkrétniho filmu. VSichni chtéji totéz, ale mezi jejich pfistupy je diametralni
rozdil.

Tato prace proto podava Siroky pohled na problematiku filmovych zanrt od
teoretickych koncepci, ptfes aplikace, az ke konkrétnim ptipadim. Ptes analyzu,
probihajici v nékolika horizontalnich a vertikdlnich rovinach, dochdzi k urcité syntéze.

V prvni horizontdlni roviné¢ — teoretické, jsou zmapovany pohledy na
problematiku a definice zanri, od obecnych az ke zcela konkrétnim jednotlivym
zanrum, véetné definice Zanru akcni film.

Ve druhé roviné — tviirci sami hodnoti, jestli je pro né¢ vyhodné&jsi ptiklonit se
Kk zanrovému nebo autorskému filmu. Stavaji se stoupenci zanrové teorie nebo autorské
teorie. Tvirci akénich filmu se spiSe priklanéji k zanrové teorii.

Ve tieti roviné — probihd interakce mezi zdméry tviirct a divackym ocekavanim.
U zanrovych filma by méla tato interakce probihat hladce. Akéni film vzniké pro svého
divaka a divak ocekava sviyj akéni film.

V prvni vertikdlni roviné — vznikd novy zanr a to bud’ teoreticky, na zékladé
pfedem dané kategorie, nebo historicky, kdy po vzniku urcité mnoziny filml jsou
vygenerovany spolecné znaky, a je ustanoven novy zanr. Nékteré Zanry zlstavaji jako
stalice, ale jiné zanikaji. Zanr akéni film vznikl historicky a svoje misto mezi Zanry si
stale drzi.

Ve druhé rovin€ — stavajici zanr stoupa ¢i klesd v oblibé. V jistém obdobi se
uréity zanr stane dominantnim. V jiném obdobi se filmy tohoto Zanru téméf neto&i. Zanr
akéni film dominoval filmové tvorbé v 80. a 90. letech. Diky sérii pokradovani si

V popularité drzi slusné misto, i kdyZ kulminaci uz ma za sebou.
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Ve tieti roviné — zanr nevypovida nic o kvalité filmu. V kategorii jednoho zanru
muzeme najit filmy vyborné i Spatné. Mezi akénimi filmy nalezneme velké rozdily
v kvalité jednotlivych filmu, od Spickového akéniho thrilleru az po ,,béCkovy* akéni
thriller.

Tyto ptiklady ndm jasné dokazuji, ze filmovy Zanr je kategorie, kterou je nutné
zkoumat v pohybu. Hypotéza, Ze se jedna o dynamickou kategorii, se tedy potvrdila.

Déle tato prace podrobné¢ zkouma konkrétni oblasti, spojené s akénim filmem.
PtedevSim si v§ima témat a typologie akénich filml. Podrobné se zabyvé filmovym
jazykem a vyznamem zvlastnich efekti. Velka pozornost je vénovana vyznamnym
svétovym tvircim akénich filmi a jejich dilim. Fenomén James Bond, ktery je uz
padesat let stale stejny, a ptece vzdycky jiny, si zaslouZenég ziskal velky prostor.

Masové kultura, masové publikum a postaveni filmu v rdmci masové kultury, se
staly pfedmétem dalSiho studia. Nasleduje charakteristika divaka ak¢énich filma a také
vize postaveni masové kultury v dobé¢ postmodernismu. Pozornost je vénovéana
i novému zpisobu financovani akénich filmu. Na konci prace je podrobné rozebran film
Skyfall.

Je Zanr narodni? Tuto otazku se nepodafilo uspokojivé zodpoveédét. Bylo by jisté
pfinosné podobnym podrobnym zpiisobem zpracovat i dalsi Zanry nejenom akéni film.
Vynotuji se 1 dal§i naméty ke zpracovani, napt.: Jsou Zanry genderové? Témto otazkdm
by bylo jisté ti€elné vénovat pozornost, jejich feseni by vSak presdhlo rdmec této prace.

Prace zmapovala problematiku vzniku a vyvoje filmovych Zanri se zaméfenim
na akéni film. Byla vytvofena typologie akénich filmi, véetné doloZenych konkrétnich
ptipadl jednotlivych dé€l, a vznikla definice Zanru akéni film. Byly popsany

charakteristické znaky ak¢niho filmu, véetné specifickych prvki filmového jazyka.
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PRILOHY

Piiloha A — Drsny Harry

Obr. 1 — Zdroj: Drsny Harry [onling]. [cit. 2013-03-25]. Dostupné z:
http://media.televize.cz/film/x6mx3pb1kk5f.jpg

Priloha B — Rambo

Obr. 2 — Zdroj: Rambo [online]. [cit. 2013-03-25]. Dostupné z:
http://s3.amazonaws.com/rapgenius/1337743560_rambo.jpg



Priloha C — Indiana Jones
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Obr. 3 — Zdroj: Indiana Jones [online]. [cit. 2013-03-25]. Dostupné z: http://cdn-

media.hollywood.com/images/l/indiana-jones.jpg

Piiloha D — James Bond

Obr. 4 — Zdroj: James Bond [online]. [cit. 2013-03-25]. Dostupné z:

http://images.askmen.com/top_10/entertainment/top-10-james-bond-movies_flash.jpg



Piiloha E — Smrtonosna past

Obr. 5 — Zdroj: Smrtonosnd past [online]. [cit. 2013-03-25]. Dostupné z: http://cultspark.com/wp-
content/uploads/2013/02/Die-Hard-McClane.jpg

Priloha F — 2012
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Obr. 6 — Zdroj: 2012 [online]. [cit. 2013-03-25]. Dostupné z: http://www.sabotagetimes.com/wp-
content/uploads/film-2012-3.jpg



Priloha G — Uprchlik

Obr. 7 — Zdroj: Uprchlik [online]. [cit. 2013-03-25]. Dostupné z:
http://brightlightsfilm.com/20/20_images/fugitive_head.jpg

Priloha H — Vetrelci

Obr. 8 — Zdroj: Vetrelci [online]. [cit. 2013-03-25]. Dostupné z: http://hdmag.cz/files/images/aliens-
010.jpg



Priloha CH — Terminator
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Obr. 9 — Zdroj: Termindtor [online]. [cit. 2013-03-25]. Dostupné z: http://img.mf.cz/594/771/2-
terminator.jpg

Priloha | — Muzi v ¢erném

© Sony Pictures

Obr. 10 — Zdroj: Muzi v ¢erném [online]. [cit. 2013-03-25]. Dostupné z:
http://i.dailymail.co.uk/i/pix/2011/12/12/article-0-OF26BF7400000578-39_634x368.jpg



Piiloha J — Mistriiv syn

Obr. 11 — Zdroj: Mistritv syn [online]. [cit. 2013-03-25]. Dostupné z:
http://www.lovehkfilm.com/reviews_2/ab5734/drunken_master.jpg

Priloha K — X-Men

Obr. 12 — Zdroj: X-Men [online]. [cit. 2013-03-25]. Dostupné z:
http://www.forafewmoviesmore.com/wp-content/uploads/2012/11/x-menleather7.jpeg
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