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Uvod

Za téma bakalaiské prace jsem zvolila komparaci roméanu Sifia mistra Leonarda (The
Da Vinci Code) od amerického spisovatele Dana Browna se stejnojmennou filmovou
adaptaci od reziséra Rona Howarda. Kniha je dobrodruzny roman s fantasy prvky,
odehravajici se v pfitomnosti. Vysla v roce 2003, v roce 2005 ziskala titul kniha roku®
a patii mezi nejprodavang;si tituly 21. stoleti.?

Tento film jsem zvolila z velké ¢asti kvili zajimavému namétu, vzajemnému
propojeni zanrt a riznorodosti témat, o kterych pojednava. Sifia mistra Leonarda se
sice primarné zamé&fuje na vyieseni ,,hadanky* ohledné Svatého gralu, mimo to ale
fesi také vrazdu a nasledné i ulohu Zeny v nejznaméj$im ptribéhu na svété. Roman
samotny se totiz zaklada na myslence, ze se Jezi§ Kristus nejen ozenil, ale mél také
vlastni déti. Zpochybiiuje tak Kristovo bozstvi, coz vyvolalo znacnou nelibost
Vatikanu a Anglikanské cirkve. Tato teorie o historickém vyznamu Zeny je ve filmu
velmi jasn¢ zdlraznéna, jelikoz se stava klicovou pro odpovéd’ na otazku, co ve
skute¢nosti je Svaty gral. Patfim mezi skupinu lidi, kterd nejprve vidéla film a az poté
si precetla roman. I ptes to stale povazuji filmovou adaptaci za povedenou.

Filmova adaptace méla svou premiéru na filmovém festivalu v Cannes v roce
2006 v ¢ele s rezisérem Ronem Howardem. I kdyz se film drzi pfedlohy, kritici byli
skepticti. Zaporné reakce se tykaly hlavné pfilis§ rychlého spadu udalosti, zahlcenosti
informacemi a slozitych dialogi. Na slozité vyjadifovani poukazuje napiiklad recenze
A. 0. Scotta.® Brown podle n&j pouziva angli¢tinu takovym zptisobem, ktery lichoti
pouze knizni podob&.* Na nadbytecnost a formulaci informaci reagovali napiiklad
Jan Pomuk Stépe’mek a Marek Dvotacek®: ,,Howard se drzi pravidel zanru a disledné
je bez vétsich prehmatti dodrzuje, na druhou stranu se pod tihou vSech motivl

a informaci, které se na divdka od zacatku vyvali, uchyluje k bezbarvé standardni

1 British Book Awards (Book of the Year), 2005.

2 ELITE Custom Writing Service. Best Selling Books of the 21st Century. Elitewritings [online] 18. 7.
2017. [cit. 2020-01-19]. Dostupné z: <https://elitewritings.com/blog/best-selling-books-of-21st-
century.html.

3 Filmovy kritik New York Times.

4SCOTT, Anthony Oliver. 'Da Vinci Code' That Takes Longer to Watch than Read. The New York Times
[online] 18. 5. 2006. [cit. 2020-01-22].

Dostupné z: https://www.nytimes.com/2006/05/18/movies/18code.html.

5 DVORACEK, Marek, STEPANEK, Pomuk Jan. RECENZE: Sifra mistra Leonarda, prihledna a sterilni.
iDnes.cz [online] 17. 5. 2006. [cit. 2020-01-22].

Dostupné z: https://www.idnes.cz/kultura/film-televize/
recenze-sifra-mistra-leonarda-pruhledna-a-sterilni.A060517_144627_show_recenze_kot.



ruting.“® Negativni ohlasy kritikii vSak neovlivnily fady fanouskd v kinech a Sifra
mistra Leonarda se stala patym nejvydéleénéjsim filmem roku 2006.”

V praci se zamé&fim konkrétné na proces adaptace, ktery ve své studii Novel
to Film: An introduction to the theory of adaptation® popisuje australsky autor Brian
McFarlane. Studie se zabyva problematikou filmovych adaptaci a jejich
porovndvanim s kniznimi ptedlohami. Cilem tohoto textu vSak neni kritizovat ob¢
dila a hledat jejich pozitivni a negativni stranky ¢i srovnavat, zda se filmova adaptace
piesné drzi své predlohy. Cilem je porovnat ob¢ jako samostatna dila, ktera vSak maji
stejny narativni zéklad. Dale se prace zaméfi na to, jakym zplsobem byly knizni
prvky pfeneseny do filmového média.

Teoreticka ¢ast bakalatské prace vyuzije dvouélenny adaptaéni model Briana
McFarlana, zvefejnény Vv jeho knize Novel to film. Autor vénuje pozornost
strukturnim prvkim, které do adaptace pienesl jeji tviirce. Tato bakalafska prace si
klade za cil popsat, jakym zptisobem byl literarni text pfeveden do filmového média.
Dalsim z cilii bude pokusit se vysvétlit, pro¢ nékteré zapletky nebyly prevedeny do
filmové podoby. Je nutné si uvédomit, ze filmova adaptace nemtize zcela obsahnout
jeji predlohu, nebot’ je omezena Easovou stopazi. Cést publika seznamena s literarni
piedlohou si pod filmovym zpracovanim piedstavuje naprostou kopii knihy.
Netoleruji odchylky ve vypravéni, ¢i nepfesnost tim spise, jedna-li se o popularni
nebo dokonce klasické dilo. Je nutné zdiraznit, Ze kazdy Ctendf ma svoji vlastni
predstavivost, ktera je zavisla na subjektivnich zkusenostech.

Cteny roman dava moznost tuto predstavivost plné vyuzit. Tento fakt velmi
dobie vystihl Christian Metz: ,,Ctenaf ne vzdy najde svij film, protoZe to, co ma pied

sebou v aktudlnim filmu, je fantazie nékoho jiného.*

6 Tamtéz, [cit. 2020-01-22].

7 Prispévatelé Wikipedie. Sifra mistra Leonarda (film) [online]. Wikipedie: Oteviena encyklopedie.
€2020. Datum posledni revize 26. 4. 2020. [cit. 2020-01-29]

Dostupné z: https://cs.wikipedia.org/wiki/%C5%A0ifra_mistra_Leonarda_(film).

8 MCFARLANE, Brian. Novel to film: An Introduction to the Theory of Adaptation. New York: Oxford
University Press, 1996. ISBN 01-987-1150-6.

9 METZ, Christian. Imagindrni signifikant: Psychoanalyza a film. Praha: Cesky filmovy Ustav, 1991. s.
12. ISBN 8070040645.
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1  Vyhodnoceni literatury

Odborna literatura, ktera je v soucasné dobé k dispozici, neobsahuje ¢lanky ani
prameny, které by se konkrétné zaméiovaly na Brownovu Sifiu mistra Leonarda
z hlediska komparace. Figuruje pouze V publicistickych ¢lancich, jako jsou
komentaie, kritika a recenze. Studie, které se daji povazovat za odborné, se zamétuji
predevsim na historické nesrovnalosti, picklady do Cestiny ¢i rozebiraji jednotliva
fakta. Souvisi vétsinou s konkrétnim fenoménem zminénym ve filmu ¢i knize,
ku piikladu ptivodnim ucelem vzniku Radu templafi, organizaci Opus Dei a dalsi.
Jiné prace se zamé&tuji na zobrazeni nabozenstvi a jeji symboliky v popkultufe, kde
literarni dilo pouzivaji jen jako ptiklad, ¢i rozebiraji konkrétni artefakty, kterym autor
vtiskl ur¢ité vyznamy. Jako piiklad je mozno uvést ¢lanek ,,From Middlemarch To
The Da Vinci Code: Portrayals of Religious Studies in Popular Culture“!, kde se
autofi vénuji pouze vyobrazeni postavy Roberta Langdona jako profesora
symbologie.** Zadna z nalezenych praci se pfimo nezabyva komparaci romanové
predlohy a filmové adaptace. Tato bakalatrska prace tedy hodla doplnit mezeru tim,
ze se jako prvni akademicky text zamé#i na komparaci filmu s ptedlohou. Vzhledem
k nedostatku piedmétné literatury budu pro komparaci Cerpat pouze z literatury
metodologické. Analytickou i metodologickou ¢ast Cerpam piedevsim ze studie
Briana McFarlana. On sam se ve své praci odkazuje na jina dila, ktera vyuziva pro
identifikaci narativnich funkei, koda a dalSich ustanovenych pojmd.

Jak jsem jiz uvedla, zakladnim textem pro mou praci je McFarlanova studie
Novel to Film: An Introduction to the Theory of Adaptation!? ustanovujici
metodologii a zakladni terminy pro komparativni analyzu, kterou jiz pfed nim popsal
literarni teoretik Roland Barthes. Kniha je pro komparaci zasadni, jelikoz pomize
rozpoznat sféry vhodné pro proces adaptace, transfer a vaze se na filmové médium.

DalS§im vyuzitym textem bude Barthesova studie v ¢eském piekladu pod

nazvem Znak, struktura, vypraveni: Vybor praci francouzského strukturalismu.*®

10 COLLINS, Brian a TOBEY, Kristen. From Middlemarch to The Da Vinci Code: Portrayals of Religious
Studies in Popular Culture. Religious Studies Review [online]. 2018, 44(2), s. 173-182.
[cit. 2020-01-25]. DOI: 10.1111/rsr.13420. ISSN 0319485X.
11y &lanku je téZ uvedeno, Ze nic takového jako pfedmét symbologie ve skutenosti na Harvardu
neexistuje.
12 MCFARLANE, cit. 8.
13 BARTHES, Roland. Znak, struktura, vyprdvéni: vybor praci francouzského strukturalismu. KYLOUSEK
Petr. (ed.), preloZil Jaroslav FRYCER. Brno: Host, 2002.
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Tento text vyuziji jako dopliujici material k McFarlanové studii. Lze tak ptedejit
nedorozuménim pfi piekladu textu prace, ze které vychazim, a rovnéz spravné
pochopit souvislosti mezi zavedenymi pojmy, jejich funkcemi i uzivanim.

Umeni filmu'* Davida Bordwella a Kristin Thompson poskytne metodu
a terminy K filmové analyze, jez budou zapotiebi pii zkoumani mizanscény, zvuku,
kamery, stfihu, a obecné vsech prvku vyuzitych ve filmovém médiu. Kniha je
obsahla, poskytuje nejen historicky, ale i kulturni kontext. V praktické ¢asti vSak tyto

informace vyhodnocovany nebudou.

14 BORDWELL, David a Kristin THOMPSON. Uméni filmu: Uvod do studia formy a stylu. V Praze:
Nakladatelstvi Akademie muzickych uméni, 2011. ISBN 978-80-7331-217-6.
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2 Metodologie

Na tvodnich strankach své knihy Novel to film, vydané v roce 1996, se McFarlane
pozastavuje nad tim, jak malou pozornost adaptacni procesy poutaji, obzvlast je-li
brano v uvahu, kolik literarnich adaptaci uz ve filmovém médiu vzniklo.*® Na stejny
fakt poukazal i Morris Beja uz v roce 1979: ,,0d vzniku Cen akademie na prelomu
roku 1927-8 ziskaly adaptace tfi ¢tvrtiny cen za nejlepsi film. !0

Jako moZznou pficinu nizké popularity filmovych adaptaci u kritikl1 i publika
1ze pokladat fakt, ze spolecnost az do sedmdesatych let povazovala filmové adaptace
adaptace vétSinou jen podtrhly originalitu tisténych textd, ¢imz potvrzovaly
,nadiazenost a nezfilmovatelnost literatury*.*® Dal§im st&Zejnim ,,problémem* pro
fadu kritikh 1 divakd byla neuplnost filmového piepisu, jelikoz kvalita zpracované
adaptace je v tomto ptipadé posuzovana na zakladé vérnosti originalu.!® Je viak nutné
si uvédomit omezenou filmovou stopaz i rozpocet, tudiz je tfeba vypustit z filmu
nékterou zapletku, postavu ¢i pozménit konec pribéhu. Pohled na filmové adaptace
se zacal ménit az v 90. letech 20. stoleti, kdy se tento fenomén stal soucasti
badatelskych disciplin a stal se také popularnim v rAmci univerzitnich seminai.%

Thomas Leitch ve své rozsahlé antologii puvodnich eseji The Oxford
Handbook of Adaptation Studies rozdé€luje jednotlivé studie adaptaci podle ¢asového
hlediska na tfi kategorie. Prvni z nich se snazi vysvétlit, jakym zpiisobem se predmét
ptivodni adaptace vyvijel az do soucasné podoby.?! Jako nejvhodngjsiho predstavitele
zabyvajiciho se touto kategorii uvadi knihu Timothyho Corrigana Film and
Literature: An Introduction and Reader. Corrigan zde uvadi nékolik eseji o adaptaci

naptiklad od Vachela Lindsayho a pomoci dalSich eseji pokracuje az do soucasnosti.

15 MCFARLANE, cit. 8, s. 3.

16 BEJA, Morris. Film & literature. New York: Longman, 1979. s. 78, citovano v MCFARLANE, Novel to
film, s. 8.

17 BUBENICEK, Petr. Filmova adaptace: Hledani interdisciplindrniho dialogu. Hluminace: Casopis pro
teorii, historii a estetiku filmu. Praha: narodni filmovy archiv, 22/2010, ¢. 1.s. 7.

18 Tamtéz.

1 Tamtéz, s. 13.

20 Tamtéz, s. 8.

2L EITCH, Thomas M. The Oxford handbook of adaptation studies. New York: Oxford University Press,
2017, 1 online resource. Oxford handbooks [online]. s. 1-5. [cit. 2020-03-18]. ISBN 9780190657031.
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Druha kategorie naopak ptedstavuje nové eseje. Zabyva se soucCasnym
pohledem na obor a snaZi se sestavit jeho struény piehled.?? Jednim z nejvlivnéjsich
zastupcu této skupiny je George Bluestone, jehoz série studii ilustruji obecné zasady
adaptace. Také se s ostatnimi teoretiky, napiiklad se Seymourem Chatmanem,
shoduje v tom, ze ,,zakladni vyzvou pro adaptace je najit ekvivalenty v jednom
vyznamném systému pro znaky, které by se mohly zdat jedineéné v jiném systému*.?®
Toto obdobi zavrsuje studii Briana McFarlana Novel to film: An Introduction to The
Theory of Adaptation, ze které ve své praci vychazim. McFarlane se pfipojuje
k Bluestonovi a upousti od kritiky filmovych adaptaci z hlediska toho, zda piesné
odpovidaji své literarni predloze.

Tteti druh sbirek se soustiedi spiSe na budoucnost filmovych adaptaci v tom
smyslu, jakym smérem by se téma mélo ubirat. Timto smérem se vydaly Deborah
Cartmell a Alessandra Raengo ve své studii Literature and Film: A Guide to the
Theory and Practice of Film Adaptation. Dalsi studie v této kategorii nahlizi na
uzivani digitalnich technologii, naptiklad Lawrence Lessig.

George Bluestone v knize Novels into Film?* poukazuje na rozdil mezi
vizudlnim a psychickym vnimanim.?® To znamen4, jak jsem poznamenala vyse,
kazdy Clovek si vytvari sviij vlastni obraz na zaklade svych zkuSenosti a znalosti. Pti
¢teni textu tak vznikd unikétni podoba vypravéni, ktera presné odpovida predstavam
vytvofenym v hlavé kazdého jednotlivce. Dalo by se fici, Ze proto nejsou filmové
adaptace u Ctenail tak opévované. Sledovanim filmu jsou ,.donuceni akceptovat
predstavivost reziséra. Jejich vlastni pfedstava se vSak bude vzdy lisit. Dal$i problém
nastava, kdyz je ve filmu vypusténa ¢ast piib&hu, uvedend v knize. Ctenafi literarni
pfedlohy maji tendence hodnotit pouze fakt, zda se pfiblizuji originadlnimu
zpracovani. Jak jiz bylo zminéno na zacéatku kapitoly, pro reZiséra je nutnost pocitat
S filmovym rozpoctem, ktery je na rozdil od fantazie interpretované na papife,
omezeny. Dal$i omezeni pfedstavuje filmova stopaz. Film je oproti literatufe zhustén
a podléha kontrole. Mym cilem v této bakalaiské praci vsak neni hodnotit piedlohu

a vysledny film z hlediska kvality zpracovani. Zaméfuji se na to, jakym zptisobem

22 Tamtéz, s. 2.

23 Tamtés.

24 BLUESTONE, George. Novels into film. Berkeley: University of California Press, 1957, s. 47.
25V tomto pFipadé &teny text.
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byl text transformovan do filmové podoby a pokusim se objasnit, pro¢ byly nékteré
zapletky zcela vypustény.

Pro svoji praci budu vyuzivat adapta¢ni model, skladajici se ze dvou ¢lend.
Zminény model zkouma hlavni spole¢ny prvek jak pro roman, tak i pro film — pfibéh

neboli narativ.

2.1 Transfer, distribu¢ni a integra¢ni funkce

McFarlane skrz tento model rozdéluje medidlni prvky na transfer — prvky snadno
transponované zjednoho média do jiného, nezdvisle na jednom sémiotickém
systému. Patii sem chronologicky sled udalosti, jez se v pfibéhu odehravaji, tedy
fabule (narativ, ptibéh). Druhy oznacuje jako vypovidani, vysloveni (enunciation)
- predstavuje prvky, které je nutné adaptovat, protoze jsou naopak tzce spjaty se
sémiotickym systémem.? Jedn4 se tedy 0 viastni adaptaci, ktera tihne k syZetu neboli
zpusobu ztvarnéni déje jako celku. Tvirci pro n¢j tedy musi najit jiny zptisob
vyjadieni, jelikoz tyto prvky jsou typické pro literarni zpracovani. Tyto dva terminy
slouzi jako zakladni pro celou metodologii. McFarlane piejima terminologii od
Rolanda Barthese, piejaté pojmy vymezuje a aplikuje na filmové adaptace literarnich
predloh. Pojmy transfer a vlastni adaptace se ale zabyva podrobné&ji. Zaroven se drzi

Barthesova rozdéleni narativnich funkci na distribu¢ni a integrani.

Distribuéni funkce

Distribu¢ni funkce jsou oznacovany jako vlastni funkce (function propper), které
primarné funguji jako hybatelé d&je, tvoti piib¢h a postupuji za sebou textem. Jejich
funkce odpovida jednani, tvori tedy zaklad pro adaptaci. McFarlane dale tyto funkce
rozdé&luje na kardinalni funkce (také jadra) a katalyzatory.?” Tomuto d&leni podléhaji
zejména proto, Ze z hlediska dileZitosti nejsou na stejné vyznamové Grovni.?®
Kardinalni funkce predstavuji hlavni déjovou linku, ktera divaka provazi od zacatku
do konce. Katalyzatory tyto funkce doplnuji. Pfedstavuji drobné déje nebo ukony,

které se soustfedi kolem jadra, ale neovliviiuji ani nerusi osu vypravéni. Kardindlni

funkce jsou hlavnim aktérem déje, stavaji se tak prvnim predmétem pro transfer.

26 MICFARLANE, cit. 8, s. 20.
27 BARTHES, cit. 13, s. 20.
28 Tamtéz.
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Integraéni funkce

Tyto funkce jsou oznacovany jako indicie. Tato skupina zahrnuje ty jednotky, které
,,mohou byt naplnény pouze na trovni postav nebo vypravéni“.?® Jsou tedy dilezité
pro vyznam piib&éhu. Dokresluji informace o citech, utvafi jejich identitu, atmosféru
mista ¢i situace. Indicie jsou dale rozd€leny na dvé casti: Vlastni indicie
jako naptiklad atmosféru nebo povahu charakteru. Kvuli vagnosti téchto dat nelze
vlastni indicie pfenést do jiného média jinak nez vlastni adaptaci. Informanty jsou
,daje Cisté dané, 3! tedy ihned piipravené k transferu, protoze poskytuji jasné uréena
data jako jména, vek postavy a dalsi. Zjednodusen¢ feceno katalyzatory, informanty
a indicie jsou rozvijejicimi prvky pro kardindlni funkce, které jsou povazovany
za hlavniho hybatele d¢je.

Dal$im neopomenutelnym materidlem pro transfer se stavaji samotné postavy
piib&hu. McFarlane se v tomto sméru obraci na studii Morfologie pohdadky®? od
Vladimira Proppa. ,,Ve funkcich postav nalezneme dilezity a sjednocujici prvek, roli,
kterou v zapletce hraji.“3 Postava se tedy stava funkci, jestlize jeji jednani do piibéhu
zasahuje a je dulezitou soucasti pro dal§i posun ve vypravéni. Ve své praci se budu
analyzou postav v hlavnich rolich zabyvat ve ctvrté kapitole, protoZe je pro
komparaci dilezité zjistit, zda charakteristiky hlavnich postav zistaly i po transferu
zachovany. Mezi prvky ur¢ené pro proces transferu jsou psychologické vzorce.

Freudovské pojmy, jako je Oidiptiv komplex, ,hluboce podkresluji lidskou

......

riznych znazornéni*.%*

2 Tamtéy, s. 21.

30 Tamté?.

31 Tamtés, s. 22.

32 pPROPP, Vladimir Jakovl. Morfologie pohddky a jiné studie. H+H, 1999. ISBN 978-80-7319085-9.
33 MCFARLANE, cit. 8, s. 24.

34 Tamtéy, s. 25.
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2.2 Vlastni adaptace

Vlastni adaptace se zamétuje hlavné na indicie. Autor vsak podle vlastni adaptace
muze upravit 1 ty prvky, které jsou primarné ur¢eny pouze k transferu. Ve filmové
adaptaci mohou byt vSechny kardinalni funkce zachovany, stejné jako psychologické
VZorce, a presto se budou divakovi seznamenému s literarni predlohou jevit odligng.*
Zalezi na tom, jak velkou stopu po sobé¢ chce filmar zanechat. McFarlane upozoriiuje,
ze film na rozdil od literatury Cerpa soucasn¢ z n¢kolika znakovych systémii, a 1 kdyz
,prekryvajici se slovni ozna¢eni mize davat stejné informace, funkce se v kazdém
piipadé 1i8i*.*® Jako ptiklad uvadi slovo na strance knihy. Proti tomu slovo ve filmové
podobé mize byt ztvarnéno pomoci dopisu, novinového titulku, ¢i jinym zpiisobem.
Samotny znak ve filmu ma vysokou ikonicitu diky tomu, Ze neponechéava prostor pro
predstavivost.3” Jeho podoba je jasné urdena, stejné jako ¢as filmového vypravéni,
ktery je prezentovan okamzité, nezavisle na tom, zda filmatf vyuziva flashback,
flashforward nebo se snazi jinak narusit ¢i ozvlastnit vypraveci postup.

Ve tieti kapitole se budu v jednotlivych podkapitolach vénovat struktute
romanu 1 filmu, nastinim d& roméanové ptedlohy. Pro lepsi ptfehlednost vyuzivam
bodové oznaceni, které shrnuje i nékolik kapitol knihy v jednom bodé.

Ctvrta kapitola je vénovana transferu, kde se budu soustfedit na kardinalni
funkce knihy i adaptace. Jedna se o prvky, které se vétSinou od piedlohy nelisi, jelikoz
zachovavaji chronologickou navaznost ptibéhu. Soucasné porovnam tyto funkce
obou médii. Zminim také nesrovnalosti a doplnim informace, které nepodlehly
adaptacnimu procesu, ¢i se n¢jakym zptisobem lisi.

Nasledovat bude kapitola zahrnujici adaptaci a enunciaci, rozdélenou na
vypraveéce, kinematografické a zvukové kody, doplnéné o samostatny rozbor
zaveéreéné scény adaptace. Rozboru podlehnou prvky jako ramovani obrazu, stiih,
hudba, specidlni efekty, flashbacky a dalsi. Pfi popisu téchto prvka snimku vychézim

z neoformalistické analyzy Umeéni filmu od Davida Bordwella a Kristin Thompson.

35 Tamtéy, s. 26.
36 Tamtéz, s. 28.
37 MCFARLANE, cit. 8, s. 27.
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3 Nastinéni déje, struktury v romanové predloze

a filmové adaptaci

V néasledujicich kapitolach popiSu strukturu romanu, d€j a strukturu filmové
adaptace. Vzhledem k tomu, Ze se jedna o spletity piibéh, kde se velmi casto
méni mista a také se v kapitolach stiidaji postavy, jejich pohled na udalosti i jednani,
d¢j knizni predlohy popisu v jednotlivych bodech. Tento zplisob je dle mého nézoru
vyhodnéjsi z hlediska piehlednosti. V podkapitole ,,Struktura filmu® nastinim
pomoci piikladd nékteré zmény, které byly v adaptaci provedeny.

3.1 Struktura romanu

Kniha je rozdélena na prolog, sto Sest chronologicky setazenych kapitol, epilog
a Brownovo podékovani. Prolog ¢tenafe uvadi do aktudlniho déni v patfizském
Louvru, kde zanedlouho dojde k vrazdé tamniho muzejniho kuratora. Tato udalost se
stava pro syzet klicovou, protoze funguje jako spousté¢ piib&éhu. Cely text je
konstruovan celkem do tii rovin podle toho, ktera postava v ném zaujima hlavni roli.
hrdiny Roberta Langdona, ktery se pfedev§im snaZzi prokdzat svou nevinu. Zaroven
se vSak snazi rozlustit Sifru, kterou kurator zanechal ve snaze zachovat stiezené
tajemstvi dalsim. Jeho sd€leni se po par kapitolach stava tstfednim tématem piib&hu.
Druhou, soucasnou dé&jovou linkou je vysetfovani vrazdy z pohledu kriminalisty, pro
kterého je hlavnim cilem dopadeni vraha. Pro policejniho vySetfovatele se hlavnim
podezielym stava pravé Robert Langdon, jehoz jméno kurator zminil ve svych
poslednich vzkazech. SyZet dopliuje tieti d€jova linie, kterou zastupuje mnich Silas,
¢len prelatury katolické cirkve Opus Dei a zaroven vrah muzejniho kuratora, vedeny
biskupem Aringarosou. Vsechny tii linie se ke konci vzajemné protnou. Odehravaji
se ve stejny Cas, lisi se vSak v tom, ¢eho chtéji jednotlivé postavy dosahnout.

Syzet knihy se odehrava na pomérné kratké casové tisecce, v rozmezi Ctyt
dni. Béhem kratkého ¢asového intervalu dochazi ¢asto ke zménam lokace. Ptib¢h
zacina v Louvru, pokracuje napii¢ PafiZi a poté do jiné Casti Francie. Nasledné se

presouva do Londyna, Skotska, a nakonec se vraci zpét do Louvru.
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3.2 Déj v romanové predloze

Vzhledem ke spletitosti déje a Castému stiidani déjovych linii i lokaci popisu déj co
nejstruc¢néji v jednotlivych bodech. Bodové uspofadani tak bude piehlednéjsi. Popis
kazdé kapitoly zvlast’ by byl vzhledem k jejich poctu pftili§ podrobny a zdlouhavy,
proto nékteré body mnohdy obsahuji shrnuti i nékolika kapitol. Cisla mého d&leni
tudiz nekoresponduji s Cisly jednotlivych kapitol. Chronologické uspotadani vSak

zustava stejné jako v romanu.

Prolog

Pariz, muzeum Louvre, 22:46

Muzejni kurator Jacques Sauniére utika prostory muzea pted tajemnou postavou,
ktera mu vyhrozuje smrti, pokud mu nevyzradi jisté tajemstvi. Ten mu vSak prozradi
pfedem smluvenou lez, aby tajemstvi zlstalo za kazdou cenu V bezpeci. Albinsky
mnich postieli kuratora do bficha, ten pomalu umira. V poslednich chvilich se snazi

najit bezpecny zpusob, jak ono tajemstvi predat dal.

Strucny obsah déje

(1) Patiz, hotel Ritz, 1:30 v noci.

Telefon do Langdonova pokoje v Patizi. Langdon vzpomina na svou piednasku na
Americké univerzité v Patizi, ktera se konala pfedchozi vecer.

(2) Znova telefon. Do Langdonova pokoje vchazi porucik Collet. Informuje
Langdona, Ze kurator muzea je po smrti a zada jeho pomoc se symboly, nalezenymi
na misté ¢inu.

(3) Silas hovofi s jakymsi U¢itelem, pak provozuje sebemrskacstvi.

(4) Collet odvazi Langdona do Louvru, kde se setkava s kapitanem Fachem a spolu
odchazeji do Velké galerie na misto ¢inu. Béhem cesty jej zacina vyslychat.

(5) New York — Biskup Aringarosa z organizace Opus Dei naseda do letadla. Silas se
ve stejny Cas pripravuje na cestu do kostela Saint-Sulpice.

(6) Fache chce znat vyznam symbola a polohy mrtvého téla. Collet je béhem toho
odposlouchavé z kuratorovi kancelafe.

(7) Kostel Saint-Sulpice — sestra Sandrine zveda telefon. Hlas z telefonu zada, aby

okam?Zité vpustila hosta na prohlidku kostela.
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(8) Louvre — Langdon se snazi pochopit napisy na parketach. Kapitan mu ukazuje
nakreslenou kruznici kolem kuratorova téla, ktera kopiruje Da Vinciho Vitruviovu
figuru. Do Velké galerie vchazi Sophie Neveu z oddéleni kryptologie. Tvrdi, ze
rozlustila ¢iselny kod na parketach a dodava, ze Langdon ma vzkaz z americké
ambasady, ktery si ma naléhavé vyzvednout. Z telefonu Sophiin zaznamnik, kde mu
sdéluje, ze je ve velkém nebezpeci. Vysvétluje, ze je z této vrazdy podeziely. Bezu
Fache zjist'uje, Ze Sophii neposlala policie.

Langdon a Sophie se setkavaji na WC. Sophie mu sd€luje, Ze Sauniére byl
jejim dédeCkem a zad4 ho o pomoc s rozlusténim Sifer. Ten nakonec souhlasi. GPS
lokator z Langdonova saka vyhazuji ven z okna na korbu néaklad’aku, aby zmatli
policii. Policie sleduje viiz a dvojice tak mize opustit Louvre.

(9) Kostel Saint-Sulpice — Silas si prohlizi kostel a vzpomina na détstvi, Gték
z domova a z vézeni, uték do Spanélska a den, kdy poznal biskupa Aringarosu.
Mezitim — biskup v letadle telefonuje s Ucitelem.

Silas hleda na ptikaz Ucitele uhelny kdmen. Po chvili zjistuje, Ze to, co mu

povédél kurétor, byla lez. Radova sestra jej celou dobu pozoruje a je pfipravena splnit
kdysi udélené rozkazy.
(10) Langdon a Sophie vychazeji z Louvru. Langdon se v myslenkach ptemist'uje na
jednu ze svych piedndsek o Fibonacciho posloupnosti, diky ¢emuz rozlusti prvni
hadanku. Ta vede k Moné¢ Lise, ale Sophie tvrdi, ze dal si uz poradi. Langdonovi vsak
po cesté dochazi, ze zahadu Sophie nevyfesi sama a vraci se zpét za ni. Mona Lisa je
zavede opét k jednomu z obrazti Leonarda da Vinci. Za obrazem Sauniére schoval
kli¢. Langdon si uvédomuje, Ze Sophiin dédecek byl pravdépodobné c¢lenem
Prevorstvi sionského. Vydavaji se z muzea pry¢ smérem k americké ambasade.

Mezitim Silas v kostele Saint-Sulpice zavrazdi fadovou sestru Sandrine,
protoze se snazila zavolat pomoc a odmitla mu pomoci.

(11) Sophie béhem cesty popisuje, jak jednou pristihla svého dédeCka pii ji
neznamém ritualu. Cesta na ambasadu je obklicend a dochéazi k honicce s policii.
Sophie pak podplati taxikaie, aby odjel s jejim autem pry¢. Na nadrazi kupuji listky
na vlak z Pafize a mifi jinym taxikem pres Boulofisky lesik do §vycarské banky.
Langdon Sophii vypravi o vS§em, co néjakym zplisobem souvisi s Pfevorstvim.

(12) V bance se snazi pfijit na Cislo G¢tu, bez kterého jim nemize byt vydan obsah

Sauniérovy schranky. Pfijdou na to, ze se jedna o Cislo z muzea, znazornujici
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Fibonacciho posloupnost. Ze schranky vyzvedavaji krabicku se symbolem Svatého
gralu. Vratny v bance je vSak nahlasuje policii, a tak prchaji v obrnéném voze
s pomoci bankovniho feditele. Sophie a Langdon zatim oteviraji schranku.
V krabi¢ce se nachazi kryptex.*® Nez se jim ho viak podaii oteviit, vyhani je feditel
Z auta, nebot’ je ma za zlod¢je.

(13) Dvojici se opét podafi utéct a obrnénym vozem mifi k Leighu Teabingovi,
odbornikovi na Pievorstvi. Ten Sophii podrobné vysvétluje, jak vlastné vzniklo

kiestanstvi a skrze hadanky se ji snazi sdélit, co to podle ngj je Svaty gral.®®

Vypravi
o kultu Zenstvi, jeho symbolech i o tom, jak do vSeho zapada pravé Leonardo da
Vinci.

(14) Policie dostava tip, kde by se Langdon se Sophii mohli skryvat a vyrazi na misto.
(15) Sluha Teabinga upozoriiuje, Ze je po jejich navstéve vyhlasené policejni patrani.
Teabing chce, aby sidlo okamzité opustili. Langdon se tedy rozhodne ukazat mu
uhelny kamen. Sophie vysvétluje, kdo byl jeji dédecek a také ze vSichni ostatni
sénéchaux“® jsou mrtvi. Silas posloucha jejich rozhovor a vkrada se dovnit.

(16) Porucik Collet mezitim obkli¢i Teabingovo sidlo. Béhem ¢ekani na kapitana
Fache si zacina uvédomovat, ze Langdon jako vrah nedava smysl. Je také dost
nepravdépodobné, aby mu pomadhala vnucka zavrazdéného. Bezu Fache mezitim
informuje Aringarosu o pribchu vySetfovani.

(16) Langdon Teabingovi ukazuje truhlu suhelnym kamenem. Vzapéti je ale
ptekvapuje Silas se zbrani v ruce a dozaduje se truhly. Trojici se podaii Silase
piremoct. V dalce uz vidi piijizdét policii. Opét se jim podaii uprchnout. Tentokrat
mifi na soukromé letiste, ze kterého mifi Teabingovym letadlem do Anglie.

(17) Na cesté do Anglie — Langdonovi se podaii vyfesit kryptex. V ném je ale ukryt
dalsi kryptex. Kdyz se letadlo pfistava, uz na né ¢eka policie. Teabingovi se ale podafi
vSechny oklamat a trojice se tak bezpeéné vydava do Temple Church, kde hledaji
hrob rytife z ndpovédy, aby rozlustili druhy kryptex. Ministrant jim vSak povi, Ze

rytifi v kostele jsou pouze sochy. Jsou na Spatném misté.

38 Valec, ktery jde otevfit pouze sestavenim spravného slova na vnéjsi strané vélce. Pokud by se jej
nékdo snazil otevfit nasilim, praskne uvnitf ampule s octem a obsah znici.

39 podle Teabinga Svaty grél pfedstavuje spojeni Krista s MaFi Magdalénou, tedy jejich potomky, které
ma Prevorstvi sionské chranit spolecné s jejimi ostatky pred katolickou cirkvi.

40 Strazci tajemstvi.
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(18) Teabingiiv sluha rozvazuje Silase. Tvrdi, Ze také pracuje pro Ucitele. Odchézeji
spolu do kostela, kde Silas trojici ptfepadne. Uhelny kamen vyda jen, kdyz nikomu
neublizi.

(19) Bezu Fache pfiléta do Londyna a od biskupa Aringarosi se dozvida o Silasovi.
Porucik Collet mezitim zjisti, Ze odposlouchavaci zatizeni v Teabingové domé bylo
umisténo do pracovny Jacquese Sauniére.

(20) Langdon nakonec Silasovi pifedava kryptex, Teabinga si ale berou jako rukojmi.
Langdon a Spohie jsou opét sami. Mifi do Kings College, kde se snazi verSe hadanky
vylustit s pomoci pocitace v knihovné. Cestou Sophie vola na policii a chce nahlasit
unos, protoze uz nevidi jiné vychodisko. Telefon zveda kapitan Fache, a omlouva se
ji za svij omyl.

(21) Sluha odvazi Silase na londynskou pobocku Opus Dei a vydava se za Ucitelem,
ktery jej na misté setkani otravi. Pak se vydava do Westminsterského opatstvi za
Sophii a Robertem, kde se nachazi hrobku spravného rytite.

(22) V knihovné se zatim podafilo vyfteSit hadanku a dvojice je na cesté do
Westminsterského opatstvi.

(23) Silasovi dochazi, ze byl udan policii. Prcha tedy ze svého pokoje a dojde i na
prestielku, do niz se vSak dostava i biskup Aringarosa, ktery je v tom zmatku
posttelen prave Silasem.

(24) Ucitel nechava v Newtonové hrobce vzkaz pro Sophii a Roberta. Dvojice
vychazi pies nadvoii smérem do kaple a v tu chvili se objevuje Teabing s revolverem
v ruce. Dochazi jim, ze Ucitel je ve skuteCnosti sam Teabing. Prozrazuje Sophii
pravdu o smrti jejich rodic¢i a od Roberta zada kli¢ k otevieni kryptexu.

(25) Silas nese Aringarosu Londynem a hleda nemocnici.

(26) Teabing na Roberta mifi pistoli a chce heslo ke kryptexu. Langdon ale tusi, ze
by je i ptesto zabil, tak kryptex vyhodi do vzduchu. Teabing ho ale nestihne chytit,
tudiz se rozbije. Obsah je ale v bezpeci, protoZze Robert na to piisel a obsah ukryl.
Vzapéti do kaple vtrhne kapitan Fache a zatyka Teabinga. Silas mezitim umira
v Kensingtonskych zahradach. Poté se kapitan vydava za biskupem do nemocnice.
(27) Sophie a Langdon se vydavaji na posledni spole¢nou cestu do Rosslynské kaple,
kam je zavedl kryptex. Sophie si vybavuje misto i den, kdy ji sem dédecek vzal a oba

si prohlizi prostory kaple s nejriiznéjSimi symboly. Sophie najednou zamiii ven,
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k malému domku na utesu. Zjistuje, ze tam Zzije jeji babicka a mladik, ktery je
provadél po kapli je ve skutecnosti jeji bratr.

(28) Babic¢ka Sophii vypravi o jeji roding, pro¢ sourozence rozdélili a kym ve
skute¢nosti je. Oba zustavaji az do vecera v Roslynnu, kde se na rozlouc¢enou polibi

a slibi, ze se setkaji za mésic ve Florencii.

Epilog

Robert Langdon se po skoro dvou dnech probouzi ve svém hotelovém pokoji
z podivného snu. Zni¢ehonic mu doslo, kam Sauniére Gral schoval. Navecer vychazi
Z hotelu a vydava se po stopé starobylého pasu rtize — Rose line, ktery vede pies
Louvre. Mifi do muzea, piimo pod sklenénou pyramidu. Konecné spravné chape

ver$e hadanky a pokleka u malé sklenéné pyramidy, pod niz je ukryt Svaty gral.

3.3 Struktura filmu

Syzet pokryva ¢asovy usek dvou noci a jednoho dne. Stejné jako je tomu v romanu,
tak i adaptace ¢asto méni lokace, kde se postavy nachazi. Na zacatku se d¢j odehrava
v Louvru, poté naptic¢ celou Patizi, pokracuje na francouzsky venkov a nasledné se
ptesouva do Londyna. Dale pokracuje do Rosslynské kaple ve Skotsku, odkud se
vraci se zpét do PafiZe. VSechny udalosti probihaji linearné s chronologicky fazenymi
udalostmi, které v malé mife naruSuji flashbacky postav. Flashbacky se objevuji
zejména ve scénach, kdy Sophie vzpomina na své détstvi nebo jsou jeji vzpominky
na urcité situace dillezité pro teSeni Sifer. V piipad€ Roberta Langdona jde pokazdé
0 jeden stejny flashback z doby, kdy se v détstvi topil ve studni. Objevuji se
v zabérech stisnénych nebo zcela uzavienych prostor, nebot’ Langdonova postava trpi
klaustrofobii, coz Ize vidét napiiklad pfi jizdé v obrnéném voze cestou z banky.
Prestoze se narativni zdklad filmu shoduje s ptedlohou, ve scénafi doslo
k nevyhnutelnym zménam kvuli spletitosti knihy, castym, znané podrobnym
popisim vzpominek, myslenkovych pochodi postav a ponckud zdlouhavym
ptredstav, flashbacki a procesy feSeni jednotlivych hadanek ve filmu prosly bud’to
radikdlnimi obménami, nebo nebyly zahrnuty vibec. Prvni vyraznou zménu
v adaptaci divak pozoruje jiz v prvnich minutach filmu. Pivodni telefonaty do

Langdonova pokoje doprovazené jeho vzpominkami z ptednasky na univerzite, ktera
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probéhla piedchozi den, jsou zcela vypustény. V adaptaci jsou nahrazeny podstatné
kratsi stavbou, ktera se sklada ze zabéru prednasky a autogramiady knih az do chvile,
kdy Langdona oslovi porucik Collet s fotografii zavrazdéného kuratora. Tato zména
vSak nema zadny vliv na narativ. Dal§i obménou prosla povaha vztahu mezi hlavnimi
postavami, Sophii a Langdonem. Ptedloha spole¢né dobrodruzstvi zakoncuje
romantickym polibkem a pfislibem opétovného shledani ve Florencii. Adaptace
naopak vztah li¢i pouze jako pratelsky, coz v divakovi zanecha podstatn¢ jiny dojem,
nez byl pavodni zamér knihy.

Casti romanu, které tviirci nepievedli do filmového média, nijak vyrazng
neovliviiuji narativni stranku filmu. Rozhovory postav jsou vSak mnohdy méné
obsahlé nez v knize, a i feSeni hadanek probiha podstatné rychleji. Syzet filmu
doplnuji fikéni zabéry historickych momentd, jejichz Géelem je ilustrovat a doplnit
vypravéni postav. Na scéné se tyto zabéry objevuji béhem dialogl postav, aby tak
vizualné obohatily vypravéni o historickych faktech. Konkrétné se jednd o zabéry
templafskych rytifi, bitev, dobyti Jeruzaléma a dalsi.

Uvodni scénu vrazdy Jacquese Sauniéra pravidelné stidaji zabéry Roberta
Langdona, prednasejiciho na Americké univerzité v Parizi. Stfidani dvou riiznych
sekvenci vypovida o tom, ze obé udalosti probihaji soucasn¢. Timto zplsobem je
divakovi sdéleno, ze Langdon S nejvetsi pravdépodobnosti nemohl spachat vrazdu,
Z niz bude zanedlouho obvinén.

V podobném stylu rezisér Ron Howard pracuje napii¢ celym piibéhem.
Hlavni dé&jovou linii pfedstavuje patrani Roberta Langdona a Sophie Neveu po
Svatém gralu, které je zachyceno mnohem podrobnéji nez dalsi d€jové linie, v nichz
se objevuje Silas, biskup Aringarosa ¢i vySetfovani kapitana Bezu Fache. Vsechny
vSak na sobé& zaviseji, ovliviiuji se a na konci se vzajemné propojuji, protoze dikaz
Langdonovy neviny a dopadeni vraha je urcujici pro zakonceni syzetu.

Vzhledem k tomu, Ze udalosti ve filmu koresponduji s déjem v literarni
pfedloze a neni mezi nimi vyrazny rozdil, nebudu zde popisovat d¢€j filmu. Vypsan
bude v nasledujici kapitole Vv podobé kardindlnich funkci filmu, spole¢né

S kardinalnimi funkcemi romanu.
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4  Transfer narativnich funkci

V této kapitole se budu zabyvat samotnou komparaci literarniho textu s romanovou
predlohou. Nejprve uréim kardinalni funkce pro text i adaptaci a nasledné provedu
jejich srovnani v bodech, kde se néjakym zpisobem rozchazeji. Soucasti této kapitoly

bude i charakteristika jednotlivych postav.

4.1 Hlavni kardinalni funkce

Kardinalni funkce knihy

(1) Vrazda Jacquese Sauniéra

(2) Probuzeni Roberta Langdona policii, jeho piijezd na misto ¢inu

(3) Ptichod Sophie Neveu na misto ¢inu a jeji varovani Langdona ohledné podezieni
z vrazdy

(4) Odhozeni GPS lokatoru a odjezd policie z Louvru

(5) Silastv ptichod do kostela Saint-Sulpice

(6) Odchod Langdona a Sophie z Louvru, navrat zpét a rozlusténi Sifer vedoucich ke
klici

(7) Honicka s policii u americké ambasady a cesta pies Boulonsky lesik do §vycarské
banky

(8) Vyzvednuti schranky v bance a uték za pomoci feditele banky

(9) Utek pred feditelem banky k Leighu Teabingovi

(10) Piepadeni Silasem na Teabingové zamku

(11) Ptijezd policie do Teabingova sidla a tGtek na letiste

(12) Pristani v Londyné a utek pred londynskou policii

(13) Piepadeni Silasem v Templaiském kostele za pomoci sluhy a unos Teabinga
(14) Vylusténi verSované hadanky v knihovné Kings College

(15) Odhaleni vraha porucikem Colletem v Teabingové zamku

(16) Ucitel zabiji sluhu sira Teabinga a vydava se do Westminsteru za Langdonem
a Sophii

(17) Silastuv utek ze sidla Opus Dei pied policii a postieleni biskupa Aringarosi

(18) Teabing se odhaluje jako Ucitel

(9) Langdonovo rozlusténi kryptexu a Teabingovo zatceni Fachem

(20) Cesta do Rosslynské kaple a setkani s babickou a bratrem
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(21) Potvrzeni Sophiina pravého piivodu

(22) Odhaleni ukrytu Svatého gralu

Vyse sepsany seznam piedstavuje pouze vycet kardinalnich funkci, které jsou
nezbytné, nebot’ odstranéni nékteré z nich by mohlo zasadné zménit vyusténi pribéhu,
jeho pribéh ¢i oboji. Funkce jsou dale doplnény o méné dulezité katalyzatory, které
formuji d¢j. Pouze utvrzuji fikéni svét a jejich vyjmuti neméni podstatu narativu.

Naptiklad katalyzatorem funkce (2) je vzkaz na parketach od zavrazdéného
kuratora ,,P. S. Najdi Roberta Langdona®, protoze policie ptedpoklada, ze jeho

postava ma néco spole¢ného s vrazdou.

Kardinalni funkce filmu

(1f) Zavrazdéni Jacquese Sauniéra a soucasné piednaska Roberta Langdona
(2f) Osloveni Roberta Langdona poru¢ikem Colletem a jeho odvoz na misto ¢inu
(3f) Prichod Sophie Neveu na misto ¢inu a varovani Langdona

(4f) Zbaveni se GPS lokatoru a policejni vyjezd jeho smérem pry¢ z Louvru
(5f) Silas v kostele Saint-Sulpice

(6f) Rozlusténi kuratorovych Sifer a nalezeni klice

(7f) Honicka s policii u americké ambasady a tkryt v Bouloniském lesiku

(8f) Cesta do Svycarské banky

(9f) Vyzvednuti schranky a Ut¢k z banky za pomoci feditele

(10f) Utk pted feditelem banky k siru Teabingovi

(12f) Pfepadeni Silasem na Teabingové zamku

(13f) Ptijezd policie do Teabingova sidla a Gt€k na letisté

(14f) Ptistani v Londyné a uték londynské policii

(15f) Piepadeni trojice v kostele Silasem se sluhovou pomoci a tinos Teabinga
(16f) Langdontv a Sophiin utek pred sluhou z Templaiského kostela

(17f) Colletovo odhaleni odposlechil v Teabingové sidle

(18f) Ucitel zabiji sluhu sira Teabinga a vydava se do Westminsteru

(19f) Rozlusténi versované hadanky a cesta do Westminsteru

(20f) Teabing Robertovi a Sophii odhaluje, zZe je Ucitel

(211) Silas utika ze sidla Opus Dei pied policii, v piestielce postieli Aringarosu a sam
umira zastielen policii

(22f) Langdon rozlusti kryptex, Fache zatyka Teabinga
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(23f) Cesta do Rosslynské kaple a nalezeni mista, kde kdysi byl Svaty gral
(24f) Odhaleni Sophiina pravého pivodu a setkani s babickou

(25f) Langdonovo odhaleni umisténi Svatého gralu

Srovndni

Filmovéa adaptace podobné jako ptfedloha nejprve uvadi divaka do prostor muzea
Louvre, kde zanedlouho dojde k vrazdé. Celou tivodni scénu od snahy o ték az po
zastieleni kuratora (1) stiidaji zabéry z pfednasky Roberta Langdona na pafizské
univerzité¢ (1f), ktera se pravdépodobné konala v ¢ase vrazdy. Rozdil je zde pouze
V tom, Ze literarni text popisuje vrazdu samostatné bez pieruSovani v ramci epilogu.

(2) K zadosti o konzultaci k ptipadu dochazi i ve filmu, ovsem v jiné lokaci
a bez pritomnosti dalSich postav.

(6) V adaptaci nedochazi mezi postavami ani k Givaze o co nejrychlej$im
utéku z Louvru, aniz by vylustily kuratorovu Sifru. Desifrovani napovéd v knize také
trva mnohem déle, nez je tomu u adaptace. Langdon se navic béhem toho vraci ve
vzpominkach ke svym ptedndskam na Harvardu, coz ve filmu zcela chybi.

(7f) Dvojice se na chvili ukryje v Boulofiském lesiku a promysli, kam by méla
smétovat své dalsi kroky. Sophie také kupuje od fet'dka pervitin, aby jej mohla znicit.
Podle ptedlohy vsak lesikem pouze projizdi v taxiku.

(10) Silas omraci Langdona zrovna ve chvili, kdy se mu podafilo vyjmout
malovanou rizi z vika truhlicky. V adaptaci se mu to podafi aZ v letadle do Londyna.
Rize skryva napovédu v podobé verSované basné a teprve basenn je kliCem
k rozlusténi kryptexu. Adaptace vSak na rozdil od knihy popisuje pouze jeden
kryptex. V dievéné truhlidce se podle literarniho textu ukryva kryptex*! a v ném dalsi,
mensi kryptex.

(13f) Ptijezd na letisté i start letadla probiha v adaptaci bez komplikaci, pilot
navic neni vidét ani v jedné scéné. V predloze naopak odmita vzlétnout kvili poétu
0sob. Sir Teabing jej piesvedéi az s pomoci penéz a nabitou zbrani.

(14) Text popisuje deSifrovani basné v knihovné Kings College pomoci
pocitace. V adaptaci do knihovny sice namifeno maji (17f), ale Sifru se jim podafi
rozlustit cestou v autobuse, pouze pomoci mobilu. Rovnou tedy mifi do

Westminsteru.

41 v adaptaci je tento prvni kryptex nahrazen pravé odnimatelnou rdzi ve viku. Baser se nachazi na
zadni strané obrazku rlize.
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(16f) Adaptace znazornuje pokus sluhy zabit Langdona se Sophii potom, co
mu vydaji uhelny kdmen a zajmou Teabinga (15f). V literdrnim textu vSak sluha
Z kostela odchazi spolecné¢ se Silasem, Teabingem jako rukojmim. O Sophii
s Robertem se jiz vice nezajima, pouze jim sd¢li, ze hledaji na Spatném misté
a odchazi.

V momenté, kdy Silas postieli biskupa Aringarosu, se jej snazi sdm ulicemi
Londyna odnést do nemocnice (17). Poté sam umira v Kensingtonskych zahradach.
Ve filmové adaptaci je vSak zastielen policii hned poté, co Aringarosu postieli a na
misté umira.

(23f) Adaptace zobrazuje sklepeni Rosslynské kaple, jejiz popis koresponduje
se slovy verSované §ifry a mistem, kde byl dfive uschovan Svaty gral. Langdon podle
listin ve sklepeni zjisti, Ze Svatym gralem je sama Sophie. Hned poté se objevuje
Sophiina babi¢ka (24f). Literarni text popisuje pouze kapli, ve které Sophie kdysi
byla, ale sklepeni ani jeden z nich nenavstivi. Misto toho Sophie ihned mifi na faru
za Rosslynskou kapli a v Zen¢ sedici na verandé poznéva svou babicku, ktera tam zije
spolu s jejim bratrem (20). Setkavaji se tak jesté pred odhalenim Sophiina ptivodu
(21). Ve filmu je Sophiin pravy ptivod odhalen jesté pred timto setkanim. Adaptace
také uvadi setkani pouze s babickou, o bratrovi se nijak nezminiuje.

Po néavratu Langdona do Patize ub¢hnou necelé 2 dny, kdyz se probouzi ve
svém hotelovém pokoji a nasledné se vyddva smérem k Louvru odhalit misto Svatého
gralu (22). V adaptaci vSak neni zcela jasné, kolik dni ¢i hodin od jeho navratu
uplynulo.

Adaptace tedy zachovéava vSechny hlavni funkce, n€které z nich jsou vSak
propojeny Vv ramci jedné scény. Ku piikladu scéna vrazdy v Louvru je propojena
s Langdonovou ptedndskou na univerzité. Stejné propojeni rezisér vyuziva
média zkratit a zhustit prabéh narativu. Ze stejného diivodu film vynechava i nékteré
flashbacky, myslenky postav a lokace, které neovlivni pribéh dé&je, jako je tomu
napiiklad v pfipadé lokace knihovny Kings College nebo faktu, ze v romanové
piedloze postavy fesi dva kryptexy namisto jednoho na rozdil od adaptace, kde je

pouze jeden kryptex.
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4.2 Postavy, typologie hercii a jednotlivé herecké projevy

V této kapitole se zaméfim na informanty spojené s postavami adaptace a zpusob,
jakym se podileji na adaptacnim procesu. Herecky vykon tvoii vizualni prvky, jako
jsou gesta &i vyrazy tvafe a zvuk v podobé zvukovych projevii a hlasu.*?
V soucasnosti divak od hercli vyzaduje realisticky projev, ackoliv se tento faktor
béhem filmovych d&jin znacné proménil. Diilezité je vzit 1 v potaz, Ze styl herectvi
by mél vzdy odpovidat danému filmu.

Brown svym postavam ptifazuje rozdilné vzorce chovani, opakuje vsak jejich
funkce v ptibéhu. V trilogii, jejiz soudasti je i Sifra mistra Leonarda, je hlavnim
hrdinou Robert Langdon, jehoz charakteristické rysy chovani zachovéava. Vedle néj
stavi Zenu, kterd se podili na feSeni urCité¢ zdhady a zlocinu, rovnéz typické pro
Brownovy knihy. Do opozice stavi vraha, jednajiciho ve jménu Boha, fidiciho se
rozkazy od postavy v pozadi celé udalosti.

Informanty — zakladni informace tykajici se postav, jako je profese, vék nebo
socialni status, zlstavaji v této adaptaci zachovany. Adaptace vytvaii dojmy postav
pomoci hereckého obsazeni. Narodnostni slozeni postav v piibéhu odpovida

narodnostem obsazenych herct.

Robert Langdon

Do role Roberta Langdona byl obsazen Tom Hanks. Proslavil se filmy, jako jsou
Forest Gump nebo Zelena mile. Herec byl Casto obsazovan do roli prostych,
skromnych a zaroven spravnych lidi. Postava profesora Roberta Langdona tedy jeho
hereckému typu odpovida. Zpisob, jakym dotvaii hlavniho protagonistu, se odrazi
nejvice v hlasovém projevu a pohybu oboci. Ve scén€, kdy musi zalhat kapitanu
Facheovi, mluvi pomaleji, nejisté a zadrhava se. Divakovi je tak jasné, Ze lhani
nepatii mezi jeho osobnostni rysy. Zamraceny pohled je typicky naptiklad pro scény,

kde postava usilovné nad nécim premysli.

Sophie Neveu
Audrey Tautou, piedstavitelka francouzské kryptolozky Sophie Neveu se

typologicky i povahové nejvice rozchazi s predlohou. Na rozdil od adaptace Sophie

vvvvvvv

%2 BORDWELL, THOMPSON. cit. 13., s. 182.
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a zelenyma oc¢ima. Herecka je vSak znama hlavné kvili velkym tmavym ocim
a hnédym vlasim. Je mozné, ze rezisér chtél timto vybérem zachovat obsazeni tak,
aby ptvod hercti souhlasil s puvodem postav v knize.

Sophie je postavou, kterd v prubéhu vypravéni jako jedina prochazi vyvojem.
Na zacatku ji neni jasna jeji vlastni minulost. Postupné se musi vyporadat se vztahem
ke svému dédeckovi a na konci se vyrovnat i se svym pivodem. Jako jedind z postav
projevuje emoce, které Audrey Tautou zdurazinuje fe¢i téla i vyrazem tvare. Na
zacatku filmu svymi pohyby téla vyjadiuje napéti. Napiiklad scéna, v niz vyhrozuje
situaci pisobi nerozhodné. Vyraz tvare naopak vyjadiuje zlost. Dava tak najevo, jak
jeji replika pravi, Ze ten obraz nikdy neméla rada. V pribéhu celého filmu plsobi jeji
postava celkové nerozhodnym a napjatym dojmem, coz se d4 vypozorovat z drzeni
téla hlavné v nebezpecnych scénach. Oproti tomu na konci jsou pomalejsi a znacné

S 4

ktery se do té doby objevoval jen velmi ziidka.

Silas
Do této role byl obsazen herec Paul Bettany. Ten odpovida postavé Silase zejména
vzhledem, jelikoZ do role musel byt obsazen bud’ pfimo albinsky typ, nebo vyrazné
svétly typ. Vzezieni bylo jesté podtrzeno odbarvenymi vlasy a celkové svétlym
make-upem. Postavu mnicha Bettany dotvafi zejména zpisobem feci. Mluvi jasné,
jemné a napadné pomalu. Dokresluje tak obecné znamé filmové vyobrazeni chovani
a klidnou povahu cirkve, ktera se vyznaCuje absenci projevil emoci. Tyto
charakteristické rysy jsou dotvofeny zboznym vyrazem tvafe, ktery v nékterych
momentech plisobi prazdné, stejné jako pohled oci.

Podobny dojem, ve stylu projevovani emoci, v divakovi vyvolava i biskup

Aringarosa (Alfred Molina).

Kapitan Bezu Fache

Do role nekompromisniho detektiva byl obsazen Jean Reno. Herec je znamy pro své
chladné zéporné role, které ztvarnuje diky svému vzhledu. Malomluvné postavy, na
néz je divak u néj zvykly, vzdy zanechdvaly spise silny dojem, stejné jako je tomu
v Siffe mistra Leonarda. Gesty a absenci vyrazii prekvapeni, citi a upienym

pohledem dotvaii v tomto ptipad€ postavu schopného, zkuseného detektiva.
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Naptiklad ve scéné, kde zjistuje, ze jej biskup oklamal, vytvaii pomoci
pohledu o¢i a svrasténi oboci plynuly prechod mezi pocity zklamani a hnévem, aniz

by vyrazné ménil vyraz ve zbytku obliceje.

Leigh Teabing

lan McKellen svym hereckym projevem odpovida typu hrdého a lehce arogantniho
Angli¢ana. V Siffe predstavuje bohatého sira Teabinga, Zijictho ve Francii.
V adaptaci jeho postava uziva k chlizi hole. Ku ptikladu McKellenovy vyrazné
nadechy 1 vydechy pii chlizi naznacuji, ze jakykoliv pohyb je bolestivy a podtrhuje

tak zdravotni stav i staii postavy zaroven.

Porucik Collet

Etienne Chicot v adaptaci nedostal piili§ prostor, aby mohl adekvatné dotvofit
postavu porucika Colleta, jak ji poznéva ctenaf. V literdrni predloze je to postava,
kterd nema takzvané Cernobilé vidéni. Hleda souvislosti, motiv a zvazuje i jiné sméry
vySetfovani. Adaptace jeho myslenkové pochody a ivahy vyrazné redukuje. Herecky
Chicot vytvafi kontrast ke vznétlivé povaze kapitana Fache. Gesta i hlasovy projev

jsou klidné, bez expresivnich vyrazi.

Prostfednictvim ptikladl byly uvedeny konkrétni herecké projevy a jednotlivé
vykony herci, které pomohly dotvofit identitu postav. Mezi nejzasadnéjsi herecké
prostiedky pro vytvoteni postavy patii hlasovy projev, napiiklad v ptipad¢ Roberta
Langdona v konkrétnich pfipadech, jako je nucené lhani. Byla reflektovana typologie
obsazenych herctl, kterd se ve vétSiné ptipadll koresponduje s predlohou. Vyjimku
tvofi Audrey Tatou v roli Sophie Neveu, u niz nekoresponduje zejména vzhled.
Rozchazi vSak 1 vnékterych povahovych rysech, jak bylo zminéno vysSe,
v charakteristice postavy Sophie. Vyhodné pusobi i fakt, ze narodnostni sloZzeni hercti
odpovida narodnostnimu slozeni jednotlivych postav. Herci tak mohou dat prichod
urcitym ikonickym projeviim, jez jsou typické pro danou narodnost. NejjasnéjSim
anejvice reprezentativnim piikladem je Leigh Teabing pfedstavujici ,,anglického

sira®.
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5 Adaptace a enunciace

Pro vlastni adaptaci je nutné vyuzit prvky, jez jsou specifické pro oblast vizualniho
média. Funkce, které nepodléhaji transferu, jsou divdkovi zpfistupnény
prostiednictvim adaptacniho procesu. Vlastni adaptace podtrhuje osobity piistup
reziséra a ,,do popiedi vystupuje vizualni stylizace filmu*.** Howard plné vyuziva
vSechny moznosti nataceni v exteriérech, orchestralni nediegetickou hudbu Hanse
Zimmera a dalsi prvky, které budou pfedmétem analyzy v nasledujicich
podkapitolach. Primarnim tématem této kapitoly uz nejsou narativni funkce, ale kody

a vlastni indicie ve filmové adaptaci.

5.1 Vypravéc

Kniha
Text romdnu je napsan v er-forme, tedy v neosobnim stylu tfeti osoby jednotného
Cisla. Podle narativni roviny jde o vypravéce extradiegetického, neboli také
,,vsevédouciho®, ktery nikterak nezasahuje ani net¢inkuje v ptib&éhu.

Ctenafi je tak piibéh podavan ze zcela objektivni perspektivy. Ziskava také
jednoznaény ptehled o vSech akcich jednotlivych postav. Brown nechava velky
prostor li¢eni pocitii a vzpominek postav. Ctenéfi tak umoziiuje co nejvice nahlédnout

do psychologie postavy.

Film

Film pro adaptacni proces stavi do pozice vypravéfe objektivni kameru, kterou
v nékolika pfipadech kombinuje s angaZovanou kamerou, coz je jednim
Z nejpouzivangjSich zptisobt, jak vizualné realizovat syZet. Filmové médium vSak
nedokaZze samo o sob¢ transferovat specifické prvky literarniho dila, jako jsou
mySlenky ¢i pfesné vystihnout pocity postav. V téchto ptipadech je nejcastéjSim
fesSenim voice-over, jako hlas doprovazejici postavu. V adaptaci jej Ron Howard v§ak

vyuziva pouze jednou, na konci filmu, kde je nezbytny pro pochopeni zavérecné

43 BEBAROVA, Jana. Oslava nespoutaného mladi: Krékovy filmové adaptace dél Frani Sramka. In: HAIN
Milan a Milan CYRON. Osudovd Osamélost: Obrysy filmové a literdrni tvorby Vdclava Krsky.
Casablanca, 2016. s. 189. ISBN 978-80-87292-32-7.
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scény. V jinych ¢astech ptibéhu by pfitomnost voice-overu byla zbytecna, nebot’ by

nijak neovlivnila kardinalni funkce narativu.

52 Kody

Kéd je oznaceni prvku ve filmu majiciho ur¢ity vyznam, ktery pomaha pienést
specifické elementy literatury na filmové platno. Napiiklad rozliSeni mezi
chronologickou a retrospektivni strukturou adaptace se midze uskutecnit
prostiednictvim prechodu mezi zabéry a scénami. McFarlane podotyka, ze vyznamy
piifazené ke specifickym koédim nemusi byt nutné vyuzity stejnym zptsobem.** Sifi-a
mistra Leonarda vyuziva vizualni a zvukové kody predevs§im za ucelem

vystupiiovani napéti ptib&hu.

5.2.1 Kinematografické kody

Mezi kinematografické kody patii prace kamery a post-produkéni tpravy, jako je
¢lenéni zabéri a stiih. Vyuziti téchto kédt vyznamné ovlivnilo podobu filmi, jelikoz
mnohym z nich vetkla Siroké spektrum moznosti propojeni na vyznamové Grovni.
Tato podkapitola rozebira piedevsim samotny film a jeho vlastni indicie, tedy prvky,
které se do jiného média nedaji pfenést jinak neZ vlastni adaptaci. Radi se tedy mezi
integracni funkce. Podkapitola zahrnuje popis tfi druhti kinematografickych kodu.
Jsou to vztahy mezi zabéry, kamera a ramovani obrazu a flashbacky. Soucasti
flashbackt jsou i doprovodné ilustracni zabéry, které jsou soucasti této adaptace na
podobné trovni jako flashbacky. Maji vsak odlisny vyznam. Jejich funkci v adaptaci

nasledné popisu.

A) Vztahy mezi zabéry

Zabeér je podle filmatské terminologie nejmensi dynamickou jednotnou filmu. Filmy
jsou z téchto jednotek ,,slozeny* a vytvaii tak jednotny celek. Neni vSak pravidlem,
ze se film musi skladdat z nékolika desitek zabérii. Mnohé filmy, zejména pted rokem
1904, jsou natoceny pouze na jeden zabér, kde se predevsim spoléhalo na manipulaci
s mizanscénou.* Filmovy postup, jako je stfih, zacali filmaii vyuzivat az poté, co si

ve dvacatych letech minulého stoleti uvédomili, ze lze diky stfihu dosdhnout

* MCFARLANE. cit. 9, s. 28.
45 BORDWELL, THOMPSON. cit. 13, s. 267.
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pusobivych vysledkd.*® Sttih totiz dokaze umocnit divacky zazitek a prohloubit
dojem z filmu. Ptikladem muze byt scéna na odéském schodisti z filmu Kriznik
Potemkin. Zéabéry chlapce, kterého uslapuje prchajici dav, se stiidaji s velkymi detaily
tvafe jeho matky. Zde uziti stfihu podtrhuje krutost vojska, nuti divaka vice prozit
a ztotoznit se s bezmoci matky, kterd pfisla o dit¢.

Celkové vystavbe filmové adaptace dominuji relativné kratké zabéry s ostrym
stiihem, z nichz ty nejkratSi reZisér pouziva pro vystupiiovani napéti. Vzhledem
k tomu, ze adaptace popisuje nékolik ruznych déjovych linii zaroven, Howard ¢asto
uplatiiyje kiizovy stfih. Témito stiihy propojuje rizna prostiedi, jez se odehravaji ve
stejném Case. K¥izovy stiih divak sleduje prakticky po celou dobu filmové stopaze.
Ztetelny je ku piikladu v prvni scéné, kdy zabéry vrazdy st¥idaji zabéry Langdonovy
prednasky. Dvé naprosto odlisné sekvence jsou do sebe zakomponovany do jedné
tak, aby divaka informovaly 0 tom, co a jak se v konkrétnim case fabule stalo. Ze
zabéra jasné vyplyva, ze Langdon nemohl vrazdu spachat, protoze se ob¢ udalosti
fabule staly ve stejnou dobu. V této sekvenci se také uplatiiuje diskontinualni stiih,
kde jsou vidét kontrastni prvky V osvétleni, mizanscéné a akcich postav. Kdyz je
Sauniére stfelen do bficha, kamera zabird detail na jeho zkrvavené ruce. Nasleduje
stiih a detailni zabér na Langdonovu ruku pozvedajici sklenici ¢isté vody. Chodby
Louvru obklopujici Sauniéra jsou velmi tmavé, téméef bez osvétleni, naproti tomu
Langdona obklopuji svétla reflektort. Langdon je v hale s desitkami lidi, kurator je
oproti tomu v muzeu sam.

Dalsim moznym stylem stiihu jsou optické efekty, jako zatmivacky,
roztmivacky a prolinacky. V mnoha pfipadech signalizuji del$i prodlevu mezi
scénami, ¢i oznacuji jiny prostorovy kontext. NevyuZivaji se v prib&hu celych
snimki, jsou chapany jako pozvolné zmény zabéri.*’ Casto se pouzivaji jako
estetické ozvlastnéni snimku. V Sifie se objevuji pouze tésné pied nebo v pribdhu
flashbackt a historickych ilustra¢nich zabért. Jednim z ptipadi, kde jsou v hojném
poctu pouzity prolinacky, je scéna, kdy Silas ¢eka pred kostelem Saint-Sulpice.
Pomoci flashbackil jsou promitany jeho vzpominky na rodinu, léta za miiZemi

i setkani s biskupem Aringarosou. Piipad pifechodu mezi zabéry pomoci roztmivacky

4 Tamtéz.
47 Tamtéz, s. 290.
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a zatmivacky byl uzit naptiklad v Teabingové sidle, pfi ilustrativnich zabérech
z nicejského koncilu a porodu Mari Magdalény.

Stiih dale napomaha ovliviiovat trvani udalosti fabule. V této adaptaci je
manipulace s ¢asem provadéna prostiihem, kdy filmaft provede zabér jiné udalosti na
jiném misté, ale nebude trvat tak dlouho jako vypusténa ¢ast dé&je.*® Napriklad tak
zkracuje Cas, ktery postavy travi v letadle z Pafize do Londyna, kdy prostiih mezitim
sleduje kapitana Fache s Colletem. Nasleduje dalsi stiih zpét na letadlo, které pravé
pristava na letidti v Londyné. Cas letu je tak ve filmu mnohem kratsi, nez by byl
V realném case.

Stiih také ovliviiuje filmovy rytmus. Filmat naptiklad urcuje délku zabéru
podle toho, jak chce zduraznit vypjaty moment. V sekvenci, kdy Robert Langdon
poprvé zahlédne mrtvolu muzejniho kuratora, rezisér pouzil nékolik prazdnych
bilych okének mezi zabéry detailt na jeho mrtvolu. Vysledkem jsou nahlé zablesky,
naznacujici jeho zdéSeni nad aranzovanou polohou téla. Pfi téchto zabérech bylo
uzito high-key osvétleni, které v podstaté eliminovalo veskeré stiny a tmava mista,
véetné stop krve, pravdépodobné kvili tomu, Ze by zabéry mohly pilisobit piili§
drasticky. Dalsi ptipad vyuziti rychlého tempa zabérd, vytvoifené pomoci jejich
policii z americké ambasady smérem na nadrazi.

Opakem je prodluzovani zabérl, pozvolna zpomalujici tempo zabéri. I kdyz
Sifra nedisponuje nijak vyrazné dlouhymi zébéry, v nékterych scénach to tak miize
pusobit. Napiiklad sekvence, kde sir Teabing vyhrozuje Langdonovi, Ze zabije
Sophii, pokud nerozlusti kryptex, stithy mezi zdbery se jevi podstatné delsi, diky
absenci dialogli. Zvukovou stopu predstavuje pouze nediegeticka hudba, kterad
stupfiuje napéti a divacké ofekavani, zda se podaii zahadu vyftesit. Zabér tak plisobi
delsi, 1 kdyz tomu tak ve skute€nosti neni. V této sekvenci rezisér vyuziva jeden ze
zvlastnich efektl,, vicenasobnou expozici, kdy se jeden obraz piekryva s druhym.
Bézné se uziva naptiklad k zobrazeni prizracnych duchd. Zde pomoci néj scéna
ukazuje hrobku Isaaca Newtona, na niZ Robert hleda chyb¢jici obly tvar, aby mohl

rozlustit hadanku kryptexu.

48 Tamtéz, s. 303.
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B) Kamera a ramovdani obrazu

Kamera je v procesu nataceni nepostradatelnym prvkem, bez kterého zabér prakticky
nemuze existovat. UrCuje nejen objekty natdCeni, ale 1 zpiisob, jak bude nataceni
probihat. Primarn¢ vSak nepatii mezi adaptacni procesy. V ur¢itych momentech mize
slouzit jako vSevédouci vypravéc a navodit tak styl pivodni pfedlohy, ¢i zdiraznit
rozdily a vztahy mezi postavami. Rdmovani je v kinematografii dilezité, protoze
,,pro nas aktivné vymezuje obraz*.*® V kombinaci s vybérem pozice kamery dokaze
mimo jiné zménit zpusob, jakym divak udalost vnima.

Howard v adaptaci vyuziva Siroké spektrum velikosti ramovani, vcetné
velkych detailti, které vyuziva nékolika zptisoby. V prvni scéné naptiklad vyuziva
detaily tvafi a velké detaily o¢i na uméleckych dilech. Kurdtor muzea utikd pted svym
vrahem prostorami Grande Galerie v Louvru, pfi¢emz jeho ut€k pomoci rychlych
stiihtl stiidaji prave tyto velké detaily. Takové pouziti rdamovani vytvaii u divaka
stupnujici napéti a pocit, Ze soucasné s vrahem jej sleduji i postavy na obrazech.
Velké detaily dale uziva ve vytahu ¢i obrnéném voze, aby tak podtrhl Langdoniv
strach a nervozitu z uzavienych prostor. V detailu vidime i Silasovu cilici na stehné
pii sebemrskacstvi.

Kameru ve filmu Sifra mistra Leonarda rezisér vyuziva hned nékolika
zpusoby. Jednim z nich je vertikalni Svenk, pii kterém se kamera hybe smérem shora
dolii ¢i obracené. Tento vyuZzivd ihned po stfihu na sekvence zabérti z jiného
mista a oznacuje také zménu d&jové linie. Napiiklad prvni zabér na kostel Saint-
Sulpice, pted Silasovym ptichodem, je zachycen pravé timto zpisobem. Divaka tak
uvadi do scény a dodava potiebny Cas se zorientovat. Pro zobrazeni vétSich staveb,
jako je Castel Gandolfo®, Templaisky kostel nebo chateau Villette®, aplikuje zabér
Z jetabu, aby tak zduraznil jejich velikost a geografickou polohu.

Howard také hojné pracuje s jizdou kamery. Nataceni cCasto probihalo
Vv interiérech kostela, kapli, Louvru a dalSich mistech, kterd se vyznacuji rozlehlym
prostorem a dlouhymi chodbami, kde se jizda kamery da velmi dobte aplikovat.
Zaroven tyto prostorové dominantni prvky podtrhuje.

Scény v dopravnich prostfedcich jsou pokazdé zachyceny ru¢ni kamerou.

Nejvyraznéjsi sekvenci zabérti s rucni kamerou je policejni honicka v auté Sophie, na

4 Tamtés, s. 242.
50y Castel Gandolgo se nachézi papeZovo letni sidlo a vatikdnska hvézdarna.
51 Sidlo sira Teabinga nedaleko PafiZe.
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cesté z ambasady smérem do Bouloniského lesiku. Divakovi mé ru¢ni kamera navodit
pocit, jako by se akce sam zcastnil. Konkrétn€ v této scéné je veskery pohyb i stfih
mezi jednotlivymi zab&ry provadén v rychlém tempu. Cela akce tak ptsobi rychleji,
realisti¢téji.

Howard také vyuzil nahrazeni klasické kamery za kameru intercomu. Pfi
scéné, kde Sophie a Langdon stoji pied branou do chatedu Villette, musi vyfesit
Teabingovu ,,zkousku ryzosti charakteru”“. Béhem kladeni otazek se kamera
intercomu stéida s klasickou kamerou. Scénu tak divak vidi z pohledu dvojice
i z pohledu Teabinga.

Co se ty¢e neobvyklych zabérti, Howard v jednom piipad¢ vyuzil i zabéry
Z pohledu angazované kamery. V tomto piipad¢ si kamera voli svou vlastni cestu
a zabird mista &i objekty z nezvyklych, nelidskych uhli. V Siffe mistra Leonarda
touto cestou, za doprovodu nediegetického hlasu Sophie, vysvétluje v jedné ze scén

princip kryptexu. Kamera najizdi pies velky detail dovnitt kryptexu a demonstruje

zpusob jeho sefizeni a funkce.

C) Flashbacky

,Flashback prezentuje jeden nebo vice zabéri mimo piedpokladany poradek
fabule.“>? Je to také zpisob, jak filmai miize manipulovat s asovou souslednosti
a meénit vztahy mezi syzetem a fabuli. Pomoci flashbackl se ve filmu nejcastéji
prezentuji vzpominky postav, at’ uz je protagonisté popisuji slovy, ¢i se odehravaji
pouze V jejich mysli. Divak si také timto zptisobem dotvafi informace o fabuli,
vztahujici se k postavam a jejich minulosti, a diky flashbacku také ziskava urcité
informace diive nez ostatni postavy ve filmu.

U této adaptace jsou flashbacky vyrazné oddéleny od vypravéni fabule tak,
aby jasné signalizovaly odli$ny prostorovy kontext. Jejich tonalni kontrast je oproti
ostatnim scénam vyrazné vyssi, tudiz se zabéry zdaji pochmurnéjsi a barvy
studeng;jsi. Flashbacky také ptisobi mén¢ kvalitné nez zbytek filmu. Jejich funkei je
predvést néjaky usek minulosti bez toho, aby mezi postavami nebyl pferusen dialog,
nebo doptfedu informuji divdka o né&jaké skuteCnosti, kterd bude pozd¢ji ve filmu

objasnéna.

52 Tamtéz, s. 302.
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Pouze v jednom ptipadé¢ se flashback netyka minulosti ¢i zabéri z détstvi, a to
scéna v hangaru na letisti v Anglii, kde se skrze flashback dozvidame, jak se postavy
dostaly ven z letadla t&sné pred tim, nez bylo prohledano policii. Casovy tsek mezi
timto flashbackem a udalosti, kterou popisuje, je pouze nékolik minut. Ve vSech
ostatnich ptipadech zobrazuji mnohem star$i vzpominky.

V Siffe mistra Leonarda se flashbacky objevuji zejména u postavy Sophie,
které se Casto vybavuji vzpominky z détstvi, pokazdé v souvislosti se zavrazdénym
dédecCkem ¢i jeji rodinou. Do zabéru vétSinou vstupuji poté, kdy je predmétem
dialogu n¢jakd informace ¢i Sifra, pfimo souvisejici s konkrétni vzpominkou
z détstvi. Prikladem je scéna ve sklepeni Rosslynské kaple, kdy se Robert Sophie pta,
zda hédka s dédeckem nesouvisela s umrtim jeji rodiny. Hned poté prosttednictvim
prolinacky nasleduje flashback na onu hadku.

Dalsi postava, jejiz flashbacky se ve filmu hojné objevuji, je Silas. Vzhledem
k tomu, Zze o této postavé se divak ve filmu dozvi v podstaté nejméné informaci,
flashbacky jsou dillezitou soucasti k doplnéni syZetu. Vyobrazuji zabiti jeho otce,
kviali kterému se jako mladistvi dostal do vézeni, jeho prvni setkani s biskupem
Aringarosou nebo to, jakym zptisobem zavrazdil v§echny ¢tyfi strazce Svatého gralu.

U Roberta Langdona se v podobé¢ flashbacku opakuje stale stejna vzpominka
z détstvi, kdy se topil ve studni. Z této zkuSenosti také prameni jeho klaustrofobie.

Flashback se s vyuzitim ostrého stiihu stiidaji se zabéry reality.

Doprovodné ilustracni zabery

Jak jsem jiz zminila v ivodu podkapitoly, tyto zabéry jsou prezentovany stejnou
formou jako flashbacky, dokonce maji i stejné tobnovani barev a rozliSeni. Plni v§ak
odli$nou funkei.

Tyto zébéry zde funguji jako doprovodné vizualizace udalosti, o kterych
postavy mezi sebou vedou dialog. Ilustruji vypravéni o historickém kontextu, jez je
potieba v dialogu sd¢lit, aby divakovi byly jasné vSechny souvislosti mezi
jednotlivymi Siframi a historickymi fakty. Zaroven jsou tyto zabéry atraktivni po
vizualni strance, protoze divakovi poskytuji ndhled do historie, kde scénu doprovazi
hlas postavy. Postava v ten moment plisobi jako nediegeticky vypravée.> Navic jsou

tyto zabéry jako jediné vcelém filmu uvadény pravidelné pomoci stiracky,

53 Nediegetickym a diegetickym zvukem se budu zabyvat v nasledujici kapitole.

34



prolinacky ¢i roztmivacky tak, aby si divak stacil uvédomit zménu v prostorovém
I asovém kontextu.

Stejné kontrastni tonovani obecné navozuje dojem, ze jsou zabéry piimo
Z historického obdobi. Konkrétn€¢ zobrazuji témata déjin kiestanstvi, kiizovych
vyprav, zivot Maii Magdalény po Kristové ukiizovani, ¢i obdobi bojii cirkve proti
templaiim.

Stejné¢ jako u klasickych zabéri byla vicenasobnd expozice vyuzita
i v kombinaci stémito zabéry. Sekvence, kdy Sophie s Robertem jdou smérem
k Westminsteru, zobrazuje pomoci expozice zastupy postav v kostymech
z osmnactého stoleti, které ilustruji pribéh pohibu Isaaca Newtona. Angazovana
kamera se skrz zabér zvonu dostava dovniti, kde opét zabira scénu pohibu a Sophii
S Robertem. Expozice postupné sldbne, a kdyz postavy dojdou az k hrobce, mizi

uplné.

5.2.2 Zvukové kédy

Zvukovou stopu divak nepoklada za zasadni, nebot’ pfi sledovani filmu se primarné
soustfedi na obraz a tim padem poklada za nejdilezitéjsi smysl zrak. Zvuk se tedy
stiva jen pozadim toho, co vidime.>* Zvuky a hudebni doprovod se vsak &asto
vyrazné podileji na vytvafeni atmosféry ve scénach. Prosttednictvim zvukovych stop
1ze podtrhnout dramatické, romantické ¢i jiné momenty mnohem plisobivéjsi, nez by
tomu bylo bez nich.

Diegetickd hudba, tedy hrajici pfimo ve scéné, se v adaptaci témeét
nevyskytuje. Dominantni se tedy stava hudba nediegeticka, jinymi slovy hudba
majici plivod mimo svét vypravéni a kterd je pfimym opakem diegetického zvuku.
Ta ve filmu hraje neustale, krom¢ momenti, kdy na scén¢ za¢ina dialog dvou ¢i vice
osob.

Filmovy zvuk se d4 rozdélit na tii druhy®®, kterymi jsou mluvené slovo, ruchy
a hudba.

Mluvené slovo probiha jako ve vétsing filmu prostiednictvim dialogl postav,

které se objevuji na scéné. V ten moment ruchy i hudba, at’ uz diegeticka ¢i

nediegeticka, ustupuji do pozadi, aby dialogy mohly byt co nejzretelnéjsi. Ruchy tak

54 Tamtés.
5> Tamtéy, s. 353.
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pouze dotvareji pocit realistického prostedi. Naptiklad v sekvenci, kdy spolu Robert
a Sophie mluvi na toaletdch v Louvru, jsou zvuky dopravy slyset jen tlumen¢, aby
tak nenarusily pfedmét dialogu.

Stejnym zptisobem jsou utvoieny i dialogy mezi Silasem, biskupem
a Ucitelem. Z velké ¢asti adaptace je rozhovor mezi nimi zprostiedkovava pouze skrz
telefon. Dialogy ptes telefon cCasteéné méni zvukovou perspektivu, coz v tomto
piipadé znamena, Ze je ovlivnéna barva hlasu. Uciteliv hlas se tedy jevi dunivéjsi
a hrubsi. Zaroven jej divak potiebuje zietelné slysSet, stejn¢ jako postavy na scéné.
Telefonni hovory ve filmech tedy zné&ji Gplné jinak nez v realnych situacich mimo
platno. Stejné jako u klasického dialogu jsou ruchy v pozadi zeslabeny tak jako
u klasického dialogu na scéng.

Jak jiz bylo feceno vyse, ruchy nesou funkci dokresleni realného prostiedi
postav. Divakovi piipadaji pfirozené, tudiz je vétSinu Casu vyraznéji nevnima.
V nékterych scénach vSak ruchy prostfedi nesou vyznamovou funkci. Vyuziti této
funkce lze slyset v sekvenci, kdy sestra Sandrine ukonci telefonicky rozhovor
S postavou, ktera ji Zada, aby uprostied noci pustila do kostela Saint-Sulpice jednoho
navstévnika. Par vtefin poté, co zavési telefon, je vidét naraz dievénych okenic, které
se pod poryvem vétru zaviou. Zvukova stopa doprovazejici tuto scénu je vSak
nepiirozené hlasitd, doprovazena ozvénou, tudiz tento zvuk divak vnima vice
sluchem. Timto dirazem filmaf divaka varuje, ze se stane néco zlého, kdyz sestra
Silase pusti dovnitf.

Vyrazné ruchy jsou uzity i ve scéné, kdy Langdon nastupuje do vytahu
v Louvru. Kromé¢ detailnich zabéra scénu vyrazné dotvaii i zvuk, ktery naznacuje
psychicky stav postavy s klaustrofobii. Divak se tak ztotoznuje s jejim strachem.
Diiraz je v tomto piipadé kladen na cinknuti vytahu a zvuk mechanismu vytahu pfi
rozjezdu nahoru.

Diegeticky externi zvuk, tedy zvuk, vychdzejici ze zafizeni uvnitt zébéru,
ktery slysi 1 postavy uvniti fabule, se vyskytuje ve filmu celkem ctytikrat. Prvnim
piipadem je scéna zabirajici catering po Robertové piednésce, kdy v pozadi hraje
jemnad, klavirni hudba. Po ptichodu kapitana Colleta se ztraci, aby nic nerusilo jejich
rozhovor. Druhym je francouzska pisen hrajici v Colletové auté, kdyz veze Langdona
do Louvru za kapitdnem Fachem. Tteti hudebni doprovod je slySet pii vstupu do

Boulonského lesika, kde kamera zabira prostitutky u zaparkovanych aut podél silnice.
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Hudba pravdépodobné vychazi z nékterého auta. Poslednim je sekvence, kdy se
Robert holi ve svém hotelovém pokoji a sleduje zpravy v televizi, kde reportérka vede
rozhovor s porucikem Colletem. Tento diegeticky zvuk po chvili vytlaci nediegeticka
hudba.

Nediegeticka hudba se ve filmech vyuziva velmi ¢asto. Rozdilné tempo,
diiraz, druhy hudebnich nastrojt ¢i vySky toni se vyuzivaji pro vykresleni atmosféry
scén. Nijak se nevazi k narativu ani informacim o postavach, zdiraziuji vsak
probihajici narativ a 0zvlastiuji fikéni svét.

Tuto adaptaci nediegeticka hudba doprovazi témét neustale. Pravidelnou
vyjimkou je zacatec¢ni ¢ast dialogli postav. Pokud sekvence zacina s nediegetickou
hudbou v pozadi, na zacatcich dialogti utichne a znovu se objevuje az v poloviné
dialogu. Nediegeticka hudba také v mnoha pfipadech ptechazi z jednoho zabéru do
druhého. Ku ptikladu hudba ve scéng, kdy Sophie s Langdonem dostavaji do rukou
posledni Sifru. Zvuk z této scény piechazi do scény nasledujici, ktera zacina zabérem
Z jetabu na Rosslynskou kapli. Tedy posledni misto, kam maji postavy namifeno.

Hudebni témata filmu jsou typické pro riizné aspekty vypravéni. Naptiklad
pii scénach v kostelech a kaplich se vyuziva hudebni motiv choralu. Hudbu pro tento
film slozil Hans Zimmer, ktery vytvofil hudebni doprovod naptiklad k filmtm, jako
jsou Pirati z Karibiku, Gladiator nebo Lvi krdl.

5.3 Zavérecna scéna filmu

vvvvvv

romanové¢ predlohy, a tedy posledni scéna filmové adaptace. Fabule se soustfedi na
dvé zasadni otazky, které postavy vytesi postupnym feSenim jednotlivych Sifer. Co
je to Svaty gral? Kde se nachazi? Prvni otazka je zodpovézena u sira Teabinga. Divak
se prostfednictvim dialogli dozvid4, ze za Svaty gral jsou V podstaté¢ pokladany
ostatky Mari Magdalény, které by mohly dokazat, ze Jezi§ a Mafi spolu méli dité
a zajistili tak pokracovani jeho pokrevni linie, kterd pokracuje dodnes. To by
znevazilo tvrzeni cirkve o jeho bozstvi. Piedposledni scéna dopliuje, ze timto

cey

jedinym zijicim potomkem je samotna Sophie, jejiZz rodina pochazi z kralovského
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rodu Merovejctll, ktefi byli pfimymi potomky JeZise Krista.>® Poloha hrobky Maii
Magdalény vSak neni znama.

Odpoveéd’ na tuto otazku vyfesi nakonec Langdon sdm. Zavérecna scéna
adaptace nejvice odpovida jeji piedloze. Jediny rozdil je v tom, jak dojde Kk feSeni.
Ptedloha popisuje Langdonovo procitnuti ze spanku, kdy ho ,,znenaddni uhodilo
néco, &eho si predtim nev§iml“.®’” Adaptace pfivadi Roberta k feSeni fiznutim pii
holeni, kdy si vS§imne kapky krve vytvaiejici rovnou rudou ¢aru, kterd v tomto piipadé
symbolizuje pas rize.

Atmosféru scény po celou dobu dokresluje nediegetickd hudba. Kdyz
Langdon dojde az do prostor Louvru, hudbu dopliuje interni diegeticky zvuk
V podobé Robertova hlasu, ktery odiikava slova posledni verSované Sifry. Doprovazi
tak zabéry mistrovskych dél v chodbach Louvru, postaveni dvou pyramid, zabéry
nocni oblohy.

Poté se vydava zhotelu podél pasu rize smérem k Louvru. Pomoci
sledovaciho zdbéru kamera stfidavé zabird Langdona a mosazné pasy, oznacujici
zminény pas rize. Kamera ramuje zabéry v celku ¢i americkém planu, aby tak
vynikly prostory Louvru. Angazovana kamera se v predposlednim zabéru odpoutava
od hlavni postavy, skrze sklenénou pyramidu a podlahu muzea si razi cestu az do
sklepeni, kde je uloZen sarkofdg Mari Magdalény. Posledni zabér sméfuje na
Langdona, ktery na prevracené sklenéné pyramidé pokleka, aby tak vzdal hold a mohl
se ,,pomodlit u nohou zapuzené kralovny*“.*® Tim je vyfeSena posledni Sifra
a nastupuje zavérecna titulkova sekvence.

Vzhledem k tomu, Ze Brown se ve své knize obsahle vénuje popisiim postav,
myslenkovych pochodi a napinavych scén, musel Ron Howard vénovat témto
aspektiim znacnou pozornost, tedy soustfedit Se na vizualni stranku filmu. Situaci by
za normalnich okolnosti mohly ztizit 1 lokace, jelikoZ se pievazné jedna o svétoznamé
historické pamatky, ¢i ikonické pfedméty, jako je napiiklad Mona Lisa. Evidentné
vSak pafizsky Louvre i ostatni mista vySla rezisérovi vstiic. V takovém piipad¢ tedy

nebylo tieba lokace vyrazné upravovat.®® Monumentéalni stavby byly zachyceny

56 Tento fakt existuje pouze ve fiktivni historii.

57 BROWN, Dan. Sifra mistra Leonarda. s. 427. \V/ Praze: Nakladatelstvi Argo, 2003. ISBN 978-80-257-
0591-9.

58 Tamtéy, s. 431.

59 A7 na osvétleni, protoZe se vétsina déje odehrava v noci.
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v mnoha ptipadech pomoci zabéru z jefabu, aby vynikla zejména jejich velikost
a geograficka poloha.

Vypravé¢ je vhodné zvolen formou objektivni kamery, ktera poskytuje
piehled o vSech déjovych liniich pfibéhu. Divak ma tedy jasny piehled o vSech
udalostech.

Prostiednictvim kinematografickych kodid byly rozebrany zabéry, sttih,
ramovani obrazu a flashbacky. Ve filmové vystavbé byly uzity relativné kratké
zabery, které se se stupniujicim napetim zkracuji. Rezisér uplatituje mezi zabéry rizné
druhy stfihd, nejvice vsak kiizovy stfih. Pro ozvlastnéni stfihové skladby Howard
vyuziva optické efekty, jako zatmivacky a roztmivacky, které jsou vétSinou spojené
s nastupem flashbacki, ¢i ilustracnich zabéra. Flashbacky a doprovodné ilustra¢ni
zabéry se ve filmu objevuji pomérné Casto, nebot’ jsou dilezité pro dokresleni
myslenkovych pochodli, minulosti postav ale i zobrazovani historickych udalosti,
jejichz Gcelem je ilustrovat ¢i ozivit dialogy postav. Provedena analyza je podloZena
konkrétnimi ptiklady scén a sekvenci.

Neméné dulezitou slozku tvoii ,,Zvukové kody*, v podobé nediegetické
hudby, ktera je pfitomna téméf neustale. Atmosféru podtrhuje zejména ve vypjatych
situacich, stejné¢ jako zvyraznéné ruchy v nékterych scénach, které jsou rovnéz
uvedeny jako piiklady v analyze zvukovych kéda adaptace.

Jako posledni ¢ast kapitoly je uvedena zavéreénad sekvence, které je vénovana
zvlastni pozornost. Analyze podléha stejnym zpusobem jako zbytek adaptace.
Samostatné analyze byla podrobena zejména proto, Ze se jedna téméf o ,,ikonickou*
pasaz knihy 1 filmu. Scéna v adaptaci je prakticky natoCena ptesné podle literarni

ptedlohy a zaroven odpovidé na jednu ze zasadnich otazek fabule.
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6  Shrnuti

V kapitole nazvané ,Nastinéni d&je, struktury v romanové piedloze a filmové
adaptaci“ se vénuji popisu rozdéleni romanové piedlohy, jeji celkové vystavbeé
které jsou klicové pro piibéh. Struktura filmu vykazuje shodu s pfedlohou, jsou vSak
patrné jisté zmeény, ke kterym muselo dojit kviili pfili§ obsahlym popistim vzpominek
postav, rozhovord, lokaci ¢i situaci. Langdonovy vzpominky byly naptiklad
kompletné vypustény, az na utrzky z détstvi, kdy se topil ve studni.

Tyto zmény nemaji na narativ vliv, adaptace tedy hlavni dé&jové linie
zachovava, jak prokazala analyza ve ¢tvrté kapitole, zamétené na transfer narativnich
funkci. Jiz na prvni pohled kardinalni funkce obou dél vykazuji nesrovnalosti
v nékolika bodech z diivodu zkraceni narativni ¢asové linie. V nékterych ptipadech
se dokonce zcela zménila lokace, ku ptikladu u feSeni jedné z Sifer. Plivodni dgj
v Kings College, kde postavy pomoci pocitace hledaly souvislosti mezi jednotlivymi
hadankami, se pfesunul do autobusu, coz vyrazné¢ zkratilo d¢j, ktery je v ptivodnim
dile rozséhle popisovan. I ptesto je vSak struktura z vétsi ¢asti zachovédna. Posledni
casti ctvrté kapitoly je popis hereckych projeva, které se prokazali jako pfinosné, pro
dokresleni informantti postav. I zde doSlo ke znatelnym zménam, a to piedev§im ve
vzezieni n€kolika postav a omezeni role v narativu vedlejSich postav, kterd je
nejznatelnéjsi u porucika Colleta. Jiné postavy byly z pfibéhu vyjmuty Gplné€. Jedna
se vSak o vedlejsi postavy, které nijak neovliviiuji kardinalni funkce.

Kapitola ,,Adaptace a enunciace“ se vénuje piedev§im filmovym kodum,
jejichz jednotlivé ¢asti se zabyvaji vyhradné rozborem jednotlivych obrazovych
prvkd, jako je kamera, stfih, rimovani obrazu a hudba. Z analyzy vyslo najevo, Ze
velky podil na vytvofeni atmosféry maji exteriéry a interiéry historickych mist, ve
kterych se z velké ¢asti realizovalo natdCeni. Na filmové vystavbé se také podili
celkové osvétleni mizanscény, na kterou museli filmafi vynalozit zna¢né usili, nebot’
se vypraveéni odehrava nejen v noci, ale také v rozlehlych prostorach kostelt, katedral
¢i kapli. Flashbacky a ilustraéni zabéry historickych momentt byly zfeteln€ oddéleny
od probihajiciho dé€je, aby zbyteéné nematly divdaka. Obdivuhodné se na vystavbé
celé adaptace podili hudba, provazejici divaka celym filmem v podobé
nediegetického zvukové stopy. Pravé hudebni doprovod ma v této adaptaci znacny

podil na tvorbé divackého napéti i celkovém dotvoteni atmosféry jednotlivych scén.
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[ Zavér

Cilem prace bylo porovnat filmové zpracovani Sifiy mistra Leonarda S jeji
romanovou piedlohou. Prvotnim zamérem komparace nebylo zhodnotit presnost
transferu v ramci adaptaéniho procesu, ale postavit vedle sebe jednotlivé prvky dle
metodologie Briana McFarlana, jak sam kvuli odli$nosti obou médii odmita piistup
zalozeny na piesnosti pienosu.

Analyzou procesu transferu spolecné s uréenim kardinalnich funkci obou
médii bylo provedeno srovnani literarni ptedlohy s filmovou adaptaci. Z provedené
analyzy vyplyva, Ze vSechny dé&jové linie a udélosti vypravéni byly ve snimku
zachovany vcetné vétSiny katalyzatort, které pfimo ovliviiuji kardinalni funkce.

Prestoze adaptace tyto prvky zachovava, nckteré zudélosti a postav
nepodlehly dikladnému transferu, ¢i nebyly transferovany vibec, 1 kdyZ adaptace
jejich pfitomnost naznacuje. Prikladem poslouZzi opé&t role porucika Colleta, ktery ma
na objasnéni celé situace vétsi podil v knize nez v adaptaci. V ptipad¢é udalosti se
jedna spiSe o vzpominky na konkrétni udalosti, naptiklad jednotlivé piednasky
Roberta Langdona. Divodem redukce téchto vedlejSich postav je filmova stopaz
a obecnd spletitost pifibéhu, kterou navic umoctiuje nckolik d&jovych linii,
doprovazejicich hlavni zapletku. Diky tomu ziskdva informac¢ni vyhodu ¢tenar. Na
tento fakt kritika poukazuje uZ od doby, kdy zacaly vznikat prvni filmové adaptace,
a Sifra mistra Leonarda neni vyjimkou. Ron Howard viak po vizudlni strance
vytvofil velmi zajimavy film. D¢&j se z vétsi ¢asti odehrava v noci, dalo by se tedy
cekat, Ze interiérové scény naopak vice nasvicené. ReZisér naopak stylizuje témét
polovinu filmu do celkové temnéjsi atmosféry. Muze se zde jednat o symbolické
vyjadfeni neustdlého pronasledovani neznamymi lidmi, kterému jsou postavy
vystaveny. Jednotlivé scény jsou ve vhodnych okamzicich doplnény nediegetickou
hudbou, jejiz vlastnosti jasné, dotvafi napinavou atmosféru a naznacuji, co se
pravdépodobné brzy stane. Tvoti nejvyraznéjsi slozku filmu.

Kritika se nevyhyba ani hereckym vykonim dvou hlavnich postav. Tom

vvvvvv

své kariéry*.®? Nejlepsi ohlasy tak v piipadé této adaptace ziskava hudebni doprovod,

6 DVORACEK, Marek, STEPANEK, Pomuk Jan. cit. 5. [cit. 2020-26-5] Dostupné z:
https://www.idnes.cz/kultura/film-televize/
recenze-sifra-mistra-leonarda-pruhledna-a-sterilni.A060517_144627_show_recenze_kot.

41



jehoz autorem je jiz zminény Hans Zimmer. Divaci vsak k filmu pfivétivéjsi, avsak
dle mého nézoru je to spise proto, ze necetli literarni predlohu ¢i byli zvédavi, jak se
rezisérovi povedlo prenést slozity d¢j jejich oblibené knihy na filmové platno.
Moznym divodem, pro¢ se film nakonec stal vydélecnym, mulze byt i herecké
obsazeni. Jean Reno, Ian McKellen i Tom Hanks jsou vSichni osvéd¢enymi
profesionaly, ale vzhledem k tomu, Ze toto byl jejich prvni spole¢ny film, bylo jisté

lakavé vidét, jak budou fungovat dohromady.
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