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1. UVOD

Jen malo umélcu zasahlo do vyvoje svétové kinematografie tak, jako Charles
Spencer Chaplin. | pfes to, Zze v lednu uplynulo jiz 94 let od prvniho filmu, ktery
natoCil, je stale povazovan za jednoho z nejpopularnéjSich a nejvyraznéjsich
filmaru, ktery se vzdy snazil posouvat hranice zanru.

Tvorbu Charlieho Chaplina Ize nazirat z mnoha rozlicnych uhli. Mné
coby zrcadlo pro reflexi jeho tvorby poslouZila Zena. Pfi seznamovani se
s problematikou jsem si polozila tfi zakladni otazky: Jakou funkci ma zena
v narativu Chaplinovych filmu, jaké je jeji zobrazeni a jaké je vyznéni tohoto
obrazu? Cilem mé prace je potom na tyto otazky odpovédét a zaroven se snazit
postihnout vyvoj, jakym obraz Zeny ve filmech Charlieho Chaplina prosel, a
pojmenovat jeho hlavni mezniky.

To, jak jsou zeny reflektovany v Chaplinovych filmech, je nejen uzce
spojeno s hollywoodskou konvenci a pravidly zanru, ale jak uz jsem naznacila i
Chaplinovym soukromym Zzivotem, ktery se do jeho filma vzdy odrazel. Je tedy
jasné, Ze jsem ktématu prace pfistupovala s védomim, Ze dilo je tvofeno
v urCitém kontextu, ze kterého jej nelze vytrhnout. Pro mé byl tedy timto
kontextem, spolecné s pravidly tehdejsi filmové produkce, Chaplintv zivot. Dale
ve své bakalarské praci vychazim z teorii feministickych kritiCek, napf. Jackie
Byarsové Ci Laury Mulveyové, a také zpraci Stephena M. Weissmana a
Charlese M. Malanda, ktefi se problematice Zeny v Chaplinovych filmech
alesponn Casté€né vénovali. Ma prace je ale zaroven také komparaci
Chaplinovych filmu.

Tuto bakalafskou praci jsem rozdélila do sedmi kapitol. V prvni, nazvané
Zeny v zivoté Charlieho Chaplina, se snazim nastinit Chaplintiv osobni vztah
profesniho Zivota. Druha kapitola, Zeny ve filmech Charlieho Chaplina,
otevira problematiku zobrazovani Zenskych hrdinek v Chaplinovych filmech a
seznamuje Ctenare s vysledky badani Stephena M. Weissmana. Ten ve svém
¢lanku Filmové hrdinky Charlieho Chaplina pro ¢asopis Film history podrobuje
zkoumani zivot Hannah Chaplinové a snazi se dokazat jeji vliv na synovu

tvorbu. Na zakladé vysledkd svého zkoumani Weissman definuje tzv. Trilogii



padlych Zen, kam zafazuje snimky Kid, PafiZzska metresa a Zlaté opojeni. DalSi
kapitolou jsou Zeny v grotesce, kde si podrobnéji v§imam, jak funguje obraz
Zeny v Chaplinovych groteskach, které postupné natacel pro spoleCnosti
Keystone, Essanay, Mutual Films, First National, a zejména jak se pojeti
Zenskych hrdinek v jednotlivych produkcich 1isi. Ctvrtd kapitola prejima
Weissmanovu teorii Trilogie padlych zen, podle niz je také pojmenovana.
Obsahuje analyzy filma Kid, Parizska metresa a Zlaté opojeni. DUraz je vzdy
kladen na fungovani Zenského elementu v téchto filmech. V paté kapitole
s nazvem Zenska hrdinka Paulette Goddardové se zaméfuji na pusobeni
Goddardové v Chaplinovych filmech, nebot jeji vstup do tvorby Charlieho
Chaplina znamenal velky zlom v pojeti Zenské hrdinky. V kapitole jsou
rozebrany filmy Moderni doba a Diktator. Sesta kapitola, Monsieur Verdoux, je
vénovana stejnojmennému filmu, ktery tvofi jisty protipdl k Trilogii padlych Zen.
Praci uzavira kapitola &islo sedm, pod nazvem Zeny v hollywoodskych
filmech, srovnavajici obraz zeny v Chaplinovych filmech a hollywoodské

mainstreamové produkce té doby.



2. ZENY V ZIVOTE CHARLIEHO CHAPLINA

Neradostné détstvi, komplikovany zivot Charlese Chaplina a zejména jeho
vztah k Zenam byva Casto pfipominan v souvislosti s jeho filmy, protoZe az tam
lze vystopovat kofeny jeho pozdéjSi tvorby. V mnoha hrdinkach jeho filmu
muzeme vidét Chaplinovu matku, slabou, psychicky nemocnou zZenu, o kterou
se Chaplin uz v détstvi musel starat.

Charles Spencer Chaplin se podle svych vlastnich slov narodil 16. dubna
1889 v osm hodin ve€er v ulici East Lane ve Walworthu. Matka Hannah
Chaplinova, rozena Hillova, vystupovala ve varieté pod uméleckym jménem
Florence nebo také Lily Harleyova. Otec Charles Chaplin byl operetni a music-
hallovy zpévak. Rok po Charlesové narozeni otec rodinu opousti. Stava se z néj
alkoholik zanechavajici svoji byvalou Zenu s malym Charlesem a s jeho o Ctyfi
roky starSim nevlastnim bratrem Sydneym bez prostfedkl. Pres toto vSechno
na néj jeho syn nikdy nevzpominal ve zlém. Mdzeme zaroven fici, ze ho
absence otce v rodiné nijak vyraznéji citové nezasahla a nikdy se nepromitla do
jediného z jeho filma.

Roku 1894 poprvé pétilety Charlie vystupuje v détské roli v koncertni
kavarné v Adlershotu, kde zazpival popularni pisen Jack Jones. V té samé
dobé pfichazi Hannah Chaplinova o angazma a musi zivit sebe a své dva syny
z mizivych vydélki domaciho Siti. O dva roky pozdéji je poprvé kvli propuknuti
psychické nemoci odvezena do nemocni¢niho Ié€eni. Chaplin tuto udalost ve
svem Zzivotopise popisuje takto: ,Kdyz jsem pfiSel do Pownall Terrace, zastavilo
mé par déti ze sousedstvi. 'Tvoje mama se zblaznila,’ fekla mi jedna holCicka.
Bylo to, jako by mé byl nékdo uhodil do tvafe. ‘Co to povidas?’ zamumlal jsem.
'Ma pravdu’, pfidala se jina. 'Klepala nam véem na dvere, rozdavala kousky uhli
a fikala, ze to jsou darky k narozeninam pro déti. Muze$ se zeptat nasi
mamy’. ,’

Prvni velkou lasku, které zlstal po zbytek zivota vérny, byla pro Charlese
Chaplina jeho matka. Pravé ji pficital hlavni podil na svém uspéchu a navic byla

predobrazem nékolika zenskych postav zjeho pozdéjSich filmu. ,Byla to

! Chaplin, Charles. Mdj Zivotopis. Praha: 2000, s. 72.



nejuzasnéjsi herecCka, jakou jsem kdy poznal...“, napsal. ,Tim, Ze jsem ji
pozorné sledoval, naucil jsem se nejenom tlumocit citové podnéty hrou rukou i
vyrazem tvare, ale soudasné i studovat ¢lovéka.”? Jeji synové jsou poslani do
internatni Skoly pro osifelé déti Hanwell. Po dvou letech odchazi ze sirotCince
nejprve Sydney a o néco pozdéji i Charles, ktery se vraci dom0 ke své matce,
propusténé mezitim z ustavniho |éCeni. Po velerech vystupuje Charles po
kabaretech v okoli Lambethu.

Rok 1899 je zacatkem Charlieho profesionalni kariéry. On i bratr Sydney
jsou angazovani nejprve do skupiny koCovnych herc Maggie Mortonoveé,
pozdéji do détského souboru Eight Lancashire Lads, kde v pantomimé Kocour
v botach hral roli malého psika. ZaCatkem roku 1900 dostava jedenactilety
Charlie angazma v londynském Hippodromu, matka podléha dalSi nervové krizi
a je znovu internovana v ustavu. Charles dal vystupuje v malych détskych rolich
na venkoveé, nejprve v srdcervoucim dramatu Z bidy ke Stésti, pozdéji v souboru
herce H. A. Saintsburyho v dramatizaci dobrodruzstvi Sherlocka Holmese v roli
posli¢ka Billyho. Vraci se také Sydney, ktery zanechava namornické kariéry a
ziskava ve hie Sherlock Holmes roli mladého zlodéje.

O ftfi roky pozdéji na sebe Charlie vyrazné upozorni v Saintsburyho hre
Jim, romanek londyriana — Sydney se osamostatriuje a ziskava popularitu jako
kabaretni komik. Po odjezdu Gilletova souboru, se kterym spolupracoval,
zustava Charlie v Londyné. Dostava ruzna pfilezitostna angazma v londynskych
predméstskych music-hallech. Pozdéji vystupuje ve skeCich Sam Cohen,
komicky zid a Turpinova banda na lupu v Yorku.

V roce 1907 je Charles na naléhani bratra angazovan do souboru Freda
Karna. Nové pfichozi debutuje v komickém vystupu Hlavni poStovni sprava
s tehdejSi hvézdou souboru Fredem Kitchenem v hlavni roli. O rok pozdéji
Charlie hraje roli zloducha v pantomimé& Fotbalovy zapas. S touto inscenaci
vystupuje po celé Anglii. Na zajezdech také pusobi jako nahradnik za Stanleye
Jeffersona, pozdéji znamého jako Stan Laurel. Charlie navazuje v této dobé
pratelské vztahy s mladym komikem souboru Arthurem Kellym, do jehoz
sedmnactileté sestry Hetty se poprvé zamiluje. Soubor Freda Karna se dostava
i na kontinent. U Charlieho se zacina projevovat dédictvi jeho matky, ktera mu

na jedné strané dala velky umélecky talent a na druhé sklon k téZkym dusevnim

2 Chaplin, Charles a Suchy, Ondfej. Velka kniha o Chaplinovi. Praha: 1997, s. 34.
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depresim. Byl uzavieny do sebe, avSak souCasné mival zachvaty nahlé
sdilnosti, omezujici se pouze na jeho povolani.

Roku 1910 soubor Freda Karna pod vedenim Alfreda Reevese hostuje
v americkych divadlech v New Yorku a hlavnich méstech amerického vychodu.
O rok pozdéji je turné rozsSifeno i na kanadska hlavni mésta.

Po navratu do Anglie roku 1912 se Charles Chaplin poprvé objevuje pred
kamerou, a to v reportaznim snimku z karnevalu v Jersey. V tom samém roce
se soubor Freda Karna opét vraci do Ameriky, kde si Chaplina kone¢né vsiml
filmovy podnikatel Adam Kessel, zakladatel spole¢nosti Keystone,
specializované na vyrobu grotesek. V srpnu 1913 pfichazi nabidka od Kessela
na angazma do filmu, kterou pfijima a zaCina pracovat pro Keystone za honorar
150 dolarti tydné. 28. listopadu 1913 se Chaplin definitivné loudi s divadelnim
svétem.

ZacCatkem ledna 1914 se Chaplin objevuje v ateliérech Keystone, kde
zaCina natacet pod vedenim Henryho Lehrmana své prvni filmy. Za deset
mésicu jich stihne natoCit 35, ztoho jeden dlouhometrazni — Chaplin honi
dolary (Making a Living), ktery reziroval Mack Sennett.

V listopadu podepisuje Chaplin smlouvu na dal$i rok s chicagskou firmou
Essanay, ktera zacina tézit z Chaplinovi popularity, a zahajuje obrovskou
reklamni kampan, zaloZzenou pravé na postavé tulaka Charlieho. U Essanay se
Chaplinovo postaveni od zakladu zménilo. U vSech patnacti filma, které pro tuto
spole€nost natoCil, byl nejen autorem namétu a scénare, ale i rezisérem. Pres
tyto vyhody na radu svého bratra odmita se spole€nosti prodlouzit smlouvu a
zacCina uvazovat i o jinych nabidkach. Ze vSech si vybira spole¢nost Mutual
Films, pro kterou se zavazuje natoCit 12 dvoudilnych snimk( pfi zaruce
naprosté svobody ve vybéru i zpracovani naméti a sestaveni hereckého
obsazeni. Jednim z filmu je také Chaplin Sumafem (The Vagabond), v némz uz
postava tulaka Charlieho nabyva pozdéjSi tradi¢ni podoby. Z pouhych klaunerii
prechazi k hlubSimu rozvijeni citové stranky postavy.

Po vyprSeni smlouvy s Mutual Films podepisuje Chaplin spolupraci
s First National Pictures, tentokrat uz jako samostatny vyrobce. K zajisténi
vyroby si dal postavit dokonce vlastni ateliéry na Avenue La Bréa. V tomto
obdobi také Chaplin uzavira prvni snatek s mladou hereCkou Mildred

Harrisovou, trvajici pouhé dva roky.
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Roku 1919 spolu s Mary Pickfordovou, Douglasem Fairbanksem a
Davidem W. Griffithem zaklada vlastni nezavislou vyrobnu United Artists. Ta se
méla zcela zbavit zavislosti na velkych hollywoodskych produkénich a
distribu¢nich koncernech. Jesté pod hlavickou Mutual Films Chaplin nataci svij
skute€¢né prvni dlouhometrazni film Kid (The Kid), jehoz uvedeni v Evropé se
sam ucastni. V Cervenci 1922 zaijiStuje Chaplin pfevoz své nemocné matky
z Londyna do Kalifornie.

Prvni film, natoCeny ve vlastni produkci pro spole€nost United Artists, byl
snimek Pafizska metresa (A Woman of Paris). Jde zaroven o jediny film, ve
kterém Chaplin nehral. V roce 1924 angazuje pro svuj dalSi pfipravovany
snimek mladou Lolitu MacMurrayovou, ktera jako Lita Greyova sehrala drobné
détské role v Kidu a Zahalecich (The Idle Class). O par mésicu pozdéji s ni
Chaplin uzavira svuj druhy sfiatek a méni své rozhodnuti - pro Zlaté opojeni
(The Gold Rush) hleda novou predstavitelku. Z manzelstvi s Greyovou se
Chaplinovi narodi synové Charles Spencer jr. a Sydney Earl. V roce 1927
Chaplin prohrava rozvodovy proces s Litou Greyovou, coz na dlouhé mésice
prerusuje prace na filmu Cirkus (The Circus).

Roku 1929 se Chaplin musi vypofadat s nastupem zvukového filmu,
zdrzujici tentokrat pfipravu filmu Svétla velkomésta (City Lights). Chaplin se
rozhodl zUstat vérny tomu, co on sam nazyval pantomimou — film nataci némy.
V srpnu toho samého roku umira Chaplinova matka.

Chaplinovou treti zenou se roku 1933 stava mlada statistka Paulette
Goddardova, ktera je angazovana jako hlavni Zenska predstavitelka filmu
Moderni doba (The Modern Times) a Diktator (The Great Dictator).
S Goddardovou planoval také natoCit zvukovou verzi Pafizské metresy a
flmovou adaptaci Murphyho romanu Viadai (Regancy). Manzelstvi
s Goddardovou vydrzelo osm let. V roce 1941 zacinaji Chaplinovy potize, které
ho nakonec donuti opustit Ameriku. Nejprve vyzyva k ustaveni vyboru na
pomoc SSSR, pozdéji vyslovuje pozadavek k urychlenému otevieni druhé
fronty v Evropé a zada americkou vladu, aby zastavila protikomunistickou
propagandu.

Roku 1943 pfipravuje Chaplin film Monsieur Verdoux (Monsieur Verdoux)
podle namétu Orsona Wellese, ale také vstupuje do Ctvrtého manZelstvi
s Oonou O’Neillovou. 12. Cervence 1947 Zada poslanec John Rankin ve

snémovné reprezentantl, aby byl Charles Chaplin vypovézen ze Spojenych
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statl a jeho filmy zakazany. Roku 1952 skute¢né Chaplin odjizdi na trvalo do
Evropy, vzdava se svého povoleni k navratu do Ameriky a usazuje se i
s rodinou ve Svycarském Corsier — sur — Vevey pobliz Lausanne. Ve svém
dobrovolném exilu nataci své posledni filmy Kral v New Yorku (A King in New
York) a Hrabénka z Hongkongu (Countess from Hong Kong).

Charles Spencer Chaplin umira 25. prosince 1977.
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3. ZENY VE FILMECH CHARLIEHO CHAPLINA

Jak uz bylo napsano, Zeny hraly v zivoté i filmech Charlieho Chaplina dulezitou
témat jeho kariéry. To, jak byly prezentovany v jeho filmech, bychom mohli
shrnout do téméF jediné véty. Zeny a divky v Chaplinovych filmech byly pouze
vystavbé dila. Tak tomu bylo nejen na pocatku jeho kariéry, ale Casto také
v pozdéjsi tvorbé.

Na pocatku své filmové kariéry se Chaplin vénuje vyhradné groteskam.
Vroce 1914 byl Chaplin na filmovém platné vulgarnim sukniCkarem. Scény
z jeho grotesek, kdy hodi své nohy do div€ina klina nebo pfitahuje jeji kolena
k sobé hullkou, se i dnes mohou zdat odvazné. Pro divaky tehdejSi doby byl
efekt Sokujici a obscénni. O dvacet let pozdéji se podobné scény objevily ve
filmech bratfi Marxu, ale publikum uz bylo mnohem shovivavéjsi. V prvnich
groteskach hral Chaplin role podobné pravé tém Harpovym z bratfi Marxu. Bylo
tomu tak i ve filmu z produkce Keystone, ktery uz ale Chaplin reziroval sam -
Chaplin a namésic¢nice. V tomto snimku, v hlavni Zenské roli s Alice
Davenportovou, Chaplin nemoralné nadbiha zené, neustale se snazic vyradit
ze hry jejiho muze. Témito slovy by se dal charakterizovat dé&j vétSiny jeho
grotesek: Chaplin bud bezohledné svadi zadanou Zenu, nebo je naopak
zklamanym napadnikem. Brzy se ale postava tulaka zaCala ménit do mnohem

V tomto obdobi nejCastéji spolupracuje s Mabel Normandovou nebo
Marii Dresslerovou. Mabel byla jednou z nejoblibenéjSich komiCek své doby.
Byla to malad nebojacna brunetka, velmi prohnana, ktera se do v3eho vrhala
s vervou. Oproti Mabel byla Marie hfmotna Zena stfedniho véku, ale neméné
oblibena zejména diky své vybusné komice. DalSi hereCkou, se kterou Chaplin
velmi €asto spolupracoval, byla Edna Purvianceova. V nékolika tydnech udélal
z této sekretarky znamenitou hereCku, ktera byla ve dvaceti filmech jeho

snoubenkou.
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V této éfe se jesté neda hovofit o pfimém vlivu Chaplinova soukromého
Zivota na zobrazovani zen ve filmu, i kdyz jisté paralely uz zde nalézt mizeme.

Podle pravidel feministické analyzy je zobrazovani Zenskych hrdinek
v téchto groteskach tradicné podfizeno maskulinnimu svétu, ktery ovladal
tehdejsi Hollywood. Zena méa funkci pouze dekorativni a byva predstavovana
coby sexualni objekt, ktery je na platné dobyvan hlavnim hrdinou v podani
Charlieho Chaplina. Je zaminkou pro Chaplinovo konani, coz z ni zaroven Cini
spoustéci moment dalSiho déni, zaroven ji vSak stavi do pasivni ulohy, aktivita
je vyhrazena pro muzské hrdiny. Na druhé strané je Zena objektem tzv.
skopofilie, rozkose z divani se. Toho se dopousti muzska Cast publika pfi
sledovani snimku. Aby byl muzsky divak zaujat, pfitazen k filmu jesté vice a mél
nalezity pozitek z tohoto druhu voyeurismu, jsou do hlavnich uloh Chaplinovych
filma vybirany témér vyhradné mladé divky atraktivniho vzhledu, které jsou ale
zaroven zdatnymi komedialnimi here¢kami. Vrcholem skopofilie potom byl
vymysl spoleCnosti Keystone angazovat do svych filmd tzv. bathing beauties,
koupajici se krasky. Byla to skupina krasnych divek, které mély pfitahovat
pozornost muzského publika. Takto zacinala napfiklad budouci hvézda Gloria
Swansonova. S touto skupinou se ale Chaplin na platné nikdy neobijevil.

Jaké bylo postaveni zenskych hrdinek v Chaplinovych dlouhometraznich
filmech pocinaje snimkem Kid? V mnoha ohledech naprosto totozné stim,
jakou ulohu hraly v jeho groteskach. Na druhou stranu je nutné poznamenat, ze
i zobrazovani Zzen pro$lo u Chaplina vyvojem. U&inkovani Zen v Chaplinovych
filmech po roce 1920 mizeme rozdélit do tfi kategorii.

Prvni kategorie je naprosto totoZzna stim, jak Zenské hrdinky puUsobily
v groteskach. Jsou to Zzeny néjakym zplsobem znevyhodnéné pozici, situaci,
nebo dokonce postiZzenim, do kterych se hlavni hrdina zamiluje a snazi se jim
jakkoli pomoci. To samoziejmé vede k rozvijeni komického déje i Chaplinovych
gagu. Tyto Zeny jsou uSlechtilé, moralni, ale pasivni a déje se jim néjaké pfikofi.
Ackoli Chaplin jejich situaci vyfesi, neni na konci milostné linie filmu happy end
pravidlem. Do této kategorie patfi napfiklad filmy Cirkus, Svétla velkomésta
nebo Svétla ramp (Limelights). Bazin dokonce tyto hrdinky s Chaplinem
ztotoznuje, kdyz pisSe: ,VSechny (Zeny) jsou, stejné jako Charlie, neStastné
bytosti, které se neumi pfizpUusobit spoleCnosti, fyzické nebo moralni kaliky

spoleCenského Zivota. Pravé tato hyperfeminita okouzlila Charlieho, milostné
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zaniceni je puvodcem jeho napadného pfiklonu k spoleCenskym a moralnim
normam.*

Druhou kategorii tvofi pouze dva filmy. Jsou jimi Moderni doba a
Diktator. Oba snimky spojuje predstavitelka hlavni hrdinky Paulette
Goddardova. Goddardova méla v Chaplinovych filmech naprosto vyjimecné
postaveni, nejen ze byla obsazena rovnou do dvou dlouhometraznich filma, ale
jeji hrdinky byly zaroven zrovnopravnény s hrdiny muzskymi. Na tomto faktu
mohla mit podil i sama hereCka. Jaké jsou tedy jeji hrdinky? Naprosto odliSné
od téch, které hrala napfiklad Edna Purvianceova. Nejsou to uz oddané a
pasivni Zeny, o které se hlavni hrdina musi postarat, protoze samy by toho
nebyly schopny. Hrdinky Goddardové jsou jiz sobéstacné, aktivni, vzdy
pripravené fesit nepfiznivou situaci a dokonce pomoct z nesnazi i samotnému
Chaplinovi. V nékterych scénach je Goddardova nejen postavena na stejnou
uroven s Chaplinem, ale dokonce prebira jeho mimiku, gestiku — jeho roli
malého tulaka.

Do posledni kategorie spada jeden jediny film — Pafizska metresa.
Scénar tohoto snimku byl napsan specialné pro Chaplinovu dlouholetou
spolupracovnici Ednu Purvianceovou. Jde o jediny film, kde hlavni roli hraje
zena a Chaplin se v ném témér neobjevi (nepocitame-li scénu s nadraznim
nosi¢em, které si fada divaku ani nevSimne). Psychologie hlavni hrdinky Marie
Saint — Clairova je zfejmé nejpropracovanéjsi ze vSech filmovych postav. Neni
ani dobra, ani zla, ackoli jak piSe George Sadoul: ,Pro americké verejné minéni
byla Pafizska metresa nesympatickou mondénni intrikankou. Nic vSak nebylo
tak vzdalené Chaplinové koncepci této role, kterou napsal pro Ednu

Purviance.“

Marie byla sou€asné metresa i milujici Zena, zkratka postava plna
rozporl. Je nutné podotknout, Ze postavy prostitutek se vyskytuji i v dalSich
Chaplinovych filmech, které jsou ovéem fazeny do jinych kategorii.

U zobrazovani Zen ve filmech po roce 1920, které jsou uz plné pod
taktovkou Chaplina, jiz lze vystopovat inspiraci a reflexi Chaplinovym
soukromym vztahem k opacnému pohlavi. Jak uz bylo uvedeno, jeho prvni a
opravdu zivotni laskou byla jeho matka Hannah Chaplinova. Ona a vztah jejiho
syna k ni se podle nékterych filmovych historiki odrazi v mnoha postavach

Chaplinovych filmd. Zde je nutno odbocit opét do Chaplinova soukromi, nebo

3 Bazin, André. Mytus Monsieur Verdouxe. In: Chaplin, basnik smiechu a siz. Bratislava: 1964,
s. 211.
* Sadoul, Georges. Charlie Chaplin. Praha: 1954, s. 93.
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spi$ do soukromi jeho matky. Jak se domniva Stephen M. Weissman, kreace
fady Chaplinovych filmovych hrdinek odrazi zivotni zkuSenosti jeho matky.
Dulezitym momentem Chaplinova Zivota byl okamzik, kdy v détstvi ztratil svou
matku v dusledku jejiho psychického onemocnéni. Tato ztrata podle
Weissmana ovlivnila Chaplina pfi tvorbé jeho alter-ega — malého tulaka. Jednim
ze zakladnich rysl jeho postavy je totiz pomoc a zachrana zen, které jsou bud
padlé, nebo jinak moralné zniCené. Zde uz muzeme nalézt pfimou paralelu
s jeho soukromym Zivotem. AZ do dospélosti totiz véfil, Ze prvni zachvat
psychické choroby zpuUsobil on sam. Slova jeho matky ho v tom jen utvrzovala.
Ve svém Zivotopise vzpomina: ,Ale mne pronasledovala celé dny ta jeji
poznamka: ,Kdybys mi jen byl tenkrat uvafil hrnek Caje, bylo by k tomu vSemu
nedo$lo.” ° Mozna se tak na platné snazil odginit toto své ,pochybeni® z détstvi.
Weissman ale tvrdi, Ze psychické onemocnéni Hannah Chaplinové bylo
zpusobeno nécim uplné jinym. Pravym divodem podle né& meél byt syfilis,
kterym se Hannah nakazila pravdépodobné pfi svém pobytu v Jizni Africe
vroce 1884, kam utekla od manzela se Sydneym Hawksem. AZ obsesivni
zajem o padlé nebo moralné pochybné Zeny na vSech stupnich spoleCenského
ktera méla tfi déti se tfemi muzi a svého manzela nékolikrat opustila kvuli
milencum, ale také moznym zpusobem, kterym Hannah pfispivala do velmi
ubohého rodinného rozpoctu, poté co ji manzel opustil kvili jiné zené. Timto
pfivydélkem byla vedle spravovani odévll a domaciho Siti prostituce. Soudé
podle toho, co Chaplin svéfil svym pratelim Sutherlandovi a BercoviCovi, muze
byt prostituce jeho matky pfidana na dlouhy seznam ponizujicich nebo
stigmatizujicich détskych traumat, ktera ho v dalSim zivoté a tvorbé ovlivnila.
Zidealizovany osud Hannah Chaplinové se podle Weissmana odrazi v
tzv. Trilogii padlych Zen, kterou tvofi filmy Kid, Pafizska metresa a Zlaté
opojeni. Film Kid nam predstavuje svobodnou a opusténou matku, ktera se
svému nemanzelskému ditéti snazi zajistit lepSi budoucnost. PafiZzska metresa
pojednava o Zené, ktera se z nestastné lasky stane luxusni kurtizanou a ve
Zlatém opojeni se maly tuldk snazi naivné dvofit prostitutce Georgii. Motiv
prostitutky z tanc€irny se ale objevuje jesté v dalSich dvou filmech, v Psim Zivotu

a Hrabénce z Hongkongu.

° Chaplin, Charles. Mdj zZivotopis. S. 78.
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Chaplin nebyl ochoten omezit se pouze na padlé Zeny. Natocil také jeden
film o muzském prostitutovi Monsieur Verdoux. Tento fakt muze vyjadfovat
Chaplinovu nevédomou identifikaci se svou matkou.

Jak uZ bylo napsano, ve filmech Charlieho Chaplina se témér vyhradné
objevuji hrdinky, které se nachazeji v nepfiznivé situaci, vetSinou socialni, ze
které jim muze pomoci az hlavni hrdina, coby aktivni muzsky prvek. Trikrat je
ale tiziva situace hrdinky umocnéna télesnym postizenim. Télesné postizena
Zena se objevuje ve filmech Svétla velkomésta, Svétla ramp a Monsieur
Verdoux. Hlavni hrdinka Svétel velkomésta je slepa kvétinarka, ktera kvdli
svému postizeni nemlze vydélat dostatek penéz, aby mohla zaplatit najem,
v dusledku €ehoz ji hrozi vystéhovani (i to Chaplin ze svého détstvi divérné
znal). Tulak diky své znamosti s milionafem sezene divce penize na operaci a
ta uz jako zdrava zbohatne. Ve Svétlech ramp se objevuje baletka, ktera je
paralyzovana, proto nemuze dale tancit. Pfed sebevrazdou ji zachrani az
Calvero, ktery se o ni laskyplné stara. Postizena je také hrdinka snimku
Monsieur Verdoux. Henri Verdoux vrazdi Zeny, aby mohl zabezpedit svého
malého syna s manzelkou, upoutanou na invalidni kfeslo.

Télesné postizeni vSech téchto hrdinek jakoby umocniovalo potiebu
tulaka se o né postarat a vyresit jejich téZkou zivotni situaci. Zaroven je to
zaminka pro Zenské postavy, ktera je tak Cini bezmocnymi. A opét se zde
odrazi Spatny télesny stav Hannah Chaplinové, o kterou se jeji syn musel starat

od détstvi az do konce jejiho Zivota.
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4. ZENY V GROTESCE

Jak uz bylo napsano, Chaplin zacinal svoji filmovou kariéru u spole¢nosti
Keystone, kde také témeéf od pocCatku zacal budovat obraz hvézdy. Objevil se
celkem ve ftficeti péti filmech, které natocCil pro Keystone béhem roku 1914 a je
nutné poznamenat, Ze dvacet filmi sam reziroval, nebo se na nich aspon
podilel jako spolurezisér. Prvnim byl Chaplin si vydélava na Zivobyti (Making a
living) a poslednim Chaplin v pravéku (His prehistoric past). Uz ve druhém filmu
Chaplin v zabavnim parku (Kid auto races at Venice) vystupuje v kostymu
tuldka.

A jak vypadaly keystoneovské filmy té doby? Sennettovo studio bylo
zname pro své zbésilé policejni honicky. Humor keystoneovskych grotesek je
obhroubly, nékdy az oplzly. Sam Chaplin se tomuto hektickému stylu
pFizplsoboval z po¢atku nesnadno, protoze byl zvykly uhlazenéjSimu stylu
hrani z anglickych music halld. V tomto obdobi hraje nejCastéji dandyho,
vystupujiciho v cylindru, s rukavicemi a monoklem. Charakter jeho postavy je
zly, kruty, Casto sklouzavajici k brutalité. S muzi, vétSinou soky v lasce, se pere
a Zzeny, bohaté a prehliZejici, nakopava do zadnice.

Skute€nou hvézdou se ale Chaplin stava az v obdobi, kdy nataci filmy
pro spole¢nost Essanay. Jak piSe Charles J. Maland ve své knize Chaplin and
american culture: ,Nikdo se nestane doopravdy hvézdou, dokud si ho nezaCnou
vSimat novinafi a publikum se nezacne zajimat o osobnost herce, ktera se
skryva za maskou, ...“® Tento zajem vyvolala zejména ¢astka, za kterou se
Chaplin nechal od Essanay angazovat. Za pouhy podpis smlouvy inkasoval 10
000 dolaru a za kazdy tyden dostaval 1250 dolar(l. Za svUj vzestup vdédi také
systému hvézd, ktery se v Hollywoodu té doby pravé etabloval. Hercova tvar
byla tedy ve filmovém primyslu faktorem, ktery rozhodoval o Uspéchu a
prodejnosti filmu.

Také Chaplinovo herectvi se bé&hem essanayského obdobi meénilo.
Chaplin se snazil branit stale silicim hlasum, které odsuzovaly jeho vulgarity na
platné. Komikova postava se ménila pomalu a téméfr neviditelné.

NejvyraznéjSim posunem byl Chaplintv vztah k filmovym hrdinkam.

® Maland, Charles J. Chaplin and American Culture. MUj pfeklad — L. L. Princeton, New Jersey:
1989, s. 9.
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Ve filmech pro Keystone se Chaplin ¢asto dostava do kfizku se Zenami.
Film Chaplin flirtuje (Getting acquainted) je typickym pfikladem. Charlie zde
hraje muze, ktery se nesStastné ozeni a flirtuje se Zenou jiného muze. Tento
motiv byl viibec v Sennettovych groteskach velmi obliben, ¢asto se v takovych
vystupech stavala Chaplinovou protihra¢kou Mabel Normandova.

Nahle se Chaplinovy hrdinky zag&inaji ménit. Zeny v jeho filmech jsou
mladsSi, nevinné, jemné a hlavné pasivni. VSe sméfuje k jemnéjSimu vztahu
mezi Chaplinem a hrdinkou. Tento posun je spjat zejména s hereCkou Ednou
Purvianceovou, ktera se stala Chaplinovou partnerkou nejen na platnég, ale i v
zivoté. Zobrazeni zeny se v ranych essanayskych filmech témér nelisilo od filmu
produkce Keystone. Zeny jsou bud obé&tmi Chaplinovi touhy, nebo jsou
z hlediska narativu bezvyznamné. Déje filmi se nejCastéji toCi kolem snahy
odlakat a svést manzelky nebo milenky jinych muzd. DalSim z divodu promény
v pojeti zZenské hrdinky je podle Malanda Chaplinova snaha vyhnout se
kritikam, které jeho filmum vytykaly pfiliShou vulgarnost. Jak na Chaplinovy
prvni filmy u Essanay nahlizel tisk, doklada recenze filmu Chaplin lepi¢em tapet
(Work) z Casopisu Variety: ,Essanay tento tyden uvedla film Charlieho Chaplina
Chaplin lepicem tapet ve dvou dilech. Je to obvyklé dilo Chaplina posledni

doby, neupravené, ledabylé a sprosté.*’

V neposledni fadé mohla byt zména
zpusobena posunem v narativnich strukturach filmu. DelSi filmy davaly mozZnost
naplnit vztah hlavniho hrdiny k jiné postavé. Jak se s posunem ke klasickym
hlavni postavy, tak se do popfedi zajmu dostavala jedna z nejobvyklejSich
tuzeb — touha po romantickém vztahu.

Do Chaplinovych filmd z tohoto obdobi se také pomalu zacina dostavat
patos, ktery zname napfiklad z jeho pozdéjsich filma, zejména pak ze Svétel
velkomésta (City lights). To mUzeme povazovat za naznak snahy natacet filmy
jinak — vaznéji, nez bylo zvykem.

Filmy z produkce spole¢nosti Essanay sdileji nékolik shodnych rysu,
které mizeme vysledovat i v pozdéjSi Chaplinové tvorbé. Pofad se jesté
objevuje obhroublejsi humor, ale pouze ve vztahu k muzskym postavam. Oproti
tomu je postava Charlieho stale silngji pfitahovana k hrdinkam, které v tomto
obdobi nejCastéji ztvarhovala Edna Purvianceova. Jen co se ale na platné

projevi Charlieho city, divak okamzité zjistuje, Ze hrdinka je jiz zadana. Sokem

" Maland, Charles J. Chaplin and American Culture. S. 21.
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v lasce je vzdy muz, ktery stoji spoleCensky vys, je hezCi i silngjSi nez Chaplin.
To okamzité vyvolava u divakl soucit s postavou tuldka a otvira tak Chaplinovy
grotesky SirSimu publiku nez doposud. Muzska ¢ast se muze identifikovat s jeho
neuspéchy v lasce, Zenské publikum zase vnima jeho nézny vztah k hrdince.
Filmy vétSinou kondi zjisténim, Ze vztah tuldka a divky by nemohl fungovat,
proto Charlie odchazi sam vstfic novym zazitk(iim.

Z feministického hlediska nejen Chaplinovy filmy té doby odraZzeji silnou
patriarchalni tradici americké spoleénosti. Zeny jsou v nich vzdy zobrazeny
skrze postavy muzu, ktefi jsou vtomto socialnim uspofadani ti mocnéjsi a
silngjsi.

Roku 1916 odmita prodlouZit spolupraci se spoleCnosti Essanay a
upisuje se Mutual Films Adama Kessela, ktery Chaplinovi zaruCuje naprostou
svobodu pfi vybéru namétu i jejich zpracovani. Chaplinovy filmy jsou mnohem
vaznéjSi a dochazi vnich kvyraznému posunu, co se tyka zakonceni
romantické linie vypravéni. Doposud byl Tulak vzdy hrdinkou odmitnut, ale
v produkci Mutual Films mGzeme najit tfi filmy, které maji tzv. happy end. Jsou
jimi Chaplin Sumarem (The Vagabond), Chaplin straZzcem vefejného poradku
(Easy Street) a Chaplin vystéhovalcem (The Immigrant). Ve v8ech se Charlie
nakonec da dohromady s Ednou Purvianceovou, ktera hraje postavy
cikanského dévcete, Clenku Armady spasy a americkou imigrantku. Otazka
romantické lasky v Chaplinovych filmech produkovanych spole¢nosti Mutual je
opét zasadni. Tim, Ze do komedie pfidal prvek romantické lasky, odhalil zdroj
toho, proC je vypravéCské uméni oblibené po cela staleti. ACkoli feministické
kritiky tvrdi, Ze tento mytus romantické lasky mize byt mocnym kulturnim
nastrojem patriarchalni spolecnosti, v Chaplinovych filmech funguje romance
trochu jinak. Maland piSe: ,VSeobecné Ize fict, Ze Charlieho socialni tfida a
fyzicka sila je vzdy podfizena jeho muzskému soupefi. Neni ni Heathcliffem ani
Rhettem Butlerem, Charlie nikdy neuchvatil Zenu svym vzhledem, je jemny a
zranitelny. Vztah mezi Charliem a jeho hrdinkou je vzdy jakoby zkusmy a neni
zaloZzen na vlastnostech tradi€né spojovanych s muznosti: silou, fyzickou
pritaZlivosti a bohatstvim. Jestlize jsou Zeny zpravidla ovladany muzi v mytu

lasky, Charlie sam je také ohrozovan témito muzi a divaci, ktefi maji zkuSenost
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s dominanci ve svém zivoté (to zahrnuje témér vSechny divaky), shledavaji
konflikty lasky zobrazené v Chaplinovych filmech vskutku pravdivé.“®

Lze tedy konstatovat, ze zatimco ve filmech spoleCnosti Keystone vitézil
drsny humor i vi¢i Zenskym postavam, produkce Essanay znamenala vyrazny, i
kdyz pozvolny posun v chapani Zzenskych postav ve filmech Charlieho Chaplina.
Z poCatku jsou z hlediska pfibéhu malo dulezité, ale postupné se stavaji
hybatelem déje. Pravé kvuli nim se Chaplin dostava do soukoli udalosti, ze
kterych vytézi vzdy celou sérii gaglu. Nositelem akce stale zUstava muzska
postava tulaka Charlieho. Neméné dulezity je také romanticky vztah umoznujici
rozvijet narativ stale delSich filma. V produkci spole€nosti Mutual Films uz
vznikaji filmy koncCici happy endem. Zvelké Casti je to pfiCitano tomu, ze
Chaplin si filmy piSe i reZiruje sam. Také je nutné si pov8imnout socialniho
naboje filmda, ktery zacina byt patrny uz ve filmech Mutual Films, ale nejvetSi
sily dosahuje v produkci spolecnosti First National. V této souvislosti je
nejcastéji zminovan film Psi zivot (A Dog’s Life). Chaplin se timto filmem stava

konecné uznavanym umélcem.

® Maland, Charles J. Chaplin and American Culture. S. 31.
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5. TRILOGIE PADLYCH ZEN

Pojmu trilogie padlych zen poprvé pouzil Stephen M. Weissmann ve své studii
Zenské hrdinky Charlieho Chaplina, ktera byla uvefejnéna v &asopise Film
History. V tomto ¢lanku se zabyva postavou matky Charlieho Chaplina Hannah
Chaplinovou, ktera podle Weissmanna vyrazné ovlivnila zobrazovani zen
v Chaplinovych filmech. Nejvice se ma jeji postava promitat pravé do Zenskych
hrdinek tfi filmd, tvofici tuto trilogii. Jsou jimi Kid, Parizska metresa a Zlaté
opojeni.

Co tedy spojuje tyto snimky? Primarné Zenské postavy, které se tu
objevuji. V8echny tfi Zeny stoji na okraji spole¢nosti, Marie z PariZské metresy
a Georgie ze Zlatého opojeni jsou prostitutky, zena z Kida je svobodna matka.
VSechny do situace, ve které se nachazeji, pfivedl muz. Marie se stava
prostitutkou z nestastné lasky, Georgie s nejvétSi pravdépodobnosti kvdli
svému milému Jackovi, ktery ji nevaha pro zisk sdm nabizet a svobodna matka
byla svedena umélcem, ktery odmitl dostat svym zavazkim. Az na jednu
vyjimku, film Pafizska metresa, se objevuje postava tulaka, ztvarnéna
samozifejmé Chaplinem, ktera hlavni hrdince pomuaze, byt nepfimo, jako ve
filmu Kid. Také zdroj tohoto ,ochranaiského® postoje spatfuje Weissmann
v Chaplinové biografii. Tak jak se musel postarat o nemocnou matku a pomoct
ji s obzivou rodiny, tak se musi také Tulak postarat o flmové hrdinky. K tomuto
postupu bezesporu pfispivaji filmové konvence, vramci kterych Chaplin
vystupuje, fe€eno s nadsazkou, jako romanticky hrdina.

Ne nahodou jsou hrdinky téchto tfi filmd na okraji spole¢nosti, dvakrat se
dokonce zivi prostituci. Weissmann ve svém Cclanku seznamuje CcCtenare
s hypotézou, Ze také Hannah Chaplinova pfispivala do rodinného rozpoctu
vydeélky z této Cinnosti. Tim vysvétluje Chaplindv az obsesivni zajem o tento typ
zen. Trilogie padlych Zen je podle Weissmanna jakousi vypovédi o nékterych
strankach Chaplinova soukromého zivota. Podle Weissmanna dokoce Chaplin
zamyslel napsat jakysi necenzurovany Zzivotopis: ,Misto pfimého odhalovani
nekonvencéniho milostného Zivota jeho matky v otevieném Zivotopise, Chaplin
ho, jak se zda, odhaloval v sérii filmi o padlych a zni€enych zZenach. Byla to

kniha autobiograficka jen z €asti, kterou nikdy nedokoncil (se zamyslenym
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nazvem Footlights), ve které se zabyval tématem tragické promiskuity Zeny,
jejiz charakter naznacCuje zbeletrizovanou verzi jeho matky. V tomto
nekompletnim rukopise je Zenina promiskuita podnécovana neukojitelnou

patologickou touhou.®

® Weissman, Stephen M., M.D. Filmové hrdinky Charlieho Chaplina. Film History. MUj pfeklad —
L. L. 1996, svazek 8, C&islo 4.
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5.1 KID

Film Kid je prelomovy v kariéfe Charlieho Chaplina. Jde o jeho prvni
dlouhometrazni film a zaroven je to prvni film z tzv. trilogie padlych zen. Jak
piSe Jaroslav Broz: ,Chladnéjsi prijeti filmi Vesnicky hrdina a V nedéli
odpoledne, na jaké nebyl Chaplin, zhyCkany uspéchy, zvykly, ho pfimélo
napfisté k vétsi opatrnosti pfi volbé namétl a svédomitéjSi scenaristické
pfipravé dalSiho filmu. Vénoval proto téméF cely rok 1920 dukladné pripravé
dila, kterym se chtél rehabilitovat sam pfed sebou i pfed divaky. A timto dilem
se stal Kid.“"® Snimek navazuje na tradici, kterou Chaplin nastolil uz u Mutual
films, je vném spojen patos s komedialnimi prvky, stejné jako ve snimku
Chaplin Sumarem. Chaplin totiz rozpoznal, Ze sentiment je jednim ze zdrojl
oblibenosti jeho filmi. Tomu napovida uz avodni titulek filmu: ,Veselohra
s usmévem — a mozna i slzou.”

Kid je pfibéhem svobodné matky, ktera se svému ditéti snazi zajistit lepSi
budoucnost tim, Ze ho zanecha v auté milionare. To je ale ukradeno a dité se
dostava k tuldkovi, ktery se ho nejprve snazi zbavit, ale nakonec mu nezbyde
nic jiného, nez si chlapce ponechat. O par let pozdéji uz je tulak s chlapcem
sehrana dvojka. Maly uli¢nik rozbiji okna, aby je Tulak mohl znovu zasklit.
V malém podkrovnim byté se jim vede dobfe, dokud neni chlapec Tulakovi
odebran. Tulak chlapce zachranuje pfed vidinou sirotéince, zaroven chlapce
hleda i jeho matka, ktera se mezitim stala slavnou operni pévkyni. Cely pfibéh
kond&i dobfe, matka nachazi své ztracené dité a bere do svého krasného domu i
Tulaka, ktery se o jejiho chlapce celou dobu obétavé staral. Tolik ve stru¢nosti
pomérné nekomplikovana narativni struktura snimku.

Jesté v né&tem navazuje Kid na predeslé Chaplinovy filmy. Casto je
spojovan se snimkem Psi zivot kvuli silnému socialnimu podtextu obou filmu.
Kid pfedstavuje bezutéSnou socialni situaci metodou, ktera se stala typickou
pro vétSinu Chaplinovych film{ — juxtapozici. Chaplin vedle sebe stavi dva svéty
— jeden predstavovan postavou milence nebo doktora. Je to svét socialni
nespravedinosti a nadvlady autorit. Vtomto svété jsou svobodné matky

vyhanéné z nemocnice a otcim jsou odebirany déti, aby byly umistnéné do

1% Broz, Jaroslav. V&ény tulak Charlie. Praha: 1961, s. 49.
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sirot€incu. Protikladem odmitavé spolecnosti je potom prostiedi ztélesnéné
postavou zeny, ditéte a Charlieho. Ackoli se zena dostava z jednoho prostiedi
do druhého, bohatstvi a slava ji nikterak nezkazi, pravé naopak. Stava se opét
protikladem spoleCnosti, ktera se o ni nedokazala postarat. Pro Zenu je totiz
charita nikoli povinnosti (tak jako pro spole¢nost), ale radosti.

Jak uz bylo uvedeno, jde o prvni film z tzv. trilogie padlych zen. Ve filmu
Kid se objevuji dvé linie narativu. Prvni sleduje osudy matky a ditéte, druha
osudy tulaka a ditéte. Tyto dvé linie jsou ve znaéném nepoméru, ale o tom
pozdéiji.

V Kidovi je samoziejmé padlou Zenou ona svobodna matka, ktera je, jak
je v Chaplinovych filmech zvykem, pfedevSim spoustécim momentem celého
déje. Ve filmu nedostava pfiliS prostoru, objevuje se prakticky na zacatku a
témeéFf na konci, nebo spiSe v druhé poloviné filmu. Nejde o postavu néjak
psychologicky prokreslenou, divakovi je jen nastinéna jeji nelehka socialni
situace, ktera ji nuti jednat pudové. Zena je zde podle hollywoodské filmaiské
tradice té doby predstavena jako obét muzského svéta. Jedinym jejim aktivnim
Cinem na zacatku filmu je zoufala snaha zajistit svému ditéti lepSi budoucnost,
ktera je ale opét zmarfena muzi — dvéma zlodéji, ktefi ukradnou auto, do kterého
zena odklada dité. Na konci filmu se aktivné projevuje pfi hledani svého syna.
O postavé svedené matky Ize fici, ze ma jednu jedinou vlastnost — ma rada déti,
coz se projevuje tim, Zze chudym détem nosi pamlsky a hracky. Na konci se ze
zoufalé a svedené Zeny stava slavna operni pévkyné, ktera je dost bohata, aby
se o sveé dité mohla postarat sama. Jak se ale stala slavnou, to se divak
nedozvi.

Logicky je totiz hlavni pozornost pfenesena na druhou linii, ktera si vS§ima
postavy tulaka. Pokud bychom chtéli najit néjakou reflexi osudu Chaplinovi
matky, nenasli bychom ji v postavé zeny (i kdyz maji spole€nou socialni situaci,
uméleckeé vlohy i udél zeny, ktera se musi sama postarat o dité), ale paradoxné
v postavé tuldka, ktery se tak stava ,hlavni Zenskou hrdinkou* filmu. Casto se
poukazuje na fakt, Zze pravé ve snimku Kid je mnoho autobiografického. Od
mansardy, ve které tulak s chlapcem bydli, az po motiv sirotéince, jenz Chaplin
davérné ze svého détstvi znal. Chaplin tedy v tomto svété pfebira ulohu Zeny —
matky, ktera se musi postarat o dité. Samozfejmé toto pojeti vyvolava komicky
efekt, pramenici nejen zkontrastu dospély muz versus dité, ale pravé

z pfeneseni Zenské ulohy na muzského hrdinu a nasledné snahy vyrovnat se
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s ukoly tak netypickymi pro silnéjSi pohlavi. Tento tésny vztah Charlieho a ditéte
tvofi druhou stranu charity, ktera je zminovana uz vySe. Bazin k problematice
Chaplinovych vztaht ve filmu Kid dodava: ,Ve filmu Kid nahrazuje
pseudootcovska laska lasku k ¢istému mladému dévéeti.“!”

Jak uz bylo uvedeno, zakladnim rysem postavy tulaka je snaha pomahat
a zachranovat Zenské hrdinky, nachazejici v nelehké situaci, ze které si
nemohou pomoct samy. Na rozdil od dalSich dvou filmU této trilogie, nékdy se o
nich také hovofi jako o zachrannych filmech, tulak nepomaha divce nebo Zené,
do které by byl zamilovany, ale pomaha ji jaksi mimochodem, aniz by ji znal,
protoZze K jejich seznameni dochazi az v uplném zavéru. Film konCi happy
endem pro vSechny zucCastnéné, ale uplné jinym, nez na jaky byli divaci
dvacatych let zvykli. Matka dosahne postaveni, které ji umoznuje starat se o
znovunalezeného syna a tulak ziskava lepsi Zivot vdomé operni pévkyné. Na
konci filmu se tedy obvykly vzorec pozdéjSich filmd obraci, zenska hrdinka
zachrafnuje tuldka pfed nuznym a osamélym ZzZivotem. Pravé zavér je
mnohoznacny. Tulék je vyzvan Zenou, aby zil s ni a jejim synem v obrovském
domé. V jakém vztahu, to uz Chaplin nevysvétluje, kamera totiz zlstava

diskrétné za zavienymi dvermi.

" Bazin, André. Mytus Monsieur Verdouxe. S. 211.
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5.2 PARIZSKA METRESA

,Dokonaly film, Uzasny, jeden z nejvétSich rezisér(,” tak se v roce 1923 psalo
v tisku o nejnovéjSim filmu Charlieho Chaplina a jeho rezZisérovi. PafiZzska
metresa (A woman of Paris) byla pro Chaplina dalSim krokem k poveésti
seriozniho umélce. Scénaf byl napsan pro dlouholetou Chaplinovu
spolupracovnici a partnerku Ednu Purvianceovou, ktera ztvarnila hlavni roli
Marie St. Clairové. Uz v titulcich reZisér upozorfiuje publikum, Ze tento film je
vazné drama a on sam se v ném vyjime&né neobijevi.

Déj opét neni nikterak komplikovany, ale je ozvlastnén ziejmymi vlivy
némeckého expresionismu. Marie St. Clairova a jeji mily Jean Millet se
rozhodnou opustit venkov, aby se vzali v Pafizi, s ¢imZ nesouhlasi Mariin otec a
vyhani ji zdomu. Marie ¢eka na nadrazi na Jeana, ktery se ale zdrzi kvuli
zachvatu svého otce. Marie odjizdi do Pafize sama. O rok pozdéji je z ni bohata
milenka jesté bohatSiho pafiZzského obchodnika Pierra Revela. Jejich vztah se
ale zaCina ménit, kdyz Pierre oznami své zasnoubeni s jinou Zenou. Nahodou
Marie potkava Jeana, ktery po smrti otce Zije v PafiZi se svoji matkou a
vydélava si na zivobyti jako malif. Jean Marie opét slibi shatek, ale shodou
nahod si Marie mysli, ze ji lhal, coZ dovede Jeana az k sebevrazdé. Marie
opousti Pafiz, aby se s Jeanovou matkou starala na venkové o skupinu sirotkd.

Obrazové jde o velice vytfibeny snimek s vyraznymi prvky némeckého
expresionismu. To je patrné zejména ve scéné, kdy Marie stoji na venkovském
nadrazi a projizdéjici vlak na ni vrha stfidavé svétlo a stin. Chaplin v Parizské
metrese obecné dost Casto pracuje s akci mimo obraz. Tento filmarsky postup
je pfedevsSim spojen s tehdy tabuizovanym tématem nahoty. Poprvé si toho
muzeme vSimnout béhem scény z bohémského vecirku, kdy je divka omotana
pouze kusem latky, ktera je odvijena z jejiho téla. Nahé télo samozfejmé neni
ukazano, ale vSeho se divak dovtipi, kdyz uvolnény konec latky pada k zemi.
Podruhé je tento postup pouzit pfi rozhovoru Marie s jednou z jejich pfitelkyn,
prozrazujici ji, ze vidéla Pierra s jinou Zenou. Marie se nechava masirovat,
misto jejiho nahého téla vSak vidime pouze masérku.

Narativ filmu je opét postaven na srovnani dvou odliSnych svétd, jak jsme
to jiz pozorovali ve filmu Kid. Dva svéty, které tu Chaplin stavi do juxtapozice,

jsou svét mésta a venkova. Do prvniho patfi Pierre, Marie a jeji pfitelkyné, do
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druhého Jean se svoji matkou. Do stfetu se dostavaji v okamziku Mariiny volby
mezi Jeanem a Pierrem — mezi dobrem a zlem.

Casto je také pripominano, Ze Pafizsk& metresa je silné
autobiografickym filmem. Jaroslav Broz vyvozuje tento fakt z jedné Chaplinovi
intimni znamosti. Ta Zena se jmenovala Peggy Hopkins Joyceova a svéfila
Chaplinovi mnohé zazitky ze svého rusného zivota. Pravé ona méla byt
pfedobrazem pro Marie St. Clairovou. Charles J. Maland jde dokonce jesté
hloubégji. Narativ tohoto filmu podle néj vyjadfuje Chaplinovu rozpolcenost mezi
soukromou osobu a vefejné znamou osobnosti. To pfivadi Malanda k nazoru,
Ze do postav Pierra i Jeana se promitaji dvé stranky Chaplinovy osobnosti.
Chaplin, stejné jako Pierre, si jistou dobu vydrZzoval Ednu Purvianceovou (takze
Mariin pfibéh se navic zda byt vjisttm sméru totozny se Zivotem jeji
predstavitelky), zatimco byl zasnouben s Mildred Harrisovou. Navic byl uz ve
dvacatych letech znam jako bohaty muz, ktery si umi uzit zZivota. S Jeanem ma
Chaplin spoleCnou minulost, oba pfichazeji do velkého mésta a snazi se
prosadit svym uménim.

Ve srovnani s jinymi filmy Charlieho Chaplina je film Pafizska metresa
vyjimecny na prvni pohled jesté jednou véci. Hlavni roli zde totiz hraje zena.
Podivejme se tedy, jaka je postava Marie St. Clairové. Zprvu je to divka
pochazejici ziejmé& ze skromnych pomérd venkovské rodiny. Na zdi jejiho
pokoje dokonce v jedné z prvnich scén filmu vidime viset krucifix. Marie zprvu
jedna z Cisté lasky k Jeanovi. Je s nim ochotna opustit rodnou vesnici a pod
slibem manzelstvi odjet do Pafize. Na svého otce se pfitom vubec neohlizi.
Svoji vuli projevi hned na zacatku filmu, kdyz se rozhodne odjet bez Jeana.
V Pafizi se z ni stava sebévédoma Zena, ktera zna svoji cenu a je zvykla zit
v luxusu. Zdanlivé tedy pravy opak divky, kterou byla pfed rokem. Nespravnost
tohoto usudku se ukazuje hned vzapéti. To Ize poznat ze scény, kdy se Marie
dovida o planovaném snatku svého milence Pierra. Do této chvile se zdala byt
vypocitava, bez citu, ale zprava o zasnubach ji zasahne natolik, Ze s Pierrem
odmitne jit na vecefi. Kdyz se opét nahodné setkava s Jeanem, musi se
rozhodnout. Pierre toto dilema pojmenuje jako rozhodnuti mezi bohatstvim a
snatkem. Marie je zdanlivé rozhodnuta spalit za sebou vSechny mosty a zit
s Jeanem v relativni chudobé. To popira hned nasledujici obraz, v némz Pierre
vyhodi Mariin nahrdelnik z okna a ona nevaha bézet za tuldkem, ktery ho sebral

a za drobné ho vykoupit zpét. Chaplin tak akcentuje, jak nelehké rozhodnuti
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musi Marie udélat. A motiv zdanlivé zrady se opakuje. V okamziku, kdy se
Marie rozhodne vzit si Pierra (tak jako na zacCatku filmu), je okamzité utvrzena
v tom, Ze Pierre sva slova nemyslel vazné a chce je vzit zpét. Dalezitou roli
v tomto filmu tedy hraje nejen osud, vZzdyt rezisér sam tento film pojmenoval
.,drama osudu®, ale také nahoda. Zhrzena ale zarovenn hrda Marie se vraci
k Pierrovi a Jean pacha sebevrazdu.

Zajimavy je také fakt, Ze Marie evidentné vyrista bez matky. Na druhé
strané je role matky silné zdUraznéna. Vzdy, kdyz Jean ,opousti“ Marii, je to
pravé kvuli své matce. Ta je nejprve slovy Jeana predstavena jako chapajici,
ale v druhé poloviné filmu vidime, jak silné je proti Jeanovu snatku s Marii. To
muzZe mit dva duavody. Prvnim z nich je fakt, Ze po smrti manzela, na které se
nepfimo podilela také Marie, zUstala sama se synem. S nim se odstéhovala do
Pafrize, kde je na ném pIné zavisla. Za druhé ji k tomuto postoji mlze vést to, ze
Marie je prosté luxusni prostitutka, kterou zna cela Pafriz. Pravé v téchto dvou
Zenskych postavach dochazi také ke stfetu svétl, které jsou nékolikrat ve filmu
pfimo konfrontovany. O to prekvapivéjsi je potom zavér celého filmu. Oba svéty
se spojuji v happy end — Marie odjizdi s Pierrovou matkou na venkov, kde spolu
vychovavaji sirotky.

Marie je tedy jednou z téch Chaplinovych hrdinek, schopnych se v ryze
muzském svété prosadit. Nutno dodat, Zze Marii, stejné jako napf. Georgii ze
Zlatého opojeni, to umoznili pravé muzi. George Sadoul také upozorfiuje na
jistou spoijitost mezi filmy Kid a PariZzska metresa: ,Jen malokdo si v8iml toho,
ze Marie Saint — Clair by mohla byt docela dobfe matkou Kida. Jeji
dobrodruzstvi se vpisuji na okraj slavného filmu. Chaplin to zduraznil tim, ze
svéfil Carlu Millerovi, predstaviteli malife — svidce z Kida, tutéz roli v Pafizské

metrese.“'?

'2 Sadoul, Georges. Charlie Chaplin. S. 93.
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5.3 ZLATE OPOJENI

Poslednim filmem z tzv. trilogie padlych zen je Zlaté opojeni (The Gold Rush).
Po relativnim neuspéchu PafiZzské metresy se Chaplin opét vraci k osvédCenym
schématum, zejména postavé tulaka, ve které ho lidé chtéli vidét. Tento film
sam autor oznacil jako ,dramatickou komedii*.

Déj filmu se odehrava na Klondyku, kam se koncem 19. stoleti stahovali
dobrodruzi, rGzni podnikavci i zlo€inci. Ti vSichni se nechali zlakat vidinou zlata,
ale pouze malo z nich se vratilo a jeSté min jich skuteCné zbohatlo. Také
Chaplin nechava svoji postavu jit za svym ,zlatym snem®. V fadé prospektoru,
prochazejicich Chilcootskym prismykem, ihned divak rozezna postavu tulaka,
protoZe ani na zasnézené plani neodklada svij dobfe znamy kostym — fracek,
bufinku a hllku. Hned na zacatku se Chaplin ztrati ostatnim a po potycce
s medvédem se dostava do opusténé chatky. V tomto prostfedi se odehrava
prvni polovina filmu. Nejprve se musi Chaplin vyporadat s banditou ,Cernym
Larsenem® a pozdéji nachazi pfitele ve zlatokopovi Jimovi. Samoziejmé se po
svém vyrovnava s obrovskym hladem i Silicim kamaradem. Az v druhé poloviné
se zacina odvijet druha linie pfibéhu. Ve zlatokopeckém mésté Chaplin potkava
barovou tanecnici Georgii. Ta si z néj nejprve déla legraci, pozdéji k nému
pocituje litost a na konci divaky opét ¢eka happy end.

Ve Zlatém opojeni si Chaplin vystacil s minimem postav. Do déje
zasahuiji pouze Chaplin, Velky Jim, Cerny Larsen, Georgia a jeji milenec Jack.

Zajimavé je sledovat vyvoj narativu filmu. Ve vétSiné Chaplinovych filmu
je rozbuskou déje pravé zena a vztah hlavniho hrdiny k ni. Ve Zlatém opojeni je
tomu trochu jinak. Nevime pFesné zjakého divodu se Tulak dostava na
Klondyke. Samozfejmé jde hledat zlato, ale bliz§i pohnutky ani motivace
nezname. Navic cela polovina filmu je vénovana Chaplinovym eskapadam ve
zlatokopecké chatce. Georgia vstupuje do déje mnohem pozdé&ji. Tulak se s ni
poprvé potkava v tancirné. Jejich seznameni je ze samého pocatku zaloZzeno
na omylu. Tuldk si mysli, Zze Georgiiny usmévy jsou adresovany jemu, ackoli
zahy spolu s divaky zjiStuje pravdu, Geogia se sméje na svého machistického
pritele Jacka. Tomu se také zahy snazi pomstit tim, Ze vyzve Charlieho k tanci.
Zatimco Georgia si s Tuldkem pouze pohrava, pfipadné ho vyuZziva, on se do ni

skute¢né zamiluje. Jeho détska naivita mu dovoluje pfehlizet skuteCnou pravdu
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o Georgii. Pfi druhém setkani v Charlieho chatréi se Geogia chova jesté
bezcitngji, ackoli pod pols§tafem nachazi svoji zmackanou fotografii a miaze se
tedy dovtipit, Zze ji Charlie miluje, vSe vyzradi svym kamaradkam a jesté se mu
posmiva. Poté se Georgia pozve k Tulakovi na silvestrovsky vecirek. Ten,
povzbuzen jejim zajmem, pusti se s vervou do vydélavani penéz, aby Georgii
mohl pofadné pohostit. Divka z tanCirny se stava smyslem jeho jednani, do té
doby jsou jeho motivace, jak uz bylo uvedeno, nejasné. Ale Charlie nekona
proto, aby ji pomohl nebo ji zachranil pfed n&jakym nebezpelim. Zlaté opojeni
tedy nelze zaradit do cyklu tzv. zachrannych snimki. Charlie jedna Ccisté
z lasky, kterou k Georgii citi. Ta si toto vSe uvédomi az ve chvili, kdy vidi
opusténou silvestrovskou vecefi, na které méla byt hlavnim hostem. | presto je
konec filmu z hlediska psychologie hrdinky pomérné prekvapivy. V zavéru
Chaplin jesté jednou opakuje motiv omylu a nedorozuméni. Tak jako se Charlie
na zacCatku domnival, ze mu Geogie vé€nuje svoji pozornost prostfednictvim
usmévu, tak na konci se zase Georgie domniva, ze Charlie cestuje na lodi jako
Cerny pasazeér a snazi se ho zachranit pfed domnélymi pronasledovateli. Z téch
se vyklubou novinafi a z Tuldka bohaty muz odvaZzejici si z Klondyku svoje
zlato. Konec¢né se tedy z Georgie stava divka hodna Charlieho lasky, nebot' i
ona prokazala notnou davku opravdového citu.

Je patrné, ze také tento vztah je plny patetického napéti, na kterém si
Chaplin coby rezisér zakladal a ktery se u vétSiny jeho snimkud stava nejsilngjsi
emoci. Knému prfispiva také vybér postav, co mlze byt dojemnéjSiho, nez
cynicka, ale uSlechtila prostitutka, kterou zméni laska? Neni mozné nezminit
dvé scény, ve kterych se patos uplatiiuje nejvic. Prvni je scéna oslavy Nového
roku. Charlie tvrdé pracoval, aby mohl pro Georgii pfipravit vec€efi, ale ona si na
néj ani nevzpomneéla, a tak zlGstava opustény. Druhym pfikladem je zavérecna
scéna filmu. Poté co Chaplin zbohatne, odplouva z Klondyku. Reportérem je
pfemluven, aby si pro ucely foceni oblékl své staré Saty. V nich ho na lodi
potkava Georgia a v této chvili se naplno projevi jeji city. Povazuje ho za
Cerného pasazéra, tak se mu
snazi pomoci. Maland k tomu piSe: ,Ale mize to byt patos vytvofeny vztahem
mezi Georgii a Charliem, ktery vytvofil nejdéle trvajici filmovy pfispévek v
podobé Chaplinovi komické postavy a jeho pretrvavajici puvab pro divaky. Ve
Zlaté horecce neni Charlie jednim z, jak jej nazvala Joan Mellenova, 'Velkych

zlych vikd' americkych filmua: typicky maskulinni stereotyp silného, pfitazlivého,
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sebevédomého a zadaného muZe, ktery je ve Zlaté horeCce prezentovan
Jackem. Misto toho je Charlie nezajimavym a dokonce smésného vzhledu,
délajici &asto hlouposti.'* Dale Maland pokraduje teorii Edgara Morina, Ze
oproti romantickému hrdinovi je Chaplinlv komicky hrdina pFesvédcCivé
zobrazovan prave kvuli vztahu k zenam, ktery je trochu odliSny. Chaplinliv vztah
k hrdince neni totiz sexualni. Dale Morin pfirovnava lasku komického hrdiny

k lasce détské nebo psi. Ty také nejsou zalozeny na sexualni dominanci.

3 Maland, Charles J. Chaplin and American Culture. S. 78.
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6. ZENSKA HRDINKA PAULETTE GODDARDOVE

Ackoli Paulette Goddardova hrala ve d&tyfech desitkach filma, divaci si ji
pamatuji nejvice z téch, které reziroval Charlie Chaplin. Vyrazné role ji svéfil ve
dvou svych filmech, Moderni doba (Modern Times) a Diktator (The Great
Dictator) a v roce 1936 (podle nékterych pramenu uz roku 1933) se s ni i ozenil.

Paulette zacinala jako modelka, ve filmu se poprvé objevila roku 1926,
kdy debutovala snimkem No Fooling. Pifed setkanim s Chaplinem si také
zahrala ve filmu The Kid from Spain Hala Roache. Slavu ji ale pfinesly az vySe
zminované filmy, které natoCil Chaplin. Roky jejich vzniku (1936 a 1940)
znamenaly prulom v jeji herecké kariéfe, dokonce se s Paulette pocitalo jako
s predstavitelkou role Scarlett O’Harové ve slavném filmu Jih proti severu
(Gone with the Wind). Ackoli po deviti letech ukonc€ila manzelstvi s Chaplinem,
etablovala se jako vyborna hereCka a v poloviné Ctyficatych let patfila mezi
hvézdy spole€nosti Paramount. V roce 1943 byla dokonce nominovana na
Cenu akademie za vedlejSi roli ve filmu So Proudly We Hail. Paulette
Goddardova byla celkem c¢tyfikrat vdana, pficemz jejim poslednim manzelem
byl spisovatel Erich Maria Remarque, se kterym Zila az do jeho smrti v roce
1970. Jesté v poloviné Sedesatych let Paulette pfijima nabidku na nataceni
italského filmu Time of Indifference, ktery se stava jejim poslednim.

Goddardova okouzlovala divaky nejen svoji zvlastni krasou a cynickym
vtipem, ale také svymi hereckymi schopnostmi. Byla to hereCka zejména
komedialnich roli, ale objevovala se na platné také v rolich temperamentnich

svldnic a exotickych krasek.
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6.1 MODERNIi DOBA

,1ento film nebude obsahovat zadné politické usudky“. Tak referoval Chaplin
v dobé pfipravnych praci o svém nejnovéjsim filmu. Tim filmem byla Moderni
doba dodnes povazovana za Chaplinav vabec nejpoliti¢téjsi film. Rezisér zahajil
pfipravné prace na snimku uz v roce 1932, ale film mél premiéru az v unoru
roku 1936. UZ od pocatku byl Chaplin rozhodnut natoCit némy film, ackoli
zvukové filmy se objevovaly uz od pocatku tficatych let a téSily se velké oblibé.
Zvuk nakonec v Moderni dobé pfece jen zazni, z platha promlouva majitel
tovarny, ve které Tulak pracuje a neustale pobizi k vétSim a vétSim vykonam.

Moderni doba, stejné jako pfredchozi Chaplinovy filmy, je smésici
komedie, romance a patosu. V oblasti komedie jakoby se Chaplin vracel ke
svym groteskam, to dokazuje napf. ve scéné z obchodniho domu, kdyz se na
koleCkovych bruslich blizi stale vice a vice k okraji patra, kde chybi zabradli a
vzdy se mu mistrné vyhne. Také Moderni doba obsahuje to, ¢emu fikame
romance nebo romanticky vztah. Ten se rozviji mezi postavou tulaka a tulacky,
kterou hraje Paulette Goddardova. Oproti ostatnim filmim jakoby se role
tentokrat obratily, tulaCka zachrariuje tulaka, stara se o néj, je aktivni postavou.
Navic na ni Chaplin pfesouva veskery patos, v jedné scéné dochazi dokonce
k pfenosu Chaplinovych gest a mimiky na Goddardovou, ale o tom pozdéji.

Po navratu z blazince, kam se Tulak dostava kvuli praci u béziciho pasu,
zjistuje, Ze tovarna je uzaviena. Nahodou se objevi v Cele demonstrace, poté
co zvedne Cerveny prapor, ktery vypadl z korby nakladniho auta, poté ho zatyka
policie a Tulak se ocita ve vézeni, aniz by tusil pro¢. Po propusténi na svobodu
neléza prilezitostou praci jako délnik v docich, tam ale zpUsobi vice Skody nez
uzitku. Nasledné potkava Tulacku, ktera se snazi kradezemi uzivit nejen sebe,
ale i své malé sourozence, kterym hrozi po smrti otce sirotCinec. Jednou je pfi
kradezi chleba pfistizena, ale Tulak bere vinu na sebe, protoZze touzi po
relativné pohodiném Zivoté ve vézeni. Policie nakonec zatyka oba, jak Tulacku
tak Tulaka. Tém se ale podafi utéct a planuji si spoleCnou budoucnost. Usadi
se v opusténé chatrci, ktera se jim stava utulnym domovem, Tulak se snazi
pfispét do ,rodinného“ rozpoétu a hleda si jakoukoliv praci. Po ruznych
peripetiich se dostava opét omylem do vézeni, po propusténi je zaméstnan
coby zpivajici CisSnik v restauraci, kde pracuje i Tulacka. Policie je sice vypatra,
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ale jim se podafi utéct a odchazeji spolu po dlouhé silnici pry¢ z mésta vstfic
neznamé budoucnosti.

Velkou ¢&ast rysu charakteristickych pro postavy, které hral Chaplin,
prejima v tomto filmu Paulette Goddardova. Opakuje se napfiklad motiv sirotka
z filmu Kid. Tentokrat ale roli starostlivého rodice, ktery se musi postarat o malé
svéfence prebira prave Paulette. Chaplin na postavu Tulacky pfenasi veSkerou
aktivitu. Je to TulaCka, ktera je Charliemu nejprve vdécna, pozdéji se do négj
zamiluje a snazi se o néj postarat, aby jim tak zajistila spoleCnou budoucnost.
Paulettina postava je nebojacna, divka schopna se ubranit autoritam, které
neustale omezuji jeji zivot. TulaCka je prakticky zalozena, ale také dokaze snit,
je aktivnim elementem, ktery mnohé véci uvadi do chodu a dava Tulakovi smysl
Zivota. Vrcholem tohoto pfenosu je potom scéna, nasledujici po utéku
z policejniho auta. Oba sedi pod stromem, sledujic stfedostavovské manzele,
ktefi se rano louCi. Muz nasledné odchazi do prace, zatimco Zena se vraci do
domu, aby se starala o domacnost. Charlie se nasledné pta Tulacky, jestli si je
dokaze predstavit vtakovém domé. TulaCka se chova uplné prfesné jako
Charlie. Pfejima jeho mimiku, plachy usmév a pohrava si s kvétinou tak, jak to
divaci uz tolikrat vidéli v Chaplinové podani. Po této scéné opravdu Tulacka
nachazi opusténou chatr¢ a zafizuje ji jako domacnost. Zabavné je sledovat, jak
se oba dva chovaji. Komicky je nejen rozdil mezi vysnénym domem a
skuteCnosti, ale také to, jak se par zhosti svych roli. Z Tulacky je vzorna
hospodyrika, ktera se stara o svého muze tak, jak to vidéla u pfislusnikd vyssi
tfidy a Charlie se snazi materialné zabezpecit ,svoji rodinu®, z ¢ehoz vznika, jak
jinak, cela fada gagl. V ramci své ,domacnosti“ kopiruji stereotypy chovani —
muz se stara o obZivu, Zena o muze.

Filmova hrdinka Paulette Goddardové je v ramci Chaplinovi filmografie
ojedinéla. Jako jedné z mala ji Chaplin ve svych filmech dal dostatek prostoru a
dovolil ji, aby mu byla opravdovym hereckym partnerem. Postavy Goddardové

maiji skute€nou komickou funkci a vyrovnaiji se, co do dllezitosti, Chaplinovi.
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6.2 DIKTATOR

,Vice ted, nez kdykoli jindy se svét potfebuje smat. V dobé jako je tato je smich

pojistkou naseho zdravého rozumu“™

, tak komentoval v jednom interview
Chaplin vznik sveho filmu Diktator.

Pdvodné Chaplin zamyslel natocit po Moderni dobé adaptaci knihy
D. L. Murraye Vladar s Paulette Goddardovou v jedné z hlavnich roli. Od tohoto
napadu ale upustil se slovy: ,Jak bych se mohl zabyvat Zenskymi vrtochy nebo
myslet na lasku €i na milostné problémy, kdyz bylo rozdmychano Silenstvi
odpornym grotesknim Adolfem Hitlerem?“'® Na napad natocit politickou satiru
privedly Chaplina udalosti, které se dély v Evropé.

Jesté pred tim, nez zacal Diktator vznikat, musel se Chaplin rozhodnout,
jestli jeho dalSi snimek bude némy nebo zvukovy. Chaplin se nakonec rozhodl
pro zvuk, ktery se mu zdal pro tento typ ,filmu s poselstvim®, jak sam
deklaroval, mnohem vhodnéjsi. Otazkou je, zda se se zvukem neztraci estetika
typicka pro Chaplinovy filmy. MizZzeme konstatovat, Zze ne, ackoli je natoCeni
snimku Diktator opét posunem v ramci Chaplinovy filmografie. Nejen tedy ze
Chaplin naplno vyuzil moznosti natoCit film se smysluplnymi dialogy, ale
zaroven ve prospéch hlavni tematické linky upozadil milostnou romanci mezi
holicem a Hannah. Co zustava, je patos, ktery neni vztahovan k postavé
Charlieho, ale udalostem, jejichz je svédkem, napf. scéna s vypalenim
zidovského ghetta. Ackoli je film zvukovy, Chaplin stavi pfevazné na situacni
komice, kterou zname z jeho ranych filma, zaroven uz vyuzivajici slovniho
humoru. Jaroslav Broz ve své knize Vé¢&ny tuldk Charlie upozoriuje zejména na
scénu Hinkelova projevu zacinajiciho slovy: ,Demokracie, Stunk! Clame Hinkel!
Frei sprachen, Stunk! Libertad, Stunk! Wiener Schnitzel, Lagerbier und
Sauerkraut, Stunk!... Mit der... ach... Stunk! Stunk!...“ Broz tuto feC trefné
nazyva hatlaninou, ale zaroven upozorhuje, ze: , ...nesmysiné volena slova a
pojmy maji prece jen hlubsi smysl.“'® Projev je totiz historicky spojen

s obsazenim a anexi Rakouska. Zlstava také typické déleni filmu na dva svéty

Y Maland, Charles J. Chaplin and American Culture. S. 167.
> Maland, Charles J. Chaplin and American Culture. S. 166.
'® Broz, Jaroslav. V&ény tulak Charlie. S. 84.
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— dobry a zly. Ten dobry je tradicné reprezentovan Chaplinem v roli holi¢e a ten
zly netradicné Chaplinem, hrajicim zbésilého diktatora Adenoida Hynkela.
Maland poukazuje také na rozdily v dekoracich, zatimco holi€ ma kramek ve
skromné ulici, diktator se pohybuje v opulentnich dekoracich, ve kterych upiné
zanikaji lidské postavy.

Ten samy autor si také vSima zaramovani narativu. Na zaCatku divak
sleduje holi€e bojujiciho v prvni svétoveé valce a na konci je ukazan holi¢ znovu,
tentokrat vydavajici se za Hynkela odrazuje vojaky od boje. Dé&j filmu opét neni
prilis spletity, jak uz u Chaplina byva zvykem. Diktator Adenoid Hynkel,
vladnouci ve smysSleném staté Tomanie, pfipravuje se spfatelenym Benninem
Napolonim pfepadeni mirumilovné sousedni zemé& Austerlich. Zidé a jinovérci
jsou vzemi kruté pronasledovani: Zidovsky holi¢, zamilovany do Zidovky
Hannah, je spolu s ni transportovan do koncentra¢niho tabora. Diky podobnosti
s Hynkelem se mu podafi z tabora utéct. Projizdi zemi a lidé ho povazuji za
diktatora. Holicova pout po Tomanii vrcholi proslovem, ktery pfednese misto
Hynkela. Sestiminutovou feéi, ktera se stava obhajobou tolerance, lidskych prav
a miru, film kongi.

Polozme si tedy koneCné otazku, jaka je jedina Zenska hrdinka filmu
Diktator. Mizeme konstatovat, ze Hannah z Diktatora je svym naturelem velice
blizka TulaCce z Moderni doby. George Sadoul se domniva, Ze je to
Goddardové jesté dodava: ,Role, kterou tu sehrala Paulette Goddardova,
presahla svym vyznamem obvyklé ulohy Chaplinovych partnerek, které mély
vzdy jen podporovat Chaplinovu hru. V Diktatorovi (jako v Moderni dobé)
ztélesnila Zenu, postavenou na rovefl muzi v dulezitych situacich i zapasech.
Byla jako Chaplin pfipravena se bit. Dvoji vystoupeni Paulette Goddardové
v Chaplinovych filmech se tedy znacné liSilo od pojeti postav, které hrala
v Cetnych Chaplinovych filmech Edna Purvianceova, byla to oddana
snoubenka, chudé dévce, které je tfeba utéSovat a litovat, mlada divka z trochu
vzdaleného svéta, kterou v8ak laska zlidStuje a — ve vzacnéjSich pfipadech —
Zena z polosvéta, ovladana zpola vasni, zpola vypocitavosti. TaneCnice ze
Zlatého opojeni, krasojezdkyné =z Cirkusu Ci bezmocna slepa ze Svétel
velkomésta patfily v8echny spige do 19. nez do 20. stoleti.'’ Toto Sadoulovo

tvrzeni doklada uz jedna z prvnich scén filmu Diktator. Hannah v ni nebojacné

' Sadoul, Georges. Charlie Chaplin. S. 69.
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brani HoliCe, ktery je Sikanovan vojenskou jednotkou. Kjeho obrané se
dokonce neboji pouzit ani panev na smazeni.

Ve filmu Diktator, stejné jak v Moderni dobé, prebira Paulette
Goddardova aktivni ulohu, coz dosud nebylo v Chaplinovych filmech obvyklé.
Goddardové se tento uzus podafilo zlomit a vytvofit typ nebojacné divky, ktera
si vzdy vi rady a jeSté beze zbytku naplnuje komickou funkci své postavy
v ramci narativu. VSe se obraci naruby, Chaplin stale zlstava pochopitelné
hlavni hvézdou. Zena uZ neni jen zaminkou nebo ozdobou, ale opravdovym
osobnim vztahem ktéto herecCce. Dovolil ji v herectvi mnohem vice, nez
kterékoli jiné herecké partnerce pfed ni. Dokonce ji, jak uz bylo napsano,
pfenechava sva gesta a mimiku. S jistou davkou nadsazky, bychom také
Diktatora mohli zafadit mezi zachranné filmy, ovSem pouze s védomim jedné
véci — vtomto snimku je zachranovanym Chaplin a zachrancem Zenska
postava. Holi¢ sice zachrafiuje svét prfed tyranem a valkou, ale jenom
s podporou Hannah, bez ni by to nedokazal. Hrdinka Goddardové je k tomuto
postoji vzdy déjem jaksi pfeduréena. Musi byt silna, protoZe je k tomu pfinucena
okolnostmi. Navic je zajimaveé, Ze pocateCni tragédie je vzdy spojena
s postavou otce. V Moderni dobé otec TulaCky umira béhem demonstrace
nezaméstnanych, coz je scéna jen velmi zfidka kvidéni v tehdejSich
hollywoodskych filmech. V Diktatorovi pfichazi Hannah o otce v dusledku valky.
Ztrata otce je vzapéti kompenzovana setkanim s Chaplinem, ktery ale nema
zastupnou funkci, pravé naopak, rozviji dalSi typ vztahu. Je mozné, ze pokud by
tyto postavy byly napsany pro jiné predstavitelky, staly by se z nich zlomené
hrdinky, které samy potfebuji pomoc a ochranu. Goddardové hrdinky jsou timto
vstupnim kreditem posileny a mohou se starat a bit se i za jiné.

Paulette Goddardova tedy vytvofila ojedinély typ Zenské hrdinky v ramci
filmografie Charlieho Chaplina. Ten se uZ nikdy nezopakoval. Po rozchodu

s Goddardovou pokracoval Chaplin v linii nastolené davno pfed tim.
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7. MONSIEUR VERDOUX

,Vtipny, neuctivy, uplné odliSny od jakéhokoli jiného, zidovského nebo
amerického, ostry a kousavy — skoro dokonaly popis humoru ve filmu Monsieur
Verdoux.“ Tak popsal Chaplinav v pofadi uz osmy dlouhometrazni film Anthony
Heilbut.

Pfibéh filmu se odehrava ve Francii druhé poloviny tficatych let. Hlavni
postavou je Henri Verdoux, ktery byl po tficeti letech vyhozen z banky. Aby se
mohl postarat o svoji invalidni Zzenu a malého syna stava se Verdoux
Modrovousem — bere si bohaté Zeny, které vzapéti zabiji. Policie se mu dostava
na stopu, ale Verdoux detektiva otravi. Poté, co pfichazi o rodinu, se sam
vydava do rukou spravedlnosti. V zavéru filmu zazni obhajoba Verdouxovych
¢ind a to pfimo z ust hlavniho hrdiny — je nespravedlivé ho soudit jako vraha,
kdyz vojaci, ktefi zabijeji ve velkém, jsou povazovani za hrdiny.

Monsieur Verdoux je film, ktery se upIné liSi od vSeho, co do této doby
Chaplin natogil. Zanrové je Monsieur Verdoux stale komedie, ale rezisér
k jejimu natoCeni pouzil naprosto odliSné vyjadfovaci prostfedky, nez na jaké
byli jeho divaci zvykli. Humor slapstick comedies, nebo situacni humor, tak
typicky pro Chaplinovu tvorbu, se ve filmu téméf neobjevuje. Je zde
samoziejmé nékolik vyjimek, napf. scéna, kdy se Verdoux snazi zavrazdit
Annabellu, nebo jeho schopnost s neuvéfitelnou rychlosti pocitat penize, které
mu vynesla dalSi vrazda. Tento motiv se tahne prakticky celym filmem. Je
zajimavé se u néj pozastavit a povSimnout si, jak pusobi na divaky. V prvni
poloviné filmu jsou scény pocitani penéz zarazeny prakticky vzdy po scéné
vrazdy. Divak je tedy seznamen s kontextem a vi, co tato scéna znamena. Kdyz
pocinani soucasnému divakovi filmu propoji s pfistrojem, ktery v bankach
pocCita penize se stejnou rychlosti jako Monsieur Verdoux. Pozdéji se tento
motiv zacCina objevovat samostatné. Vytrzeni zkauzalniho fetézce scén
najednou pusobi jinak. Jakoby Slo az do tohoto okamziku pouze o nevinnou hru
na platné, ale ted se chapani celého pfibéhu lame a divak zacina pocitovat

tisenn z poc€inani hlavniho hrdiny. Osamostatnéni této scény funguje jako
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metonymie vrazdy, které se Verdoux opét dopustil a ma na divakovu psychiku
daleko silnéjSi dopad.

DalSim charakteristickym rysem Chaplinovych filmi byl vzdy patos, od
kterého také ve snimku Monsieur Verdoux upousti. Chaplin se dokonce vyhyba
také zobrazeni romantického vztahu, jez byval zdrojem patosu a pomahal
divakum identifikovat se s pfibéhem.

Podle Malanda se ve filmu Monsieur Verdoux také uplné ztraci
Chaplinovo tolik oblibené zobrazeni dvou paralelnich svétl. Stfet téchto dvou
vesmirl byval zaminkou pro hlavni narativni konflikt. Misto toho Chaplin
v Monsieur Verdoux predstavuje zkazeny svét kapitalismu, do kterého navic
zasahla valka a jeho produkt — hlavni postavu Henriho Verdouxe. Ten byl pred
svoji kariérou vraha poctivym bankovnim ufednikem, propusténym az
v dusledku ekonomickeé krize. Henri Verdoux tak tvofi Chaplintv novy charakter.
Uz to neni postava, stojici sama vyClenéna ze spolecCnosti, ale je to Cloveék,
ktery musi v nepratelském prostfedi prezit a to jakymkoli zplsobem. Zda se
vS8ak, ze stfet dvou odliSnych svétl zlOstava alespon v naznaku zachovan,
ovSem na trochu jiné darovni, nez jsme u Chaplina zvykli. (Navic je polarita
téchto prostfedi spojena s vykreslenim zenskych charakter, o tom ale nize.)
Jsou to svéty oddéleny Verdouxovymi Ciny, svét ve kterém je neodolatelnym
svudcem a manipulatorem, svét ve kterém si vydélava na Zivobyti tim, Ze vrazdi
a oproti tomu stoji jeho rodina. Ten je vykreslen témér idylicky. Verdouxova
Zena, ktera je upoutana na invalidni kfeslo, Zije se svym malym synem na
venkové, v domé obklopeném zahradou, kam nedoléhaji hrizy okolniho svéta.
Verdoux se v tomto prostiedi chova starostlivé a s upfimnym citem. Svoji rodinu
chrani od vSeho zlého, drzic ji v jisté izolaci od okolniho svéta.

Pfestoze je Monsieur Verdoux pfevazné politickym filmem, na ktery mély
vliv zejména udalosti druhé svétové valky a ktery vznikal uprostfed skupiny
némeckych emigrantu, hledajicich v Americe azyl pfed Hitlerovym Ffadénim v
Evropé, poslouzi dobfe jako objekt zkoumani pro téma této prace. Zenské
postavy jsou zde, aZz netradicné pro Chaplinovy celovecerni filmy, vykresleny
dvojim zpUsobem. Bazin toto dvoji vykresleni spatfuje v inspiraci hrdinek
hereCkou Purvianceovou. Dobré zeny v sobé& nesou jeji mytus, Zeny na zabiti
potom ztélesnuji zklamani ztohoto mytu. Jednu skupinu tvofi Verdouxovy
potencialni obéti, druhou jeho manzelka a divka, potkavaje ji nahodné na ulici.

V&imnéme si proto, jaké jsou charakteristické rysy pro jednotlivé skupiny. Zeny,

41



které se maji stat Verdouxovou obéti, jsou vzdy logicky bohaté a zaroven ne
prili§ sympatické. Pokud se na né z odstupu podivame, vidime defilovat jednu
Spatnou vlastnost za druhou. Bazin také upozorfiuje, Ze Verdoux se mozna msti
za Chaplina na Zenach, které byly jeho manzZelkami, jde vlastné o jakysi
zastupny symbol, nebot Chaplin nehleda Zenu, ale nedostizitelny mytus a
kazda realna zZena tak musi Chaplina zradit.

Prvni Verdouxovu obét pozname pouze z vypravéni. Druhou v poradi se
stdva Lydie Florayova, ktera si prakticky nezaslouzi nic jiného, nez byt
zavrazdéna. Je oskliva, despoticka, navic velice nedlvéfiva k muzdm. Dalsi jeji
vlastnosti je prfehnana opatrnost a Setrnost. Nakonec také ona podlehne
Verdouxovym zpravam o krachu banky, kde ma ulozené své uspory. Treti obéti
se ma stat Annabella. Je to Zena uplné odliSného razeni nez Lydie. Je jistym
zpusobem pohledna a hlavné plna zivota. Oproti racionalni Lydii je neskute¢né
hloupa, takZze své penize utapi v nejpodivnéjSich podnicich, coZz se samozfejmé
nelibi Verdouxovi, nebot tim se tenCi jeho vynos zvrazdy. Annabella je
emancipovana a své obchody si rada fidi sama. Na rozdil od asketické Lydie si
Annabella svych penéz rozhodné umi uzit. Postavu Annabelly ztvarnila znama
komicka hereCka Martha Ryanova, ktera hrala prevazné postavy podobné té
z filmu Monsieu Verdoux. Bazin k postavé Annabelle dodava: ,Pravé Martha
Ryanova ospravedlfiuje Verdouxe v srdci obecenstva. Jedina vrazda, o které se
tu Chaplin S$ifi, je velmi rafinovana vrazda megery a navic jesté vrazda, ktera se
nevydafila.“’® Ob& dvé zarover spojuje zajem prevazné o hmotné véci a
nedostatek citu.

V opozici k témto dvéma Zzenam stoji Mona Verdouxova a divka, ktera se
ma stat Verdouxovou pokusnou obéti, kdyZ na ni chce vyzkouSet jed. Mona se
podoba mnoha dalSim postavam z Chaplinovych film{. Nejvic si asi zaslouzi
srovnani se slepou kvétinarkou ze Svétel velkomésta. Obé spojuje jejich
pasivita, ony samy nejsou schopné se o sebe postarat. Jejich spasa pfichazi az
s Chaplinovou postavou. U obou je navic akcentovano télesné postizeni, které
jim zabranuje v aktivnim jednani a pouze podporuje divakiv soucit s nimi.
Kvétinarka je slepa a Mona se pohybuje pouze na invalidnim kfesle. Jak
kvétinarka, tak Mona jsou Zenami krasnymi, mladymi, pfijemnymi, které jsou
vzdy spojeny jesté s bezbranéjSimi postavami, nez jsou ony — kvétinarka Zije se

svoji babiCkou, Mona ma malého syna. André Bazin ve své stati Mytus

'® Bazin, André. Mytus Monsieur Verdouxe. S. 213.
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Monsieur Verdouxe piSe: ,...Chaplin pronasleduje prostfednictvim Charlieho
stale jeden a ten samy Zensky mytus. Mezi néznou a jemnou Ednou
Purvianceovou, mezi mladym a slepym dévCetem ze Svétel velkomésta
s kiehkou nemocnou Zenou z Monsieur Verdoux neni citelného rozdilu kromé
jednoho, Ze s tou posledni je Verdoux Zenaty.“'® Jen jedna Zenska postava ve
filmu Monsieur Verdoux vyvola v hlavnim hrdinovi silnou emocionalni reakci. Je
to mlada divka, kterou chce Verdoux nejdfiv otravit. Poté, co mu ale odvypravi
svlj smutny pfibéh (ztratila manzela, kterého milovala), ji uSetfi. Mozna pravé
proto, Ze jako jedina Zenska postava ukazala skutecny cit k blizkému Clovéku.
Navic se k ni Verdoux zachova zcela opacné, nez je jeho zvykem, da ji penize,
aby mohla zacit lepSi zivot. S touto postavou se Verdoux potkava jesté v zavéru
filmu, kdy je divka zajiSténa, dobfe se vdala a nabizi Verdouxovi pomoc, ten ale
odmita a jde se udat na policii.

Lze Fici, ze timto filmem Chaplin uvedl publikum do rozpakul, nejen zZe
opustil svoje estetické normy, ale uz ponékolikaté ve své kariéfe zrusil iluzi
Tulaka Charlieho. Chaplin také naboural hollywoodské konvence — za hybnou
silu déje zde nepovazuje jednotlivce, nybrz spole¢nost. Maland k tomu dodava:
,2Dvakrat v Monsieur Verdoux tyto mocné socialni sily nuti Verdouxe vyznamné
zménit svuj zivot. Nejprve ho ekonomicka krize zbavi prace, coz ho vede, aby
zabezpedil rodinu, ke kariéfe Modrovouse. A poté ho panika na burze zbavi
jeho jméni a také zpusobi Zal nad smrti jeho Zeny a syna, ktefi umiraji za
neznamych okolnosti, ztraci touhu zit. Sdm se poté udava na policii. Divaci
hollywoodskych filma byli zvykli divat se na pfani typickych hrdint v protikladu
k typickym padouchim stim, Zze hrdinové dosahnou obecné vzdy svého,
zatimco padousi jsou porazeni. Vtomto filmu je osud postavy pFfedurCen
socialnimi silami, ta je urcitym zpUusobem zaroven padouchem i hrdinou, a je na
konci pfibéhu popravena. Takova narativni metoda vzdalila velkou cast

Chaplinovych divakd od filmu.“®

9 Bazin, André. Mytus Monsieur Verdouxe. S. 211.

% Maland, Charles, J. Chaplin and American Culture. S. 233.
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8. ZENY V HOLLYWOODSKYCH FILMECH

Tato prace se snazi popsat, jak pasobil obraz Zeny v Chaplinovych filmech. Pro
srovnani by bylo dobré povSimnout si toho, jak byly Zeny zobrazovany ve
filmech ostatni hollywoodské produkce té doby a jakym vyvojem, aspon
v kratkosti, toto zobrazovani proslo.

Mnoho Zanrd némé éry pracovalo se vztahem mezi muzem a Zenou.
V groteskach nebo slapstick comedies, jenz patfili k jednomu z nejoblibenéjsich
zanrll, mély zeny ve vétsiné filmu pouze jakysi ,dekorativni“ charakter. Mladé a
krasné divky s urcCitou davkou sexappealu byly zaminkou pro odstartovani
filmového pfibéhu. Objevovaly se coby objekt zajmu vice muzi, ktefi se jim
vSemozné dvofili a pfedhanéli se ve snaze ziskat jejich pfizefi. Pohledné
hereCky mély také pfitdhnout pozornost muzského publika, k ¢emuz slouzily
rizné skupiny statistek, nijak vyrazné nezasahujicich do déje. Slapstick comedy
se mimo jiné vyznacovala také socialni kritikou — sympatie s chudymi. Proto se
v nich objevuje tak velké mnoZstvi télnatych starSich Zen, ke kterym maji muzi
ve fimu UpIné odlisny vztah. Tyto Zeny jsou pravé terCem jiz zmifiované socialni
kritiky. Za vSeobecného veseli jsou nakopavany do zadnice, nebo je reziséfi
nechavaji klouzat po Slupkach bananu. HereCky majici na repertoaru tyto
postavy proto musely byt velice zdatnymi komiCkami, za vSechny jmenujme
napfiklad Marii Dresslerovou, ktera pfesné odpovidala vySe zminénému typu.
Jistd osklivost nebo télesna nedokonalost nebyly pro hereCky tohoto druhu
Zadnou prekazkou. Jinak na tom byly hereCky, které vystupovaly v seridoznéjSich
zanrech. Kromé grotesky se velké oblibé téSilo melodrama. V ném se
nejvyraznéji prosadila Mary Pickfordova, jiz objevil David W. Griffith. Ta se na
dlouhé roky stala nejvétsim hollywoodskym tahakem. Byla ztélesnénim idealni
zeny, jeji obchodni znaCkou byly zejména dlouhé blondaté kudrnaté vlasy a
div€i krasa. Divaky dojimala jeji néznost, nevinnost, nedospélost a zejména
ur€ita naivita. Uz pfed rokem 1905 se ale ve filmech objevovala sexualni
predstavivost a odvazny humor. Rané filmy ovSem nabizely pouze letmé
pohledy na svlékajici se zeny nebo vasnivé polibky. | tak se na platné obcas
objevuji odvaznéjsi typy hrdinek vynikajicich exotickou krasou nebo dokonce

Zena — vamp.
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Griffith se v pojeti Zenské hrdinky drzel viktorianské moralky a
sentimentu. Odklon od tohoto pojeti zZeny pfichazi ve dvacatych letech.
Nastupuje glamour a sexappeal. Objevuji se nové hvézdy, zahadné sexualni
bohyné, predstavované zejména Gretou Garbo. DalSim typem, poprvé
pfenesenym na platno Coleen Moorovou, byla mladd emancipovana Zena.
Tento typ se vyznacCoval kratce ostfihanymi vlasy, coz ovlivnilo modu v celé
Americe. Moorova hrala nejCastéji nevazané nebo neukaznéné divky,
lehkomysiné, skute¢né hrdinky obdobi jazzu. Ve stejné dobé se objevuje také
novy zanr sofistikované komedie, ktera se to€i kolem manzelské vérnosti. Na
poCatku zvukové éry se symbolem Zeny na platné stava Gloria Swansonova,
jenz pfesné odpovida nové nastupujici moralce extravagance, glamouru,
hedonismu a zabavy. |dolem se stala ve filmu Cecila B. Millea Rozmary osudu
(Male and Female) o Zené obklopené leskem a rozmafrilym pfepychem, ktera
poté, co se ocitne na opusténém ostroveé, navaze pomér se svym komornikem.
Mnoho filmi némé éry pracovalo se vztahem pohlavi.

V obdobi krize tficatych let ziskavaji popularitu komedie bratfi Marxu a
odvazné fiimy Mae Westové. Ta se stala slavnou uz v némé éfe. Jeji postavy
byly velmi mazané, Casto se v narazkach zmifiovaly o sexu a mluvily
v dvojsmyslech. Westova zalozZila svoji kariéru na tom, Ze byla sexsymbolem a
zaroven jeho parodii. V druhé poloviné tficatych let uz nebyly hrdinky pouhymi
sexualnimi objekty, ale nezavislymi Zenami. Z komedii bratfi Marxd i filmu
Westové vznikaji screwball comedies. Jejich Casté zapletky jsou typu: jak se
chudy chlapec potkal s bohatou divkou, prosli spolu dobrodruzstvim a pak se
do sebe zamilovali. V tomto zanru je hojné vyuzivany slovni humor. Béhem
valky se pojeti Zenské hrdinky vyrazné méni. Na platné se objevuji zeny
slouzici jako valecné sestfiCky, nytarky nebo svareCky v tovarnach a trpélivé
matky, které se staraji o domacnost.

Tficata léta jsou také ve znameni gangsterského filmu. Ten, stejné jako
filmy o padlych Zenach, je spojen se socialnimi problémy, které se objevuji ve
spoleCnosti. Nékdy se dokoce hovofi o filmech padlych Zen, mezi né jsou
fazeny filmy Born to lose (1931) nebo Common clay (1930). Hrdinky v nich
ztraceji svoji mravni bezuhonnost z pravé lasky. Tyto postavy lze rozdélit na
dva typy. Bud jsou to divky, jejichZ vztah rozdélila valka a ony nasledné zjistuji,
Ze jsou téhotné, nebo do jejich osudu zasahnou socialni predsudky, které

nedovoluji milostny vztah mezi rozdilnymi socialnimi vrstvami. Jedno ale maji
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hrdinky obou typu spole¢né, bojuji za legitimizaci svého ditéte, coz se jim
zpravidla podafi a film kon¢i happy endem. Pozornosti publika se té€si také filmy
o prostitutkach, jenz ukazuji jinou moralku. NejCastéji zminovanym filmem
tohoto Zanru je Sternbergova Blondata VenuSe (Blond Venus). Marlen
Dietrichova zde hraje matku od rodiny, ktera se stava zpévackou a prostitutkou.
V tomto zanru je Casto ukazno utrpeni Zeny a jeji spoleCenska degradace,
zaroven je hrdinka zobrazena jako nevinna obét strzena upadlou spolecnosti.

Podivejme se tedy, jak a jestli se liSi Chaplinovo pojeti Zenské hrdinky
v kontextu hollywoodského mainstreamu. Pokud jde o grotesky, muizeme
konstatovat, ze Chaplinovy kratké filmy nijak nevybocuji z vétSinové produkce.
Zeny jsou zobrazovany presné podle stereotypl muzské spolednosti. Jestlize
teoretiCka Molly Haskellova rozeznava nékolik typa zenskych hrdinek, ty
ucinkujici v Chaplinovych némych filmech, bychom podle ni mohly zaradit do
kategorie pasivni objekt lasky.

Ve dvacatych letech ovlada Hollywood glamour. Tento fakt Chaplin ve
svych filmech téméF nereflektuje, pokud ovSem nepocitame film PafiZzska
metresa, jehoz dekorace a prostfedi odpovidaji atributim glamour stylu. Marie
neni ale zahadnou bohyni ani sexualnim vampem, nybrz divkou, ktera si tento
druh obzivy voli z nutnosti. Chaplin prfedbéhl o celé desetileti Hollywood
vzajmu o postavy prostitutek a Zen na okraji spoleCnosti. Zatimco
mainstreamova produkce se o podobna témata zacina zajimat az ve tficatych
letech a zejména béhem valky, Chaplin nataci svoji Trilogii padlych zen uz mezi
léty 1920 az 1925. Také v jeho filmech jsou vétSinou hrdinky donuceny ke
svému statusu okolnostmi, na nichZz nenesou zadny dil viny. Na jejich osudech
je €asto ukazovana socialni nespravedinost a kritizovana spolec¢nost.

V té samé dobé se na hollywoodskych platnech zagina objevovat uplné
odlisSny typ Zenské hrdinky, nez jaky znali divaci doposud - mlada
emancipovana divka, ktera se dobrovolné zbavuje nékterych zenskych atributd,
napf. dlouhych vlas(, se tak stava synonymem pro moderni Zzenu. Podobnymi
hrdinkami jsou u Chaplina az ty, ztvarnéné Paulette Goddardovou. Pravé ona
ma podil na zaktivnéni Zenskych hrdinek. Na Haskellové stupnici by se
pohybovaly mezi kategoriemi superzena, ktera je inteligentni a ambiciozni a
kamaradka, od niz si vypujc€uje jistou nevinnost a vérnost svému protéjSku. Na

tento posun mohou mit vliv udalosti v Evropé. Chaplin sice nepostavil Zzenu za
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pas do tovarny, ale rozhodné ji osamostatnil a zrovnopravnil s muzskym
hrdinou.

Zatimco v hollywoodskych filmech dochazi k dalSimu vyvoji a emancipaci
Zenskych hrdinek, u Chaplina jakoby jejich obraz stagnoval. Po Goddardové se
zobrazovani vraci k plvodnimu modelu, coz muzeme pozorovat ve filmech
Monsieur Verdoux nebo Svétla ramp. Pasivni uloha hrdinek obou filma je navic
umocnéna, jak uz bylo zminéno, télesnym postizenim. K velké zméné oproti
tomu dochazi v pojeti Chaplinovy postavy. Uz nikdy se na platné neobjevi v roli
Tulaka.

47



9. ZAVER

Ve své praci jsem se pfi zkoumani filma Charlieho Chaplina snazila odpovédét
na tfi zakladni otazky: Jakou funkci ma zena v narativu Chaplinovych filma, jaké
je jeji zobrazeni a jaké je vyznéni tohoto obrazu? Lze tedy fici, Ze Chaplinovo
pojeti Zenské hrdinky je vice méné tradicni, fidi se zakonitostmi Zanru a témér
nevyboduje z mezi hollywoodské produkce té doby. Zena je vjeho filmech
zasazena do muzského svéta, kde plsobi v ramci své tradi¢ni socialni role. Do
déje Zenska hrdinka aktivné nezasahuje, vyjimku tvofi pouze postavy ztvarnéné
Paulette Goddardovou, ale o tom pozdéji. Je pasivni, vétSinou bezmocna (to je
nékolikrat umocnéno télesnym postizenim) a slouzi coby zaminka pro
Chaplinovy komické nebo naopak sentimentalni vystupy. Zena ma
v Chaplinovych filmech jednu jedinou ulohu — byt motivaci pro jednani hlavniho
hrdiny. To plati i pro hrdinky Paulette Goddardove, vystupujici ale z tradi¢niho
modelu, jsou samostatné, aktivni, emancipované a znamenaji skute¢ny zlom
v Chaplinové pojeti zenskych postav. Tento typ hrdinky bohuzel neni v ramci
Chaplinovy filmografie dale rozvijen a mizi se svoji pfedstavitelkou. Druhou
vyjimku tvofi film PariZzska metresa a zenska postava Marie St. Clairova, jeji
vyjimecnost nelze spatfovat ve vyznéni postavy, ale v prostoru, ktery je ji
vénovan a ve faktu, Ze se jedna pravdépodobné o jedinou Zenskou hrdinku,
ktera ve filmu projde psychickym vyvojem.

Téma zZenské hrdinky v Chaplinovych filmech jsem pojala autobiograficky a
snazila se ukazat, jak silné mize byt tvorba ovlivnéna Zivotem autora. Lze ho
samozifejmé nahlizet z riznych perspektiv, jednou z dalSich moznych jsou
urcité feministické teorie, téSici se v sou€asné dobé velké popularité.

Chaplinovy filmy jsou u divadkda stale oblibené a nejvétSi pozornost je
vzdy vénovana komickym eskapadam hlavniho hrdiny. Proto jsem se snaZila

upozornit i na jiné postavy, bez niz by tyto filmy nebyly kompletni.
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10. SUMMARY

The work focuses on image of woman in films of Charles Chaplin. It defines the
basic rules and follows the developement of depicting of woman throught whole
Chaplin's career. Large part is devoted to Chaplin's private life because the
work also shows how artist can be infuenced by his private life in his work. In
Chaplin's case mainly by his mother. The work mentions and analyzes several
films important for this theme. The chapters primarly discourse depicting of
woman but we can find there other informations about films for example plot or
background of the rise of the film. Reader can also find here comparison

between Chaplin’'s films and mainstream production of that period.
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11. PRAMENY

Between Showers 1914 — DVD
Rezie: H. Lehrman
Scénar: H. Lehrman

Distribuce: Keystone, 1914

Carmen 1915 -DVD
Rezie: Ch. Chaplin
Scénar: Ch. Chaplin
Distribuce: Essanay, 1915

Circus, The 1928 — DVD
Rezie: Ch. Chaplin

Scénar: Ch. Chaplin
Distribuce: United Artists, 1928

City Lights 1930 — DVD
RezZie: Ch. Chaplin

Scénar: Ch. Chaplin
Distribuce: United Artists, 1931

Dog’s Life, A 1918 - DVD
Rezie: Ch. Chaplin

Scénar: Ch. Chaplin
Distribuce: First National, 1918

Gold Rush, The 1925 - DVD
Rezie: Ch. Chaplin

Scénar: Ch. Chaplin
Distribuce: United Artists, 1925
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Great Dictator, The 1940 — DVD
Rezie: Ch. Chaplin

Scénar: Ch. Chaplin

Distribuce: United Artists, 1940

Immigrant, The 1916 - DVD
Rezie: Ch. Chaplin

Scénar: Ch. Chaplin
Distribuce: Mutual Films, 1916

Kid, The 1920 — DVD

Rezie: Ch. Chaplin

Scénar: Ch. Chaplin
Distribuce: United Artists, 1921

Limelight 1952 — DVD

Rezie: Ch. Chaplin

Scénar: Ch. Chaplin
Distribuce: United Artists, 1952

Modern Times, The 1935 — DVD
Rezie: Ch. Chaplin

Scénar: Ch. Chaplin

Distribuce: United Artists, 1936

Monsieur Verdoux 1947 — DVD
Rezie: Ch. Chaplin

Scénar: Ch. Chaplin

Distribuce: United Artists, 1947

Night in the Show, A 1915 - DVD
Rezie: Ch. Chaplin

Scénar: Ch. Chaplin

Distribuce: Essanay, 1915



One A. M. 1916 - DVD

Rezie: Ch. Chaplin

Scénar: Ch. Chaplin
Distribuce: Mutual Films, 1916

Shangaied 1915 - DVD
Rezie: Ch. Chaplin
Scénar: Ch. Chaplin
Distribuce: Essanay, 1915

Shoulder Arms 1918 — DVD
Rezie: Ch. Chaplin

Scénar: Ch. Chaplin
Distribuce: First National, 1918

Triple Trouble 1915 - DVD
Rezie: Ch. Chaplin

Scénar: Ch. Chaplin
Distribuce: Essanay, 1915

Woman of Paris, A 1923 — DVD
Rezie: Ch. Chaplin

Scénar: Ch. Chaplin

Distribuce: United Artists, 1923

CITOVANE FILMY:

Blond Venus

Born to lose

Caught in the Rain
Common clay

Countess from Hong Kong
Easy Street

Getting acquainted
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Gone with the Wind
His prehistoric past
Idle Class, The

Kid auto races at Venice
Kid from Spain, The
King in New York, A
Making a Living
Male and Female
Mildred Pierce

No Fooling

So Proudly We Hail
Time of Indifference
Vagabond, The
Work

53



12. LITERATURA

AVENARIUS, G.: Chaplinova mlada léta ... Kino, 13, 1958, €. 14, s. 219.
AVENARIUS, G.: Chaplinova mlada léta ... Kino, 13, 1958, €. 15, s. 230 — 231.
BROZ, Jaroslav: Vécény tulak Charlie, Praha: 1961

BROZ, Jaroslav: Imaginérni interview s jubilantem. Kino, 19, 1964, &. 8,
s.2-3.

BYARS, Jackie: All That Hollywood Allows, Chapel Hill, North Carolina: 1991.
CHAPLIN, Charles: Mdj zivotopis, Praha:1967.

CHAPLIN, Charles — SUCHY, Ondfej: Velka kniha o Chaplinovi, Praha: 1997.
HOLLINGER, Karen: The Actress, Hollywood acting and female star,

New York: 2006.

KATZ, Ephraim: The Film Encyclopedia, New York: 1998.

MALAND, Charles, J.: Chaplin and the American Culture, Princeton, New
Jersey: 1989.

MINTZ, Steven - ROBERTS, Randy: Hollywood's America United States History
Through Its Films, New York: 1993.

SADOUL, Georges: Charlie Chaplin, Praha: 1954.

SUCHY, Ondfej: Exkurze do krélovstvi grotesky, Praha: 1981.

TOEPLITZ, Krzysztof Teodor: Chaplinovo kralovstvi, Praha — Bratislava: 1965.
Chaplin, basnik smiechu a siz, Bratislava: 1964.

WEISSMAN, Stephen M., M.D. Filmové hrdinky Charlieho Chaplina. Film
History, 1996, svazek 8, Cislo 4.

54



