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TEXTOVA CAST

Ve své diplomové prdci zpracovdvdm motivy, jimZ se vénuji posledni tfi roky, a sice motivy
prechodovych pohrebnich ritudlt soucasnych na pozadi téch historickych. Vsimam si, jak tyto
ritudly védomé i nevédomé vytésriujeme z nasich Zivotl a zamyslim se nad tim, proc¢ tomu tak
je, a zda by se s tim dalo néco délat.

,Dobrd smrt” predstavuje ru¢né vysivanou tapisérii, kterd s lehkou nadsdzkou ilustruje
nékteré soucasné fenomény vztahi lidi ke smrti, a konfrontuje divdctvo s jeho vlastnimi
pristupy k ni.

NeZ se zacnu vénovat vlastnimu textu prace, rada bych se ¢tenarstvu na ivod omluvila za
uzivani nékterych genericky neinkluzivnich vyrazd. Neni mym zdmérem se touto praci
kohokoliv dotknout, dany jazyk volim pouze z pragmatickych stylistickych dtvodd, jelikoz
neni v mych sildch si s danymi vyrazy poradit tak, jak by bylo Zadouci pro potieby této prace.

Témata smrti a umirani jsou stale né&m, o ¢em se v Cesku moc nemluvi. Casteéné tomu tak
je z povércivosti, abychom nedopatfenim néjaké nestésti do domu nepftivolali, a ¢astecné je
tomu také kvali neptijemnym pocitim, které muze toto téma vyvolat. Disledkem toho se
pak o misté posledniho odpocinku, poslednim odévu, ¢i o zplsobu pohibeni mluvi az v
hektické atmosfére nutnosti, bez moZnosti klidného rozmyslu se nad tim, jakd by byla
posledni pfani zesnulé osoby. Mimo to, vétSina pohtebnich sluZeb ve svych katalozich nabizi
pouze jednotné univerzalni produkty, které u vlastniho obfadu nevytvafi prostor pro
vyjadreni individuality zemrelého, to pak déla akt posledniho rozlouceni o to vice
odosobnény a od smrti distancovany.

Tohle vsechno jsou davody, pro¢ mé témata smrti a jejich ritudll zajimala jiz od utlého mladi,
po skonu mych prvnich nejblizsich. Avsak k podrobnéjsimu zkoumani této tématiky mé
motivovala aZ udalost, pfi niZ jsem sama malem zemfrela, a kterd mé donutila se nejen
ohlizet za timto traumatickym zazitkem, ale rovnéz se rozhlédnout kolem sebe a reflektovat
stav soucéasnych véci pomoci vlastni tvorby.

Poté, co jsem byla sama konfrontovana se svou smrtelnosti, mi vytanulo na mysli, Ze kdyby v
mém pripadé doslo na nejhorsi, tak nikdo z mé rodiny nema tuseni, jaka by byla ma posledni
prani, v éem bych chtéla byt pohtbend, odéna, jak bych si prala, aby bylo s mymi ostatky
naloZzeno apod. Rovnéz jsem si uvédomila, Ze mnoho z téchto prani nebylo vyféeno ani od
mych jiz zesnulych ptibuznych, a tak dny bezprostiedné po jejich skonu byly naplnény
chaosem. Neméli jsme cas ani si uvédomit ¢i ptiznat vlastni pocity, a uz jsme byli zatazeni do
maratonu hledani pohtebni sluzby, vybirani rakve z katalogu nasledované hledanim urny,
probirali jsme se skfini zemrelého, pronasledovani otdzkou, v ¢em by asi mohl chtit byt
pohrben. A pak, nez jsme se nadali, byl zesnuly v hrobé, a my jsme se ,,s prazdnyma rukama”
snazili zanalyzovat situaci, v niZ jsme se najednou ocitli.

Postupnym zkoumanim tohoto tématu jsem nabyla dojmu, Ze posledni pfani probrana

s rodinou: i jen takova trividlni, jako v ¢em bych chtéla byt pohtfbena, by byvala mohla mym
nejblizSim alespon trosku ulevit. Vytvofit ¢as na to, aby se mohli soustredit na okamzik na
sebe a na onu reflexi vlastnich pocitl, misto aby ten ¢as vénovali hrabani se v mé skfini.



Na zakladé této myslenky jsem vytvofila své prvni dilo, bylo jim mé osobni pohfebni roucho,
u jehoZ tvorby jsem se inspirovala starymi pohtebnimi ritudly které, jak jsem se domnivala,
pomahaly lidem v minulosti mimo jiné i se smifenim se se smrti. Tuto ideu mi potvrzuje Aries
Phillipe, ktery ve své praci doklada, ze lidé skutecné byli béhem celého stfedovéku az do
doby romantismu se smrti smireni, brali ji jako pfirozenou soucast Zivota, na kterou reagovali
spoleéné vzitymi zvyky.!

Zvlastni dllezitost pak vedle jinych ritudld méla sama volba a Siti posledniho odévu, ktery
musel podléhat celé Fadé pravidel, ktera se drobné liSila region od regionu. VSeobecné by se
vsak dalo fici, Ze ¢lovék mél byt pohiben do svych nejsvatecnéjsich $atl, mladé osoby pred
svatbou pak byly oblékany do svatebniho. Pod tento svatecni odév pfisla nova kosile usita
ptimo pro tuto pfileZitost. Pficemz i tato koSile — rubas, podléhala svym vlastnim pravidlim.
Kromé toho, Ze nesméla byt usitd o nedéli, se také u Siti nesmély na nitich délat uzliky, aby
neboztika netlacily, nebo se mu nezasila dusic¢ka, aby se mu neslo tézce, nebo se nevratil k
$vadlend, Ze je chce rozvazat.? Tato zvyklost $iti rubdse mé obzvlasté zaujala pro svou
komplexnost. Clovék zodpovédny za to, v éem neboztik pdjde do hrobu, co? z pravidla byl
rodinny prislusnik, se musel pfimo podilet na vytvafeni posledniho odévu zemrelého a tato
tvorba musela byt ze své podstaty velmi peclivou, aby bylo dostano vSem vyse zminénym
zavazkam vici zemrelému.

V rdmci svého vlastniho rubase jsem se rozhodla tento princip, kdy se rodina neboztika podili
na tvorbé odévu, zopakovat. BohuZel jsem z pomérné konzervativni rodiny, ktera patfi pravé
mezi ty smrt popirajici, a to az do posledni minuty. Bylo tedy potfeba toto mé pribuzenstvo
zapojit do tvorby mého rubase trosku pasivnéjsim zplsobem, kdy rodinni pfislusnici nejsou
pfimo konfrontovéni vidinou mého konce. Siti roucha jsem si tedy vzala jako svilj kol a

k tomu jsem zacala sbirat kvétiny, které pribuzni nosi (vybiraji) na nas rodinny hrob, kde bych
byvala byla lezela uz i ja, tedy by ty kvétiny byly vybrany i pro mé. Tyto kvétiny jsem pak
nejriznéjSimi barvirskymi technikami prendsela na latku, ze které pak vzniklo ono pohiebni
roucho.

V tradi¢ni spolec¢nosti péci o télo zesnulého zajistovala rodina, a zalezitosti duchovni (véetné
naleZitého pohfebniho obfadu) obstaravala cirkev prostfednictvim knéze ¢i farare a dalSich
osob. V moderni spole¢nosti druhé poloviny 20. stoleti byly minimalné starosti, jak nalozit s
mrtvym télem, prfeneseny na odborniky. Zdravotnici a pracovnici pohfebnich sluzeb prejali
zodpovédnost rodiny, Ci blizkych zesnulého za nalezité zaopatfeni mrtvého téla, ti druzi se
pfitom stali hlavnimi organizatory poh¥b(.3 Vedle starych pohfebnich ritudl jsem se proto v
ramci tohoto roucha rozhodla zkoumat i to, jak se témto zaméstnanclm pohrebnich sluzeb
pracuje s lidskym télem, kdyz se jej snazi obléknout, jak s nim manipuluji, a jak posledni odév
upravuji, aby jej bylo mozné mrtvému obléknout.

ProtoZze to, co dfive pfisluselo rodiné, se pfesunulo na naprosto cizi osoby, které k zemrelym
vétSinou nemaji jiny nez profesionalni vztah. Mam za to, Ze pokud je situace takova, Ze pro
nas samotné, je nemyslitelné se postarat o télo nasi milované zesnulé osoby, méli bychom v
rdmci novych prechodovych ritudli pamatovat i na ty, ktefi jsou k ndm v ramci této Zivotni

L ARIES, Philippe. Dé&jiny smrti. Praha: Argo, 2020. ISBN 978-80-257-3251-9.

2 NAVRATILOVA, Alexandra. Narozeni a smrt v Ceské lidové kulture. Vysehrad, 2004. ISBN 80-7021-397-3.

3 NESPOROVA, Olga. Death, Dying, and Funeral Rites in Twentieth-century Czech Society. Soudobé dé&jiny/CICH.
2007, roc. 14, s. 354-78.



etapy svym zvlastnim zplsobem pripoutani. Byt jsou osoby pracujici v tomto odvétvi za svou
praci placeny, méli bychom myslet i na jejich pohodli. Zjistila jsem, Ze zvoleny odév do hrobu
je z pravidla na zaddech rozstfizen a oblecen pouze navlékdnim a prikladanim k predni ¢asti
téla neboztika, zada byvaji nezakryta. | tento poznatek jsem se rozhodla v rdmci svého
roucha uzit.

Vysledkem téchto dvou inspiraci bylo uzité umélecké dilo, které predstavuje m(j osobni
manifest toho, jak chci nad svou smrtelnosti dale pfemyslet. Dilo spojovalo tradi¢ni ritudly ve
své revitalizované formé, ve funkénim designu, ktery myslel i na ty, ktefi se mnou jednou po
smrti budou muset manipulovat.

Obr. 1 Pohrebni roucho I., bavinéné platno barvené
pfirodnimi pigmenty, 80 x 120 x 220, 2022.

V téZze dobé, kdy jsem pracovala na tomto rouchu, jsem zacala navstévovat rizné konference
a prednasky alternativnich pohrebnich skupin (Ke kofenlim, Posledni stopa...), které se
dlouhodobé snazi otevirat témata smrti a nabizet lidem dalsi cesty, kterymi se mohou vydat
at uz v rdmci pohrbu vlastniho, ¢i jejich blizkych. BEhem téchto akci mi byla vice priblizena
situace okolo v podstaté neexistujicich pohiebnich rituald v Cechach. Nikdo mi véak moc
nenastinil dlivody, pro¢ tomu tak v nasi spole¢nosti je a pro¢ mame v tomto ohledu naprosto
vyjimecny pfistup v ramci celé Evropy. Na zakladé svého dalSiho studia tohoto tématu jsem
zjistila, Ze vSechny dfive uzivané pohrebni ritudly tak trochu pocitaly s virou v néjaky
posmrtny Zivot, a vychazely tedy z jakési nutnosti pfipravit se na néj. Narazila jsem rovnéz na
jeden z textl Olgy NeSporové, ktera v jedné ze svych praci vysvétluje, Ze pro ceskou
spole¢nost, ovlivnénou zvulgarizovanou formou marxistické ideologie, nebyla smrt nikterak
pozitivnim tématem a nebyl zde ani onen element viry v dalsi Zivot, tedy nebyl ani divod se
ji jakkoliv vyznamnéji zabyvat. Velmi zjednodusené lze Fici, Ze za socialismu se hlavni dlraz



kladl na materialni strdnku Zivota a presahy do duchovnich sfér nebyly Zadouci. Smrti podle
této koncepce lidské byti koncilo, neznamenala prechod do jiného mddu existence a v
souladu s tim pfevlddala tendence ji vytésnit.* Domnivam se, Ze svym zpUsobem si tento
pristup neseme az dodnes, jako soucast urcitého mezigeneraéniho traumatu.

S témito motivy pracuji ve své dalsi praci inspirované smrti. U tohoto dila jsem se v3ak spiSe
nez svou vlastni percepci smrti, snaZila analyzovat jaky pfistup k ni zastavaji druzi.
Nahodnych lidi (prodavacek v obchodé, lidi v hospodach, pratel, zndmych, rodiny...) jsem se v
prabéhu nékolika mésicli ptala na otazky, tykajici se jejich poslednich pfani. Ptala jsem se, co
by si chtéli nechat obléknout, jakou by chtéli rakev apod. Pficemz velkd ¢ast lidi mi
odpovédéla, Ze nad svym skonem radéji nepfemysli a moc je vlastné nezajima v ¢em budou
pohibeni. Opétovné mi timto bylo ukdzano, Ze tak jako je ritual truchleni v modernim
prostfedi nécim nepfijatelnym a vyvoldvajicim rozpaky, tak i myslenky na vlastni smrtelnost
jsou nemyslitelné. Geoffrey Gorer, britsky antropolog a psychoanalytik, tento fenomén
sledoval v 60. letech ve Spojeném kralovstvi a oznacil jej trefné jako pornografii smrti.
Popisuje, zZe stejné tak jako bylo v uplynulych dvou stoletich krajné nevhodné mluvit o
pohlavnim styku a porodu, smrt nebyla Zadnou zahadou a nebylo ni¢im zvlastnim ji probirat.
Avsak ve 20. stoleti se pruderie zménila, a zatimco se sex stava velmi pfijatelnym tématem k
diskusi, smrt je naopak povaZovéna za néco nepfistojného.>

Nakonec se naslo par lidi, ktefi byli ochotni se se mnou podélit o sva posledni pfani a popsali
mi svUj posledni odév povétsinou jako néco na zplsob kostymku/obleku. A tak vystupem
tohoto mého sbéru informaci bylo opét pohtebni roucho Na metrdz, které shrnovalo a
reflektovalo potfeby soucasnych lidi v Cesku stran jejich posledniho odévu. PF¥edstavovalo 4
unifikované odévy nasité na osmi metrech metraze pfipravené k odrolovani, aplikaci na
neboZtika a odstfiZeni.

4 NESPOROVA, Olga. Death, Dying, and Funeral Rites in Twentieth-century Czech Society. s. 354-78.
5 GORER, Geoffrey. The Pornography of Death. Encounter. 1955, ro¢. 5, €. 4, s. 43-52.



Obr. 3 Pohfebni roucho Il. - Na metrdZ, dokumentace
platno, 800 x 150 cm, 2023. z obhajob, bavinéné platno, 800 x 150 cm, 2023.

Obr. 2 Pohtebni roucho Il. - Na metrdZ, bavinéné

v s

Po tomto velmi obsirném, avsak v rdmci pochopeni kontextu mé tvorby nezbytném nastinéni
mé dosavadni cesty, mohu prejit k mé diplomové préci jako takové. Zatimco ve své prvni
praci jsem se zaobirala myslenkou pretransformovani starych prechodovych rituall do
néceho nového s cilem pfipomenout to, Ze proces umirdni, smrti a pohrbivani nebyl vzdy jen
uspéchanou nutnosti a nevyhnutelnosti, nybrz slo o uvédomély prechod v Zivoté lidi. V druhé
praci jsem zjistila, Ze velka ¢ast dnesni spole¢nosti témér ani nestoji o jakékoliv ritualy a
nejradéji by popreli samotnou existenci vlastni smrtelnosti. Tuto skutec¢nost pak s lehkou
ironii v dile reflektuiji.

Dobrad smrt predstavuje shrnuti tohoto mého dosavadniho studia smrti a s ni spjatych ritudl{
v dnesnim Ceském prostiedi. Prace sestava z rucné vysivané tapiserie, ktera ve své
monumentalni velikosti 5x2m nastavuje zrcadlo dnedni uspéchané dobé a spole¢nosti. Svym
charakterem muze dilo plsobit ironicky, jako parodie, nicméné to, co predstavuje za hranou
své symbolické roviny je reflexi, jak mnou doposud prozkoumanych témat, tak i jednoho z
vainych problém0 v dnesni spolecnosti. Tato rychla doba stéle vice produkuje smrt, kterou
neni mozno povazovat ani za dobrou, ani Spatnou, nebo snad dobfe zvladnutou pro
kohokoliv.® Jak jiz dfive zminéné politické divody v Ceském prostiedi, tak i prostd moderni
racionalita do jisté miry sebrala smysl tradicnich ritual( spjatych se smrti. Ritudl pripravy na
smrt a louceni pozbyl vyznamu v nemocni¢nim prostfedi, kde se o Zivot bojuje vSemi
prostfedky az do samého konce. Ritudl pfipravy neboztika na pohfeb (omyvani téla a
oblékani do svatecnich satl), ktery vykonavala rodina a sousedé, vymizel s profesionalizaci
pohibl. Na misté téchto prechodd, které smrti dodavaly smysl nebo alespon poskytovaly

5 KELLEHEAR, Allan. A Social History of Dying. Cambridge University Press, New York, 2007. ISBN 978-0-511-
29469-3.



pozlstalym utéchu, vznikl prazdny prostor, ktery zbavuje moderniho ¢lovéka schopnosti
opravdové &elit smrti vlastni a smrti druhych. Clovék viak k zakladni potfebé pocitu bezpeti
potfebuje uréité transcendentno, které by mu pomohlo najit kli¢ ke smrti.” Misto abychom
jej ale hledali, tak délame, Ze o néj vlastné nestojime a nechybi nam.

Cilem této mé prace je zachytit tyto nase odmitavé postoje a jejich disledky pomoci
materialu, ktery je mi technicky nejblizsi a dokaze dle mé nejlépe divactvu zprostiedkovat i
tézka témata, jelikozZ s textilem jsme vsichni v kontaktu od narozeni aZ do smrti, diky cemuz s
nim mame, jak se domnivam, naprosto unikatni vztah. Textilni dila v nds mohou samovolné
vzbudit emoce i bez jejich blizsSiho zkoumani a snahy o pochopeni konceptu. Myslim, Ze
praveé tento jakysi pocit ,povédomosti” ktery v nas textil automaticky vzbuzuje, bude pro
mou diplomovou praci dllezitym elementem.

U samotné volby tapiserie, jako formy zpracovani tématu, jsem se inspirovala v praci
Graysona Perryho a jeho sérii tapisérii The Vanity of Small Differences (2012). Tyto tapiserie
jsou bohaté jak obsahem, tak barvou a zobrazuji mnoho vystfednosti a zvlastnosti spojenych
se zivotem ve Spojeném kralovstvi, od interiérového designu po britskou kuchyni, politické
protesty a drby celebrit. Kazda tapisérie je plna déni a s trochou snahy jsme schopni
rozkli¢ovat kritiky spolecnosti, které Perry nechal do téchto obraz( zatkat. Pozorovani toho,
jak pracuje s monumentalnimi dlouhymi formaty a vtésnava do nich celé pribéhy, bylo pro
mou diplomovou prdci stéZejni, jelikoZ jsem se v ramci ni rozhodla rovnéz zpracovavat
mnohafigurovy namét.

Ma tapisérie jako takova vyobrazuje vyjev podobny motiviim dance macabre, kdy se inspiruji
v dile Hanse Holbeina a jeho Mementa mori, nebo v Calaveras José Guadalupe Posady. Své
figury jsem se rozhodla pojmout jako umrlce proto, Ze bylo potfeba do motivu vlozit
neutralnost. Chtéla jsem prezentovat své myslenky na postavach, ve kterych se nikdo
nebude pfimo hledat, a bude tak diky tomu po chvili Iépe vyznivat samotny obsah dila.
Bezpohlavni postavy kostlivcll se proto zdaly jako idealni feSeni, a to i proto, Ze kostlivec byl
uz od 15. stol. nejuzivanéjsim, feknéme edukacnim motivem, ktery ilustroval modlitebni
knihy uréené zboznym laikim, obzvlasté se jednalo o zadu$ni modlitby.8

Tapisérie sestava z latky o rozmérech 5x2 m, kterd je barvend pomoci pfirodnich mofidel
(kamenec, Zeleznd voda) a pigmentl ze hrbitovnich kvétin, stejné jako mé prvni pohrebni
roucho. Na tomto podkladu je nasitych 5 ru¢né vysivanych kostlivcl v Zivotni velikosti. Ve
stfedu tapisérie je trojice kostlivcl, kteri reflektuji mé prvotni myslenky spojené se smrti, od
kterych jsem se pozdéji odrazila k hlubSimu zkoumdanim tématu. Ztélesnuji otazky okolo
posledniho odévu, jsou zmateni, nevédi, co by si mohli chtit obléknout do hrobu a netusi, co
by oblékli druhym. Na okrajich tapisérie jsou pak umrlci, ktefi reflektuji ony odmitavé
pristupy, se kterymi jsem se pozdéji v rdmci tématu setkala. Jeden bézi a doufa, Zze se mu
podafi pfed smrti uniknout, zatimco druhy se skryva za kapesnickem, predstird, ze smrt
nevidi a Ze se jej tato Zivotni jistota netyka.

7 PRIDALOVA, Marie. Why is Death Taboo in Modern Times?, Sociologicky ¢asopis. 1998, ro¢. 34, ¢. 3, s. 347-361.
8 ARIES, Philippe. D&jiny smrti. s.147-149



Dilo si svym charakterem veskrze podrobuje otazku konceptu ,,dobré smrti“. V euroamerické
spolec¢nosti se mlze vyklad tohoto pojmu razné lisit a zaleZi na konkrétnich okolnostech a
kulturnich ¢i ndboZenskych souvislostech, jakoz i na kazdém jedinci a jeho osobnich
prioritdch.’ Veskrze by se dalo fict, Ze za dobrou byla historicky povaZovana takova smrt,
ktera byla ocekavana s klidem a rezignaci, a na kterou se ¢lovék pripravil. Bylo zvykem si pred
smrti ur¢ovat nejen zplsob pohtbeni, ale pamatovat i na dalsi véci, jako naptiklad na
obéerstveni pohtebni hostiny.°Na zakladé mého dosavadniho studia tématu, mam bohuzel
za to, 7e piistup, ktery v ramci vétsinové spoleénosti v Cesku prevlada, je jen tézko slucitelny
s filozofii a hodnotami, které tento pojem predstavuje.

Ve své podstaté veSkera ma dila néjakym zplsobem volné navazuji na jisty emo romanticky
obrat, ktery popsal ve své eseji Michal Novotny.'! Za hlavni rysy tohoto hnuti povaZzuiji
urcitou ponurost v estetice a tendence k eskapismu. Ten, byt je v soucasnosti pfijiman spise
negativné, je za mé naprosto prirozenou reakci na klimatickou krizi a z ni vychazejici
enviromentalni Zal, rostouci ndsili ve svété, ¢i na strach z novych nemoci. To vse totiz
zpUsobuje, Ze si ¢im dal castéji klademe otazky okolo konce svéta, nebo i nasich Zivota.

Dystopické myslenky nas provazeji na kazdém kroku a hledani vlastni utopie je ¢asto jedinou
cestou, jak si udrzet zdravy rozum. | ja ve svych pracich hleddm vidinu jisté alternativni
idedIni budoucnosti, kdy ke smrti a umirani budeme pfistupovat plné védomé, beze strachu
a s ohledem na Zivotni prosttredi. U hledani téchto idedlnich budoucnosti se ¢asto ohlizim za
postupy, které praktikovali nasi predci, a to s nepopiratelnym, avSak védomym
romantizovanim nékterych jejich pocind. Mimo to vidim spole¢né zdklady emo romantickych
dél i vironii a humoru, mysleném naprosto vazné, procez zde vnimam mozna i jisté znaky
vychazejici z dadaismu. Svou praci stavim i na téchto elementech. Ma dila mohou na prvni
pohled plsobit ironicky a karikaturné, myslena jsou ale vazné. Jak k tématu romantismu

v sou¢asném umeéni uvedl v eseji pro e-flux Heiser: , Tito umélci mohou mit spolec¢né to, Ze
testuji limity intimity tim, Ze tyto limity sdéluji nikoli ve zpovédi, ale prostrednictvim deviaci,
které Fikaji: ano, mdm pocity, ale jaké presné jsou, neprozradim.“*?

Nepojimam smrt a jeji fenomény jako senzaci ¢i obskuritu, pfistupuji k ni se stfizlivym
respektem a Uctou, kterou toto téma zasluhuje a tlumocim jej spole¢nosti zplsobem, o
kterém se domnivam, Ze pro ni bude pochopitelny. ProtozZe jak jsem si vSimla, v tézkych
chvilich lidé nejvice Zertuji, a to opravdové je skryto nékde na pozadi, a prece na ocich.

° HART, Bethne. SAINSBURY. Peter. SHORT, Stephanie. Whose dying? A Sociological Critique of the ‘good death’.
Mortality. 1998, ro¢. 3, ¢. 1, s. 65-77.

10 NAVRATILOVA, Alexandra. Narozeni a smrt v Ceské lidové kulture. s.191-19

11 NOVOTNY, Michal. The Emo-Romantic Turn, Mousse Magazine. 2018, ¢. 65. Dostupné online:
http://moussemagazine.it/emo-romantic-turn-michal-novotny-2018/ (cit. 25.3.2024)

12 HEISER, Jorg. ,, Moskva, romantika, konceptualismus a poté”, e-flux, 2011, ro¢. 29, &. 11, Dostupné online:
https://www.e-flux.com/journal/29/68122/moscow-romantic-conceptualism-and-after/. (cit. 13.4.2024)
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OBRAZOVA CAST

Obr. 4 Materidlova zkouska vysivky, bavinéné platno, 17 x 32 cm, Obr. 5 Materialova zkouska — barveni, bavinéné platno, Zelezo,
2023. rostlinné pigmenty, 70 x 20 cm, 2023.
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Obr. 6 Pripravna skica k tapisérii, fix na papire, 50 x 20 cm, 2024.



Obr.7 Nakres figury 1:1, tuha na papite, 200 x 150 cm, 2024. Obr. 8 Kompletace jednotlivych Casti figury, mix bavinénych platen,
180 x 70 cm, 2024.
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Obr. 9 Detail nasité figury na podkladu, bavinéné platno, 180 x 70 cm, 2024.
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Obr. 10 Tapisérie Dobrd smrt pred doSitim, mix. bavinénych platen, 500 x 220 cm, 2024.
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