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Anotace

Tato bakalaiska prace se zamétuje na zenské role v tradi¢nim japonském divadle kabuki.
Zkouma idealizovany koncept Zenskych postav a jeho vznik, zaméfuje se na stylizaci,
symboliku a jednotliva esteticka 1 ideologicka pravidla. Cilem prace je piiblizit teoreticky
ramec zenskych roli a posléze zkoumat, jak jsou teoreticka pravidla pro zenské postavy
aplikovana v jednotlivych divadelnich hrach. Po nastinéni vyvoje kabuki je prace
rozdélena na teoretickou ¢ast, ¢ast popisujici konkrétni realizaci danych idealt v kabuki

a na blizsi rozbor jedné hry.
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Abstract

This Bachelor Thesis deals with women roles in Kabuki, the traditional Japanese theatre.
It studies an idealized concept of women characters and its origin, it focuses on stylization,
symbolism and particular aesthetic rules, as well as ideological rules. The purpose of this
thesis is to describe a theoretical aspect of women roles and to study how these theoretical
rules are applied and put into effect in given plays. After a brief description of
development of Kabuki, the thesis is divided into a theoretical part, a part dealing with

the practical usage in given plays and into more detailed analysis of one play.
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Edicni poznamka

V praci byla k pfepisu japonskych pojmil a jmen pouzita Ceska transkripce. Japonské
pojmy jsou vyznaceny kurzivou a doplnény znakovym zépisem. Slovo kabuki neni
uvadéno v kurzivé, pokud se nejedna o soucast japonského ustaleného slovniho spojeni
(naptiklad wakasu kabuki). Pojem onnagata v této praci vyjadiuje muzské herce, ktefi se
specializuji na Zenské role, proto je mu v této praci pfifazen muzsky gramaticky rod a je
s nim tak zachdzeno. Japonskd jména jsou uvadéna v tradiénim japonském zapisu, to
znamena v poradi nejdiive piijmeni a az poté jméno. Cizojazycné zdroje v této praci byly
prelozeny autorkou prace, pokud neni uvedeno jinak. Zdroje jsou uvedeny v citacni formé

CSN 1SO 690.



Uvod

Kabuki, jedna ze tfi tradi¢nich japonskych divadelnich forem, fascinuje divaky jiz
pies 400 let. Béhem svého vyvoje se z ptvodnich parodickych a erotickych tanct se
vypracovalo na snovy svét plny hrdinstvi, lidské tragédie, vyraznych kostymu a
uhranc¢ivych Zen. Pravé zeny v kabuki a jejich ztvarnitelé, ktefi se oznacuji pojmem
onnagata (%)%, se stali jednim ze symbolil této divadelni formy a svym vystoupenim
dodali hram nadech tajemnosti a krasy. Kabuki nabizi divakovi svét balancujici na pomezi
reality a fikce, vytvari prostor pro uskute¢néni fantazii a tento koncept vztahuje i na
jednotlivé postavy, predevs§im na Zeny, které jsou tim pddem znaén¢ idealizovany.

Po nastinéni vyvoje kabuki a piechodu z zenskych hereéek na herce je Vv této
bakalaiské praci pozornost vénovéna teoretickému rdmci zenskych roli a jeho formovéani.
Tento ramec se vyvijel ptiblizné€ od druhé poloviny 17. stoleti do konce 19. stoleti, a proto
se prace soustiedi predevsim na kabuki v obdobi Edo (VL7 F# X, Edo dzidai)?> a na
kabuki na zacatku obdobi Meidzi (FRIRIFX, Meidzi dzidai).® Zmitime vsak, Ze piestoze
je moderni kabuki ovlivnéno zépadnim ,,realistickym* divadelnim uménim, i dnes se
Vv ném stale jesté uplatituje vétsSina pravidel z pocatkt této tradicni divadelni formy a tudiz
je lze nadale povazovat za relevantni zdroj pro bliz§i zkoumani danych estetickych
pravidel.

Jednotlivé aspekty estetického idedlu zenskych roli jsou aplikovany do divadelni
praxe a pfiblizeny na riznych ukézkach z her, z nichz nékteré me¢la autorka moznost
osobn¢ shlédnout béhem studijniho pobytu v Japonsku. Podrobnéji se prace vénuje
tanecni he Sagi musume (& 4f). Premiéru méla v roce 1762 a od té doby prosla drobnymi

Gpravami. Autorka pracuje s ptivodnim textem doprovodné pisné nagauta (7K HX)

1 Obgas se pouziva jiny zplsob ¢teni znaklt Z¢#%, a to ojama. Onnagata se mohou dale zapisovat i znaky
277, piidemz éteni zUstava stejné.

2 Obdobi 1603-1868.

3 Obdobi 1868-1912.



v kombinaci s nynéj$im dramatickym zpracovanim, které vychazi z piedstaveni herce
I¢ikawy Dandzaroa IX. (7f7)1[[# KB, 1838-1903) z roku 1886.

Cilem této prace je objasnit koncept Zenskych roli v divadle kabuki, tj. jeho
teoreticky ramec i jeho naslednou aplikaci do jednotlivych divadelnich her. Prace by m¢la
priblizit koncept jakoZto soubor idealizovanych, av§ak nedosazitelnych predstav o Zzenach
Vv tehdejsim Japonsku, zaroven jako koncept, ktery byl ovlivnén zasahy tehdejsi vladni
ideologie. Zaméfime se na jednotlivé pozadavky a pravidla, ktera jsou kladena na
ztvarnitele zenskych roli a na to, co by méla zena v kabuki symbolizovat. VVzhledem
k velkému mnozstvi riznych postav a zenskych roli v divadle kabuki vSak neni mozné
V této praci porovnat vSechny rozdily a odlisné symboly, proto uvadime charakteristiky

typickych roli a obecné charakteristiky vztahujici se na vSechny Zenské role.



1. Historie vyvoje kabuki

Nastoleni vlady tokugawského $ogunatu (1)1 %+ /F, Tokugawa bakufu) v roce
1603 ukonéilo vice nez stoleti trvajici obdobi val&icich knizectvi (Hk[E FF{X, sengoku
dzidai)*, kdy bylo Japonsko zmitano sériemi krvavych konfliktii. Ustanoveni nové vlady
a zavadéni jak ekonomickych, tak socialnich reforem piiznivé ovlivnilo hospodarsky
vyvoj zemé¢. Relativni stabilita v obdobi Tokugawa pfispéla k prudkému rozvoji
domaciho obchodu a mést, a to predeviim Eda®, Osaky a Kjota, kde se soustfed’ovala
nejen samurajska t¥ida, ale predev§im i mé&tané a obchodnici.® S rapidné rostoucim
poctem obyvatel stoupala také poptavka po vyrobceich a sluzbach. Diky stabilizované
politické situaci meli méstané moznost vyhleddvat zabavu a angazovat se ve
spolecenském zivoté¢ — miizeme tedy mluvit o formovani specifické méstanské kultury
doby Edo, ktera kontrastovala s kulturou samurajské vrstvy, ovlivnénou principy

neokonfucianismu.’

1.1. Onna kabuki

Za pocatecni bod ve vyvoji kabuki je povazovan rok 1603, kdy skupina tane¢nic
v &ele s knézkou Izumo Okuni (HZER[[E], 1572-?) zacala v Kjotu na provizornim jevisti
u vyschlého koryta feky predvadét vystoupeni majici piivod v naboZenskych tancich k
ucténi Amidy Buddhy, takzvanych nenbucu odori (‘{41 ¥ )8 a nasledné kratké scénky
reflektujici tehdej$i méstsky Zivot. Vyjevy, v nichz si Okuni pfestrojend za mladého

valecnika domlouva schiizky s kurtizanami, byly na jevisti doprovazeny vyzyvavymi

4 Obdobi 1467-1603.
°> Dnesni Tokio.
& SHIVELY, Donald H. Popular culture. In: HALL (ed.), John Whitney. The Cambridge history of Japan.
Volume 4, Early modern Japan. Repr. Cambridge: Cambridge University Press, 1997. ISBN 0-521-
22355-5. 5. 706.
" REISCHAUER, Edwin O. a Albert M. CRAIG. Déjiny Japonska. Vyd. 2., dopl. Pielozil David
LABUS, pielozil Jan SYKORA. Praha: Nakladatelstvi Lidové noviny, 2012. ISBN 978-80-7106-513-5. s.
100.
8 HILSKA, Vlasta. Japonské divadlo. V Praze: Ustav pro uéebné pomiicky primyslovych a odbornych
skol, 1947. OCLC 320145172.s. 72.
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taneCnimi Cisly. Nekontrolované pohyby mladych Zen v kostymech odhalujicich
koncetiny, a pfedev§im Okuni, parodujici mladého svidnika, si pfihlizejici méStany
ziskaly svou senzualitou a nevazanosti.® Pro tento druh vystoupeni bylo zavedeno
oznaceni onna kabuki (Zz ik #E1).10

Se zvysujici se popularitou téchto predstaveni rostl pocet uskupeni, ktera se snazila
Okuninu skupinu napodobit. Jednalo se predevsim o kurtizany, jez zacaly vyuzivat
smyslnych tancti jakozto formy sebeprezentace pied zraky svych potencidlnich
zakaznikd. ' Za doprovodu Samisenu tancily v nipadnych kostymech na malych
jevistich pfipominajici jevisté divadla né (HE), ktera byla zakladana podél feky Kamo,
blizko zabavni &tvrti Gion-Sidz6.*? Z Kjota, jakoZto vychoziho bodu, se onna kabuki
rozsifovalo do okolnich provincii a ziskavalo si nejen méstany, ale i mnohé samuraje.

Prestoze je pocatek vyvoje kabuki pfipisovan Zendm, je vhodné zminit, Ze se na
jevisti objevovali obCas 1 muzi, odéni ptevazné do Zenskych kimon. Konfuciansky ucenec,
radce 30guna a filozof Hajasi Razan (#R##[LI, 1583-1657) popisuje zminéné vyjevy

nasledovné:

»Muzi nosi Zenské obleceni; Zeny nosi muzské obleceni, strihaji si vlasy a nosi
muzsky uzel, maji mece na boku (...) Zpivaji pisné a tanci vulgarni tance, jejich

obscénni hlasy jsou hlucné jako bzucici mouchy a cvrkot cikad. ¥

® SHIVELY, Donald H. Popular culture. In: HALL (ed.), John Whitney. The Cambridge history of Japan.
Volume 4, Early modern Japan. s. 749.
10V obdobi Edo se slovo kabuki zapisovalo vétsinou znaky #K#E#, kdy posledni znak odkazoval na
tandici ¢i zpivajici zenu. Soucasny zapis HKHE(YL se rozsiiil a zatal pouzivat aZ po restauraci Meidzi
Vv roce 1868.
1 KAWATAKE, Toshio. Kabuki: baroque fusion of the arts. Tokyo: LTCB International Library Trust,
2003. OCLC 472970631. s. 129.
12 Gjon-Sidzo (&[E PUSR) v Kjotu je dodnes znama zabavni étvrt, kde leZi jedno ze tii proslavenych
divadel kabuki — scéna Minamiza.
13 Cit. In: SHIVELY, Donald H. s. 751.
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Role muzi viak v téchto piipadech byly jesté zanedbatelné, nanejvys komické. Zenské
kostymy (stejn¢ jako tanecnice s meci za pasem) meély totiz pouze mast publikum a
pomahaly dotvaret celkovy obraz parodickych vyjevi.

Nicméné¢ pro divaky nebyla rozhodujici dramaticka forma ¢i umélecké dovednosti
— VEtSi pozornost vénovali atraktivité jednotlivych tanecnic a své zaujeti davali najevo
pokiikovanim ¢i pochvalnymi poznadmkami v pribéhu ptedstaveni. Po skonceni
predstaveni nebylo neobvyklé, ze se zajemci Sli uchazet o spolecnost zen, jez je tak
okouzlily. Emoce, projevy nadSeni a zdjem o ucinkujici vS§ak mnohokrat vyeskaloval
v hadky mezi obecenstvem a v nékterych piipadech i v krveproliti.!* Situaci komplikoval
téz fakt, Ze vétSina vystoupeni zacala byt pfimo asociovana s prostituci. Vyskytovaly se i
ptipady, kdy nékteti vysoce postaveni samurajové utekli s tanecnicemi kabuki a z ditvodu
odhaleni takového vztahu nakonec spachali sebevrazdu.®®

Bakufu pohlizelo na kabuki jakoZto na element, jenz mél negativni vlivy na moralku
vale¢nika. Zajem o kabuki se totiz pfedev§im neslucoval s tokugawskou doktrinou
vychazejici z mySlenek neokonfucianismu, ve kterych byla vyzdvihovana stfidmost a
sebekontrola. Nutno také pfipomenout, Ze v ramci systému Sinokosé (5= T.p4) bylo
opovrhovano obchodniky a tedy i jejich zpisobem Zivota a vyhledavanou zabavou. Tudiz
moralni aspekty, pfipady emociondlnich stietll 1 sebevrazdy nakonec pfimély S6gunat
v roce 1629 k vydani zakazu vystupovani Zen na jevistich kabuki. Pies vice nez 250 let,

tedy az do restaurace MeidZi, se tak na scéné neobjevila Zadn4 Zena.

1.2. Wakasu kabuki

Kratce po vydani zakazu vystupovani Zen se pozornost publika soustfedila na mladé

14 SHIVELY, Donald H. Bakufu Versus Kabuki. Harvard Journal of Asiatic Studies [online]. 1955, 18(3),
326-356. [cit. 2017-09-20]. Dostupné z: http://www.jstor.org/stable/2718437. s. 329.
15 KAWATAKE, Toshio. Kabuki: baroque fusion of the arts. s. 130.
18 Systém spole¢enského postaveni v obdobi Tokugawa, podle kterého jsou za nejvazenéjsi povazovani
sestupné: samuraj, rolnik, femeslnik, obchodnik.
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muze, takzvané wakasu (#4%)"7, kteti méli za kol nahradit tane¢nice, jeZ byly shledany
tokugawskou vladou za moraln¢ pohorsujici. Mladi herci neusilovali o inovaci ¢i o vlastni
pojeti kabuki, ale pokracovali ve zpévu a prezentaci smysinych tancti podle vzoru jejich
zenskych predchiidkyn a predvadéli scény reflektujici svét zdbavnich ctvrti. Oblékali se
do kimon s dlouhymi rukavy furisode (#=4i), pudrovali si obli¢ej, nosili slozité udesy.
Dle Watanabeho '8 tento styl oblékani a li¢eni vychazi z tradiéni médy mladych
piislusnikd cisaifského dvora v obdobi Heian (*F-Z2Hi{%, Heian dzidai)*®, ktera byla
postupné rozvijena ptislusniky vojenské slechty a nakonec ziskala popularitu i u sttednich
vrstev.

Zpivajici a tancici wakasu Vv elegantnich kimonech se stali ztélesnénim jakési
mysteridzni androgynie — piestoze vypadali jako Zeny, jejich pohyby ¢i hlas v sobé nesly
element muzské sily. Naptiklad Ukon Genzaemon (£iizii/c#ifq, 1622-?), ktery je
oznacovan za jednoho zprvnich ptedchiidci hercii onnagata, byl pfirovnavan
k legendarnimu basnikovi Ariwara no Narihirovi (7£J5{3 %, 825-880), jenz byl idajné
symbolem elegance a krasy a o némz se zaroven hovofilo jako o androgynnim spojeni
zenskych a muzskych vlastnosti.?

Pokud ptihlédneme k dlouhé tradici §udé (%18 ), neboli bézné praktice sexualniho
vztahu mezi dvéma muzi (zpravidla mezi mladym samurajem a jeho panem), neni pak
prekvapujici, Ze stale pfetrvavajici asociace predstaveni kabuki s prostituci méla za
nasledek, Ze se wakasu stali také objektem sexudlni touhy publika. Stejné jako adolescenti

slouzici v chramech nebo herci divadla 176 v obdobi Muromaci (=EHTEE(R, Muromaci

11 Za wakasu se v dob& Edo oznacovali mladi muzi, kteti jest& neabsolvovali genpuku (JC/i), neboli
ceremonial dosazeni dospélosti. Na rozdil od dospélych neméli vyholené temeno hlavy. Jejich vlasy byly
chépany jako symbol mladi a krasy.
18 Cit. In: MEZUR, Katherine. Beautiful Boys/Outlaw Bodies: Devising Kabuki Female-Likeness. New
York: Palgrave Macmillan, 2005. ISBN 1-4039-6712-1. s. 3.
19 Obdobi 794-1185.
20 MEZUR, Katherine. Beautiful Boys/Outlaw Bodies: Devising Kabuki Female-Likeness. s. 55.
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dzidai)®* bylo i nemélo wakasu angazovano v intimnich vztazich s jejich patrony &i
movitymi zakazniky z fad obecenstva. Sogunat v reakci na tento rostouci trend vydal v
roce 1652 zakaz vystupovani wakasu, a to z divodu udajného negativniho vlivu kabuki

na plnéni povinnosti a na moralku piedevs§im vojenské Slechty a mnicha.

1.3. Jaro kabuki

Po zakazu wakusu kabuki se v Japonsku zagaly ozyvat nespokojené hlasy. Sogunat
si uvédomoval, jak velkou popularitu si za tak kratkou dobu bylo kabuki schopno ziskat,
a tak svolil ke znovuotevieni divadel a rozhodl se toto ,,nutné zlo* tolerovat. AvSak
s umyslem potlacit sexualni aspekt her bylo natfizeno, ze herci musi mit vyholené temeno
hlavy, tudiz byt dospélymi. DalSim natizenim vici divadlim bylo omezeni tanecnich ¢isel
s erotickym podtextem a zafazeni vétSiho poctu dramatickych scén, naptiklad riznych
imitaci majicich sviij ptivod ve fraskach kjogen (JE5).%

Kvili nafizeni §6gundtu se na scéné zacalo objevovat vice dospélych ucinkujicich.
Ztvarnéni zenskych roli, predevsim pak roli kurtizdn ve scénach odehravajicich se
Vv zébavnich Ctvrtich, ptipadalo nadéle osvédéenym wakasu. AvSak ti wakasu, kteti chtéli
nadale pokracovat v plisobeni na jevistich, si museli oholit temeno hlavy, tedy zbavit se
vlasii spojovanych s mladim a krasou a za&it nosit uces zvany jaré atama (£FEF8H), ktery
nosili vSichni dospéli meést'ané. Odezva u obecenstva byla okamzita, jak doklada zapis
vknize Edo meisoki 2 : | Vypadali ponékud predcasné vyspéle (...) jako kocky
S uriznutyma usima. Byl to politovanihodny pohled. “** Aby zmirnili $ok ze zmény udesu,
pokladali si wakasu na hlavu $atky, kousky barevného hedvabi ¢i malé ru¢niky. Pozdé&ji

zacali vyuzivat i paruky, jejichz noSeni vSak vzapéti bakufu zakéazalo. Ve snaze nalézt

21 Obdobi 1336-1573.

22 Kjégen, v piekladu blazniva slova, je tradiéni forma japonského divadla s komickymi prvky a

humornymi dialogy.

2B Edo meisoki (L7 4 FTAC) je pritvodce vydany v roce 1662 a popisuje zajimava mista a historii

tehdejsiho Eda.

24 Cit. In: SHIVELY, Donald H. Bakufu Versus Kabuki. Harvard Journal of Asiatic Studies. s. 333.
13



zpusob, jak opét zvyraznit svou atraktivitu a sexudlni ptitazlivost, experimentovali mladi
herci s nejriiznéjSimi kostymy ¢i licenim, avSak vétSina téchto pokust vedla k dal$im
restrikcim ze strany tokugawské vlady. Ve druhé poloviné€ 17. stoleti tedy pozorujeme, ze
wakasu, Svazovani riznymi omezenimi, museli nachazet nové zpiisoby, kterymi by
dokazali publikum okouzlit. Pro jejich pfeziti bylo nutné vymyslet jedine¢ny umély
koncept krasy, ktery by byl divacky atraktivnéjsi nez krasa ptirozena (reélna). Tento bod
indikuje pielom ve vyvoji kabuki — s formujicim se konceptem idealni krasy dochazelo
K postupné stylizaci jednotlivych scén a forem, nasledné byly vytvoieny specifické role,
kazda s vlastni charakteristikou. Lze tedy konstatovat, ze zdkazy a omezovani ze strany

Sogunatu mély na esteticky vyvoj kabuki paradoxné pozitivni vliv.

1.4. Obdobi Genroku

Pielom 17. a 18. stoleti, neboli kultura obdobi Genroku (Jt#%)% se oznacuje jako
zlatd éra divadla kabuki — vtomto obdobi se ustilily jednotlivé formy, které jsou
aplikovany dodnes. Z jednoduchych scének se vyvinula komplikovanéj$i dramaticka dila
S prekvapivymi zvraty; zvysil se téZ pocet d&jstvi jednotlivych her. Pomineme-li prvotni
rozladénost publika, zplisobenou intervencemi ze strany S$ogunatu, kabuki si opét
dokézalo podmanit ptihliZejici obecenstvo, a to predev§im diky vyraznym hereckym
osobnostem, které¢ svymi jedineCnymi hereckymi schopnostmi vytvofily ustdlené
stylizované formy jednotlivych postav. Doslo také k jasné diferenciaci roli na Zenské a
muzské, pficemz nékteré z nich se délily i na desitky podkategorii, které mély vzdy
predstavovat zjednoduseny typ ¢i herecky model.

vvvvv

Dandzaré 1. ()11 [E+EE, 1660-1704)?® polozil zaklad role aragoto (51t 5+), robustniho

%5 Datace obdobi Genroku se riizni, obecné se uvadi 1688—1704, miizeme se ale setkat i s §ir§im pojetim

od prelomu 17. stoleti do poloviny 18. stoleti.

% Umélecka jména se v hereckych rodinach ¢asto d&di z otce na syna, &islo za jménem pak oznacuje
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nebojacného a silného hrdiny — valeCnika. Tato role se vyznacCuje dynamikou,
expresivitou a extatickymi stavy, které vyzdvihuji silu bojovnika. Sakata Todzaro (3 H
& -+ BB, 1647-1709) je znam jako prvni predstavitel role wagoto (F %), ktera
reprezentuje elegantniho romantického hrdinu ¢i zchudlého samuraje. Pro potieby této
prace je pak nejdilezitéjsi herec JoSizawa Ajame (75 IR E i, 1673-1729), ktery je
povazovan za zakladatele uméni predstaviteld zenskych roli. Na jeho dilo a pfinos pro
kabuki se blize zaméfime v nasledujici kapitole.

K velkému rozkvétu kabuki také vyrazng piispél dramatik Cikamacu Monzaemon
G A P9 2%, 1653-1724), autor vice nez 100 her pro divadlo kabuki a dZéruri.?’
Kromé rozmanitych historickych her didaimono (F¢f%#7)?® psal i hry sewamono (155
¥9)?° popisujici tehdejsi méstansky zivot ¢ udalosti. Propracovanosti postav, zivymi
dialogy a dramatizaci scén zvysil prestiz kabuki a umoznil hercim piedvést plnou skalu
jejich uméni na pozadi znamych piibéht. Jelikoz bylo publikum dobfe seznamené se
zapletkami jednotlivych ptibehii (jednalo se o vSeobecné znamé piib¢hy nebo tehdejsi
skandaly), nebyl pro néj rozhodujici obsah, nybrz herecky um a zptsob, jakym byly
jednotlivé role ztvarnény.° Divacky oblibeni herci tak dostali dilezité slovo pii
zasahovani do scénafe a dialogli, mohli ¢aste¢n¢ improvizovat a uzpusobit si scény na

miru tak, aby publiku piedvedli to nejlepsi ze svého uméni.

generaci. V japonskych textech se za jménem I¢ikawa DandZzur6 obcas objevuje numerativ pro snadnéjsi
orientaci, v tomto ptipadé #J{% (prvni).
21 DzSruri (¥ FHHE) je tradicni forma loutkového divadla, ktera vznikla v Japonsku na konci 16. stoleti.
Pomoci loutek je pievypravén hrdinsky ¢i milostny pfibeh. Na konci 17. stoleti se dZoruri tésilo — stejné
jako kabuki — velké popularité. Uvadi se i pod nazvem bunraku (3Z2%), ten se ale zacal pouzivat az
zaCatkem 19. stoleti.
28 Historické hry Cerpaji z ndrodnich legend a udalosti, kladou diiraz na moralku samurajti. Mnoho téchto
her vzniklo pfepracovanim dramat ur¢enych ptivodné pro divadlo dZoruri.
29 Sewamono vykresluji tehdejsi spoletensky Zivot uzitim realistického hovorového dialogu. Casto v nich
protagonisté fesi konflikt mezi moralni povinnosti a vlastnimi city.
30 HILSKA, Vlasta. Japonské divadlo. s. 74.
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1.5. Kabuki do zac¢atku éry Meidzi

Diky izolaci Japonska — a tudiz minimalnim vlivim ze zahranici — pokracovalo
kabuki ve stabilnim vyvoji az do konce obdobi Edo. Divadlo se stalo dynamictéjSim, a to
diky zakomponovani otocného hledist¢ umoznujiciho variabilné ménit scény, ¢i diky tak
zvané ,kvétinové cest&* hanamici ({£3&), mbstku, ktery slouZil naptiklad pro efektni
nastup protagonisty, ¢i se na ném odehravaly nejvypjatdjsi scény. !

Role, které byly ustanoveny v dobé Genroku, byly postupné rozvijeny dalSimi
generacemi hercii a pfeddvany v rodinach jakozto soubor hereckych technik kata (%!).
Neustalym pozorovanim a trénovanim jiz od raného détstvi si mel herec osvojit koncept
postavy a zpusoby, jak ztvarnit a zvyraznit jednotlivé charakterové rysy. Zvladnuti kata
vSak nespocivalo pouze v pocate¢ni imitaci, dilezitym faktorem byla i snaha o nasledné
zdokonaleni konceptu — drobné detaily ¢i zmény, kterymi by herec kabuki dokézal jesté
vice umocnit dané vystoupeni a zaroven dal vyniknout svym individualnim schopnostem.

Béhem vice nez 250letého vyvoje se kabuki dopracovalo do bodu, kdy
predstavovalo jiz neodmyslitelnou soucast japonského meéstanského zivota. Bylo
vyhledavano pro sviij idealizovany svét, zdobené kostymy ¢i stylizované pohyby herct,
které¢ publiku poskytovaly rozptyleni a tnik z reality. Stalo se fantasknim prostiedim
pro nebojacné hrdiny a uslechtilé kurtizany a vérné kopirovalo idealy tehdejsi japonské

spolecnosti.

31 KALVODOVA, Dana. Vitr v piniich: japonské divadlo. Praha: Odeon, 1975. OCLC 320734505. s.
268-269.
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2.  Formovani idealu

Zenské role v divadle kabuki jsou vysledkem skloubeni kontrastujicich protikladi
a jsou vystavené na principu dualismu, a to v mnohych rovinach. Kombinuji vizuélni
krasu a eleganci s danym systémem pfisnych etickych pravidel, balancuji mezi
skutecnosti a snem, nesou v sobé¢ prvky jak zenské, tak muzské. Na povrchu maji
predstavovat kiehkost a krasu, v nitru by vSak idealné¢ mély byt silné a nebojacné.
Prolinanim mnozstvi rovin nabizeji onnagata publiku rtiznorodé interpretace, mohou
divaky svym poc¢inanim i mast. Japonsky spisovatel Misima Jukio (=& H R, 1925
1970), ktery se o divadlo kabuki zajimal a napsal také n€kolik her, vystizn€ poznamenal,
7e onnagata je: ,, ditétem zrozenym z cizoloZstvi mezi snem a realitou. 3

Tak jak divadlo kabuki vytvaii zdzemi pro extravaganci a snovy svét, 1 Zeny v ném
maji za kol byt soucasti vytvorené iluze, nikoli reflektovat realitu. Koncept Zzeny
v kabuki kombinuje nehmotné - idealizované ptedstavy a spolecenské pozadavky
s hmotnym ztélesnénim téchto ideji, a to prostfednictvim muzského herce. Skloubenim
téchto dvou bodi dochazi ke zrozeni takové postavy, kterd by mohla pro tehdejsi japonské
obyvatelstvo predstavovat dokonaly idedl Zeny. Diky dlouhému procesu neustilého
zdokonalovani vytvofili herci onnagata piesvéd¢ivou iluzi, Ze idealni Zena, respektive

rozsahla mozaika stvofend z ¢asto protikladnych dilkli, mize opravdu existovat.

2.1. Ustanoveni formy kata

Vsechny slavné role ¢i jednotlivé typy postav maji v dneSnim kabuki svou kata, jez
byla zdokonalovana nékdy i déle nez dvanact generaci. Pojmem kata se oznacuje vzorec

hereckych tkonil a pohybi, jedna se o stylizovany koncept €1 jakysi manual, jak by mél

%2 Cit. In: TAKAKUWA, Yuko. Performing Marginality: The Place of the Player and of "Woman" in
Early Modern Japanese Culture. New Literary History [online]. 1996, 27(2), 213-225. [cit. 2017-09-20].

Dostupné z: http://www.jstor.org/stable/20057348. s. 220.
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herec ztvarnit danou roli. Kata, jeden z hlavnich pojmu kabuki, ptivodné vznikla diky
riznym experimentim oblibenych herct, kteti v procesu formovani idedlniho typu hrdiny
¢1 hrdinky zkouseli oslovit publikum nejrtiznéjSimi zptsoby.

Pro vznik nové kata byla rozhodujici divacka odezva. Jakmile bylo hercovo
umélecké poéinani a zvladnuti zakladt vyhodnoceno jako vyborné®3, mél volny prostor
Kk tomu, aby nechal vyniknout své individualité a talentu. Jelikoz se herci v obdobi Edo
specializovali vét§inou jen na jeden typ role*, mezi ztvarniteli stejnych roli se ¢asto rodila
rivalita. Toto soupeteni o piizen publika vyustilo v rizné inovace — vV napadité kostymy
(kazdy s vlastni symbolikou), ¢i v improvizované scény. Jestlize se nové prvky ve hie
setkaly se kladnou reakci obecenstva, zacleioval je herec do svych dalSich vystoupent jiz
pravideln¢ a stal se pro tyto odlisnosti distinktivnim ptedstavitelem dané role, respektive
tato role byla spojovana se jménem daného herce.®® Vytvofil tak novou formu kata (pro
konkrétni roli ¢i pro typ role), na kterou si diky jeji distinktivnosti mohl klast narok.

Spojovani kata se jmény jednotlivych herci mélo za nasledek piedavani téchto
vzorcl (choreografie, teorie role a konkrétni scény) dél v ramci rodin, kde byly po
generace aplikovany a postupné zdokonalovany az do dnesni podoby. Tento proces se
nazyva ie no gei (% M%), neboli rodinné uméni. Z nejznamé&jsich klanti kabuki zde
jmenujme klan I¢ikawa, ktery pokracuje ve stopach svého zakladatele I¢ikawy
Dandzlroéa a je zndm pro své role aragoto. Dal§imi slavnymi rody jsou naptiklad rod
Onoe, Kataoka nebo Nakamura.

Zéaklady, o které se prvni herci onnagata pfi tvorbé kata opirali, jsou pfedmétem
odbornych diskusi a dnes existuji dvé teorie: Mezur*® upozoriiuje, ze mnozi za¢inajici

onnagata ucinkovali v mladi jako wakasu, tudiz méli zkuSenosti se svadénim publika.

33 Hodnoceni a kritika hercii (ale i kurtizan) byly pravidelné publikovany pod nazvem hjébanki (FE¥H]E0).
3 KAWATAKE, Toshio. Kabuki: baroque fusion of the arts. s. 134.

% MEZUR, Katherine. Beautiful Boys/Outlaw Bodies: Devising Kabuki Female-Likeness. s. 80.

% Tamtéz, s. 15.
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Tyto zkuSenosti a schopnosti pak byli schopni v omezené mitfe zakomponovat do nové
vznikajiciho uméleckého konceptu. Ostatni herci se mohli vystupovanim mladikt z doby
wakasu kabuki inspirovat a snazit se mladickou senzualitu a svidnost vnést alespon
naznakov¢ do celkového portrétu Zeny na jevisti. Mezur tedy poukazuje na ptetrvavajici
eroticky podton predstaveni, ktery uméni onnagata doprovazi ne explicitné, ale ve formée
naznakd. Naopak Isaka®’ zastava nazor, Ze jadro formovani kata vychazelo z imitovani
femininniho chovani a zvyraziovani jednotlivych vlastnosti ¢i gest, ktera byla spole¢nosti
povazovéana za ,,zenskd“. Metoda sledovani Zenského chovéni a nasledny vybér a
zvelieni konkrétnich vlastnosti se objevuje i v JoSizawové dile Ajamegusa (& i &), na
které odkazovaly nasledujici generace ztvarnitelt Zenskych roli.

Tvirci nové kata, ackoli formalné opovrhovani jako herci od ,,vyschlého koryta
feky®, si vydobyli prestizni postaveni ve svété kabuki, mezi méstany byli povazovani za
celebrity a t&sili se zajmu nejriznéjsich patronti a divadelnich uskupeni. *® Byli
vyobrazovani na masové produkovanych obrazech ukijo-e (7%1H#2), diky nimz jejich

osoba, uméni i modni styl vstoupily do vSeobecného povédomi japonského obyvatelstva.

2.2. Stirani rozdilu mezi realitou a fikci

Zveli¢ovani idealu, extravagance a iluze dokonalosti vytvotily z divadel misto, kde
vladl do detailu propracovany fiktivni svét, ktery vsak obratné pracoval s prvky reality
tehdejSiho Japonska. Balancovani mezi skute¢nosti a idedlem tvofi vyrazny dualismus,
ktery charakterizuje kabuki v obdobi Edo. Je nutné zminit, ze problematika blizkosti dvou
svétl je vSak mnohem komplexnéjsi, a to kvili rozsdhlému repertoaru divadla kabuki.

V ptipad¢ historickych her dZidaimono prevlada atmosféra nostalgie, obdivovani

37 ISAKA, Maki. Onnagata: A Labyrinth of Gendering in Kabuki Theater. Seattle and London:

University of Washington Press, 2016. ISBN 0295806249.

3% MEZUR, Katherine. Beautiful Boys/Outlaw Bodies: Devising Kabuki Female-Likeness. s. 83.
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minulosti, znamych pfibéhd a jejich hrdind. Pokud je namétem hry legenda ¢i jeden
Z japonskych mytii (napiiklad ptib&h o osmihlavé sani Jamata no Oro¢i®?), hra samotna
inklinuje jednoznac¢né k fikci. Mnohé historické udalosti, z nichz dZidaimono Cerpaji,
maji sice svij dolozitelny redlny zaklad, ov§em zna¢na dramatizace posouva piib¢h jiz
k rovin¢ fiktivni. Tyto hry se téSily oblibé také z toho diivodu, Zze poskytovaly obecenstvu
nahled do napjaté atmosféry davnych valek a krveproliti, coZz zna¢n¢ kontrastovalo
s tehdejsim obdobim relativniho miru v izolovaném Japonsku.

Na druhé stran¢ sewamono pojednavaji o udéalostech a skandalech, které divaky
denné¢ obklopovaly. Prezentuji obecenstvu pfibchy, jejichz zéapletky jsou snadné&ji
uvéiitelné a odehravaji se na znamych lokacich — vytvati iluzi skute¢nosti, se kterou se
divak maze ztotoznovat. Mluvime o pouhé iluzi z toho divodu, ze kabuki i v tomto
pripadé vyuziva své charakteristické prvky, a to propracovanou stylizaci, dramatizaci a
naznakovost. Pro samotné postavy plati podobné principy, a to, Ze piestoze jejich
ztvarnéni mize pusobit realisticky, jejich zakladni kdmen tvoii element fikce.

Stret skutecného a fiktivniho je v kabuki znatelny i diky architektufe samotného
divadla a jevisté. Dobte patrné to je na mustku hanamici, ktery vede pfimo na jeviste a
rozdéluje hledisté na dvé ¢asti. Divaci u hanamici pak sedi jen n€kolik desitek centimetrti
od ucinkujicich, jsou jim takika na dosah. Projevuji své nadSeni, jsou soucasti hry
samotné. Kontrastuje zde fyzicka blizkost s idealizovanou nedotknutelnosti.*

Zamé&ime se vyhradné na zenské role v kabuki ve vztahu K realité a fikci. Mnozi
predstavitel¢ Zenskych roli v obdobi Edo pfizpiisobovali své uméni a Zivot radam

41

JoSizawy Ajameho, zakladatele uméni hercii onnagata. JoSizawa véfil, ze

39 O tomto piib&hu pojednava hra Nikon furisode hadzime ( H ASHE #1145, premiéra v roce 1718).

40 ALLAND, Alexander Jr. The Construction of Reality and Unreality in Japanese Theatre. The Drama
Review: TDR [online]. 1979, 23(2) 3-10. [cit. 2017-09-20]. Dostupné z:
http://www.jstor.org/stable/1145211. s. 3.

4 “Onnagata“. In: The Reader's encyclopedia of world drama. London: Methuen, 1975. ISBN
0416195407. s. 620.
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k dokonalému uchopeni role je potieba, aby herec skloubil své vystupovani na jevisti
S osobnim zivotem. Takovym zpiisobem bude schopen 1épe pochopit koncept dané role,
osvoji si chtizi Ci gesta, a tato kontinuita béhem vystoupeni, ale i po ném, mu piida na
davéryhodnosti. Vytvofil by tim iluzi, ze hrdinka figurujici v divadelni hfe mtze existovat
I Vrealném svété a naruSil by tim vlastné fiktivni rovinu uméni kabuki. V knize
Ajamegusa, ve které uvadi své nazory na to, jak by se mél herec onnagata chovat mimo

jeviste, pise napriklad:

., Chee-li jist, mél by se obratit zdady k pritomnym. Pochutndvd-li si na
prresniddvce bez jakéhokoliv gracie pied predstavitelem roli milencii — tacijaku®
— a pak vyjde na jevisté a hraje s nim milenecky par, skonci to neblaze, protoze

jeho partner nebude s to prresvédcivé projevit své city. “®

JoSizawtiv koncept kontinuity, to znamena propojeni Zivota na jevisti s zivotem osobnim,
vnesl do Zenskych roli v kabuki zajimavy element tenké hranice mezi realitou a fikci.**
Kabuki pro méstany predstavovalo svét plny hrdinskych skutkii, nadptirozenych jevi a
dramatickych sttetli, jakousi vyrazn€ idealizovanou realitu. KdyZ tedy vidéli, jak se
zenska postava (herec v kostymu), kterd je okouzlila na jevisti, se stejnou grécii prochazi
ulicemi ¢i vybrané konverzuje, stala se tato bytost v jejich ocich redlnym zhmotnénim
néceho, co predtim mohli vidét pouze v pestrobarevném imagindrnim sveté kabuki. Tudiz
se také fyzicka blizkost (kterou prozivali v divadle i diky architektonickému feSeni
mistku hanamici) prenesla do bézného zivota do méstskych ulic.

V piipadé€, Ze onnagata nasledoval JoSizawova doporuceni a stal se divacky

2 Tacijaku (SL1%) je pojem oznacujici herce specializujiciho se na muzské role.
4 Cit. In: KALVODOVA, Dana. Vitr v piniich: japonské divadlo. s. 258-259.
4 Japonska literatura vyuziva obdobnych principt jume (%) a ucucu (9 ->-2), kdy dochazi k prolinani
reality se snem.
21



popularnim (napiiklad vytvofil novou kata), dokazal tim prolnout realitu s fikci i z jiného
hlediska. Popularni herci méli mezi méstany statut hvézd, jejich jména se objevovala
v tisténych publikacich, jejich podobizny na obrazech ukijo-e. Velka jména piitahovala
divaky na jednotliva predstaveni, jelikoz chtéli vidét svého oblibence na jevisti. Tudiz
pozorujeme, Ze na jedné stran¢ je dominantni kult jména realn¢€ existujiciho talentované¢ho
muze, na stran¢ druhé je vSak iluze perfektni Zeny z davnych pfibéhi o oddanosti ¢i
sebeobétovani.

Ajamegusa piedstavuje ale pouze jakysi manual ¢i doporuceni, jak pfistupovat
k roli z psychologického hlediska, o konkrétnich hereckych technikach (naptiklad zptisob
mluvy, tanec) se nezminuje. Je tedy pravdépodobné, Zze JoSizawa misto védomého
dodrzovani stanovenych zasad postupné zdokonaloval své herecké schopnosti pomoci
improvizace zaloZené na pozorovani zen v jeho okoli, implementovanim téchto poznatkt
do vlastniho vystupovani a nasledné se fidil reakcemi publika. Dockal se podpory od
svych patronti, odpovidal na tehdejsi trendy a pozadavky obecenstva a diky tomu se stal

jednim z divacky nejoblibengjSich ti¢inkujicich své doby.

2.3. VIiv neokonfucianismu

V 17. a 18. stoleti ovliviioval vyvoj kabuki stfet méStanského plynouciho svéta
ukijo* s ideologii §6gunatu. Kvili vladnim restrikcim byli herci kabuki nuceni preménit
puvodné eroticky ladéna predstaveni na takovy druh divadla, ktery by spliioval ocekavani
divakt a zaroven by byl tolerovanym ze strany $6gunatu. Do repertoaru divadel byly
zatazovany historické hry dZidaimono, které mély apelovat na moralku obyvatel a
vyzdvihovat vlastnosti jako loajalita nebo ¢est — znamymi naméty byly naptiklad boje

mezi klany Minamoto a Taira nebo piibéh bratri Soga. Prezentace idealizovanych hrdint

4 Ukijo (1) je jednim z klicovych pojmi mé&§tanské kultury doby Edo. Oznaduje pomijivy, plynouci
svet, ve kterém by si lidé méli uzivat krés zivota a pfirody.
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starého Japonska a jejich skutkti méla vyvolavat urcity pocit nostalgie a obdivu. Hry
zasazené do obdobi valcicich knizectvi byly §6gunatem zakazovany, jelikoz intriky ¢i
bratrovrazdy jednoznaéné narusovaly ideal samurajské oddanosti.*®

Neokonfucianismus, ktery bychom spiSe nez za nabozenstvi méli oznacovat za
jakysi eticky a filozoficky navod na spravny zivot, ptredstavoval duleZity zdroj pro
ideologii  tokugawského Sogunatu. Je velmi pravdépodobné, ze myslenky
neokonfucianismu poslouzily jako zakladni kdmen 1 pro vystavbu povahovych vlastnosti
a moralnich hodnot Zenskych postav v divadle kabuki. Formovani uméni onnagata
podléhalo v mnohych aspektech principu dualismu, v tomto ptipadé kontrastuje vizudlni
slozka s hluboko zakofenénymi principy a vzorci chovani. Mysticka atmosféra onnagata,
androgynni prvky a slozité kostymy jsou v opozici s vlastnostmi a vnitinimi motivacemi,
které jsou zvelké casti vsouladu srigidnim spoleCenskym uspofadanim podle
neokonfucianismu.

V patriarchdlni neokonfucidnské spolecnosti je nejvétsi diilezitost pfipisovana
vztahu mezi panem (panovnikem) a jeho vazalem (poddanym), dale nasleduje vztah otec-
syn, vztah manzeldi a nasledn& pouto mezi star§im a mlad$im bratrem.*” Na sociélni
postaveni a s tim spojena prava a povinnosti, méla vliv samoziejmé moc autority, také
vék a pohlavi. Zeny se podle tohoto systému mély Fidit moralnim standardem san-
cchung-s'-te (Z M PU{HE), doslova pielozeno jako “tfi poslusnosti a Styfi ctnosti®. T
poslusnosti oznacovaly povinnost poslouchat své rodi¢e a nedélat jim az do okamziku
shatku pfFitéz, podiizenost a zptisobné chovani vii¢i manzeli a kone¢né povinnost byt

moralnim zikladem rodiny pro své syny po manzelové smrti.*® Za zenské ctnosti byly

4 SHIVELY, Donald H. Popular culture. In: HALL (ed.), John Whitney. The Cambridge history of
Japan. Volume 4, Early modern Japan. s. 757.

47 HOOBLER, Dorothy a Thomas HOOBLER. Konfucianismus. Pielozila Petra JERABKOVA. Praha:
Lidové noviny, 1997. ISBN 8071061905. s. 12.

8 LISCAK, Vladimir. Konfucidnstvi od pocatkii do soucasnosti: déjiny, pojmy, osobnosti. Praha:
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povazovany piedevSim poslusnost, pokora, zdrzenlivost ¢i oddanost. Cenily se dale
cudnost, pilnost, skromnost nebo také umirnénost. *® Tyto myslenky prezentoval
napiiklad neokonfucidnsky filozof Kaibara Ekiken (HJ5 4% #F, 1631-1714) ve své knize
Onna Daigaku (% K7%): ,, Rodiny by mély vychovat svoje dcery tak, aby se pokorné
podridily pozadavkiim jejich manzela, tchdna a tchyné. “>°

Kaibara ptidé&luje zené Gilohu ,,uvnit (N, uci), zatimco muzi pfipisuje roli opa¢nou,
,Lvn&* (#k, soto): ,,muz viddne venku (vné), Zena viddne uvniti.“5* Zena ma tudiz
zodpovédnost za vSe, co se nachazi v uc¢i, mimo muzsky svét. Do toho na prvni pohled
spadd chod domacnosti, vychova rodiny, a starost o rodice manzela. Tento koncept ale
muzeme vztdhnout i na nitro Zeny jako takové — na sebeovladani, kontrolu nad svymi
emocemi a oddanost, pfi¢emz tyto vlastnosti indikuji vnitini silu. Tu by méla zena
prokazat, kdykoli dojde ke stfetu spolecenského zavazku &i ocekavani giri (FZEE) s
vlastnimi zajmy nindz6 (A1), tudiz by se méla vzdy podiidit (v urgitych ptipadech se i
obétovat) pro zachovani cti rodiny nebo vérnosti panovi. PotlaCovanim emoci a
podvolenim se neménnému spoleCenskému tadu se Zena dostavd do pozice jakési
prirozené obéti, které je predurceno (v zajmu zachovani harmonickych vztahd) vse

trpéliveé a tiSe snadSet. Role uci zkondenzovala Zenino pole plisobeni na maly prostor,

Academia, 2013, Orient, sv. 17. ISBN 978-80-200-2190-8. s. 284.

49 ANDELOVA, Petraa HEROLDOVA Helena. Konfucianismus. In: KNOTKOVA-CAPKOVA (ed.),
Zdklady asijskych nabozenstvi. Praha: Univerzita Karlova, 2005. ISBN 8024609940. s. 81.

5 Cit. In: MATOSEC, Matjaz. “Female Voices in Male Bodies”: Castrati, Onnagata, and the
Performance of Gender through Ambiguous Bodies and Vocal Acts. Utrecht: Utrecht University 2008.
Diplomova préace, Utrecht University, Faculty of Humanities. s. 61.

51 Origindl zni: F 1352 X O LTINS T, (Otoko wa soto o osame onna wa uci o osamu). Cit.
In: SEKIGUCHI, Sumiko. Confucian Morals and the Making of a ‘Good Wife and Wise Mother’: From
‘Between Husband and Wife there is Distinction’ to ‘As Husbands and Wives be Harmonious’. Social
Science Japan Journal [online]. 2010, 13(1), 95-113. [cit. 2018-01-18]. Dostupné z:

https://academic.oup.com/ssjj/article/13/1/95/1690771. s. 96.
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V némz ma pouze omezené moznosti, jak by mohla zasdhnout do vnéjSiho déni; zaroven
Vv tak zhu$téném prostoru neméd misto na zadné extravagance. Uvazime-li, ze Zena
(ptedevsim pak matka) méa symbolizovat stabilitu a moralni jednotu, aby tak dostala svym
spoleCenskym povinnostem, neni pak ptekvapujici, ze nevybocovani z danych standardt
¢i stfidmost platily i1 v pfipadé udrzovani zevnéjsku ¢i oblékani.

Mezi akademiky ptevlada nazor, ze se sdm JoSizawa, prvni z herci onnagata, ve
svém dile Ajamegusa inspiroval pravé neokonfucianskymi myslenkami a jejich
popularnimi interpretacemi.’? Ridil se konceptem uci — Zena by neméla dat explicitné
najevo emoce jako vztek ¢i zérlivost, neméla by byt agresivni, v divadelni praxi ani ve
vypjatych okamzicich, kdy drzi me¢.5® Zena je tedy v tomto aspektu povazovana za
symbol stability a urcité kontinudlni sebekazn&. Nahly vybuch emoci a ztrata
sebekontroly by okamzité roztfistily peclivé vybudovany obraz idealniho Zenského
chovani.

Soubor neokonfucidnskych myslenek vztahujicich se na zenské chovani je vyrazné
reflektovéan v hrach kabuki, kdy vySe zminéné pravidla nebo spole¢enska ocekédvani plati
pro valnou vétSinu Zenskych roli. Toto chovani a moralni hodnoty, které jsou zZendm
pfipisovany, miZzeme na jedné strané chapat jako omezujici, na stran¢ druhé vyjadiuji
velkou wvnitini silu zenského charakteru, loajalitu, vydrz a smysl pro spravedlnost.
Piestoze je Zena stavéna spiSe do pasivni pozice, ve vyhrocenych situacich ma Sanci
projevit svou pravou, uSlechtilou povahu a svou obéti dojmout a okouzlit divaky.
Neokonfucianské principy nejlépe vynikaji v predstavenich, kde Zenska postava fesi
moralni dilema. Pravé schopnost postavit se problému, neutéct a vytesit ho v souladu
s rigidnimi pravidly 1 za cenu svého Zivota byla pro tviirce konceptu onnagata idealni

vlastnosti Zenské postavy, ukazatelem dokonale silné a neoblomné viile.

2 LEITER, Samuel L. Is the "Onnagata" Necessary? Asian Theatre Journal [online]. 2012, 29(1), 112—
121. [cit. 2017-09-20]. Dostupné z: http://www.jstor.org/stable/23359547. s. 93.
%8 MEZUR, Katherine. Beautiful Boys/Outlaw Bodies: Devising Kabuki Female-Likeness. s. 93.
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Na tento koncept, ktery se zacal uplatiovat na zenskych rolich, je kladen diraz i
v modernim kabuki, jak uvadi naptiklad herec I¢imura Takenodz6 VI. (AT 2 7K,

1929-2011):

» Muzska postava musi byt vidy v popredi, Zenskad postava v pozadi. Na jevisti je
pomyslna cara, za kterou musi onnagata ziistat. Zena musi delat vse odmerene,
nikdy nevyuzit svou celou vnitini energii. (...) Onnagata pomdha muzskému

hrdinovi vyniknout. “>*

Onnagata Onoe Baiko VII. (& _EH#ESZ, 1915-1995) se pfipojuje s tvrzenim, Ze vlastnost,

ktera je nezbytna pro japonskou Zenu, je ,, oddanost muzi“>°.

2.4. Stylizace a symbolika

Nejvetsi piekazkou pii rozvijeni uméni hercti onnagata byl jejich vzhled. Aby si
podmanili publikum, které mélo stale v paméti senzualni piedstaveni krasnych mladikd,
museli herci zamaskovat sviij vek ¢i vzhled a vyuZzit prostfedki, jez by jim umoZnovaly
zvyraznit zenské rysy nad muzskym télem. Jak jiz bylo zminéno, mnozi onnagata sice
zacinali svou kariéru coby mladi wakasu, avSak s postupujicim vékem jiz nebyli schopni
znamky své maskulinity zamaskovat. Herec v pokroc¢ilém véku by téZko presvédCoval
publikum, aby v ném vidélo mladou krasnou divku. Onnagata museli vymyslet zptisob,
kterym by pfizptsobili vS§e, co ma byt pro Zenu (stereotypn¢) typické, svym vlastnim

fyziologickym proporcim, tedy zvitézit nad realitou pomoci uméle vytvoreného konceptu

54 Cit. In: LEITER, Samuel L. aj. Four Interviews with Kabuki Actors. Educational Theatre Journal
[online]. 1966, 18(4), 391-404. [cit. 2017-09-20]. Dostupné z: http://www.jstor.org/stable/3205266. s.

393.

5 Cit. In: LEITER, Samuel L. aj. Four Interviews with Kabuki Actors. Educational Theatre Journal. s.
399.
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krasy. Jejich tikolem tedy bylo piebyt pfirozenou krasu umelou, le¢ dokonalou postavou,
ktera bude schopna ucarovat divakiim natolik, Ze se pro né nov¢ vytvoreny koncept stane
vlastné symbolem idedlnich Zenskych vlastnosti vychazejicich z etického kodexu
neokonfucianismu a zaroven idealnim symbolem krasy. Jednotlivé herecké ukony,
pohyby ¢i zplisob vyjadiovani emoci se tak zacaly podiizovat propracovanému systému
stylizace.

Stylizace oznacuje proces, kdy: ,,je néco oddéleno od znazornéni (vyobrazeni)
realného za pomoci pouZiti nejriiznejsich technik jako zveliceni, zmenSeni, opakovani,
wlepseni (...)“%® Kazdy pohyb na jevisti je vysledkem promyslené stylizace; miize se
jednat o soubor tkoni vypilovanych k dokonalosti, napiiklad nalévani alkoholu nebo
rovnani obuvi nebo je vyuzito pouhého naznaceni ¢innosti, naptiklad zvednuti rukavu do
vySe o€i znaéi v kabuki pla¢. Samotné rozdéleni jednotlivych Zenskych roli téz
nezndzoriiuje realitu, nybrz je vysledkem typizace — mlad4 divka z urozené rodiny,
kurtizéna, stafena. Kabuki nezvyraziuje jejich individudlni charakter, ale spiSe podtrhuje
vlastnosti, jez jsou témto typum piifknuty, ¢i chovani, které je od nich ve spole¢nosti
ocekavano. Je vhodné zde zduraznit, ze ze vSeho nejdiive se herci pokouseli ztvarnit typ
kurtizany ({3, keisei), a to ve snaze navazat na wakasu kabuki a ustanovit tuto roli jako
zakladni stavebni kamen pro dalsi typy Zenskych roli, které z keisei v riznych obménach
vychézely. Ztetelné rozliSeni jednotlivych typii bylo dosazeno pouzitim jinych barev
kostym1, rozdilti ve zdobnosti paruk, lisilo se i specifické liceni, pficemz kazdy tento
prvek mé&l symbolizovat jiny typ postavy, jeji socidlni postaveni a jeji emoce.>’

Herci onnagata se fidi pravidlem, Ze kazdy jejich pohyb, gesto ¢i vyi¢ena slova

musi vyzafovat krasu a mit uréitou symboliku, a tuto dokonalou skofapku nesmé&ji rozbit™,

% MEZUR, Katherine. Beautiful Boys/Outlaw Bodies: Devising Kabuki Female-Likeness. s. 139.

5 PRONKO, Leonard C. Kabuki and the Elizabethan Theatre. Educational Theatre Journal [online].

1967, 19(1), 9-16. [cit. 2018-01-03]. Dostupné z: http://www.jstor.org/stable/3205088. s. 12.

8 Cit. In: MEZUR, Katherine. Beautiful Boys/Outlaw Bodies: Devising Kabuki Female-Likeness. s. 84.
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K naruseni mtize dojit jen v ptipadech, kdy se zena kvli Zarlivosti nebo vzteku proméni
v jinou bytost, nebo ve vypjaté scén¢ jako vrazda. V kabuki plati, ze kazdy okamzik na
jevisti by se mél jevit jako obraz, a herci onnagata by méli symbolizovat krasu. Proto je
od nich v sebemensim pohybu ocekavana preciznost a elegance — ku piikladu chovani
jako jezeni pied zraky cizich lidi ¢i zivani s otevienou pusou je nepiipustné.

Emoce a vnitini stavy se v obli¢eji onnagata neprojevuji explicitné, misto toho se
herci spoléhaji na symbolicky vyznam rekvizit, ¢i na pasaze z pisni. Onnagata si
v kontrastu s vybojnymi muzskymi rolemi stéezi svij vnitini svét uci a své pohnutky a
energii vyjadiuji gesty, pfedméty nebo barvami, u kterych jasné ptrevladd symbolika nad
pfimou reprezentaci a které vyuzivaji principu asociace. Nejlépe tyto symboly vyniknou
v tane¢nich hrach Sosagoto (FT{E5+), ve kterych onnagata kopiruje svymi gesty a pohyby
text doprovodné pisné€. Ve zpévu nalézdme Casté narazky na starou literaturu, zndma mista
¢1 myty, kazda tato spojitost s sebou nese konkrétni atmosféru, mé vyvolavat urcité pocity,
muze se jednat o nostalgii nebo o dojeti. Onnagata tyto pocity reflektuje ve svém jednani
— psychick4a muka napiiklad vyjadii kousnutim do malého ruéniku tenugui (FHU\H),
popiipadé do rukavu kimona. Nebo gesto, kdyz si herec obéma dlanémi zakryje o¢i,
naznacuje, Ze trpi nedostatkem spanku. Tato drobnéd implikace divakovi sd€luje, Ze se
postava souzi, napiiklad kvili nest'astné lasce, a proto se ji nedostava klidného spani.

Pii sledovani jednotlivych pfedstaveni si miZeme povSimnout, Ze Zenské role se
Casto ocitaji v pozici predurCené obéti. Podle neokonfucianismu by Zena méla byt
schopna ovladat sama sebe a odevzdang splnit svou povinnost, kdykoli to bude tieba. V
kabuki je ale poskytnut prostor i pro jiny tthel pohledu. Stejné jako vSechny ostatni prvky
uméni onnagata, i psychickd a fyzickd muka podléhaji stylizaci. Nesmime totiz
zapominat na to, ze kabuki neprezentuje realitu, nybrz vytvaii jakysi snovy svét na

pomezi skute¢ného a imaginarniho. Realistické pojeti bolesti a utrpeni, zvlasté v ptripade
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zenskych roli, by narusilo idealizovanou krasu.>® Kabuki tedy do utrpeni Zenskych
postav a jejich pfedurcCenosti K sebeobétovani zakomponovalo estetické aspekty idealu
onnagata, ¢imz z lidské tragédie vytvofilo stylizované utrpeni, které je na jevisti
prezentovano jako divadelni vrchol uméni ztvarniteld Zenskych roli. Pravidlo, ze
jakykoliv pohyb onnagata musi vyjadfovat krasu, se tudiz uplatiiuje i v téchto piipadech
— utrpeni symbolizuje koncept krasy v krutosti &i bolesti.®°

Zenska postava je chapana jako idealizovany objekt, jeji (zdanliva) kiehkost a
zranitelnost znézoriiuje jakousi pomijivost dokonalé krasy. Utrpeni a smrt hrdinky
v kabuki mizeme pfirovnat k opadavajicim okvétnim listkiim sakury. Plny rozkvét sakur
trva jen kratce, a mozna prave proto je tolik obdivovan. Nésledné opadavani symbolizuje
konec ¢i smrt, avSak 1 takovy pohled je stale krasny. Na vystoupeni onnagata miizeme
nazirat stejn¢ - jako na okamzik sakury v plném rozkvétu, jako na chvilkové zhmotnéni
krasy a dokonalosti. Smrt Zenské postavy pak znazoriiuje rozpad idealu — samotna
podstata je bolestiva, avsak diky stylizaci scény je takovy pohled stale esteticky krasny a
publikum tak umélecky ztvarnéné utrpeni povazuje za neodmyslitelnou ¢ast slozitého

konceptu onnagata.

2.5. Princip duality

Na Zenské role figurujici v divadle kabuki lze pohliZet jako na vysledek skloubeni
na prvni pohled neslucitelnych protikladfi. Pod maskou jednolitosti se ukryvaji opacné
elementy, které se pfi spravné manipulaci vhodné dopliuji a utvaieji tak iluzi dokonalé
Zeny. V této praci bude tento dileZity aspekt Zenskych roli dale nazyvan jako princip

duality.

59 Napiiklad z hlediska $int6 by byla zranéna Zena pospinéna, protoze krev je chapana jako néco

necistého (kegare, 7%541). Realisticky placici Zena, ¢i snad postava zaZivajici hystericky zachvat pak

odporuje idealizovanym piedstavam.

80 MEZUR, Katherine. Beautiful Boys/Outlaw Bodies: Devising Kabuki Female-Likeness. s. 165.
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2.5.1. Jin-jang a hensin

Princip duality uplatiiovany herci onnagata mtizeme ptirovnat k ¢inskému principu
misicich se protikladii znamému jako jin-jang (PHFH). Jin-jang predstavuje dvé sily, které
jsou antagonistické, ale mohou se vzajemné dopliiovat, piisobit na sebe a ovliviiovat se.
Tato idea se da vztahnout na fungovani vesmiru, ale i svéta jako takového. Aplikujeme-li
tento koncept na Zenu a muze, pozorujeme, ze zensky element jang tvofi protiklad
muzského elementu jin, aviak skryva v sobé& ¢ast muzské sily, jez na né&j neustale piisobi®t
(coz plati i vice versa). Jelikoz ma jin-jang piedstavovat model dokonalého a
harmonického fungovani svéta, lIze tvrdit, Ze idealni harmonie je dosazeno v okamziku,
kdy v sobé dané pohlavi ukryva ¢ast sily pohlavi opa¢ného, to jest, umozni-li t€émto
dvéma protikladiim splynout v jednom téle.

Harmonii protikladnych sil podle principu jin-jang lze povazovat za jeden
z mnohych davodu, pro¢ v kabuki ztvariuji zenské role pouze muzsti herci a predev§im
pro¢ tato tradice nadale pokracuje navzdory pokusiim o pfivedeni zenskych herecek zpét
na jevisté divadel.®? Jak uvadi Ernst®®, k dokonale plisobicimu celku, v tomto piipadé
zenské postavy, totiz nestaci pouze kréasa, kiehkost a Sarm skute¢né Zeny (hmatatelna
vizualni sloZka), je tfeba také element zndzoriujici protikladnou silu, energii a razanci
muze (vnitini slozka). V kabuki je tento idedl dosazen tim, Ze Zenské role neztvariuji
zeny, ale pravé muzi, ktefi postavam propijcuji svou silu a vnasi do nich potiebny
element opacného pohlavi. Na onnagata se d4 nahliZzet jako na bytost, kterd v sobé
kombinuje obé& pohlavi a vyuziva jejich charakteristiky ve sviij prospéch, stava se jakymsi

, tretim jedinecnym pohlavim“.%* Tecuja pfirovnava onnagata k androgynnim bytostem,

61 LISCAK, Vladimir. Konfucianstvi..., s. 253.

62 Po druhé svétové valce se napiiklad Zensky soubor I¢ikawa S6dzo Kabuki snazil prosadit na divadelni
scéné. Prestoze byl schopny ucinkovat pfiblizné 10 let, neziskal si nikdy takovou popularitu, jako tradi¢ni
muzské kabuki.
8 Cit. In: MEZUR, Katherine. Beautiful Boys/Outlaw Bodies: Devising Kabuki Female-Likeness. s. 5.
4 MATOSEC, Matjaz. “Female Voices in Male Bodies”: Castrati, Onnagata, and the Performance of
Gender through Ambiguous Bodies and Vocal Acts. s. 72.
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které:
., pluji mezi polaritami Zeny a muze, slucujic v sobé principy obou pohlavi, tedy

vyzarujic neutralni ohromujici sexualitu a tim tési jak muze, tak Zeny. “®°

V kabuki se objevuje Casty namét piemény, vétSinou ¢loveka v mytickou bytost,
zvite nebo v démona a obracené. Zde dochazi k posunu z existence z roviny (zdanlive)
realistické na esenci bytosti pochazejici jednoduse feceno z jiného svéta. Tento namét je
mozné oznacit jako koncept télesné promény ¢i metamorfézy blizky buddhistickému
pojmu hensin (Z ). Slovo hensin 1ze interpretovat jako zménu tvaru, vzhledu &i téla,
podle Robertson je viak nutno znak & chapat jako komplexni pojem pro t&lo jako
takové — nejen ve fyzickém, ale i v dusevnim &i socialnim slova smyslu.%® Herec tak na
sebe nebere pouze jinou vizudlni podobu, ale ptevtéli se, stava se jinou bytosti i dusevné.
Jmenujme zde dva ptiklady: v taneéni hie DédZ6dzi musume (18 i, SF i, premiéra v roce
1753), projde onnagata transformaci z mladé divky na velkého hada. Ve hie JoSicune
senbon zakura (FE#% T A%, premiéra v roce 1748) se zase bila liska®” prevtéli do
Cloveka, kdyz je vSak jeji identita prozrazena, odhali svou pravou podobu. Obecné se
hensin stal dileZitym prvkem mnohych ptedstaveni, ma vyrazny vliv na d¢j, mize byt
kli¢ovym a prekvapivym momentem celé hry. VEtSinou je zobrazen pomoci rychlé zmény
kostymu, tak zvané hikinuki (54%), o které se kratce zminime v nasledujici kapitole.

Transformace je vSak také uzce spojena se vznikem Zenskych rolich v kabuki, kdy
je k perfektnimu ztvarnéni nejdfive nutno, aby se samotny herec na jevisti pfemeénil

V jinou existenci — a svou transformaci se posunul na vyss§i uroven, tedy aby dal vzniku

8 Cit. In: ISAKA, Maki. Onnagata: A Labyrinth of Gendering in Kabuki Theater. s. 27.

%6 ROBERTSON, Jennifer. The Politics of Androgyny in Japan: Sexuality and Subversion in the Theater
and Beyond. American Ethnologist [online]. 1992, 19(3), 419-442. [cit. 2017-09-20]. Dostupné z:
http://www.jstor.org/stable/645194. s. 423.

67 Ligka, japonsky kicune (JIL), je podle japonské mytologie poslem Sintoistického boha Inariho a je
obdafena nadpfirozenymi silami. Muze ¢loveéka oklamat riznymi iluzemi, je schopna ménit svou podobu.
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tajuplné bytosti, ve které se spojuji idealni vlastnosti jak Zeny, tak muze. Isaka v tomto

kontextu hovofi o ,,symbolu zahady metamorfozy ‘8

, coz dobfe vystihuje japonskou
fascinaci Zenskymi rolemi v divadle kabuki. Tak jak je v kabuki dilezity element
promény a prolinani dvou svéti (v tomto ptipade lidského a mytického), tak je i pro

onnagata dualezity aspekt procesu transformace z muze smrtelnika na uhrancivou zenskou

postavu.

2.5.2. Zena v muZském téle

Na pocatku vyvoje kabuki sice staly, jak bylo nastinéno v prvni kapitole,
nepochybné Zeny, avSak okolnosti a zasahy §6gunétu vyrazné€ ovlivnily vyvoj divadla
natolik, Ze uloha ztvarnit Zenské role pfipadla jen muzim, ktefi byli shledani dospélymi.
Slozity koncept uméni onnagata, jak je zname dodnes, tak pivodné nebyl dopiedu takto
zamySlen a vznikal postupné, jak se herci zacali seznamovat s novymi hereckymi
technikami, experimenty a jali se utvafet postavy V celé své komplexnosti. Nejspis
nebude prehnané tvrdit, Ze pro udrzeni popularity museli herci pfijmout danou situaci a
otocit ji naopak ve sviij prospéch.

Hledajice zéklady v oblibenych erotickych ptedstaveni wakasu, dokazali onnagata
(ktefi se plivodné nachdazeli ve svizelné situaci) vytvofit jasné odivodnéni, proc je jejich
prezentace zeny lepsi, nez kdyby ji ztvariiovala zena. V souladu s principem jin-jang a
konceptem hensin tedy télo muze a energie, jeZ se v ném ukryva, pozveda koneény vytvor
na mnohem vyssi, harmonickou uroven. Scott uvadi, ze: ,, Dobry onnagata musi
symbolizovat Zenské viastnosti zpiisobem, ktery Zddna herecka nedokaze. “®® Herec a jeho
maskulinni podstata je tak chyb&jicim dilkem k dokonalosti — svou fyzickou pievahou je

schopen vytrénovat své pohyby, tak, aby byly na prvni pohled ladné, ale dovedené

8 ISAKA, Maki. Onnagata: A Labyrinth of Gendering in Kabuki Theater. s. 17.

8 Cit. In: MEZUR, Katherine. Beautiful Boys/Outlaw Bodies: Devising Kabuki Female-Likeness. s. 25.
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k dokonalosti slozitym tréninkem. Zaroven tim dodava postavé hloubku a
nejednoznacnost — pod povrchem kiehké zeny se skryva nezndmy zdroj sily. Podle Scotta

vvvvvv

[gejsi | vystupuji s velkym Sarmem a eleganci, nikdy nedosdhnou sily a energie
muzského herce. ™
Jadro tvofené¢ muzskou energii se nejvice promita do zplsobu, jakym se Zzenské
postavy pohybuji. Kviili znacné stylizaci ma viceméné kazdy ukon svou predepsanou
formu, at’ uz jde o zpasob drzeni destniku ¢i 0 celé tanecni Cislo. Jelikoz muzsti herci
nemohli dosédhnout pfirozeného Zenského pohybu, nahradili jej uméle vytvofenym
souborem pohybit, ktery se od zminéné ptirozenosti li§i svou symbolikou, estetikou a
celkovym vyznénim, je vSak znacné rigidni a vyzaduje od herct fyzickou silu a vydrz.
Kiehkosti a elegance, které jsou na jevisti znadzorfiovany, je tedy ve skute¢nosti dosazeno
intenzivnim fyzickym tréninkem a svalovym vypétim.”* Aby udrzeli jednotlivé postoje
a pozice, musi herci vynalozit veskerou svou energii. Opét zde figuruje koncept duality —
onnagata se svym vystoupenim pokouseji navodit obraz dokonalé iluze, pohybuji se
ladné, elegantné, pod touto skotapkou ale skryvaji svalovou tenzi, diky niz elegance
dosahuji.
Pro¢ je tedy muz vhodnéjsi pro ztvarnéni Zenské role v divadle kabuki vice nez
Zena samotna? Na nckteré z vySe zminénych konceptli odkazuji téz dneSni herci kabuki
v souvislosti stim, ze pfestoZze nemaji Zeny nyni na jevisti zakdzano vystupovat,
nedokazou vystihnout idealni Zenskou krasu tak jako muZzsti onnagata. PredevSim je
Vv tomto kontextu zdUraziiovana fyzicka vydrz a energie, které jsou potieba pro ztvarnéni

stylizovanych roli a kterymi disponuji vice muzi.”” K roli napiiklad neodmyslitelné patii

0 Cit. In: MEZUR, Katherine. Beautiful Boys/Outlaw Bodies: Devising Kabuki Female-Likeness. s. 25.
I GABROVSKA, Galia Todorova. Gender and Body Construction in Edo-period Kabuki. Core Ethics,
2009, 5, pp. 71-87. OCLC 822003663. s. 80.
2 BRANDON, James R. Reflections on the “Onnagata”. Asian Theatre Journal [online]. 2012, 29 (1),
122-125. [cit. 2017-09-20]. Dostupné z: http://www.jstor.org/stable/23359548. s. 122.
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slozité kostymy a bohaté zdobené paruky, leckdy vazici i desitky kilogrami.” Takovy
soustavny napor na fyzicky slabsi té€lo Zeny by mohl negativné ovlivnit jeji vykon, netku-
li zpisobit zdravotni komplikace. MysSlenku potfebného maskulinniho elementu
podporuje i ¢insky koncept jin-jang a buddhisticky hensin. Dualita Zenskych postav
koresponduje i sjaponskym pojmem aimai ( P BE ) oznalujicim vagnost,

t.”* Mnozstvi nardzek a riznych interpretaci se tedy neobjevuje jen

mnohoznacnos
v textech divadelnich her, ale i v podstaté Zenské role samotné a prave tato tajuplna
mnohoznac¢nost ¢ini muzské onnagata divacky obliben¢jsi.

rany vyvoj wakasu kabuki, kdy hram s erotickym podtextem dominovali krasni mladici
vV kimonech. Smyslnost a sexualita byla pfeménéna do ndznakové, znacné stylizované
podoby, ale stale tvori nedilnou soucast her. Muzi G¢inkujici jako onnagata tak mohou
byt vniméni jako pokracovatelé wakasu, eventudlné mladiki angazovanych
V homosexualnich vztazich sudo.

Dulezité je vSak pfipomenout, Ze spolecné se vznikem uméle vytvofené podoby
Zenskych roli vznikl 1 novy standard estetické krasy, kterym se inspirovaly nejen gejsi,
ale i oby&ejné méstanky, a to jak v oblasti médy, tak po strance moralni a socialni.” Jak
shrnuje Birk: ,,Byt idedlni Zenou v obdobi Tokugawa znamenalo napodobovat maskulinni
abstrakci Zeny, kterd byla vyvinuta prostiednictvim wakasu (...).“"® Zeny ve snaze
priblizit se ideélu z divadelnich prken piejimaly mnoh¢ charakteristiky a prvky onnagata,
napiiklad gesta, nové ucesy ¢i zpiisob pohybu. Ve vysledku ale nikdy takového idedlu

dosahnout nemohly, jednak protoze podstata uméni onnagata spociva v idealu sloZzeném

8 Paruka pro roli kurtizany miize vazit az 10 kg, cely kostym skladajici se z nékolika vrstev kimona,
past obi (47) a dievaki geta (T 5K) pak dosahuje i 30 kilogramdl.

4 MEZUR, Katherine. Beautiful Boys/Outlaw Bodies: Devising Kabuki Female-Likeness. s. 141.

S LEITER, Samuel L. Is the "Onnagata" Necessary? Asian Theatre Journal. s. 118.

6 BIRK, Sara K. Sex, androgyny, prostitution and the development of onnagata roles in Kabuki theatre.
Ann Arbor: ProQuest LLC, 2006. Diplomova prace, The University of Montana. s. 26.
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z mnoha protikladnych aspektt, a pak predevsim proto, Ze vystoupeni onnagata je vysoce
stylizovano, tudiz nema za kol odrézet realitu, ale vytvaret iluzi. Pokud by se Zena stala
jednim z onnagata, jeji predstaveni by bylo pftilis realistické a pfirozené a tim by vlastné
roztiistilo koncept dokonalé zenskosti vyvinuty japonskymi intelektudly a umélci a na

kterém piedstavitelé zenskych roli v kabuki své uméni vybudovali.
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3. Zenska role na jevisti

Teoreticka rovina zenskych roli byla postupné vytvarena béhem obdobi Edo,
spole¢né s ustanovenim jednotlivych forem kata. Herci pomoci rtznych hereckych
technik ¢i stylizovaného pohybu prevedli uméle konstruovany ideal do realné existujiciho
téla na divadelni prkna. Vzhledem k tomu, Ze populérni herci kabuki méli dalezité slovo
pfi tvorbé dramatickych adaptaci, vyuzili tuto moznost k tomu, aby rozsitili prostor pro
vyniknuti ideji o Zenské oddanosti ¢i o jeji vnitini sile a aby témto ideam dali konkrétni
podobu.

V této kapitole si pfiblizime, jakym zpisobem jsou aspekty a estetické elementy
zenskych roli, kterym byl vénovan prostor v ptedchozi kapitole, aplikovany v divadelni
praxi. Zamétime se na to, jestli a do jaké miry ovliviiyje slozity teoreticky koncept idedlni
zeny jeji pohybovy projev, zpusob oblékani, jedndni ¢i jeji rozhodovéani Vv radmci
jednotlivych her. Nékteré aspekty dramatického ztvarnéni Zenské role jsou posléze

ilustrovany na konkrétnich hrach a jejich hrdinkéch.

3.1. Pohyb

Zpusob pohybu Zenskych postav je striktné ustanoven v ramci jednotlivych kata.
Herec Onoe Baiko zminluje, ze ,, v kabuki existuji pro kazdou situaci rozdilné zpiisoby, jak
pohybovat prsty a tyto pohyby jsou stanoveny tradici.“’’ V pohybu a drzeni téla
zenskych postav nachazime paralelu s konfucianskym vnimanim socialni struktury. Zena,
figurujici na spoleCenském Zebficku nize nez muz, by méla svym jednanim muZze
podporovat, poslouchat ho a ddvat mu prostor vyniknout. V kabuki plati totéZ, Zenska
role pomaha vyzdvihnout muZzskou roli, a to nejen svymi slovy nebo Ciny, ale 1 vizualné

— zpusobem, jakym se na jevisti prezentuje.

7 Cit. In: LEITER, Samuel L. aj. Four Interviews with Kabuki Actors. Educational Theatre Journal. s.

397.
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Onnagata nedé¢laji velkolepa gesta ¢i nahlé pohyby jako predstavitelé muzskych
roli tacijaku. Misto toho jsou jejich gesta omezena do naznakovych pohybu tak, aby
zabirali co nejméné prostoru. Zaujimaji tradi¢ni sed na patach seiza, ruce maji v kliné.
Dlouhé rukavy furisode si pridrzuji u téla, ista jsou zaviena. Drobnymi rychlymi kricky

vykresluji malé oblouky smérem dovnitt. Zakladni postoj s pokr¢enyma nohama a koleny

2%

-----

ramena, paze a dlan&.”® S roztazenyma nohama ¢&i s rukama nad hlavou se nesetkavame
skoro vlibec, jednak proto, ze samotné podstata kostymu takové pohyby nedovoluje a také
proto, ze tyto pohyby nezapadaji do vytvoreného konceptu idealni zeny.

Onnagata s lokty pfi téle a prsty u sebe, s uméle snizenou vySkou a omezenou
Skalou pohybovych moznosti kolem sebe vytvareji jakousi velmi malou osobni bublinu a
uzaviraji se do sebe. UdrZuji si své uci (vnitini prostor) nejen psychicky tim, ze nedavaji
prachod vzteku nebo jinym emocim, které nejsou povazovany za ,,estetické®, ale i fyzicky
—jejich fec€ téla jasné ukazuje, Ze se stahuji dovnitt. Tuto charakteristiku Ize vnimat jako
fyzickou projekci neokonfucianského diirazu na zdrzenlivost, disciplinu a sebeovladani
u Zen.

Porovnejme nyni osobni prostor a pohyby Zenskych a muzskych roli na ptikladu
role idealni mladé Zeny S roli aragoto, ktera ma znazornovat dokonalou maskulinitu.
Aragoto symbolizuje muzskou silu, svym hrdinstvim a rdznosti se piiblizuje k
»supermuzi. Jeho dominance je piehnané zveliena v kazdém jeho aspektu — Cervené
¢ary na obliceji zndzornujici pulzujici tepny, obrovsky kostym, ktery jeho osobu Cini

vizualné jesté vétsi, dynamicka mie.”® Diima v ném obrovska energie, kterou prezentuje

8 PAULY, Herta. Inside Kabuki: An Experience in Comparative Aesthetics. The Journal of Aesthetics
and Art Criticism [online]. 1967, 25(3), 293-305. [cit. 2018-03-01]. Dostupné z:
http://www.jstor.org/stable/429017. s. 298.

 Mie (R.15%) je charakteristickd p6za muzskych roli, kterou postava zaujima v nejvypjat&j§im okamziku
a strne na mist¢ v dramatickém postoji. Jedna se o vrcholné scény jednotlivych déjstvi.
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smérem ven, a to rozmachlymi pohyby pazi, vykopy a hlasitym dupanim. Obecné se da
jeho pohyb charakterizovat jako série trhavych, dynamickych a statickych postojii. &
Naproti tomu pohyby onnagata znazoriuji naprosty opak konceptu aragoto. Jako ostatni
zenské role, i mladé divka v sob¢ skryva mnozstvi vnitini energie, tu ale neprezentuje tak
otevien¢ a vizualné, jelikoz takova ukazka sily by byla chapana jako projev maskulinity.
Jeji pohyby se vyznacuji plynulosti ptfipominajici nepieruseny tok feky a zaroven ur¢itym
sebeovladanim a kontrolou. Na divaky ma zaptisobit jeji elegance a ladnost, vyjadiena
v kontinuité¢ a v omezené mobilité. Vyrazny kontrast expresivné vyjadiené energie
s potlatenou vnitini silou a rozdil mezi Sirokou S$kalou pohybovych moznosti
a omezenym vyctem pohybu jesté vice vyzdvihava charakter nebojacného muze aragoto.
(viz obrazek ¢. 1.)

Duivodi, pro¢ je pohybovy projev onnagata tak introvertni, nalézame tedy hned
nékolik. Jsou omezovani tfemi hlavnimi faktory - spolecenskym kodexem vychazejicim
z pravidel neokonfucianismu, néznakovou stylizaci, a v neposledni fadé predevsim
kostymem, ktery je omezuje fyzicky. Svazovani jsou tudiz jak psychicky, a to socidlné
vyzadovanym konstruktem podfizenosti, tak télesn¢ pod vrstvami kimona a dlouhym
pasem obi. Pomahaji muzskym rolim vyniknout, a i proto na rozdil od nich nemaji zadné
pohyby, které by piimo vyjadiovaly silu, ani Zadna vypjata mie, ktera by na né upoutala

vétsi pozornost, nez na jejich hereckého partnera.

3.1.1. Tanec a svadéni

Stylizace pohybu je dobfe pozorovatelna na tane¢nich segmentech, predevsim pak

Vv tane¢nich dramatech sosagoto. Onnagata tanci vétSinou sam, déj se publikum dozvida

8 KOMINZ, Laurence. Ya no Ne. The Genesis of a Kabuki Aragoto Classic. Monumenta Nipponica
[online]. 1983, 38(4), 387—407. [cit. 2018-03-01]. Dostupné z: http://www.jstor.org/stable/2384636. s.
388.
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od hudebniho doprovodu v ¢ele s vypravécem. Onnagata musi reflektovat vypravény
ptibéh ve svych gestech a pohybech, a to bez pouziti vyrazii obli¢eje, ten ziistava
neménny. Kvili omezenym moznostem pohybu vyuziva specifickych gest, ktera maji
evokovat urcitou naladu nebo znazoriovat n&jakou cinnost. Cely tanec je vlastné
plynulym tokem symbolii a metafor fungujicich jako znakova fe¢ — publikum musi byt
obeznameno s jejich vyznamem uz pfedem, jinak hrozi, Ze se pro né tanec stane
nesrozumitelnym.

Tanec zdsadné ovliviiuje i kostym, ktery svym stfihem ve tvaru pismene T dava
vyniknout pazim a dlouhé linii téla. Kvili Sirokému pasu obi nemohou onnagata vyrazné
pohybovat sttedem téla a boky, pohyb se tedy soustiedi do konc¢etin a ramen. Miizeme si
v§imnout, ze onnagata svym télem vytvaii jakousi prohnutou kiivku ve tvaru S, pficemz
horni &4st t&la je v zdklonu a kolena jsou pokréena. Dle Pauly®® ma4 tento postoj kopirovat
zenské loutky z divadla dzéruri, které nemaji nohy — nohy jsou naznaCeny pouze
pokréenim latky dlouhého kimona na loutce.

Tanec Zenskych roli v kabuki je také vybornou ukazkou fungovani protikladnych
elementi onnagata. Pro herce fyzicky vycerpavajici predstaveni musi v publiku navodit
iluzi snové elegance a plynulosti. Jakozto jedina postava na jeviSti se onnagata ocita
V centru pozornosti, je vSak svazovan mnoZstvim pravidel a socidlnich ocekéavani, ktera
nedovoluji exhibicionismus a piimé vyjadieni emoci. Uchyluje se tak k ndznakovym
pohybiim, kazdému se svou jedine¢nou asociaci. Tanec onnagata predstavuje v kabuki
vyhru rigidné stylizovaného uméni nad pfirozenymi principy Zenského pohybu.

V né&kterych hrach se ale miizeme setkat se specifickym tancem kudoki (< & %)&,

jenz lze povazovat za pietrvavajici odkaz na plivodni senzudlni tance v pocatcich kabuki

81 PAULY, Herta. Inside Kabuki: An Experience in Comparative Aesthetics. The Journal of Aesthetics
and Art Criticism. s. 299.

82 1ze psatiznaky H#h X, pficemz slovo znamena ,lakat, svadst.
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¢ina eroticka predstaveni mladikt wakasu. Tanec kudoki nema pevné piedepsanou formu,
avSak znazorfiuje Zenskou postavu snazici se zaujmout divaky, poptipad¢é partnera
tacijaku. Na rozdil od pavodnich tane¢nich ¢isel ze 17. stoleti je vSak v kudoki Kladen
diiraz na estetickou krasu pohybu a jakousi koketerii a zaroven stydlivost postavy. Mohli
bychom tvrdit, Ze jde o stylizovanou formu svadéni. Zarovein tento tanec predstavuje
moznost, jak mize onnagata nepiimo vyjadfit své emoce a lasku, opét vSak v omezené
mife v rdmci svého uci.

Kudoki Ize chapat jako vysledek dramatické stylizace, zaroven vsak ilustruje vliv
tokugawskych omezeni odkazujicich na principy neokonfucianismu. Zena tedy neni
zobrazovana jako eroticka bytost, nybrz se zduraziuje jeji okouzlujici ptivab a nevinnost.
V repertodru kabuki vSak existuji Zenské postavy, které cilené a oteviené svadi muzské
postavy. Napiiklad ve hie Narukami ("E4#, premiéra v roce 1684)% princezna Taema
uchvati mnicha Narukamiho svym vypravénim o setkani s jejim manzelem, ze kterého
nevynecha ani intimni detaily. RozruSeny mnich omdli, na¢ez ho Taema probudi tim, ze
mu do Ust vlozi vodu ze svych tst. Nakonec princezna ptfedstird nemoc a stéZuje si na
bolest hrudi — Narukami s imyslem pomoci ji sahne pod kimono, av§ak mnicha, jenz se
nikdy ptedtim nedotkl Zenského téla, se zmocni touha a pfinuti ji ke shiatku.®*

Piimy zpisob, jakym princezna svadi mnicha, se jevi v byt v rozporu jak s etikou
neokonfucianismu, tak s estetickymi idealy zenskych roli. Jenze v prib&hu hry je divaku
odhaleno, Ze princezna tak nejednala z vlastni viile, ale protoze byla povétena cisarem.
Ve skutecnosti totiz mnich uvéznil draciho boha, kvilli cemuz se celda zemé potyka se
suchem a netrodou. Taema tedy pfiméla mnicha ke snatku (pfi kterém si svatebcané

tradicné vymeéni poharky s alkoholem a napiji se), pockala, az mnich v opilosti usne,

83\ roce 1742 doslo k ptepracovani hry Narukami na ¢tvrté déjstvi obsahlé hry Narukami fudé kitajama
zakura (FE AR EhIL ). Tento nazev je dnes povazovan za oficialni nazev hry.
8 AR LAY, WA, In: HRIE(ZE B EW [online]. MIRRNS AL, [ES2E S XEAE, 2014 [cit. 2017-
03-15]. Dostupné z: http://enmokudb.kabuki.ne.jp/repertoire/502.
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draka osvobodila a utekla. Na tomto ptikladu mtizeme sledovat, ze smysl pro povinnost,
oddanost muzi ¢i panovi omlouva ,,poklesek® sebeprezentace zeny jakozto sexudlni
bytosti. V kabuki tedy plati, Ze Zena musi mit pro explicitni svadéni opravnény davod
(giri), v opa¢ném piipadé se musi opét stahnout do své osobni bubliny a spolehnout se na

naznaky a estetiku stylizovaného tance kudoki.

3.1.2. Bojové scény

Zajimavy element v pohybovém repertoaru onnagata tvoti bojové scény vyzadujici
manipulaci s kratkym mecem wakizasi (i 72) Postavy bojujicich Zen se zaGaly objevovat
na jeviStich az po vladnich nafizenich vyzadujicich odklon od ptivodni eroti¢nosti
k dramatickému pojeti predstaveni.®® Figuruji predevsim v piibézich dZidaimono jakozto
zeny narozené do samurajské rodiny nebo do ni pfivdané. V téchto scénach je dilezité
zachovat pfedevsim idealizovanou zenskost postav, kterd by mohla byt narusena povahou
boje, asociujiciho muznost a silu. Proto je i v tomto pfipad¢ duraz kladen na plynulost a
eleganci pohybu. Také samotna zbraf wakizasi nepusobi tak nebezpeéné, porovname-li ji
napiiklad s metr a ptil dlouhymi $ipy ¢i tfemi meci u nékterych muzskych roli. Mizeme
fici, Ze mec je povaZovan za ¢ast vnitiniho prostoru onnagata a tudiz manipulace s nim
je podobna, jako zachazeni s jinymi rekvizitami jako je v&jit ¢i dymka. Dlan nesvira zbran
ktecovité, prsty jsou nataZzené, postava mecem opisuje jen malé oblouky, nedéld zZadné
rozmachlé pohyby a prekvapivé vypady.

Znamym ptikladem je hra Josicune senbon zakura sledujici osudy slavného velitele
Minamota JoSicuneho. Pfiblizme si na ctvrtém dé&jstvi této hry koncept bojujici Zeny, zde

na ukazce JoSicuneho milenky Sizuky Gozen. Joicune pojmul podezieni proti jednomu

8 KLENS-BIRGMAN, Deborah. Fighting Women of Kabuki Theater and the legacy of Women’s Japanese
Martial Arts. Journal of Asian Martial Arts [online]. 2010, 19(3), 64-77. [cit. 2018-03-01]. Dostupné z:
http://eds.b.ebscohost.com/eds/pdfviewer/pdfviewer?vid=3&sid=d7ch8d49-b39e-4b80-9751-

8c700a9ch226%40sessionmgrl102. s. 67.
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ze svych poddanych jménem Tadanobu, jelikoz to vypada, ze Tadanobu ma dvojnika.
Povéfi proto Sizuku, aby rozlustila zihadu a zjistila skute¢nou identitu poddaného. Preda
ji pti té prilezitosti sviij kratky meé, ktery mé v piipadé potieby pouzit. Sizuka vyslycha
podeziele se chovajiciho Tadanobua a zauto¢i na né¢j mecem. Ten se obratné ttokim
vyhyba, ale nakonec pod natlakem prozrazuje svou pravou identitu a ukaze se v podob¢
bilé lisky.8®

Agresivita nebo krveziznivost jsou u zenskych roli nezddané, proto se i zpusob,
jakym Sizuka zapasi s liskou, podiizuje estetickym pravidlim a je znacné stylizovan.
Postava Sizuky v bojovych scénach balancuje na tenké hrané mezi samurajskou odvahou,
tedy vypjatosti samotné scény, a krasou pohybii mece.®” Elegance a plynulost boje je
zpusob, jakym kompenzovat maskulinni asociace, je ukadzkou kontrastu vnéjsi krasy a
kiehkosti s vnitini energii a moralkou onnagata. (viz obrazek ¢. 2.)

Zeny viak nikdy nesmi zattogit ve vzteku a bez odtivodnéni, tasi me¢ v sebeobrané
¢i ve vyhrocenych ptipadech, kdy tak Cini pro ,,vyssi dobro (rozuméj giri). JoSizawa

uvadi, Ze:

,, Co by se mélo stat, kdyz samurajova zena vezme do ruky sviij kratky mec (...)?
Kdyz je obklicena presilou... kdyz brani dceru jejiho pana, méla by, jakkoli se to
miize zdat nepravdepodobné, byt schopna zachdzet s mecem obratnéji nez

muz. “®8

Sizuka jedna stejné — plni sviij tkol, kterym ji povéfil Josicune a tim vyjadiuje loajalitu a

86 SPHIFEIRR. FRR TARL Int BRI H RN [online]. APrkatt, ENZESX#EAH, 2014 [cit.

2017-03-08]. Dostupné z: http://enmokudb.kabuki.ne.jp/repertoire/1089.
8 KLENS-BIRGMAN, Deborah. Fighting Women of Kabuki Theater and The Legacy of Women’s
Japanese Martial Arts. Journal of Asian Martial Arts. s. 67.
8 Cit. In: KLENS-BIRGMAN, Deborah. s. 68.
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odevzdanost muzi. Patii k druziné¢ samuraji, a proto by mé¢la byt schopna ubranit sama
sebe 1 své blizké, zaroven vSak nezapomind na svou pozici a ptivod u cisaiského dvora a

tak nejedna agresivné, ale s meCem zachazi s lehkosti a ladnosti.

3.2. Kostymy a vzhled

Kostymy v kabuki zaujimaji nenahraditelnou pozici. Svou rozmanitosti,
napaditymi vzory, barvami a symbolikou pomahaji vytvaret dilezity element snového
svéta. I o kostymech mizeme tvrdit, Ze neodrdzeji realitu, pouze jsou skutecnosti
inspirovany (napiiklad ve hrach dzZidaimono, popisujicich konkrétni historické udalosti,
nemiizeme tvrdit, Ze jde o vzdy historicky vérné kostymy). Mnozstvi riiznych barev a
odévi bylo vyuzito k vizudlni diferenciaci jednotlivych postav, pricemz je kazdé
typizované roli ptidélena obecna podoba kostymu. Divak by mél pouze na zakladé
vizualni podoby postavy okamzité rozpoznat, o jaky typ role se jedna, do jaké socidlni
skupiny patii ¢i jak velkou ulohu bude v ptedstaveni hrat. V pifipad¢ slavnych roli jako
napfiiklad Juki hime (princezna ve hie Kinkakudzi) nebo Terutadase Kongoémaru (aragoto
ve hie Sibaraku) se pak podoba kostymu v pribéhu let ustalila a stala se pro postavu
neodmyslitelné€ charakteristickou.

Pro Zenské role je pouzivano zasadné zZenské kimono. Divodi, pro¢ bylo vybrano
pravé kimono, lze naleznout hned nékolik. Wakasu navazovali na ptvodné Zenska
ptredstaveni raného kabuki, a proto pfi ztvariovani zenskych roli prevzali 1 kostymy. Po
vladnim nafizeni zakazujicim jejich vystupovani se zafal formovat idedl onnagata,
balancujici na pomezi reality a fikce a kimono se zdalo byt vhodnou volbou —
napodobovalo tehdejsi mddni styl, ¢imz predstaveni ziskalo realisticky element. Zaroven
vSak kimono svym stfihem neodhaluje fyziologické proporce herce, ale proptijcuje mu

specifickou linii téla a diky Sirokému pasu obi se oblast od hrudniku k boktim jevi byt
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v jedné piimce.®® Herci tim mohli docilit ¢aste¢né eliminace rozdili mezi zenskym a
muzskym télem a vizudlné Zenskym postavam proptij¢it jakési androgynni proporce, tedy
priblizit je k roviné fiktivni.

Dulezité je také uvést, ze latka kimona zakryva skoro celé télo, ¢imz sice skryva
muze pod nim, ale dava divakovi vétSi prostor pro imaginaci a zéaroven pritahuje
pozornost na dlan¢ a §iji, které zistavaji odhalené. Bile namalované dlan€ jsou dulezitym
prvkem v uméni onnagata, jelikoz gesta, pohyby prsti i zpasob drzeni pifedméti
podléhaji jednotlivym kata, symbolizuji ladnost a kiehkost a také maji (v porovnani
S ostatnimi ¢astmi téla) $ir§i pohybové spektrum, tudiz jsou zasadni pro porozumeéni déje
a vnitinich stavi postavy. Odhalené dlan¢ tedy plni funkci spise praktickou. Na druhou
stranu oblast tylu, neboli eriasi (££/&), kterd byla v japonské kultufe v obdobi Edo
povazovana za nejeroti¢téjsi ¢ast t&la®®, ma zvyrazitovat smyslnost a krasu onnagata, plni
tudiz funkci vizuélni. Bily tyl vynika nejen diky stfihu kostymu, ale i diky vyCesanym
vlasim paruky:.

Pokud bychom chtéli jednoduSe charakterizovat kostymy jednotlivych
typizovanych Zenskych roli, mohli bychom fici, Ze plati, Ze vétsi zdobnost a komplexnost
kostymu symbolizuje vy3si socialni status. Vyjimku tvofi role oiran (f£5#)%, ktera sice
nebyla na mocenském Zebticku pied princeznou €1 urozenou ddmou, ale ndpaditosti a
propracovanosti kostymu si udrZovala svou reputaci a byla povazovdna za jakousi
modni ikonu.

Mlada divka z mésta neboli maci musume (HTHR) je predstavitelkou méstanské
vrstvy, jez byla tokugawskym §6gunatem vyzyvana ke stiidmosti nejen ve zplisobu Zivota,

ale i v oblékani. Kabuki se pro jednodussi orientaci v Zenskych kostymech touto vyzvou

8 MEZUR, Katherine. Beautiful Boys/Outlaw Bodies: Devising Kabuki Female-Likeness. s. 143.
% MATOSEC, Matjaz. “Female Voices in Male Bodies”: Castrati, Onnagata, and the Performance of

Gender through Ambiguous Bodies and Vocal Acts. s. 28.

%1 Nejvyse postavena kurtizdna ve mésté. Ostatni kurtizany jsou zndmy pod pojmem keisei.
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inspirovalo, a proto se u téchto roli nesetkdvame s zadnymi bohaté zdobenymi latkami,
napadnymi obi ¢i ozdobami ve vlasech. Prevladaji jednoduché vzory a tlumenéjsi barvy.
Vlasy jsou vy&esany ve stylu Simada (/5 H), ktery byl béhem vlady Tokugawi mezi
mé&stany oblibeny.%? Na jevisti Simada symbolizuje mladou neprovdanou divku z nizsi
socialni vrstvy. (viz obrazek ¢. 3.)

Role princezny (hime, #) se na prvni pohled vyznaduje vétsi zdobnosti nez maci
musume. Mlada princezna by méla byt v kabuki vizualnim symbolem krasy a nevinnosti.
Je pro ni ¢asto pouzivan specificky kostym akahime (774, neboli ¢ervend princezna),
jehoz hlavni ¢asti je ruzové nebo Cervené kimono s rukavy furisode. Tato barva ma
symbolizovat nevinnost a Cistotu urozené divky. Kimono se vzory reflektujicimi ro¢ni
obdobi, ve kterém se d&j odehrava, je piepasano vétsinou zlaté ¢i stiibrné vysivanym obi.
Styl liceni ma poukazovat na urozenost a krasu — ¢erna linka oboc¢i odkazuje na vyssi
socialni vrstvu a ervené zbarvené vnéjsi koutky o¢i symbolizuji mladost a pivab. Také
styl u€esu je pro hime charakteristicky, jedna se o paruku fukiwa (WX#f), kterou zdobi
vyrazna Celenka. (viz obrazek €. 4.)

Kostym kurtizany keisei je vizualné nejvice napadity, odkazuje totiz na pomijivy
svét rozkoSi v zabavnich Ctvrtich. Luxus a elegance se odraZeji na bohatém kimonu,
skladajicim se z mnoha vrstev. Vyraznym prvkem kostymu je Siroké obi, které je uvazané
vepiedu, splyva od stiedu téla aZ na zem a je extravagantné vySivané (vySivky pavi,
motyld, ryb). Keisei se snazi svym vzhledem piilakat potencialni patrony, tudiz se musi
prezentovat v tom nejlepSim svétle. Aby byla neptfehlédnutelnd, nosi casto vysoké
lakované dievaky geta, které ji ptidavaji na vysce. Jeji slozity Uces ve stylu date hjogo

(i L)) zdobi Cetné ozdoby do vlasti vyjadiujici intimni &i erotické asociace - 0zdoby

92 SCOTT, Adolphe Clarence. The Kabuki Theatre of Japan. Mineola, N.Y.: Dover Publications, Fulham

Palace 1999. ISBN 0486406458. s. 130.
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totiz byly ¢astym darem od patronti &i partnert.’® V tomto piipadé plati, Zze ¢im vice
ozdob a extravagantnich dekorativnich prvka zdobi kostym, tim vyssi postaveni kurtizana
ve Ctvrti zaujima. (viz obrazek €. 5.)

Pro uplnost jesté zminme, ze pouze podle vzhledu postavy lze poznat, zda jde o
svobodnou, nebo provdanou Zenu. Vdané Zeny si stejné jako v obdobi Edo ¢erni zuby a
zméni sviij ¢es na styl maru mage (AL#7), ktery je jakymsi indikatorem uskuteénéného
siatku. Také maji zabélené ¢i upln¢ vyholené oboci. Plisobi stfidméji nez mladé divky —
jsou upravené a zpusobné, ale neoslituji divaky Sirokym spektrem barev a vzort.
Kostymem vyjadiuji stabilitu, kontinuitu a moralni vyzralost, ktera byla u manzelek a

matek velmi cenéna.

3.3.  Hensin Zenskych roli

Zeny v kabuki jsou nachyIné k proménam v lidky, hady, ptaky, dokonce i v rostliny.
OvSem k pfeméné dochazi vzdy z urcitého objasnitelného diivodu. VéEtSinou zde hraje
roli koncept prevtéleni z divodu priliSného upnuti se na negativni emoce, coz lze
aplikovat naptiklad na v kabuki Castou transformaci divky v hada. Tento jev ma také
kofeny v japonském folkloru, nasledné pak v literarnim Zanru kaidan (%#X), podle ng&jz
je pfi¢inou promény Zarlivost.

Proména ma zasadni vliv na chovani a vystupovani onnagata. Ideal na prvni pohled
kiehké krasy postupné mizi a v pohybech herce se za¢ne projevovat energi¢nost a jakasi
animalita. Pozorujeme najednou rozméchlej$i pohyby a dynamicnost, které nejsou za
béZnych okolnosti tolerovany. Dulezitou roli zde hraje 1 dalsi vizudlni sloZka — zména
kostymu. Jelikoz jsou kostymy chapany jako symbol socidlniho statutu ¢i povahy postavy,
1 ony musi zménu nalezité reflektovat. V procesu promény tedy mize dojit ke dvéma

scénafim. Mize byt vyuzita technika vymény kostymu zvana hikinuki, pii které

% MEZUR, Katherine. Beautiful Boys/Outlaw Bodies: Devising Kabuki Female-Likeness. s. 161.
46



onnagata rychle zméni kostym piimo na jevisti za asistence pomocniki kurogo (51%).
Rychlost a zru¢nost pomocniki je klicova pro cileny vizualni impakt scény, ve které je
divaktim ptedstaveno hercovo nové kimono, které svym vzorem ¢i barvou naznacuje
danou mytickou bytost. Druhou moznosti symbolizace pfemény je scénaf, ve kterém je
vzhled onnagata postupné viditeIné naruSovan, naptiklad se mu rozpadne slozity Gcées
nebo se mu posune ¢i rozvaze pas obi. Onnagata se tim odprostuje od lidského svéta a
zieteln€ se priblizuje jinému. Situace, ve kterych se Zena preménuje, je blizko smrti nebo
je szirana zarlivosti ¢i nenavisti jako jediné dovoluji postavam explicitnéji vyjadfit emoce
ve svém pohybovém i obli¢ejovém projevu.

Tane¢ni hra Dodzodzi musume zacina klasickym plynulym a elegantnim tancem
onnagata, v prib&hu se publikum dozvida o lasce mladé Kijo-hime k mnichovi z chramu
Do6dz6dzi. Jelikoz mnisi méli piikazano zit v askezi, Kijo-hime byla stale odrazovana a
jeji city neopétovany. Silné citové vzplanuti se vak po néjaké dob& proménilo v nendvist
a chtivost. Divka mnicha pronasleduje az do chramu a objevi tam velky zvon, pod nimz
se mnich schovava — dochazi k proméné a Kijo-hime, nyni v podob¢ hada, se majetnicky
obtac¢i kolem zvonu.®* Obtodeni je v kabuki nahrazeno jinym prvkem — herec roztahne
ruce a snazi se opticky zabrat co nejvice prostoru, aby zvyraznil svou chtivost a dominanci
nad mnichem. Hlava pak imituje pohyby hada.

V tomto dramatickém vyvrcholeni hry plisobi onnagata energicky a majestatné,

dokonce ma na vrcholu zvonu jakousi obdobu mie, v tomto piipadé enen no mie®

, kterym
dava najevo svou nendvist a energii, kterd byla skrze transformaci vypuSténa ven.

V kombinaci s rozpusténymi vlasy a s kimonem se vzorem hadich Supin demonstruje

ztratu sebekontroly a naprosté propadnuti negativnim emocim, tudiz i osudové promeéne.

% KAWATAKE, Toshio. Kabuki: baroque fusion of the arts. s. 115.
% Enen no mie (31 @ H.45), neboli kolektivni mie, je poza, ve které strnou vSichni herci na jevisti.
Objevuje se na konci her dzidaimono.
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Hadi podoba hrdinky se jiz ned4 povazovat za zenu, tudiz i vSechny idealy a pravidla,
kterd se na zZeny v lidském svété vztahuji, najednou mizi. Onnagata se stava centrem
pozornosti, vyuziva svou potlacovanou vnitini silu a je zmitan emocemi natolik, ze je
neni schopen kontrolovat, coz se odrazi i v obliceji, ktery je tim padem expresivnéjsi. (viz
obrazek €. 6.)

Ve hie ASija déman duci kagami (5 1Bl KN, premiéra v roce 1734) se
setkavame s opa¢nym piipadem, tedy s proménou zvifete v zenu — jedna se o lisku, ktera
na sebe vzala podobu snoubenky hlavniho hrdiny Jasuny. Ve ¢tvrtém déjstvi dochézi ke
konfrontaci, kdy se opravdova snoubenka Kuzu-no-Ha a liska setkaji. LiSce dochazi, ze
nemiize pravoplatné snoubence piekazet a v zarmutku z Jasunova domu prchd.*® Postava
lisky, vydavajici se za zenu, je zajimava z toho divodu, Ze o ni mizeme hovofit jako o
trojnasobné promené hensin, kterou musi herec podstoupit - muz se pfeméni na onnagata
a zaroven ztvariiuje mytickou bytost, kterd na sebe vzala podobu Zeny.

Ptestoze jde svou podstatou o zvife, jakmile se rozhodne vydavat se za Zenu, zaénou
se na n¢ vztahovat socidlni pravidla a o¢ekavani lidského svéta (respektive tehdejsiho
Japonska). Musi byt dobrou manzelkou a matkou, ctit svého muze a uvédomovat si své
misto ve spole¢nosti. Kdyz pochopi, Ze jedinym zpusobem jak dodrzet giri je utek,
rozhodne se napsat na papirovou sténu basen na rozloucenou. Jelikoz ale drzi v naruci
svého syna a navic se ji ruce pomalu pfeménuji na 1i$¢i tlapy, nemiiZe ruce pouzit, a proto
drzi stétec mezi zuby. V obdobi Tokugawa se krom¢ domacich praci ¢i péci o rodinu
ptikladal vyznam i schopnosti psani a éteni, konkrétné skladani basni a tvorbé kaligrafii.%’

V kabuki je tato zadana schopnost dramaticky zveliCovana, proto obecenstvo 1 za

% Toto d&jstvi je pro onnagata velice naro¢né z toho divodu, Ze hraje dvé postavy zaroved. Rychle se
objevuje a opét mizi z jeviste, vzdy si mezitim vymeni kostym, aby bylo zietelné, jakou postavu ztvariuje.
% SEKIGUCHI, Sumiko. Confucian Morals and the Making of a ‘Good Wife and Wise Mother’: From
‘Between Husband and Wife there is Distinction’ to ‘As Husbands and Wives be Harmonious’. Social

Science Japan Journal. s. 103.
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takovych vyhrocenych okolnosti ocekava od postavy, ktera se rozhodla zit v lidském
svete, prvottidni kaligrafii. Nakonec Kuzu-no-Ha zdrcené opousti své dité a méni se

v lisku. (viz obrazek €. 7.)
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4. Rozbor hry Sagi musume

Rozeberme si v této kratké kapitole podrobnéji jednotlivé aspekty idealizovaného
konceptu Zenské role v praxi, a to na slavné tane¢ni hie Sagi musume (v prekladu Volav¢i
divka). Hra méla premiéru v Edu v roce 1762 (jakozto ¢ast obsdhlého predstaveni) a
pojednava o mladé divce, jejiz laska byla nenaplnéna. Neschopna oprostit se od
pozemskych citi bloudi po svété v podobé bilé volavky, do které se reinkarnovala po
proziti hruz pekla. Pti premiéie divku ztvarnil popularni onnagata Segawa Kikunodzo6 II.
(W) 1159 2 7K, 1741-1773). (viz obrazek &. 8.) Postupem ¢asu se tato hra osamostatnila a
byla mirn¢ obménovana. Nejpopularngjsi verze a jeji kata pochazejici z roku 1886 se
Vv repertoaru kabuki pravidelné objevuje dodnes.

Jelikoz se jednad o Sosagoto, onnagata je na jevisti sam, doprovazeji ho pouze
hudebnici, zpévaci pisné hagauta a pomocnici kurogo. Veskera pozornost je tedy upiena
na jedinou postavu, kterd musi vyjadiit d&j a Siroké spektrum emoci pouze za pomoci

stylizovaného pohybového projevu a svym limitovanym jednanim v divacich vyvolat

vvvvvv

wevr

Postava divky se zjevuje na jevisti v bilém kimonu piepasaném ¢ernym obi, vlasy
ma zakryté bilym ¢epcem a proti snéhu se brani deStnikem. Styl jejiho kostymu neni nijak
extravagantni, ale je upraveny a €isty, z ¢ehoz se dd usuzovat, Ze se mize jednat o mladou
maci musume. Barvy zde hraji diileZitou roli jako spojnice mezi dvéma rovinami ptib¢hu,

tedy vizualni a psychologickou, coz si ukazeme na nasledujicim ptikladu:

JEICE DT kasa ni juki mocute snih se vrstvi na destniku
JNE 7 2 g oD R %8 omoi kasanaru mune no jami hromadici se vzpominky

Vv temném srdci

98 HARHEN [BEIR] ORI 2. In: HAZE [BR] ofk)) [online]. HAEER [HiR] ©
W& 77 [cit. 2017-03-05]. Dostupné z: http://www.sagimusume.com/2006/01/2.html#more.
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Bila barva vizudlné¢ dominuje scéné — nachazime se v zasnézené krajin¢, onnagata ma
bilé kimono. Snih se postupné hromadi na div¢ing derném destniku®®, ktery se tim stavé
t€z81 a t€zSi, takZze ho divka nakonec musi odlozit. Na druhé strané cernd barva
reprezentuje to, co je na prvni pohled neviditelné — srdce divky, které je podobné jako
destnik obtézkané, ne vSak sné¢hem, ale negativnimi emocemi, na coz nardzi text pisné.
Lze postiehnout silny kontrast v protikladu zmény ¢erného destniku na bily s ptivodné
¢istym srdcem, jez se zménilo na nic nez temnotu. Za jistou metaforu vnitiniho souzeni
muizeme téz povazovat i ¢erné obi, které vysoce kontrastuje s bilou latkou kimona —
obvazany pas kolem stfedu téla mize byt symbolem temnoty svazujici srdce.

Onnagata svymi pohyby néaznakové kopiruje volavku a pfidava tim postave
element animality — stoji na jedné noze ¢&i pouziva dlouhé rukavy kimona jako k¥idla.%
V tomto okamziku uz nelze urcit, zdali se jedna o ¢lovéka, nebo o zvife — postava se
pohybuje na rozhrani mezi realitou lidského svéta a fiktivnim elementem pievtélovani.
Béhem predstaveni dojde ke ¢tyfem rychlym zménam kostymu, pficemz kazda zména
symbolizuje jiny stav byti, jiné emoce a také 1 jiné Casové roviny. Napiiklad hned pfti
prvni zméné se onnagata objevuje v cerveném kimonu a odhaluje uces simada, jeho
ve volavku.l%! V této ¢asti také postava tanéi kudoki, jelikoZ se snazi svou mladickou
krasou upoutat pozornost muze, do né¢hoz se zamilovala. Jiny kostym tedy slouzi zaroveii
k zobrazeni rozdilného emoc¢niho rozpolozeni, ale i ¢asové roviny. Poukazme ale na to,
ze jednotlivé Casové roviny jsou spolu propojeny a obcas do sebe splyvaji, ¢imz je
koncept reality hufe uchopitelny. Sekvence s maci musume zobrazuje minulost

zamilované divky, ale jeji obi je zdobeno snéhovymi vlockami a kimono je se vzorem

9 Ve vétsing verzi predstaveni je detnik Gerny v barevnym pruhem, existuji ale i verze, kde je éerna
barva jen na okraji destniku.
10 Sagi Musume-Bando Tamasaburo. In: Youtube [online]. 11. 12. 2017 [cit. 2018-03-09]. Dostupné z:
https://www.youtube.com/watch?v=RW_a75iwZbU. Kanal uZivatele Trang Le. 5:47, 8:37.
101 Sagi Musume—Bando Tamasaburo. In: Youtube [online]. 12:13.
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zasnézenych vétvi. Kostym tak odkazuje na zacatek predstaveni, kdy jsme se setkali se
zahadnou divkou s pta¢imi pohyby v zimni krajiné, propojuje de facto minulost
S pritomnosti.

| v této sosagoto miizeme pozorovat vysoce stylizované prvky. Naptiklad ve chvili,
kdy se zp&v zmifuje o spojeni milencti (¥%% #i&.5>, en 0 musubu), divka naznaéi tuto
udélost tim, Ze uchopi svijj bily ¢epec a jeho dva konce pfitiskne k sob&.}%? Po preméné

kostymu na fialové kimono, které odrazi zménu v divéing srdcil®

, pak vyuziva svych
dlouhych rukavia k reprezentaci kalhot hakama jejiho partnera, na nichz se snazi udé¢lat
zahyby.1% Tésné pied posledni pfeménou jsou uz nekontrolovatelné emoce zptisobené
nenaplnénou laskou zobrazeny kousnutim do dlouhého rukavu kimona, ¢imz je jasné, ze
o osudu divky rozhodnuto.1%

Zavér hry odhaluje pomoci techniky hikinuki bilé kimono se vzorem pefi, tedy
pravou podobu volavky. Postava se objevuje s rozpusténymi vlasy, které naznacuji jak
odklon od lidského svéta a pierod na ptaka, tak jeji utrpeni, o kterém se divaci vzapéti
dozvidaji z pisné. Jeji silné ptetrvavajici emoce ji dovedly aZ na hranici jin¢ho svéta, do
buddhistického pekla. V tomto okamziku onnagata provede takzvané ebizori (%X
D)% _ pozu, pii které se pomalu vkleée hluboko zakloni. (viz obrazek ¢&. 9.) Ebizori je
pouzivano pii vypjatych scéndch, jako je naptiklad pokus o vrazdu, pficemz se postava
vyhyba meci nebo Celi kritickému nebezpeci. Ve hie Sagi musume symbolizuje odolavani
utrpeni v pekle. Na ebizori jasné vidime piiklad stylizace — misto realistického zobrazeni

psychickych a fyzickych muk je preferovana elegantni a ladna pdza, kterd dava vyniknout

idealizovanému konceptu. Vykresluje sice Zenu jako obét’, drzi se vSak stale pravidla, ze

102 Sagi Musume-Bando Tamasaburo. In: Youtube [online]. 13:40.

108 Modra barva je v kabuki chapana jako negativni, proto objevujeme modré liceni u antagonistfi. Vybér
fialové barvy lze vysvétlit tim, Ze v divéin€ srdci se objevuji pochybnosti a zarlivost, ¢imz se pfiblizuje

k proméné ve volavku.

104 Sagi Musume-Bando Tamasaburo. In: Youtube [online]. 18:40.

105 Tamtéz. 24:45.

1% Doslova ,,ohnuti krevety*, v tomto ptipadé vSak obracené.
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kazdy pohyb, ktery onnagata ucini, musi vyzatovat krasu. Zminme také, ze hluboky
zaklon v kimonu je fyzicky nesnadny ukol — herec je zarovenn pod tlakem, aby
,krkolomny* pohyb proménil na elegantni plynuly ukon, zatimco piipadné vycerpani
nebo bolest nemlze dat najevo v obliCeji. Jediné naznaceni bolesti pozorujeme
v zavienych oéich postavy. V dneS$ni verzi predstaveni je ebizori kombinovano s
padajicimi snéhovymi vlo¢kami, ¢imz scéna nabyva jesté veétsi estetické krasy — vliocky

piipominajici padajici okvétni listky sakury vSak prohlubuji smutek nad hrouticim se

idealem.'%’
23> 2 WO LA AL I arui wa kjokan daikjokan mnohé vykiiky a jeceni
EREO KBTI S 72 < Sura no taiko wa hima mo naku bubny asurti nemaji oddechu
Yy J
SRZEDU G\ ZHEDS ©) <108 gokusocu §ihé ni muragarite Obkli¢ena ze viech stran

strazci pekla

Onnagata reflektuje hriizy buddhistického pekla ve svém pohybu — nema na prvni
pohled takovou kontrolu nad svym télem, ob¢asnymi trhavymi pohyby naznacuje rany,

109 Muceni

které piijima od Zeleznych ty¢i démont a upadne pii pohledu na krale pekla.
zpusobuje, Ze kolisd a ztraci rovnovahu. Stale se vSak musi udrZzovat ve vymezeném
estetickém ramci, to znamena, ze i jeho pady maji svou piedepsanou kata. Prestoze text
mluvi o vykficich a je€eni, Sagi musume nepromluvi, ba ani neotevie Usta. Je mucena
démony, ale neukaze divakim slzy, zkiiveny oblicej nebo pohyb vybocujici z jejiho uci.

Prsty na rukou jsou stale natazené, kolena pokréend. Onnagata podvédomé udrzuje sviyj

postoj, ve kterém se stahuje dovnitf, jako by tancil kazdy jiny obycejny tanec, a ne

107 Sagi Musume—Bando Tamasaburo. In: Youtube [online]. 25:24.

08 FOREER [BAR] O2FE 2. In0 AR [B] oiks [online].
109 Sagi Musume—Bando Tamasaburo. In: Youtube [online]. 26:46.
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dramatické vyvrcholeni prozitku v pekle.

Svym vystoupenim onnagata pireformuloval realisticky odpudivy koncept
nekonecného procesu muceni na krasu a pocit jimavého smutku z jejiho rozpadu. Tato
sekvence, béhem niz dochézi k postupné destrukci idealizované Zenské postavy, trva
neékolik minut — pomalé, ale jisté ptiblizovani se k smrti dojimé obecenstvo, které pred
svymi zraky pfichazi o zhmotnény idedl, jenz je tak uchvatil.!® Az do samého konce
predstaveni, kdy se divka pomalu sesune na zem a umird, je kazdy pohyb vysledkem
dasledné vnitini kontroly a svalového napéti, avSak na povrch vyznivéa jako ladny.
Onnagata svym uménim ve finale pfedstaveni pfeméiiuje smrt na esteticky vrchol hry.

Sagi musume obsahuje Siroké spektrum emoci a stavl, které jsou vyjadieny
odpovidajicim pohybem. Onnagata vyjadiuje stydlivost, zamilovani, pochybnosti,
souzeni a nakonec utrpeni v pekle pouze za pomoci stylizovaného pohybu, beze slov a
bez obli¢ejovych vyrazl. Kvili riznym ¢asovym rovindm musi byt schopen ztvarnit
jednotlivé stavy i mimo chronologickou linii ¢asu, to znamena rychle piechazet nejen
mezi zobrazovanim emoci, ale 1 mezi ztvariovanim c¢lovéka a jeho volavéi formou.
Nejvice prostoru v obou ptipadech dostavaji paze a dlané, kterymi onnagata muze
naznakové nasledovat d¢j. Také neopominejme manipulaci s rukavy furisode, které slouzi
jako kiidla pii ztvarnovani ptaka a téz zvyraznuji Sarm mladé divky v tanci kudoki. Ve
formé volavky jsme se sice setkali s prvky animality, ale v toto ptipadé stale dominuje
esteticky koncept krasy projevu onnagata, ktery nedovoluje postavé zadné projevy
vybocujici z jejiho uci.

Principem muze pfeména piipominat vySe zminéné Sosagoto Dodzodzi musume —
V obou piipadech se divka zméni ve zvife. Musime vSak upozornit, ze na rozdil od Kijo-

hime, ktera otevien¢ ventilovala své emoce az do bodu, kdy se zménila v hada, je volavka

110 MEZUR, Katherine. Beautiful Boys/Outlaw Bodies: Devising Kabuki Female-Likeness. s. 166.
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v Sagi musume pouze podoba, kterou na sebe divka vzala az po reinkarnaci. Hra totiz
pracuje s buddhistickym konceptem prevtélovani, karmy a reinkarnace, na coz ostatné
narazi text nagauta.'** Je pravdépodobné, Ze divka své zklamani a zast nosila v sobé az
do smrti, ale nedala je nijak najevo, naopak jen tiSe trpéla. Dokazala se tak ovladat a
potlacovat své emoce, prestoze ty kazdym dnem silily. Z toho ditvodu miizeme usuzovat,
ze zpusob, jakym ztvariiuje onnagata volavéi formu, neni stejny jako zobrazeni hada
V Dodzodzi musume. Postava diky své schopnosti tiSe sviij osud pretrpét a diky svému
sebeovladani nevyboci ze stanoveného estetického ramce a nedojde u ni jako v ptipadé
Kijo-hime k neovladatelné proméné na hada vymykajiciho se svym konceptem idealu
jednani Zenskych roli. Projevuje se zde tedy urcity vliv neokonficianskych ideji, ktery
stavi Sagi musume do lepsi pozice, neZ nenavisti zmitanou Kijo-hime. Dodejme také, Ze
text se zmifluje o vlastnostech mladé divky a o jejim souzeni slovy jako HG9 7> L
(hazukasi, stydliva), 2.5 (Sinobu, trpét, odolavat, piekonat), ] % 5 L (kawairasi,
roztomild) nebo JHIZHZ S T L& 282 (namida ni kawaku sode bosiaenu, i kdyz uz
slzy vyschly, rukévy jsou stale vlhké), kterd odraZeji nékteré z neokonfucidnskych idealt
zeny.

Sagi musume je hrou nabizejici divakovi mnozstvi kontrastd, ze kterych
vybudovava tragicky, le¢ dojemny ptibeh zarucujici esteticky zazitek. Vyvazené tu na
sebe pusobi elementy barev a odliSnych svétd, stietavaji se zde pomijiva potéSeni a radosti
ukijo s neménnym kolem buddhismu, mysteri6zni podoba volav¢i divky s koketni maci
musume, obdivovani krasy a tesknéni nad jeji ztratou. Tento obrazek dopliuje
samoziejmé 1 fakt, Ze pod vrstvami kimon se ukryvd muzsky herec, ktery predstaveni

propujcuje odlisny nadech, nez kdyby postavu hréla skutecné Zena. Jak jsme se jiz zminili,

11 Naptiklad tocici se destnik divky je pfirovnavan ke kolu karmy a ob&hu Mésice a Slunce. In:
BRANDON, James R. a LEITER, Samuel L. Kabuki Plays on Stage: Brilliance and Bravado, 1697—

1766. Honolulu: University of Hawaii Press, 2002. ISBN 0824824032. s. 322.
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role Sagi musume je fyzicky naro¢na. Piipo¢teme-li k samotnému tanci také rychlé zmény
kostymu vyzadujici maximalni pfesnost a soustiedéni, manipulaci s deStnikem, stabilni
postoje na jedné noze znazoriujici ptaka ¢i samotnou scénu, ktera lici muceni v pekle,
dojdeme k zavéru, ze pro zvladnuti pfedstaveni tak, aby vypadalo na pohled nenamahavé
a ladng, je tfeba vytrvalého tréninku a fyzické vydrze herce. V dneSnim Japonsku navic
divadla kabuki dodrzuji systém hrani jednoho piedstaveni po dobu jednoho mésice témer
kazdy den, coz samozicjmé vyviji jak fyzicky, tak psychicky tlak na herce onnagata, od
kterého se ocekava kontinudlni ztvarnéni idealizované krasy bez vétsiho zavahani.
AvSak prave aspekt skrytého zdroje sily Zenskych postav, at’ uz redlné
pochazejiciho z téla muzského herce, nebo dramatizovaného vlivem nekonfucianismu
nebo podle teorii hensin ¢i jin-jang, umoznuje hrdince predstaveni odolavat muceni pekla
po velmi dlouhou dobu. Ukazuje tim urcitou state¢nost a vytrvalost, vlastnosti u Zenskych
roli obdivované, spolu s tim také prodluzuje pocit estetického, le¢ bolestivého prozitku.
Mohli bychom tedy argumentovat, ze pokud by Sagi musume ztvariiovala Zena, tak podle
principt a logiky idealu Zenskych roli by takové utrpeni nebyla schopna snéset tak dlouho,
jako muzsky onnagata a ochudila by publikum nejen o vyzadovany princip duality a
splyvani elementt skryté muzské sily s vizudlni kiehkosti Zeny, ale 1 o jimavy zdlouhavy

proces rozpadu idealizované bytosti.
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Zavér

Pivodné sensudlni a parodické predstaveni kabuki s jasnymi erotickymi asociacemi,
kde prevladala vizualni slozka nad divadelnim uménim, byla pro svou udajnou
nemoralnost modifikovana nafizenimi tokugawské vlady a jeji neokonfucianskou
ideologii. Jednotlivd omezeni a nafizeni m¢la za nasledek, ze herci kabuki hledali jiné
alternativy, kterymi by upoutali publikum (vizualn¢) a =zaroven respektovali
neokonfucianskou etiku.

Formovani konceptu Zenské role v kabuki byl proces, ktery zacal ptivodné¢ jako riizné
experimenty, které byly vlastn¢ reakcemi na divackou odezvu. Experimentatoii a tvirci
novych kata méli zasadni slovo pii dramatizaci texti a mohli diky svym zasahim 1épe
prezentovat své uméni a piedstavy o idealni zenské roli. Pozdé¢jsi dimyslnou vyraznou
stylizaci doslo u ztvariiovani Zen v kabuki Kk upfednostiiovani symbolu nad realistickym
pojetim, k preferenci typizace nad individualitou.

Nejvétsi prekazkou pii ztvariovani zenskych roli byla pro herce samotna fyziologie
a vzhled, tudiz nemoznost realisticky napodobit pohyb a télo Zeny. Proto byla
upiednostnéna uméla, le¢ dokonald mozaika, kterd méla piebit pfirozenou, avSak
nedokonalou krasou. Aby to bylo mozné, zenské role v sobé zacaly kombinovat mnozstvi
prvkl, znichZz vSechny byly tehdejs$i spolecnosti povaZzovany za symbol idedlu c¢i
dokonalosti. Zena na jevisti je krasna, nosi nadherné kostymy, pohybuje se elegantné a
tanci s gracii. Z kazdého pohybu, ktery je podfizen stylizaci, vyzatuje krasa, at’ uz se
jedna o bézné Cinnosti nebo o vyhrocené dramatické situace. Zaroven se Zena ukazuje
jako symbol stalosti, moralni sily a loajality vii¢i panovnikovi a muzi. Oéekavani, ktera
jsou na ni kladena, ji sice omezuji a stavi ji ¢asto do slozitych situaci, kdy ve stietu giri a
nindzo musi vzdy zvitézit spoleCensky zadané giri, zato vSak davaji vyniknout jeji vnitini
sile a odhodlani. Lze tedy tvrdit, Ze béhem formovani Zenskych roli v kabuki doSlo

Kk propojeni ptivodniho vizualniho charakteru her s etikou a idealy S6gunatu.
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Za zdroj vnitini sily zenskych roli 1ze povazovat nejen zminény neokonfuciansky
aspekt, ale i fakt, ze postavy jsou ztvarnovany muzskymi herci. Pravée fyzicka sila hercti
umoziuje, aby pohyby postavy plisobily ladné a plynule, piestoze podléhaji rigidné
ustanovenym kata. Muzské télo dodava zenské roli prvek androgynity, mtize byt chapano
jako ptvod neoblomné vile hrdinek (v ramci giri) a zaroveil mize byt povazovano za
odkaz tradice pocatkt kabuki. Piestoze jsou Zeny V kabuki obdaieny velkou vnitini silou,
jeji oteviené pouziti podléha mnohym pravidlim a je mozné jen v kritickych okamzicich
jako je preména (hensin) i blizkost smrti zplisobend upnutim se na negativni emoce.
Podobny princip plati u naruSeni moralniho aspektu, kdy je pochybeni ¢i exces tolerovan
jen v pfipad¢, ze jde o vyssi dobro.

Stylizace, kostymy a moralni aspekt hry zasadné limituji projev onnagata, ktefi maji
maly prostor k tomu, aby dali vyniknout idedlu, ktery maji predstavovat. Ztvarnéni Zzeny
je uz kvuli jejimu rozsahlému teoretickému konceptu a uplatiovanému principu duality
velmi obtizny tkol. Obsahlost teoretického ramce, mnozstvi roli, vyjimky a kontrastni
dualita komplikuji pokusy hercli i akademiki jednodusSeji definovat Zenské postavy
v kabuki, coz plati i pro tuto praci, jejiz rozsah je kvuli komplexnosti zenskych roli
nedostacujici. AvSak dochazime k zavéru, ze Zeny v kabuki jsou vysledkem smiseni
idealizovanych pfedstav o Zené&, piicemZ kazda znich vyjadiuje cténou vlastnost ¢i
idealizovany koncept, avSak které nelze v realném svété takovym zptisobem kombinovat.
Muzeme fici, Ze Zena v kabuki je vlastné realisticky nedosazitelny objekt, produkt
ptedstav tehdejSich japonskych umélci ¢i herci. Je spojenim muze a zeny, kiehkosti a
sily, reality a fikce, stfetavaji se v ni elementy mladické koketérie s tthou moralnich
zavazkl. Je symbolem dokonalosti a obdivovanym objektem, pomijivym snem a

nedosazitelnym idedlem.
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sanjlrokku sen). In: Museum of Fine Arts Boston [online]. © 2018 Museum of Fine
Arts, Boston. [cit. 09-03-2018]. Dostupné z:
http://www.mfa.org/collections/object/actors-onoe-kikugor%C3%B4-iv-as-shizuka-and-
ichikawa-kodanji-iv-as-fox-tadanobu-kitsune-tadanobu-from-the-series-matches-for-

thirty-six-selected-poems-mitate-sanj%C3%BBrokku-sen-219692

Obrazek ¢. 3. Role madi musume.

Actor as Yaoya Oshichi in the Darkness of Love (Koi no yami) from the series Darkness
(Mitate yami zukushi). In: Fine Arts Museums of San Francisco [online]. © 2018 Fine
Arts Museums of San Francisco. [cit. 22-03-2018]. Dostupné z:
http://art.famsf.org/utagawa-kunisada/actor-yaoya-oshichi-darkness-love-koi-no-yami-

series-darkness-mitate-yami-zukushi

Obrazek ¢. 4. Role princezny.

006-2220. In: Ffi H K-S E PR T — & ~X— & [online]. © 2017 FH4i H K.
[cit. 23-03-2018]. Dostupné z:
http://archive.waseda.jp/archive/detail.html?arg={%22subDB_id%22:%2252%22,%22i
d%22:%22167144%22,%22advanced_search%22:false}&lang=jp

Obrazek ¢. 5. Ukazka kostymu keisei.

Y7 8 ZBRAFRIATE. In: Bk N [online]. © 2012 Shochiku CO., LTD. [cit. 24-

03-2018]. Dostupné z: http://www.kabuki-bito.jp/theaters/kyoto/play/196
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Obrazek €. 6. DodZod%i musume.

Kiyo-hime, from the series Mirror of Warriors of Our Country (Honcho musha kagami).
In: Museum of Fine Arts Boston [online]. © 2018 Museum of Fine Arts, Boston. [cit.
17-03-2018]. Dostupné z: http://www.mfa.org/collections/object/kiyo-hime-from-the-
series-mirror-of-warriors-of-our-country-honch%C3%B4-musha-kagami-463445

Obrazek €. 7. Kuzu-no-Ha se po napsani basné méni v liSku a prcha.

No. 43 Tsumagome 3Z#E / Kisokaido rokujoku tsugi no uchi A& E S+ ILkZN
(Sixty-Nine Post Stations of the Kisokaido). In: The British Museum [online]. © 2017
The Trustees of the British Museum. [cit. 28-03-2018]. Dostupné z:
http://www.britishmuseum.org/research/collection_online/collection_object_details.asp
x?0bjectld=3277730&partld=1&searchText=kuzunoha&page=1

Obriazek ¢. 8. Sagi musume v podani herce Segawy Kikunodzoa II.

Sagi musume rakugan (Geese Descending toward the Snowy Heron Girl) / Furyu naga-
uta hakkei / White Heron Girl. In: The British Museum [online]. © 2017 The Trustees of
the British Museum. [cit. 28-03-2018]. Dostupné z:
http://www.britishmuseum.org/research/collection_online/collection_object_details.asp

x?0bjectld=783614&partld=1&searchText=sagi+musume&page=1

Obriazek ¢.9. Ebizori.

B In: BKEEGE AN [online]. © 2013 Shochiku CO., LTD. [cit. 24-03-2018].
Dostupné z: http://www.kabuki-bito.jp/news/2013/09/21.html
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Obriazek & 1. Srovnani onnagata a aragoto ve hie Sibaraku. Aragoto vizualné zabira
vice prostoru, piedevs§im vyraznym barevnym kostymem a dlouhym mecem. Jeho pohyby
jsou expresivni, v obliCeji se znaci napéti. Li¢eni a paruka zduraznuji jeho silu a hnév. Na
druhé stran¢ onnagata svou feci téla ustupuje do pozadi, skoro se smrskava ve prospéch
muzského hrdiny. Ruce drzi pfi sobg, stejné tak kolena. (Tojohara Kucinika, 1895)
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Obrazek ¢&. 2. Sizuka konfrontuje Tadanobua, ve skute¢nosti bilou lisku. Piestoze jde o
vypjatou situaci, Sizuka si stale udrzuje stanoveny postoj, minimalizuje sviij osobni

prostor tim, ze drzi me¢ blizko u t€la. Neprojevuje tedy explicitné agresivitu. (Utagawa
Kunisada, 1857)
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Obrazek ¢&. 3. Osici, divka z mésta. Cervend barva symbolizuje mladost a krasu, aviak
v kombinaci s fialovou ptisobi tlumenym, umirnénym dojmem. Obi je jednoduché, jen
s drobnou vysivkou. Ues §imada je doplnén pouze jednoduchymi ¢ervenymi stuhami.
(Utagawa Kunisada, 1854)
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Obrazek ¢&. 4. Role princezny. Usujuki hime a jeji kostym ve stylu akahime. (Utagawa
Kunisada, obdobi Edo)
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Obrazek ¢. 5. Ukazka bohaté zdobeného kostymu role keisei v modernim kabuki.
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Obrazek ¢. 6. Hra Dodzodzi musume je dramatizaci strasidelného piibéhu (kaidan) o
mnichovi a Kijo-hime. Nenavist, majetnickost a zaroven ztratu sebekontroly pozorujeme
na rozpusténych vlasech pfipominajicich hiivu. Kimono se vzorem kize bilého hada a
dlouhé obi, obtacejici se kolem zvonu pak symbolizuji proménu v hada. (Utagawa
Kunijosi, 1855)
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Obrazek ¢. 7. Kuzu-no-Ha v zarmutku opousti své dité a Jasunu. Emoce jsou u Zeny
vyjadieny stylizované, tedy kousnutim do rukavu. Liska vSak smutek vyjadiuje

realistictéji. (Utagawa Kunijosi, 1852)
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Obrazek ¢. 9. Plakat ke hfe Sagi musume zachycujici poézu ebizori. V hlavni roli
onnagata Band6 Tamasaburd V., v soucasnosti jeden z nejpopularnéjSich onnagata.
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