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Uvod

Déti potiebuji uméni, pribéhy, bdasné a hudbu
stejné jako lasku, jidlo, cerstvy vzduch a hru.!
(Philip Pullman)

Predkladana bakalarska prace se vénuje dramaturgii Ctyf divadelnich festivali a celostatnich
prehlidek pro déti v Ceské republice, jimiZ jsou konkrétng: Vysehrdtky, jez se prezentuji jako
ointeraktivni festival se zaméfenim na loutkové a autorské divadlo a hravé vzdélavaci aktivity
pro Sirokou vefejnost.“? Roénik festivalu, ktery jsem zkoumala, se konal 1. — 4. zafi 2022
v arealu prazského VySehradu. Poldrkovy dort, jenz je podle oficialnich materiala akce
,,divadelnim festivalem pro rodiny s détmi.“3 Festival se konal 16. — 18. zafi 2022 v arealu
brnénského Divadla Polarka. KUK, ktery podle organizatori predstavuje ,prvni Cesky
multizanrovy projekt, ktery cili pfedevsim na navstévniky ve véku od deseti mésict do tfi
let.“* Na podzim roku 2022 se uskute¢nily tfi KUK festivaly. J4 jsem se zii¢astnila festivalu,
jenz se konal 23. — 27. fijna 2022 v kulturnim centru ve Vzletu na Praze 10. Divadelni festival
DVD (Déti — vychova — divadlo), ktery ma byt ,prostorem pro setkani lidi se zajmem
o détskou a studentskou jevistni tvorbu a piednes.> Festival se konal 27. — 29. fijna 2022
na Divadelni fakult¢ AMU v Praze.

Pro uvazovani o dramaturgii zminénych divadelnich festivalti pro déti jsem si polozila
vyzkumnou otazku, jaké jsou funkce divadelnich festivalli neboli k cemu v§emu mohou byt

jejich malym navstévnikim uzite¢né.

I THEATRE IN EDUCATION. Brainstorm Productions [online]. Alstonville: Brainstorm Productions, ¢2022 [cit.
2023-03-06]. Dostupné z: https://www.brainstormproductions.edu.au/theatre-in-education/. (Pieklad vlastni).

2 O festivalu. VySehratky [online]. Praha: Studio Damuiza [cit. 2023-03-06]. Dostupné z: https://www.vysehratky.cz/o-
festivalu/.

3 Festival Polarkovy dort: divadelni festival pro rodiny s détmi. Divadlo Poldrka [online]. Brno: Kavéeska, ¢2020 [cit.
2023-03-06]. Dostupné z: https://divadlopolarka.cz/festival-polarkovy-dort/.

‘Co je KUK?KUK FESTIVAL [online]. Praha: StudiO Damuza [cit. 2023-03-06]. Dostupné z:
http://www kukfestival.cz/index.php/cs/o-festivalu/co-je-festival-kuk.

5 Déti - vychova - divadlo. DVD DAMU [online]. Praha: Katedra vychovné dramatiky DAMU [cit. 2023-03-06].
Dostupné z: http://www.dvd-damu.cz/.
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Cilem prace je prozkoumat dramaturgii jednotlivych zkoumanych festivali, a sice
jak skladbu programu, tak i nejraznéj§i doprovodné aktivity, a pokusit se vysledovat,
zda a do jaké miry odpovidaji funkcim divadla pro déti, jak jsou popsany v odborné literatute.
Metodologickymi nastroji vyzkumu bude zucastnéné pozorovani (vlastni navstéva festivalt
a prehlidek, které jsem navstivila na podzim r. 2022) a analyza repertoaru a doprovodnych
programu ro¢niku 2022.

Prace je rozdélena do dvou casti. V teoretické casti nejprve uvadim zakladni
metodologické nastroje a teoreticka vychodiska vyzkumu. V prvni podkapitole se zabyvam
konceptem divadelniho festivalu pro détského divaka, prostfednictvim kterého vysvétluji
klicovy pojem festivalu pro détského divaka a uvadim koreny détskych divadelnich festivalti
v Ceské republice. Nasledné vychazim z poznatkd dramatické vychovy a edukativniho
divadla, jez jsou dulezitou oblasti spojenou s divadlem pro déti, abych popsala funkce divadla
pro déti, jenz nasledné specificky aplikuji na problematiku dramaturgie festivala pro détského
divaka. Teoretické poznatky v analytické Casti pouziji pro rozbor dramaturgie Cctyf
divadelnich festivali pro déti, které jsem navstivila na podzim r. 2022. Jednotlivé analytické
kapitoly prostfednictvim diskuze konkrétnich priklada repertoaru a doprovodnych aktivit
ukazuji  pfitomnost  estetické, oddechové a  zabavni, poznavaci, fyzické
(vizualni/sluchové/verbalni schopnosti), expresivni a vyjadfovaci, apelativni a vychovné
a formativné spoleCenské funkce v programu zkoumanych festivala.

Tato bakalafska prace se stavd prvnim pfispévkem pojednéavajicim o dramaturgii
divadelnich festivald pro déti v Ceské republice a snazi se alespoii &aste¢né zaplnit danou

mezeru v ¢eské odborné divadelni literatufe.



1. Metodologie, literatura a teoreticka vychodiska

Jak jiz bylo feCeno, v predkladané bakalatské praci se budu vénovat dramaturgii Ctyt
divadelnich festivali a celostatnich piehlidek pro déti v Ceské republice. Konkrétng se budu
zabyvat tim, jakym zpisobem se v dramaturgii téchto divadelnich udalosti odrazi funkce,
které by podle odbornika na tuto problematiku mélo divadlo pro déti mit. Z odborné literatury
jsem piejala deleni téchto funkci na funkci estetickou, oddechovou a zabavni, poznavaci,
fyzickou (vizualni/sluchové/verbalni schopnosti), expresivni a vyjadrovaci funkci, apelativni
a vychovnou funkci a formativné spolecenskou funkci.

Zakladnim metodologickym nastrojem vyzkumu k mé praci je reSerSe primarnich
a sekundarnich zdroji, zuCastnéné pozorovani a analyza informaci timto zptasobem ziskanych.
Primarnim zdrojem jsou pro mé faktografické informace o analyzovanych divadelnich
festivalech pro déti, které Cerpam z jejich webovych stranek, a dale vychazim z tisténych
brozur, jez jsem ziskala na samotnych festivalech. Mezi sekundarni zdroje pocitam odborné
publikace (knihy a studie v odbornych Casopisech) o teorii dramatické vychovy a funkci
divadla pro déti, a v omezené mife také cizojazycné webové clanky zabyvajici se praktickou
zkuSenosti tvurcl, ktefi pracuji s malymi détmi, pokud tyto informace nejsou dostupné
v odborné literature, nebo jsem chtéla pouzit piiklad konkrétnich postupt a aktivit. Vedle
studia odbornych materialt vychazim také ze zazitka vlastni navstévy divadelnich festivall
a prehlidek pro déti v Ceské republice, které jsem ziskala metodou za¢astnéného pozorovani.

Podstatou této kvalitativni vyzkumné metody je proces pozorovani zkoumaného
predmétu, zaznamenavani dat a vedeni poznamek o pribéhu pozorovani. Vyzkum
je v takovém ptipadé clenén do nekolika fazi. Prvni faze zahrnuje pfipravu na samotné
pozorovani, kdy je nutné si stanovit zdkladni vyzkumnou otazku (v mém pripadé otazku,
jaké funkce mohou plnit festivaly pro détského divaka), pfipadné dalsi navazujici otazky,
které ovsem mohou vznikat az v prabéhu samotné udalosti. Dale existuji Ctyfi primarni
zpusoby interakce vyzkumnika ve zkoumané udalosti: Uplny ucastnik (rovnopravny clen

skupiny), ucastnik jako pozorovatel (¢len skupiny, ale zkoumané subjekty vi o jeho totoznosti



vyzkumnika), pozorovatel jako Ucastnik (tazatel) a Uplny pozorovatel (mimo skupinu).®
Pfi daném vyzkumu jsem se vétSinu Casu nachdzela v pozici ucastnika jako pozorovatele,
jelikoz jsem se od ostatnich divaki odlisSovala tim, Zze jsem s sebou neméla dite
a pii1 divadelnich predstaveni jsem zaujimala mista na bocich, abych méla o celém prostoru
dostateCny prehled. V procesu pozorovani je nutné si zaznamenavat data pfimo v terénu,
nikoli zpétné, prostfednictvim terénnich poznamek. Ty jsem si prabézné€ pofizovala a jsou
pro mé ve shodé s danou vyzkumnou metodou popisem udalosti i jeji prvni interpretaci.
Je nezbytné zminit i eticky aspekt tohoto druhu vyzkumu, tedy diraz na nezneuziti informaci,
respektovani soukromi a integrity zkoumanych subjektd a ptipadny pisemny souhlas, pokud
by se jednalo o pouziti fotografii & rozhovor(.” K mé praci byla konkrétné nutna
fotodokumentace jednotlivych mist a objekti. Fotografovani festivalovych lokaci probihalo
v nejméné frekventované Casy pohybu lidi, kdy se navs§tévnici ucastnili jednotlivych boda
programu a venkovni prostor festivalu nebyl diky tomu pfili§ vyuzivany. Nepfitomnost
navstévnikt na fotografii mi pomohla vyfesit etickou problematiku nutnosti ziskat souhlas
fotografovaného subjektu s pouzitim fotografie pro vyzkumné ucely.

Je nutné identifikovat 1 dalsi uskali, ktera dany vyzkum pfinasi. V mém piipad¢ bylo
nutné si dobfe promyslet, jakym zptsobem si rozvrhnout navstévu festivalu tak, abych
o programu ziskala co nejucelengj§i predstavu. U kazdého ze Ctyf festivald jsem
si tak kategorizovala inscenace do skupin podle doporuc¢eného véku ditéte, abych pozdéji
nezjistila, ze jsem zhlédla pouze urcité typy inscenaci a opomenula jiné. Bylo nutné efektivné
a védomée pracovat s Casem a cilené vybirat jednotlivé body programu tak, aby mi Casové
vychazela 1 ucast na doprovodnych akcich, které jsem se do vyzkumu také rozhodla zahrnout.
I pfes dobrou organizaci mi soub&éh programi neumoznil vzdy ucast na vSech typech
programu, jako byly vedle samotnych divadelnich inscenaci také koncerty, workshopy apod.

Na zékladé takto ziskaného materialu se ve své praci pokousim analyticky zhodnotit
dramaturgii soucasnych Ceskych festivali a prehlidek divadla pro déti a vysledovat, jakym

zpusobem se v nich realizuji jednotlivé funkce divadla pro déti.

® HENDL, Jan. Kvalitativni vyzkum: zdkladni metody a aplikace. Vyd. 1. Praha: Portal, 2005. 407 s. ISBN 80-7367-
040-2.s. 191-192.
" Tamtéz. s. 155-156.



Ackoli jsou divadelni festivaly vyznamnou soucasti kulturni historie, stale existuje
pouze malé mnozstvi odbornych publikaci zabyvajicich se obecnymi aspekty a funkcemi
divadelnich festivalt jako takovych. S tim také souvisi enormni nedostatek odbornych dél
zamétfenych na samotné divadelni festivaly pro déti. Vzhledem k tomu, ze tedy nemohu
vychazet z konkrétnich teoretickych praci ke zkoumanému tématu, pomohu si literaturou,
ktera je dané problematice nejblize, a to teorii dramatické vychovy, jez je naopak popsana
v mnoha teoretickych statich a publikacich prednich ceskych divadelnich 1 svétovych
teoretikti. Hlavni teoretické teze a klicova vychodiska prace jsou proto Cerpana z tohoto typu
odborné literatury a nasledné jsou doplnény webovymi cClanky, ve kterych své zkuSenosti
s divadlem pro déti sdileji prostfednictvim rozhovori divadelni lektofi. Nabyté poznatky
nasledné budu aplikovat na vypozorované fungovani cCeskych divadelnich festivalt
a prehlidek.

V teoretické Casti predev§im Cerpam z knihy Divadlo pro déti autora Lud’ka Richtera
z roku 2015, ktery se v ni zabyva funkcemi divadla pro déti, jez nasledné aplikuji na divadelni
festivaly pro déti, a také veékovymi specifiky détského divaka, které mi pomohou
pii formulovani mych zaveéra v analytickych kapitolach. Dale vychazim z knihy predni ceské
teoreticky dramatické vychovy Evy Machkové Uvod do studia dramatické vychovy z roku
1998, odkud prebiram definici dramatické vychovy, a zaroven od stejné autorky cCerpam
i z publikace Ndstin historie a teorie dramatické vychovy z roku 2018. Obé zminéné knihy
Evy Machkové se nejprve zabyvaji historii dramatické vychovy, nicméné publikace Ndstin
historie a teorie dramatické vychovy je v prvni kapitole (o historii) doplnéna a aktualizovana
udalostmi po roce 1990 a systémem dramatické vychovy v angloamerické oblasti.® Druha
kapitola (o teorii dramatické vychovy) je u obou publikaci pojednana obdobné,
avsak pak se jiz ob& knihy detailngji zabyvaji svymi specifickymi tématy. Konkrétné Uvod
do studia dramatické vychovy se nasledné vénuje metodice dramatické vychovy, tedy strategii
vedeni, improvizaci pfibéhu, dramatem ve vzdé€lani, systémem pripravnych her a cviceni aj.
Dalsi casti je vyklad o détském a studentském divadle a formach dramatické vychovy,
jez jsem nasledné vyuzila v analytické ¢asti pfi rozboru jednotlivych funkci u divadelniho

festivalu DVD (D¢éti — vychova — divadlo) a posledni ¢ast knihy je vénovana osobnosti ucitele

8 MACHKOVA, Eva. Néstin historie a teorie dramatické vychovy. 1. vydani. Praha: NAMU, 2018. 232 stran. ISBN
978-80-7331-487-3. (Obsah).



dramatické vychovy.? V knize Ndstin historie a teorie dramatické vychovy kapitola (o teorii
dramatické vychovy) pokraCuje autorka otazkou obsahu dramatické vychovy, zabyva
se dovednostmi a psychickymi funkcemi, divadelni kompetenci aj., dalsi kapitola se zabyva
zdroji obsahu (teorie dramatu, Michail Cechov, psychosomatika aj.). Nasledujici kapitoly
se poté podrobnéji vénuji provazanosti dramatické vychovy s pedagogikou, psychologii,
uméleckymi obory a s humanitnimi védami. Obecné lze fici, ze ob&€ zminéné publikace maji
spoleCny ramec (historii a teorii), avSak ob& knihy se poté byt podobné, zaméfuji
na specifické dil¢i ¢asti. Dale vyuzivam pfirucku pro organizatory, producenty aj. Jana
Dvotaka Maly slovnik managementu divadla z roku 2005, ktera mi pomaha definovat
samotny pojem divadelniho festivalu.

Vychazim také ze zahrani¢nich internetovych c¢lankd, které pojednavaji o praktické
¢innosti divadelnich tvarca a lektort skrze jejich osobni zkuSenost. Vzhledem k nedostatku
odborné literatury k tématu jsou pro mé jejich nazory velmi smérodatné, jelikoz mi mohou
pomoci pochopit problematiku nejen divadelnich inscenaci pro déti, ale i inscenaci,
na kterych se déti rezijné, dramaturgicky i herecky podileji. Vyznaénym zdrojem
je pro mé také webovy portal projektu Young People’s Theatre Project, ktery umoziuje vhled
do problematiky prace s détmi v ramci dramatické vychovy prostfednictvim rozhovora
s lektory z né€kolika evropskych stati (Slovinsko, Polsko, Srbsko, Rumunsko, Chorvatsko
a Makedonie).!® Dalsim dilezitym zdrojem je internetovy &lanek Theatre Counts: How
Theatre Education Transforms Students’ Lives, jenz vznikl v ramci The Arts Education
Partnership, americké narodni sit€ sdruzujici vice nez sto organizaci, jez se vénuji rozvoji
uméleckého vzdélani, a pojednava o formativnim ptisobeni divadelni vychovy.!! Poslednim
dilezitym pramenem se pro mé staly zahrani¢ni vyzkumy zkoumajici rizné moznosti uceni
déti skrze divadelni vychovu. PredevSim jde o aktivity Brainstorm Production, jedné
znejvétSich a nejuznavanéjSich vzdelavacich divadelnich spole¢nosti v  Australii,

jez zamestnava mladé profesionalni herce, ktefi prostfednictvim inscenaci na specificka

9 MACHKOVA, Eva. Uvod do studia dramatické vychovy. Praha: IPOS - Informa&ni a poradenské stedisko pro mistni
kulturu, 1998. 199 s. ISBN 80-901660-3-2. s. 199-200. (Obsah).

10 Young Theatre Project: ACT 1 — Introduction [online]. Ljubljana: Pionirski dom — Centre for Youth Culture, 2017
[cit. 2023-03-23]. ISBN 978-961-93065-6-7. ISSN 792.077-053.6. Dostupné z
https://www.youngtheatreonthemove.com/files/brochures/1/file/ACT_1.pdf. s. 6-7.

I Theatre Counts:: How Theatre Education Transforms Students' Lives. Arts Education Partnership [online]. Education
Commission of the States, c2023 [cit. 2023-03-26]. Dostupné z: https://www.aep-arts.org/theatre-counts/.

10


https://www.youngtheatreonthemove.eom/files/brochures/l/file/ACT_l
https://www.aep-arts.org/theatre-counts/

témata (kyberneticka spolecnost, boj proti Sikané, mezilidska komunikace aj.) vzdélavaji

studenty a pomahaji skrze performance vysvétlit problematiku danych jevi.'?

1.1. Koncept divadelniho festivalu pro détského divaka

Rekni mi a jd zapomenu.
Nauc mé a jd si moznd vzpomenu.
Zapoj mé a jd se naucim.’3

(Benjamin Franklin)

Driive nez se zaCnu vé€novat samotné analyze vybranych festivall, je potfeba vysvétlit klicovy
pojem festivalu pro détského divaka.

Pojem , festival“ v Seském kontextu formuloval teatrolog Jan Dvoiak'* v dile Maly
slovnik managementu divadla. Autor festival definuje jako ,velmi rozSifenou podobu
atypického divadelniho projektu, urCitou formu setkani a soutéze, interakce, komparace
a konfrontace.“!> Slovo festival pochdzi z latinského festum neboli svatek — slavnost.
Divadelni festivaly nachazime uz v antice, napt. athénské Dionysie, v pozd¢€jsich dobach
pozorujeme divadelni prvky u méstskych a dvorskych slavnosti, jez zahrnovaly napftiklad
opakované ritudly podle pfirodniho a nabozenského kalendare nebo cechovni oslavy.
Z jmenovanych vzeslo dnesni pojeti festivall, jenz se v historii zacaly ustanovovat od konce
19. stoleti.'®

Kofeny détskych divadelnich festivald v Ceské republice sahaji az do 50. let

20. stoleti, kdy zaCaly vznikat pionyrské a mladeznické domy, které mély na starost i tzv.

12 THEATRE IN EDUCATION: WHAT IS THEATRE IN EDUCATION?. Brainstorm Productions: THEATRE IN
EDUCATION [online].  Alstonville:  Brainstorm  Productions, 2022 [cit. 2023-03-26]. Dostupné¢ z:
https://www.brainstormproductions.edu.au/theatre-in-education/.

3 Tell me and I forget, teach me and I may remember, involve me and I learn. Benjamin Franklin. GESS
ASIA [online]. Asia: Tony Brandenburg, 23 Apr 2020n. 1, 23 Apr 2020 [cit. 2023-03-03]. Dostupné z:
https://www.gessasia.com/news-center/articles/tell-me-and-i-forget-teach-me-and-i-may-remember-involve-me-and-i-
learn. (Pieklad vlastni).

4 DVORAK, Jan. Maly slovnik managementu divadla: prirucka pro organizdtory, producenty, manazery, produkcni,
studenty a adepty studia divadla, kultury a uméni. Vyd. 1. [Praha]: Prazskd scéna, 2005. 311 s. Teatrologie; sv.
13.ISBN 80-86102-49-1. s. 303.

15 Tamtéz. s. 82.

16 Tamtéz. s. 82.
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lidovou uméleckou tvorivost (détské divadelni, loutkarské aj. soubory). Opétovné probihaly
soutéze, predevs§im , svazacka STM — Soutéz tvorivosti mladeze, jejiz divadelni Cast méla
vyvrcholeni na kazdoroéni &ervnové piehlidce Sramkav Pisek (poprvé v r. 1957).<!7 Samotné
prehlidky vznikaly v prvnich letech tzv. normalizace (od 70. let 20. stoleti) z divodu potieby
zmeén ve vyuce dramatické vychovy. Cilem bylo prostfednictvim prehlidek vzdélat jednotlivé
vedouci a pedagogy. V prvnich letech normalizace, proto rezim uvolnil financni prostredky
pro konani piehlidek amatérského uméni.'® Zalozeni danych prehlidek souviselo mimo jiné
také s tim, ze politicky systém potieboval ziskat nejen pfizeil obCanili, ale také umlcet
politické projevy nesouhlasu. Nékteré z festivalli byly proto politicky motivované (Festival
politické pisn€ Sokolov ¢i Prehlidka ruskych a sovétskych divadelnich her ve Svitavach).
Mnohé z nich ovSem byly bez politického zaméfeni, a pravé ty tvorily patet prehlidek
,voboru détského divadla a prednesu a divadla pro déti provozovaného dospélymi
amatéry.“! Vroce 1974 se tak poprvé uskute¢nila celonarodni piehlidka v Kaplici,
opakované poradana az do roku 1989 pod nazvem Kaplické divadelni 1éto, jejiz inovaci bylo,
ze byla zalozena ,,na disledném spojovani prehlidkovych predstaveni s praktickymi seminafi
— dilnami pro vedouci a ugitele.“?* Mezi dalsi narodni a celostatni piehlidky patti Loutkaiska
Chrudim, ktera vznikla jiz vroce 1951 v Chrudimi a stala se nejstarSi a stale trvajici
loutkaiskou prehlidkou na svété.?! Z historického exkurzu lze tedy fici, ze n&které z danych
festivalli postupem Casu zanikly, zatimco jiné stale existuji. Po revoluci se tradice détskych
divadelnich festivala udrzela, coz dokazuji i priklady, které ve své praci zkoumam.

V této praci do velké miry vychazim z poznatki dramatické vychovy a edukativniho
divadla jakozto dulezitych oblasti spojenych s divadlem pro déti. Edukativni divadlo je typem
divadla, které¢ disponuje vychovnou a vzdé€lavaci funkci a je nekonvenéni soucasti
pedagogickych procest. Soucasti danych procesi muze byt i dramaticka vychova, jez zacala
byt zavadéna v zemich Evropské unie, véetné Ceské republiky, kdy se od roku 1992 vyuéuje

nejen na Katedie vychovné dramatiky na Divadelni fakulté¢ akademie muzickych uméni

" MACHKOVA, Eva. Nastin historie a teorie dramatické vychovy. 1. vydani. Praha: NAMU, 2018. 232 stran. ISBN
978-80-7331-487-3. 5. 41.

18 Tamté7. s. 55.

19 Tamtéz. s. 55-56.

20 Tamtéz. s. 56.

2l Historie festivalu: Festival Loutkaiskd Chrudim. Loutkaiskd Chrudim [online]. Chrudim, c2023 [cit. 2023-04-19].
Dostupné z: https://www.loutkarskachrudim.cz/historie-festivalu/.
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v Praze, ale i v Ateliéru dramatické vychovy na Divadelni fakulté akademie muzickych uméni
vBmé.?? |V praxi znamena dramaticka vychova $kolni predmét, anebo zajmovou aktivitu
ajeji postupy mohou slouzit jako metoda vyudovani jinym $kolnim predmétim.<?
Dramaticka vychova muze byt jednim z umélecko-vychovnych postupt, uplatnénych
pfi tvorbé a organizovani divadelniho festivalu pro déti. Poznatky teorie dramatické vychovy

jsou také zakladem nasledujicich avah o moznych funkcich téchto festivalu.

1.2. Funkce divadelnich festivali pro déti

Funkce divadelnich festivalti a ptehlidek pro déti nebyly dosud v odborné literatufe nikterak
specificky vymezeny, aCkoli mizeme najit mnoho publikaci pojednavajicich o historii, teorii
a metodach dramatické vychovy, o praci s loutkami v détském divadle, o volbé literarni latky
pro dramatickou vychovu ¢i o praktické dramaturgii v divadlech pro déti, coz jsou vSechno
oblasti, které se smyslu a funkci divadla pro déti néjakym zpasobem vénuji. Doposud
vSak nevznikla teoretickd prace, jez by vymezila systematicky v celé jeji Sifi konkrétné
problematiku dramaturgie divadelnich festivali pro déti. V této praci budu proto vyuzivat
poznatky teorie dramatické vychovy obecné a aplikuji je specificky na problematiku
dramaturgie festivall pro détského divaka.

Pro zacatek povazuji za uzite¢né se opfit o teze odbornika na détské divadlo, reziséra,
scénografa a vyznacnou osobnost eského autorského loutkového divadla Lud’ka Richtera,?*
jenz v knize Divadlo pro déti definuje zékladni funkce divadla pro déti. Ty budu v praci
(s vyuzitim rozSifujicich poznatkt dalSich vyzkumt a informaci od divadelnich tvirct
a tvarkyr) aplikovat na divadelni festivaly pro déti.

Mezi Richterem zminované funkce patii za prvé esteticka funkce, jez pusobi

na détsky prozitek ve smyslu prozitku libeznosti, kouzelnosti nebo osklivosti a navozuje tedy

2 DVORAK, Jan. Maly slovnik managementu divadla: pFirucka pro organizitory, producenty, manazery, produkcn,
studenty a adepty studia divadla, kultury a uméni. Vyd. 1. [Praha]: Prazskd scéna, 2005. 311 s. Teatrologie; sv.
13.ISBN 80-86102-49-1. s. 75.

2 MACHKOVA, Eva. Ndstin historie a teorie dramatické vychovy. 1. vydani. Praha: NAMU, 2018. 232 stran. ISBN
978-80-7331-487-3. 5. 94.

2 SLIVOVA, Hana a Ondiej CIHLAR. Loutka ma v sobé redukovanou nadsazku, humor i poezii, které herec dosahuje
jen t&7ko, tika loutkoherec Lud¢k Richter. Cesky rozhlas Vltava [online]. Praha: Cesky rozhlas, ¢1997-2023 [cit. 2023-
04-10]. Dostupné z: https://vltava.rozhlas.cz/loutka-ma-v-sobe-redukovanou-nadsazku-humor-i-poezii-ktere-herec-
dosahuje-jen-8480028.
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ve spojeni s konkrétnim uméleckym dilem estetickou libost nebo nelibost. Funkce esteticka
je pfitom pro uméni obecn€, nikoli jen pro divadlo pro déti, pfinejmen§im podle nékterych
teorii klicova a sjednocujici. Neznamena to, ze by umélecké dilo muselo byt kanonicky
,hadherné,“ mélo by se ovSem k esteticnu vztahovat na zakladé vybranych estetickych
zdkonitosti. Cilem uméni je vtomto smyslu objevit a nasledn& dojit k podstaté krasy.?
Pti sledovani uméleckého dila se tak u détského divaka kultivuje vnimani esteticna jako
dilezité kategorie v uméni, ale také mimo né. V kontextu této funkce je také nutné zminit
tzv. estetické ocenéni. Tento pojem oznacuje skute¢nost, ze ui€ast na divadelnim predstaveni
ajeho sledovani zvySuje uznani umélecké formy na strané€ recipientd a jejich schopnost
docenit jeji vyznam. Naucit détského divaka pravidelné navstéveé divadla pak znamena
vychovavat nové generace divaki k pochopeni a ocenéni mista divadelniho uméni
ve spole¢nosti.?®

Druhou funkci divadla pro déti je poznavaci funkce prostiednictvim které dale dité
podle Richtera v divadle objevuje dosud neznamé skuteCnosti na emocionalni i smyslové
urovni. Lze fici, ze uméni zaCina tam, kde se nachazi néco, co nelze jasné pojmenovat
nebo nezpochybnitelné interpretovat, v opacném piipadé€ by Slo jen o popis reality. Poznavaci
funkce (v divadle i jinde) tedy zacina ve chvili, kdy divak dostane ptilezitost objevovat néco
nového. Podle Richtera a dalSich teoretikti uméni pro déti, by uméni zacilené na tuto vékovou
skupinu, mélo vzdy pfinést nové poznani a recipienty v tomto formativnim obdobi
obohacovat. V daném kontextu lze hovofit o heuristické funkci, jez u¢i myslet a podporuje
rozvoj divakovy piedstavivosti.?” Vedle rozvoje strukturovaného mysleni si rostouci divaci®®

v divadle, stejné jako prostfednictvim dalSich druhGi umeéni, jako je vytvarné uméni, film

25 RICHTER, Ludgk. Divadlo pro deti. Vydani prvni. Praha: Dobré divadlo détem, 2015. 145 stran. ISBN 978-80-
905055-0-6. s. 9.

% A Theatre Education is Vital for Well Rounded Youth Development: The Benefits of Theatre Education. Act Too
Players School of Music and Theatre [online]. Tennessee: Act Too Players Foundation [cit. 2023-03-26]. Dostupné z:
https://www.acttooplayers.com/benefits-of-theatre-education.

2 RICHTER, Lud&k. Divadio pro deti. Vydani prvni. Praha: Dobré divadlo détem, 2015. 145 stran. ISBN 978-80-
905055-0-6. s. 9.

2 Jeden z citlivych zptisobtl, jak lze mluvit o détech a dospivajicich, lze jej charakterizovat jako citlivé definovani
kategorizace véku ditéte a dospivajicich s odhlédnutim od naivnich konotaci, Ze by snad dospéli méli byt ,.néco vice™
nez déti apod.
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nebo hudba, mohou také osvojovat a rozvijet svoji kreativitu? & pracovat na tviiréim
ohledavani uméleckych projevii a rozvoji nekonvenéniho mysleni.*® Zaroveti détské divadlo,
ijeho festivalova podoba, muze pfispivat k informacnimu vzdé€lani ve smyslu seznameni
se s novymi literarnimi nebo dramatickymi dily riznych autora.

Kreativita a poznavaci funkce jsou uzce propojeny v ramci divadelnich festivali
pro déti. Kreativita je klicovym prvkem v tomto procesu, protoze umoziuje détem
prozkoumavat a experimentovat s riznymi rolemi a scénafi. Toto rozviji jejich schopnost
poznavani a porozuméni svétu kolem nich. Praktickym ptikladem vyuziti kreativy v kontextu
dané funkce, je spoluprace nékterych performerd a rostoucich divaki na divadelnim
predstaveni v ramci divadelnich festivald. Néktefi tviarci, pracujici pii svych inscenacich
s improvizaci, mohou déti zapojit do dané divadelni hry a zkoumat, jak jsou napadité.
U nékterych déti 1ze konstatovat, Ze jsou predurceni k herectvi, pro jiné je herectvi zptusob
mySsleni, uvolfiovani emoci a mozna zpusob, jak se lépe oteviit a snaze i bezpeCnéji
komunikovat s ostatnimi i se sebou samym.’! Je nutné, proto v détech probudit zijem
o divadlo a rozvijet jejich kreativitu, svobodné mysleni a sebevyjadieni zalozené na metodach
improvizace, aktivniho zapojenti, spoluprace a divadelniho mysleni.?

Poznavaci funkce divadla zahrnuje také udrzovani kulturni a historické paméti,
napiiklad v dokumentarnich typech divadla kombinujicich fikéni a ne-fikéni materialy
(historické fotografie a dokumenty apod.).** Kulturni povédomi se v détském divadle buduje
prostiednictvim vyuzivani a adaptovani materie dané kultury, napf. pouzitim legend, mytq,
basni nebo pfibéhti z urcitého kulturniho okruhu. V neposledni fadé se také déti uci
o socialnich problémech a konfliktech z kultur minulych i soudasnych v Ceské republice
ipocelém svété, coz prispiva k jejich socialni citlivosti a orientaci v dulezitych

spolecenskych tématech na Grovni, kterou jsou schopny vstiebat.>*

2 Young Theatre Project: ACT 1 — Introduction [online]. Ljubljana: Pionirski dom — Centre for Youth Culture, 2017
[cit. 2023-03-23]. ISBN 978-961-93065-6-7. ISSN 792.077-053.6. Dostupné z:
https://www.youngtheatreonthemove.com/files/brochures/1/file/ACT_1.pdf. s. 12-13.

30 Tamtéz. s. 23-24.

3 Tamtéz. s. 27-29.

32 Tamté. s. 37-38.

3 Tamtéz. s. 23-24.

3 Theatre Education is Vital for Well Rounded Youth Development: The Benefits of Theatre Education. Act Too
Players School of Music and Theatre [online]. Tennessee: Act Too Players Foundation [cit. 2023-03-26]. Dostupné z:
https://www.acttooplayers.com/benefits-of-theatre-education.
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Zahrani¢ni vyzkumy, zkoumajici rtzné schopnosti uceni déti prostfednictvim
divadelni vychovy, doSly k poznani, ze divadlo (a tedy samoziejmé i predstaveni uvadeéna
na divadelnich festivalech) ma schopnost kultivovat rizné druhy télesnych schopnosti. Dané
schopnosti mohou pomoci détem lépe pochopit a soucasné se zapojit do divadelnich her
a aktivit, coz mize rozvijet jejich poznavaci funkci. Mezi né€ patii vizualni (prostorova)
schopnost, pii které se déti uci orientovat v obrazovych, gestickych a prostorovych
souvislostech svéta. Sluchova (sluchové — hudebni) schopnost se v divadle kultivuje
prostfednictvim jeho zvukové slozky a umoziuje ditéti/Clovéku orientovat se v auditivni
roviné okolniho svéta. Verbalni (lingvistickd) schopnost, tedy schopnost vyjadiovat
se prostiednictvim mluveného a psaného slova, se rovné€z muze prostiednictvim divadla
kultivovat, pokud inscenace obsahuje textovou rovinu.>> Komunikaéni dovednosti skrze
drama, podporujici verbalni i nonverbalni vyjadfeni myslenek u divakd i performerq,
nasledné zlepsuji hlasovou projekci, artikulaci, plynulost jazyka a presvéd¢ivou fec.*®
Fyzicka (pohybova) schopnost, tedy schopnost pohybu v okolnim prostiedi, se kultivuje
prostfednictvim télesného pohybu a dotyku, coz jsou aktivity, které jsou v divadle pro déti
pravé z téchto edukativnich divod@ asto iniciovany.?” Zminéné funkce na sebe v kazdém
uméleckém dile, vCetné divadla pro déti, navazuji a uzce spolu souvisi.

Zakladem poznavaci funkce divadla pro déti je skuteCnost, ze poznani patii podle
Richtera mezi nejdulezitéjsi détské potieby. Dité ma piirozenou potiebu poznavat, orientovat
se ve svété, zkoumat jeho fad a najit v ném své misto tak, aby diky tomu ziskalo vnitini
jistotu. K naplnéni danych potfeb muze dit€ dojit prostfednictvim autentické Zzivotni
zkuSenosti a vlastnimu prozitku, pfi kterém na vlastni klUzi zazije néco nového
a neobycejného, ale také prostfednictvim zkuSenosti zprostiedkované ve hte, vCetné hry
ve smyslu ucasti na divadelni udalosti. Obecné plati, ze se do paméti vzdy 1épe propise to,

naco si pfijdeme sami nez to, co je nam pouze feCeno. Poznani prostfednictvim uméni

35 THEATRE IN EDUCATION: WHAT IS THEATRE IN EDUCATION?. Brainstorm Productions: THEATRE IN
EDUCATION [online].  Alstonville:  Brainstorm  Productions, 2022 [cit. 2023-03-26]. Dostupné¢ z:
https://www.brainstormproductions.edu.au/theatre-in-education/.

3 A Theatre Education is Vital for Well Rounded Youth Development: The Benefits of Theatre Education. Act Too
Players School of Music and Theatre [online]. Tennessee: Act Too Players Foundation [cit. 2023-03-26]. Dostupné z:
https://www.acttooplayers.com/benefits-of-theatre-education.

37 THEATRE IN EDUCATION: WHAT IS THEATRE IN EDUCATION?. Brainstorm Productions: THEATRE IN
EDUCATION [online].  Alstonville:  Brainstorm  Productions, 2022 [cit. 2023-03-26]. Dostupné¢ z:
https://www.brainstormproductions.edu.au/theatre-in-education/.
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predstavuje prave takovy proces uchopovani reality a jednotlivych jejich ¢asti prostiednictvim
aktivniho spoluprozivani divadelni udalosti.*

Treti funkci, kterou Richter zminuje, je apelativni a vychovna funkce, jez ma vliv
nanazory a jednani détského divaka (vnimatele).>® Tvirci skrze piibéhy v divadelnich
inscenacich ukazuji hodnoty, jez jsou pro danou kulturu dilezité, a skrze participaci umoziiuji
rostoucim divakim pochopit jejich zakonitosti a ztotoznit se s nimi. Divadlo v tomto smyslu
poskytuje jakési kognitivni hifisté, ve kterém mohou divaci experimentovat s rdznymi
moznostmi spravného/nespravného, vhodného/nevhodného, moralniho/nemoralniho chovani
a zprostfedkované zakouset dusledky tohoto chovani svého a ostatnich v bezpe¢ném prostredi
divadelniho svéta , jakoby“.*’ Je vSak na misté premyslet nad tim, co piesné je mysleno tim,
ze divadlo ma déti vychovavat. V tomto pojmu se totiz mize skryvat nebezpeci ideologické
indoktrinace, jako tomu bylo v minulosti a je i dnes v pfipadé€ totalitnich rezima. Podle
Richtera divadlo vychovava diky tomu, ze predvadi estetickymi a emotivnimi prostfedky rad
svéta i mravni hodnoceni, které mu mé divak ptisoudit.*! Jde tedy o to, ze skrze divadelni
predstaveni, ale napiiklad i dilny nebo workshopy, tvirci divadla/festivalu sd€luji détem to,
jaky je svét, a jaké chovani v ném byva odménéno Ci potrestano. Festivalovy program
by ov§em nem¢l suplovat rodinnou vychovu, poucovat a didakticky vztyCovat ukazovak.
,, Vychovéavat umeénim znamena nabidnout détskému divakovi vlastni poznani, ne pouze fikat
poucky a morality o tom, jak dopadnou zlobivé déti, nebo jen mechanicky vstépovat piikazy,
zdkazy a poudeni.“*? Divadelni ptedstaveni déti v neposledni fadé udi také silné koncentraci
a védomému vnimani, ve smyslu efektivniho udrzeni pozornosti smérem k ditéti. Divadelni
inscenace musi mit takovou dobu trvani, aby v daném Case umoznila performerim pienést
na dit€¢ podstatné myslenky takovym zplisobem, ktery bude originalni, zabavny, funkcni

a dokaze déti udrzet v plné soustiedénosti po celou dobu predstaveni.

3 RICHTER, Lud&k. Divadlo pro deti. Vydani prvni. Praha: Dobré divadlo détem, 2015. 145 stran. ISBN 978-80-
905055-0-6. s. 10.

¥ Tamtéz. s. 10.

40 THEATRE IN EDUCATION: WHAT IS THEATRE IN EDUCATION?. Brainstorm Productions: THEATRE IN
EDUCATION [online].  Alstonville:  Brainstorm  Productions, 2022 [cit. 2023-03-26]. Dostupné¢ z:
https://www.brainstormproductions.edu.au/theatre-in-education/.

4 RICHTER, Ludék. Divadio pro déti. Vydani prvni. Praha: Dobré divadlo détem, 2015. 145 stran. ISBN 978-80-
905055-0-6. s. 11.

42 Tamtéz. s. 11.
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Ctvrtou funkci je formativné spolefenska funkce, ktera détem dodava pocit

%¢C

sounalezitosti skrze situaci spolutiCasti na divadelnim zazitku ,tady a ted*. Dana funkce hraje
o to vyznamngj§i roli u starSich déti a adolescentl, u kterych dochazi k vyhranovani
se a hledani sebe samotnych v ramci spoleCenstvi. Divadelni predstaveni jednak vzdy
zahrnuje tento primarni pocit sdileni v ramci spoleCenstvi, jednak také muze pracovat
s tématy, které déti aktivné uci hledat sebe samotné.*’ Prostfednictvim svych individualnich
potieb a zajmu se poté s pomoci rodi¢t ¢i blizkych, popt. samy profiluji a vybiraji inscenace
¢i doprovodny program v zavislosti na daném obsahu a svych socializanich potfebach.
Nasledné vznika socialni skupina rostoucich divaku, které spojuje spolecny zajem o dany
program.

V tomto sméru je také nutné si pfipomenout Casty posun divacké recepce v détském
divadle z pasivnich divakd na divaky aktivni** ve smyslu toho, ze nékteré divadelni inscenace
pfimo pocitaji s aktivni participaci déti na predstaveni. Napfiiklad performeti oslovuji celé
skupiny déti i jednotlivce nebo jim umoziuji vstup na jevisté, kde probihd urcita spoluhra
nabazi improvizace, pifipadné jim umoziiuji manipulovat s loutkami nebo dal§imi
rekvizitami. Dana spoluprace mezi tvurci a rostoucimi divaky tak vyrazné pfispiva
k budovani jejich komunikacnich dovednosti a skrze to lepSimu porozuméni fungovani
spolecCenskych interakci a vazeb.

Kolektivnost se spolupracovniky a jejich energetické propojeni je dilezitym
predpokladem uspésné divadelni inscenace. Rostouci divaci tuto kolektivni spolupraci
performerd a performerek pozoruji, ¢imz se pro né stava vzorem pro vlastni jednani
iobecnym modelem socidlnich interakci. Spoluprozivanim interakénich energii,
jez v predstaveni cirkuluji, si prohlubuji citlivost pro nejrizn€jsi socialni situace a pro to,
jak se v nich chovat. Divadlo je bezpecny zpusob, jak si jeho ucastnici mohou vyzkouset
rizné vzorce chovani a jejich UCinky, coz jim umoziuje rozvijet socialni dovednosti
a zkuSenosti, mimo jiné v oblasti vyjadfovani pociti a emoci vici ostatnim i jejich

prozkoumavani ve vlastni zkuSenosti. Vnimatelé¢ diky tomu ziskaji schopnost rozumét

4 Tamtéz. s. 10.

“ Young Theatre Project: ACT 1 — Introduction [online]. Ljubljana: Pionirski dom — Centre for Youth Culture, 2017
[cit. 2023-03-23]. ISBN 978-961-93065-6-7. ISSN 792.077-053.6. Dostupné z
https://www.youngtheatreonthemove.com/files/brochures/1/file/ACT_1.pdf. s. 8.
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vztahim kolem sebe a budovat pevné vztahy v osobnim i pracovnim Zivoté, vCetné velmi
dilezité schopnosti mezigeneraéniho dialogu.*

Patou funkci, kterou Richter zmifiuje, je expresivni a vyjadrovaci funkce, jez uci
rostouci divaky prostfednictvim divadelnich inscenaci pochopit smysl subjektivné
vyjadfovanych pociti a samy tyto pocity vyjadiovat. Emoce jsou v nasem zivoté zasadni, vse,
co délame, ma emocionalni hodnotu. Emoce, citlivost a temperament, jsou zvlastni lidskou
dimenzi, bez kterych nemuizeme existovat ani pracovat. Kazda poloha téla vyjadiuje nas
emocni stav. Divadelni inscenace proto umoziuji tomuto aspektu zivota rozumét a rozvijet
emocionalni inteligenci, jelikoz predvadi emocionalni stavy, jez s rlznymi zivotnimi
situacemi souviseji. Divadlo diky tomu pfedstavuje uméni, které reprodukuje v§echny mozné
emocionalni stavy a jako umélecky prostredek, tak dokaze ztvarnit celou §kalu emoci. Klicem
k plnohodnotnému divadelnimu zazitku je schopnost tyto emoce pochopit a vyjadfit.4®
Rostouci divaci se dale v divadle uci vyjadfovat sebe sama, svoji podstatu, jelikoz divadlo
zdlraziuje originalitu a odliSnost a umoziuje vnimat druhé i sebe sama jako individualitu.
Proto i tvurci, ke kterym vnimatelé skrze jednotlivé dramata vzhlizeji, by méli reprezentovat
sebe samotné a stat si za svymi postoji a nazory, diky kterym se stadvaji vzorem pro détské
divaky ¥

Dané myslenky podporuji divadelni inscenace prostfednictvim rozvoje kreativity
a fantazie, z toho divodu, ze divaci musi interpretovat metafory, snazit se pochopit situace
najevisti a pripadné¢ se do nich zapojit. Kreativita a expresivita tak hraje kli¢ovou roli
v rozvoji fantazie a dané slozky se vzajemné podporuji a obohacuji. Expresivita svou
schopnosti dokaze vyjadrit a sdelit své myslenky, pocity a emoce a kreativita nam umoziuje
vytvaret néco nového a originalniho.

V ramci divadelniho festivalového programu, tvirci détem pomahaji rozvijet vlastni
fantazii a samostatné mysleni prostfednictvim interakce, pfi které déti pomahaji performerim
rozvijet divadelni pfibéhy, jez nemaji ukonCeny dé& a pomahaji jim tudiz dotvaret predstaveni

podle svych vlastnich predstav. Spoluprace divaku pfi recepci divadelniho dila, véetné piimé

4 Tamtéz. s. 47-52.

46 Tamtéz. s. 54-55.

47 RICHTER, Ludék. Divadlo pro déti. Vydani prvni. Praha: Dobré divadlo détem, 2015. 145 stran. ISBN 978-80-
905055-0-6. s. 10.
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komunikaci s performery, tak propojuje tvar¢i aktivitu a schopnosti vSech ucastnika
uvédomovat si emoce a komunikovat o nich.*

Posledni funkci divadla pro déti je oddechova a zabavni funkce, jez je tzv.
hedonistickou funkci ve smyslu, ze divaci (v nasem pripadé déti) hledaji zabavu, slast a chtéji
byt vytrzeny z jejich kazdodenniho, pravideln& se opakujiciho rezimu dne.** P¥i samotné
divadelni inscenaci je proto vhodné volit takovy typ dramatické predlohy nebo divadelnich
postupt, ktery pfinesou do piibéhu zabavu. Ta ovSem neni samoucelna, ale uci rostouci
divaky udrzet se v soustfedénosti napt. diky interakci mezi performery nebo pravé zaujetim
pro piedvadény pribeh, ¢imz se rozviji schopnost soustfedéni mysli i téla. Vyzna¢nou funkci
v tomto smyslu hraji i herni programy, pii kterych se déti zabavnou formou vzdélavaji
a jez mohou byt soucasti programu divadelnich festival pro détského divaka. Tato funkce
mize odkazovat i k interaktivnim hernim prvkm ve smyslu Skoly hrou (Schola ludus)
vyznamného pedagoga Jana Amose Komenského, jez souvisi s vySe zminé€nou poznavaci
a vzdelavaci funkci divadla, které jsou v daném kontextu realizovany skrze jedineCny zazitek,
pomoci zabavy a hry.>

VysSe zminéné funkce jsem hledala v dramaturgii konkrétnich festivali divadla
pro déti prostfednictvim interaktivniho divadelniho festivalu VySehratky,’! divadelniho
festivalu Polarkovy dort, ,,prvniho ¢eského multizanrového divadelniho festivalu KUK*?
a divadelniho festivalu DVD (Déti — vychova — divadlo), které se konkrétné projevuji skrze
aspekty, jez jsou prostor festivalu, divadelni inscenace, doprovodny program a vlastni tvorba

rostoucich divaka, kterym se vénuji v nasledujicich kapitolach.

4 A Theatre Education is Vital for Well Rounded Youth Development: The Benefits of Theatre Education. Act Too
Players School of Music and Theatre [online]. Tennessee: Act Too Players Foundation [cit. 2023-03-26]. Dostupné z:
https://www.acttooplayers.com/benefits-of-theatre-education.

4 RICHTER, Ludék. Divadlo pro déti. Vydani prvni. Praha: Dobré divadlo détem, 2015. 145 stran. ISBN 978-80-
905055-0-6. s. 10.

50 MACHKOVA, Eva. Ndstin historie a teorie dramatické vychovy. 1. vydani. Praha: NAMU, 2018. 232 stran. ISBN
978-80-7331-487-3. 5. 23-24.

51 O festivalu. Vy$ehratky [online]. Praha: Studio Damuza [cit. 2023-03-06]. Dostupné z: https://www.vysehratky.cz/o-
festivalu/.

2 Co je KUK?. KUK FESTIVAL [online]. Praha: StudiO Damuza [cit. 2023-03-06]. Dostupné z:
http://www kukfestival.cz/index.php/cs/o-festivalu/co-je-festival-kuk.
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2. Analyticka cast

2.1. Esteticka funkce, oddechova a zabavni funkce

Esteticka funkce puasobi prostfednictvim festivali na kazdého rostouciho divaka velmi
specifickym a individualnim zptsobem. Pfi rozvoji estetického vnimani dochazi k vyvolani
urcCité libosti ¢i nelibosti, pfi kterém je potfeba nové generace divaku vzdélavat a vychovavat
takovym zpusobem, aby ocenili specifickou autorskou tvorbu a dokazali pochopit umélecky
zamér, jenz nese kliCovou myslenku, kterd sjednocuje jednotlivé prvky v prostoru,
tak aby navzajem fungovaly na zakladé vybranych estetickych zakonitosti. Estetické vnimani
je prirozené u kazdého ditéte do néjaké miry individualni, stejné jako kulturné podminéné
(naptiklad tim, co dité sleduje v TV nebo na internetu). Zejména pravidelng&j§i navstéva
divadla ma potencial estetické citéni ditéte formovat, jak bylo feCeno v ivodni Casti prace.
Divadelni festival VySehratky z hlediska estetiCna v prostoru arealu nabidl v zabavné
a zaroven esteticky libivé zpracované formé stavbu stanii pfipominajici indianské teepee,
jez zaroven zahrnovaly relaxacni zonu, ve které mohli rostouci divaci spole¢né s rodici
a prateli travit ¢as mezi predstavenimi. Déti mohly vyuzivat mensi barevné koberce na sezent,
na kterych byly naskladané a pro oci poutavé usité polstaiky. Dale se na riznych mistech
ve stanu objevovaly zvifeci hopsadla, jez obsahovaly roztomilé prvky, které poutaly détskou
pozornost. Vzhled hracek, se kterymi si déti mohly hrat, disponoval dispropor¢ni velikosti,
a tedy velkou hlavou, kulatou tvaii a velkyma kulatyma o¢ima. Dané rysy mohly pfipominat
détsky vzhled a vyvolat tak v rostoucich divacich pocit roztomilosti, néhy, ochrany,
stimulovat fantazii a kreativitu déti a umoznit jim tak vytvaret své vlastni pfibehy a svéty.
Dané hracky diky tomu mohly byt idealnim prostfedkem pro rozvoj détské psychiky. Déle
byla v prostoru mimo stan rozlozena lehatka pro dospélé a v mensi velikosti pro malé déti,
vedle kterych se nachazely roztomilé cCervené bedynky otoCené dnem nahoru,
tak aby se z nich vytvorily nejen stoly na odkladani jidla a piti, ale také zidlicky, na kterych
mohly déti sedét. K odpocinku slouzilo i obcCerstveni, jez neslo nazev ,,VySeBar,“ kde si déti
mohly odpocinout a naCerpat silu a energii. ObcCerstvovaci bar byl primarn€ pfizptsoben
détskym stravnikim, a proto dany prostor pfipominal a navozoval prazdninovou atmosféru
u prarodict, predev§im diky venkovské scéne€, vyuzivajici pytle se slamou a typicky bily

venkovsky nabytek. Zaroven se v arealu nachazely i samoobsluzné atrakce neboli plenérové
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herny, které svym materidlem, barvou i velikosti prohlubovaly v détech estetickou libost
¢i nelibost. Jednotlivé pfedméty na hrani byly vyrobeny ze dieva a obsahovaly barevné prvky,
jez byly pro déti poutavym elementem a jejich nasledna zvédavost a touha objevovat nové
véci, tak dité prilakala vyzkouset danou aktivitu. Zaroven to byl jeden ze zpusobu, jak si vybit
energii, uvolnit svaly, odreagovat se a uzit si klid v parku ve VySehradskych sadech.

Na podobném principu fungovalo esteticno v prostoru aredlu divadelniho festivalu
KUK. Dana KUK herna nabizela celodenni vyziti a esteticky vkus se prohluboval diky
vizualn€ napadnym a zabavnym objektim, kterym byl napfiklad hapticky a didakticky
koberec, nafukovaci prolézacky, hravé tabule a indianska vesnicka ve stylu teepee. Obecné
lze tedy konstatovat, ze rostouci divaci si vlastni esteticky vkus kultivuji diky tomu,
ze pobyvaji v esteticky pojednaném prostoru. Soucasné déti bavi travit Cas v daném,
pro né velmi zabavném misté, kde si mohou hrat a diky tomu tak utvaret a prohlubovat vlastni
kladny a jedinecny vztah k esteticnu. Zaroven areal svym charakterem nabizel pro rostouct
divaky nezbytny funkéni odpocinek, ktery je pro jejich zdravy vyvoj nezbytny, zde mél
vSak zaroven pfidanou estetickou hodnotu. Neékteré atrakce skryvaly dokonce jisté
terapeutické ucinky a mohly tak rostouci divaky vnitin€ ,uklidnit*. Konkrétnim ptikladem
byla napiiklad mala zluta gumova koule, kterou si déti mohly vypujcCit z hraci krabice,
ajez po stisknuti pfinesla ditéti vnitini pocit uklidnéni. Dale také spinner, kovova hracka,
kterou muselo dité drzet mezi prsty, aby se otacelo kolem své osy. Poslednim zajimavym
prvkem byl specialni pisek, jenz se snadno tvaroval a umoznil tak pro svij material riznou
manipulaci, diky které se mohli rostouci divaci uvolnit a relaxovat. Soucasné byl pisek
vizualné atraktivni diky své texture a barvé. Jeho jemna zrnka a schopnost se tvarovat a drzet
tvar umoziioval vytvaret rizné struktury a formy.

Dal§im prikladem esteticCna z oblasti samotné divadelni tvorby byl na festivalu
Vysehratky workshop ,,Vyrob si loutku®. Déti si vyrabély vlastni loutky z pfirodnich
materiald (vétvi, mechu, SiSek, malych kaminku, listd ze stromi, polnich kvétin atd.).
Rostouci divaci si tak prohlubovali cit pro esteti¢no tim, ze si mohli prostfednictvim vlastni
tvorivosti a imaginace vyzkouset, jaké to je vytvaret podobny typ estetickych objektd, jaké
kolem sebe vidéli na festivalu. Zaroven dana esteticka ¢innost déti obecné bavila, jednak
proto, Ze za ni dostaly nalezitou pochvalu nejen od svych rodicu, ale i od vedouci workshopu.
Ve zpétné vazbé se objevovaly pochvaly za originalni pouziti materialu, barvy i tvard, diky
cemuz déti vytvorily zajimavy vzhled loutek, jez vyzaroval radost z dané prace. Vedouci také
pochvalila déti za zapojeni do daného workshopu a ocenila jejich nadSeni a zvédavost.

Na zavér si navzajem vedouci, déti i rodice podékovali za rozvinuti vlastnich uméleckych
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i femeslnych dovednosti. SouCasné¢ dana aktivita déti bavila, jelikoz vytvafeni uméni
je individualni Cinnost, do které ¢loveék promita dosud zazité emoce, zkuSenosti a vlastni
hodnoty, ovlivnéné rodinnym zazemim a prostorem, ve kterym se narodil a vyrusta. Pokud
tedy do procesu tvorby nezasadhnou negativni okolnosti jako prehnana (sebe)kritiCnost, jedna
se o ¢innost, ktera uklidiiuje a bavi, protoze se pii ni clovek napojuje na svoje vlastni ja.

Do piikladi ptsobeni esteti¢na v ramci vlastni tvorby mizeme zahrnout i workshop
zaméfeny na osvétlovacstvi a svételné efekty v divadelnim prostoru, jenz odkazoval
na festivalové téma , Svétlo a stin“ a probéhl na festivalu DVD (Déti — vychova — divadlo).
Workshop vedla Anna Laborova, jez vystudovala Audio inzenyrstvi na Vysokém uceni
technickém a Muzikologii na Masarykove univerzité v Brn€, diky ¢emuz se ptes zvuk dostala
az ke svétlu a v dnesni dobé se zaméiuje predevsim na koncertni sviceni.’® Rostouci divaky
obeznamila s praci osvétlovace a technikou, kterou ke své praci vyuziva. Nasledné vedla déti
k vlastni tvarci praci pii osvétlovani riznych scén na jevisti, pficemz scénografii prubézné
meénila a déti si mohly zkusit nasvitit jednotlivé rekvizity a performery. Prikladem konkrétni
scény bylo komorni studio Retizek na Divadelni fakulté AMU, kde se do pozadi jevi§té
umistil vésak na kabaty a déti jej musely rizn€ nasvécovat. Nasledné byl vybran jeden
rostouci divak, jenz predstavoval herce na scéné a déti jej musely dokazat funkéné osvétlit.
Workshop o osvétlovacstvi tak déti naucil, jak funguje svétlo, jaké ma vlastnosti
ajak se vyuziva kvytvareni atmosféry, nalady i emoci na jeviSti. Dale déti zjistily,
jak se ovladaji rizné typy svételnych zafizeni, jako napfiklad reflektory, LED barvy
nebo pohyblivé hlavy, které jsou soucasti poznavaci funkce. Prostiednictvim svételného pultu
si déti mohly vyzkouSet jeho programovani a jakym zpusobem vytvaret scény a efekty
na scéné. Workshop tak v détech rozvijel jejich kreativitu, logické mySleni a zajem
o techniku. Pfi workshopu o osvétlovacstvi se tak estetické citéni prohlubovalo nékolika
zpusoby, napfiklad tim, Ze se déti ucily pouzivat svétlo jako umélecky prostiedek, ktery
dokaze vyjadrit razné emoce, atmosféry a vyznamy. Déti prostiednictvim svétla dokazaly
experimentovat s riznymi barvami, tvary a pohyby svétla a mohly tak zkoumat, jak svétlo
ovliviluje jejich vnimani prostoru a Casu. Dale také poznavaly rtizné styly a techniky

osvétlovani, jez se vyuzivaji v divadle, filmu, tanci, hudbé ¢i ve vytvarném uméni. Zaroven

3 Anotace workshopii: Svétlo a stin - workshop osvétlovacstvi. Informa¢ni letak. Divadelni festival DVD (Dé&ti-
Vychova-Divadlo) DAMU, 2022.
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na konci workshopu dostaly velmi funkéni zpétnou vazbu od vedouci workshopu,
ktera vyzdvihla jejich dovednosti a znalosti v kontextu novych médii. Dale také détem
podekovala za vzorné chovani a zminila, ze diky danému workshopu si mohly rozvinout
vlastni fantazii a schopnost vyjadiovat se prostfednictvim svétla.

Esteticka funkce se dale zna¢né projevovala napfiklad na koncertu k zahajeni sezony
2022/2023 kapely POLARIS Divadla Polarka na divadelnim festivale Polarkovy dort.
Performeti, obleCeni do stiibrnych kostymut, vyuzivali pii zpévu pisni reflektory, které
zduraznily jednotlivé zpévaky nebo kompletni skupinu zpévaki, osvétlovaly je z raznych
uhll a barev a vytvorily tak kontrast s pozadim nebo s ostatnimi prvky na jevisti. Diky tomu
upoutaly divakovu pozornost a zvysil se dojem z jejich vykonu. Reflektory také dokazaly
vytvorit rizné druhy atmosféry, nalady a emoci, které odpovidaly tématu ¢i poselstvi zpévu.
Napriklad teplé barvy jako Cervena, oranzova nebo zluta vyjadrovaly radost a energii, zatimco
studené barvy jako modra, zelena nebo fialova vyjadiovaly klid a tajemnost. Reflektory také
meénily intenzitu, smér a pohyb svétla, diky cemuz vytvorily dynamiku, rytmus
a dramati¢nost. V mnoha pisnich kapely POLARIS byly pfi refrénu vyuzity barevné efekty,
které gradovaly az do zavéru pisné, kdy bylo vyuzito silné blikani. Zaroven svétla reflektora
fungovaly jako esteticky doplnék, ktery zvySoval kvalitu zpévu, vytvarel razné geometrické
tvary, vzorce a vizualni reprezentace, které souvisely s obsahem a kontextem zpévu détskych
pisni. Reflektory interagovaly s dal§imi prvky na jevisti, jako byly napfiklad kostymy, které
menily barvy podle svétla a rekvizity performerti (maketa rakety, planety, svicky, dortové
fontany). Diky tomu se vytvarela vizualni harmonie. Zavérem lze fici, ze reflektory z hlediska
estetiky pasobily pii zpévu rizn€, podle toho, jak byly pouzity ajaké efekty v dany moment
vytvarely. V diasledku toho, ze déti sledovaly zabavnou performance, jez je zaroven hudebni,
tanecni a poutala svym vizudlem pozornost, dokazalo esteticno v kazdém clovéku vyvolat
vasen k libosti a k vnitfnimu pocitu dobré nélady, kterd kooperovala s oddechovou funkei,
jelikoz poslech pisni na koncert¢ mohl byt velmi pifijemnym relaxacnim zéazitkem.
Pfi samotném poslechu pisni bylo totiz dobré se soustiedit a nechat se danou hudbou unaset,
snazit se vnimat rizné zvuky, melodii a texty a zaroven citit emoce, nalady a atmosféru,
kterou hudba vyvolavala a pokud to bylo vhodné, mohly se déti do hudby zapojit napriklad

tim, Ze zpivaly, tleskaly, tancily a projevovaly tak svou radost a nadSeni.
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2.2. Poznivaci funkce, fyzickd funkce (vizuilni/sluchova/verbalni

schopnost), expresivni a vyjadrovaci funkce

Poznavaci funkce rozviji v rostoucich divacich svébytnou kreativitu. Kazdé dité
se pfi narozeni stava zcela svébytnym originalnim jedincem, ktery vnima svét vlastnima
jedineCnyma o€ima, piicemz kazdy vjem puasobi na jednotlivé déti rizn€ a mohou se odliSovat
napiiklad mistem, kde vyrustaji, lidmi, kterymi se obklopuji, Skolou, kde se vzdé€lavaji
a podobné. Je tedy dulezité v détech kladnym zptsobem rozvijet zakladni myslenku, ktera
vyjadiuje tezi — co nas odliSuje od jinych lidi, nas déla vnitiné krasnymi. Proto by obecné lidé
neméli ztratit svou odliSnost, vystfednost, jedinecnost i mirnou podivnost. Diky tomu,
7e je Clovék sam sebou, daruje svétu néco nadherného, co tu do této chvile nebylo.>*
Pod danou funkci spada i fyzicka funkce, jez se zabyva rozvojem riznych forem télesnych
schopnosti, které maji za nasledek rozvoj divakovy predstavivosti prostiednictvim télesnosti,
do nichz konkrétné spada vizualni (prostorova) schopnost, sluchova (sluchové — hudebni)
schopnost, verbalni (lingvisticka) schopnost a fyzicka (pohybova) schopnost. Zminéné funkce
kooperuji s funkci expresivni a vyjadfovaci, jez pracuje s vlastnimi pocity a emocemi, a tedy
s vyjadfovanim sebe samotnych a i presto, ze nejmensi déti jeSté neumi dané city efektivné
projevit, dokadzou dospélému Clovéku sdélit, jestli se jim dany festival ve své celistvé podobé
libi ¢i nelibi. Déti tak obecné mohou prostednictvim riznych ¢innosti projevit to, co opravdu
citi ve svém srdci, jak na emocionalni, tak na kreativni Grovni. Déti maji v daném smeéru
vyhodu, ze jsou bezprostfedni a neumi se pretvarovat, diky tomu mohou navenek vyjadrovat
autentické pocity. Lze tedy fici, ze emoce jsou nasim ukazatelem, které nam davaji zfetelné
najevo, co citime k jinym lidem, pfedmétim a udalostem. Pokud ovSem naSe pocity
potlacujeme a skryvame, na$ vnitini ukazatel se poSkodi a intuice, jez se skrze nase vlastni
emoce projevuje, se v nds samotnych ztrati. Je tedy zadouci dovolit na§im emocim vyplout
na povrch prostiednictvim kreativni umélecké tvorby.

Konkrétnim pifikladem poznavaci funkce ve vztahu k prostoru bylo v ramci
divadelniho festivalu Vysehratky poznani a rust divakovy predstavivosti, jez se tvofila

jiz od ptichodu do prostoru arealu, kde déti zpozorovaly Zzlutou barvu pokladny, ktera

% DRIENIK, Michal. Citdt. Online. Dostupné z: https://www.facebook.com/michaldrienik/posts/687792398468291/.
[cit. 2023-12-09].
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se se svym zafivym vzhledem nachazela u vstupni festivalové brany. Dany vizual cilené lakal
rostouci divaky k udalosti. Pouzit silné zafici zlutou barvu, mélo zcela jisté zamérmmou funkci,
jelikoz ¢im mladsi navstévnici a navstévnice byli, tim jasnéjsi, syté§i a kontrastnéjsi barvy
se vdaném kontextu vyuzivaly. Nasledna a jiz zminénd vstupni brana svym vizualem
evokovala otevienou pohadkovou knihu, ktera lakala déti k vstupu do ,,jiného svéta,” do svéta
jejich vlastni fantazie, pohadek, her a kouzel, kde mohly odhalit dosud neobjevena tajemstvi.
Déti byly vyzvany k pouziti své predstavivosti, aby v brané rozpoznaly otevienou knihu
nebo metaforické pozvani do ,jiného svéta“. Lze tedy fici, ze funkce, ktera rozvijela
kreativitu a fantazii, byla spojena s prostory prostiednictvim vizudlni identity, a to diky
architektonickému vizualnimu prostoru, ktery pfimél predevSim star§i déti premyslet
o tvar¢im amyslu danych artefaktu.

V ramci fyzické funkce se vizualni (prostorova) schopnost projevovala na tomto
festivale VySehratky prostfednictvim riznych map a informacnich ceduli, které détem
usnadiovaly orientaci v prostoru. Na informacnim panelu déti vidély jednotliva turisticky
znaCena mista celého komplexu arealu Vysehradskych sadi. Mapa obsahovala informace
ohledné odjezdi konkrétnich Cisel tramvaji a metra C, nazvy ulic, které se jakym smérem
nachazeji a zaroven, si mohly precist, ktera cesta zajistuje bezbariérovy piistup. Jednoduchou
zelenou barvou pak byly v mapé zndzornény cesty a ulicky v samotném arealu festivalu
Vysehratky a naslednymi tmavé modrymi symboly byly zaznaCeny jednotlivd mista.
Konkrétné pokladna byla vyznafena teCkou, toalety tfemi Ctverci, mald a velka scéna
symbolem stanu, samoobsluzné atrakce teCkou, Staré purkrabstvi — sal a toalety ve tvaru
kosodélniku a VysSebar byl rovnéz zazna¢en mensi velikosti kosodélniku. Dobra orientace
v mapé poté déti navedla k vytouzenému mistu, kam se diky barevné zpracovanym dievénym
ukazatelim postupné mohly dostat. Vizualni (prostorova) schopnost tak dokazala rozvijet
orientacni smysly ditéte, pomoci kterych se postupné zdokonalovalo v dovednostech
spojenych se znalosti prace s mapou a zaroveinl dand schopnost spolupracovala a navzajem
interagovala s fyzickou (pohybovou) schopnosti, jez se uplatiiovala prostfednictvim toho,
ze se dité za pomoci télesného pohybu ucilo orientovat se v daném okoli. Prostor festivalu
umozioval ditéti rozvijet jeho autentické a jedinecné ,ja“ diky vlastnimu prozitku
av dusledku toho tak irozvijelo pohybovou a souCasné danou nejpiirozen€jsi schopnost
rostouciho divaka. Détem bylo umoznéno zkoumat prostor pomoci zminénych tisténych map,
u kterych se nejprve musely zorientovat, v jakém misté se nachazeji a vydat
se ,,na dobrodruznou cestu,* pii které se za pomoci kli¢ovych a jednoduse zapamatovatelnych

prvki ucily, jak se vratit stejnou cestou zpét k rodi¢iim. Dale si v sobé& rostouci divak péstoval
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dislednost a zasady, jak se nejen chovat v arealu, ale jak spravné dodrzovat fad v ramci
doprovodnych aktivit v plenérové herné, diky cCemuz tak budoval vlastni sebejistotu
a spolehnuti se samo na sebe.

Sluchova (sluchové — hudebni) schopnost vzdelavala déti skrze zvukové slozky.
Rostouci divaci se dokazali prostfednictvim megafont ¢i mikrofond orientovat v auditivni
roviné festivalového prostoru. Organizatofi festivalu vyuzivali mnoho specifickych nositela
zvuku, které ohlasovaly zaCatek nebo zménu predstaveni. Tvirci vyuzivali zminéné megafony
¢i mikrofony, kterymi ohlasovali jednotlivé body programu. Diky tomu, ze déti slySely danou
nosnou informaci v reproduktoru, se mohly podobné jako pfii poslechu auditivnich formata
v rozhlase nebo pfi spole¢ném c¢teni knihy s rodi€i, ucit naslouchat a védomé si ve svych
mySslenkach tvofit vlastni specialni pfibeh a interpretaci. Zaroven se déti pfi dané aktivité
ucily ztiit vlastni hlasy a byt ohleduplni k ostatnim. Skrze reproduktory se také uvadély
jednotlivé body programu, které hraly klicovou roli pfi zprostiedkovani hudebnich koncertu.
V daném momentu doSlo k provazanosti mezi danymi funkcemi, jelikoz poslech hudby
vkazdém z posluchaci vyvolal nepopsatelné emoce, které vedly k dal§im aktivitam,
napiiklad si déti pfi poslechu jejich oblibené pisn€, konkrétné pii poslechu kapely
BomBard’ak, rozvijely vnitini kreativitu a tvofivého ducha, jelikoz pfi poslechu hudby, ktera
déti svym textem bavi, se velmi dobfe pracuje a tvoii jedinecni dila. Propojeni hudby, divadla
a vlastniho tvofeni na festivale, tak pfedstavovalo stimulujici prostfedi pro rozvijeni
kreativity. Sluchova (sluchové — hudebni) schopnost pomoci megafoni a reproduktord,
jezuméle zesilovaly lidsky hlas, ucily a rozvijely v rostoucich divacich dar naslouchat
ostatnim a ve svém srdci si tvofit vlastni svét, kterym pak pohlizime na realné figurujici
prostfedi kolem nas.

Konkrétnim piikladem vyuziti verbalni (lingvistické) schopnosti byla skupina lidi,
kterou jsem pfi své navstévé festivalu pozorovala, tvorena matkou, otcem a Ctyfmi détmi,
ve které nejstarsi ze sourozenct — divka, predcitala obsah jednotlivych programt z informacni
tabule, pfi¢emz pomoci dané funkce, si tak mohla trénovat a zlepSovat vlastni kultivaci hlasu.
Utinn& vyuzit danou schopnost poté mohla tato divka i ostatni déti vyuzit pfi koncertu
BomBard’aka, pfi kterém skrze vlastni zpév podporovala verbalni vyjadiovani mySlenek textu
pisné, které s danou divkou souznély. Dana verbalni schopnost tak dokazala zajistit kvalitni
prupravu k sebevyjadieni vlastnich slov, které se kultivuji pomoci artikulace a plynulosti
jazyka.

Poznani a rozvoj divakovy predstavivosti rozviji v détech vlastniho wvnitfniho

tvotivého ducha. Osobitost a specificka individualita kazdého ¢loveéka nés spojuje v jeden
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svét, ve kterém zijeme, a v némz se diky tomu dokdzeme navzajem inspirovat. V ramci
prostoru divadelniho festivalu KUK probihalo sebepoznani skrze seznameni se s novymi
literarnimi a dramatickymi dily v mistni knihovnég, kterd byla soucasti KUK herny. Rostouci
divaci si podle vlastni intuice vybrali knihu nejen podle originalniho a specifického piebalu,
ale i podle anotace, kterou rodiCe ve zkracené forme precetli a dité se tak individualné podle
vlastnich hodnot a jedinecnych potfeb rozhodlo, jestli se bude chtit dozvédét ptibeh dané
knihy. Jednotliva dila v détech probouzely nepieberné mnozstvi riznych emoci, které
se nasledné¢ ménily v zavislosti na typu piibéhu. Pokud rostouci divaci se svymi rodici Cetli
pohadky, mohli jiz dopfedu oCekavat, ze kazda pohadka ma stastny konec, ov§em pokud
spolecné Cetli pribeh, ktery obsahoval zapletku, jez dité neznalo, mohly se v rostoucim
divakovi zacit probouzet emoce, které pro dit€ nejsou tak ¢asté, ale procviCovanim se v nich
mohl zacit orientovat a dozvédét se tak o sob&€ mnoho novych informaci. Expresivni funkce
se tak mohla u ditéte projevit i tim zplUsobem, Ze prostfednictvim knihy mohly déti
komentovat, jak se pii Cetbé citi, které postavy se jim libi ¢i nelibi a konfrontovat tak svoje
ja s postavami v knize, diky ¢emuz se ucily rozumét sami sob&. O to silnéji se mohla dana
funkce projevovat, pokud byli rodie s détmi ochotni o precteném pribéhu mluvit a tim
tak davat détem zpétnou vazbu nejen na jednotlivé mySlenky, ale zaroveri mohli ocenit jejich
vyjadfovani vlastnich postoji k danym pohadkam a spolec¢né sdileni s ostatnimi détmi.
Poznani se rovnéz projevilo i v divadelnim pfedstaveni Dva roky prdzdnin
inscenované¢ho divadelnim souborem Divadla Polarky, jelikoz s danou funkci souvisi
iudrzovani kulturni a historické paméti. Hra, inspirovana slavnym pfibéhem Julese Vernea,
seznamovala déti s historickym kontextem a za pomoci toho tak funkce pfispivala
k informac¢nimu vzdélani ve smyslu seznameni se s novymi literarnimi nebo dramatickymi
dily riznych autort. Principialné podobnou formu inscenace nabidlo i divadelni predstaveni
Blisko, jez podporovalo rozvoj heuristické funkce, a tedy vytvarelo arozvijelo divakovu
predstavivost. Dva performefi (muz a Zena) tancili v prostoru, ktery byl ve tvaru kruhu,
uprostied se nachazela matrjoska jako symbol matefstvi, ktera méla v sobé ukryté rizné
velikosti dal§ich matrjoSek, napfiklad v jedné z nich se nachazelo zrcadlo a déti se do ngj
mohly podivat a vidét tak samy sebe. Dana tanecni inscenace neobsahovala zadné dialogy,
proto byl primarni diraz kladen na tanec a pohyb performert, diky kterému mohli tvirci
pracovat s obrovskou mirou vlastni imaginace. Rostouci divaci spolecné s rodici sedéli podél
celého kruhového hraciho prostoru, jez byl ohranien zidlemi. Funkce v dané hie musela
predevsim velmi efektivnim zptisobem pusobit na détskou imaginaci, jelikoz si rostouci divak

musel sam interpretovat jednotlivé taneCni choreografie a rekvizity. Po zhlédnuti dané
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inscenace bylo jednoznacné, Ze ve své podstaté kazda hra ma tvirc¢i presah a pusobi tak diky
taneCnim choreografiim i scénografickym objektim na kazdého jedince jinou zcela osobitou
obrazotvornosti.

Rozvoj divakovy predstavivosti se skrze vlastni tvorbu velmi kreativnim zptusobem
projevoval vramci koncertu kapely POLARIS na divadelnim festivalu Polarkovy dort.
Zpévaci prizvali na poédium déti, aby si spole¢n€ s nimi zazpivali, a diky tomu jsme mohli
zkoumat, jak jsou déti napadité a jak dokazou pracovat s improvizaci. Béhem jednotlivych
pisni tak tvlrci v détech probouzeli zajem o divadlo, rozvijeli osobitou kreativitu
a podporovali jejich sebevyjadieni. Podobnym zptisobem se rozvijela détska predstavivost
skrze vlastni tvorbu na prehlidce DVD (D¢éti — vychova — divadlo), na které naopak primarné
vystupovaly samotné déti, jez byly soucasti détskych a studentskych soubort z riznych mist
Ceské republiky. Dé&ti prostiednictvim lingvistické funkce rozvijely hlasovou projekci,
artikulaci, plynulost jazyka, tempo feci, vnitini emoce hlasu atd. a v kontextu dané sémantiky
se tak mohly nau¢it mnohym vlastnostem, které dané divadelni role potfebuji k vlastni

interpretaci postavy.

2.3. Apelativni a vychovna funkce

Apelativni a vychovna funkce rostouci divaky rozviji a vychovava prostfednictvim
originalnich, zabavnych a funk¢nich metod. Pro obecné prakticky zptusob vychovy v kontextu
konkrétnich divadelnich inscenaci/workshopt/doprovodnych aktivit smérem k rostoucimu
divakovi se vychovny efekt festivalu zvySi diky pfipravé, které by se méli vénovat
rodi¢e/pedagogové v matetskych ¢i zékladnich Skolach, jesté¢ pred pfichodem na dany
divadelni festival. Dospéli, jez jsou odpovédni za déti, by méli efektivnim zptsobem pfipravit
rostouci divaky na navstévu divadelniho festivalu a uspofadat hravou formu diskuse,
kde se mohou déti zabyvat kontextem mista festivalu a seznamovat se s jednotlivymi body
programu. Zaroven se predev§im pedagogové mohou ptat déti na to, zda uz nékdy podobny
festival navstivily a souCasné mohou rostoucim divakim predlozit nekolik vybranych
divadelnich inscenaci aidoprovodného programu, jez festival nabizi a prostiednictvim
apelativni funkce, tak déti ucit porozumét hodnotam vlastni kultury, napiiklad tomu,
co povazuji za moralni, pfipustné, spravné a vhodné v kontextu tématu danych inscenaci
a co naopak za dané nepovazuji. Déti se soucasné uci tomu, co je to autorita, kdy je nutné
se ji podfizovat a kdy naopak ne. Konkrétnim piikladem takovéto diskuze a budovani

pfirozené autority byla na divadelnim festivale VySehratky Cetba knihy s hercem Karlem
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Zimou, jenz si diky svému charakteru a lidskosti jiz od pocatku budoval pfirozenou autoritu.
Herec Cetl ve Ctenarském koutku pohadkovou knihu Fimfdrum Jana Wericha, diky které
tak mohl rostouci divaky prostfednictvim piibéht poucit a poukazat na ruzné lidské
vlastnosti. Po nasledné Cetbé probéhla kratka, zabavna a interaktivni diskuze, pfi které herec
vysvétloval, pro¢ se jednotlivé postavy v pfibéhu chovaly danym zpisobem a jednoduchou
metodou vysvétloval rozdily mezi dobrym a Spatnym lidskym chovanim. Déti se tak
zapomoci verbalni ¢ neverbalni (u déti, jez jesté nemluvily) komunikace ucily,
prostfednictvim  vlastnitho poznani, rozliSovat spravné/nespravné, vhodné/nevhodné
a moralni/nemoralni chovani, které slysely v daném piib&hu.

Apelativni a vychovna funkce se také velmi ucinnym zpisobem vyuZzivala
pti Workshopu znakového jazyka na divadelnim festivale VySehratky. Pomoci apelativni
funkce se znakovy jazyk vyuzival k motivovani a povzbuzovani rostoucich divaku, diky
riznym znakim jako bylo napftiklad vyjadfeni pochvaly a zatleskani, diky kterym lektofi
ovlivnili détsky zajem o znakovy jazyk. Vychovna funkce se poté projevovala tim,
ze neslysici lektorka, za pomoci pedagoga, pouzivala znakovy jazyk k vysvétlovani
a k ukazovani, pti kterém tak ucila rostouci divaky komunikovat skrze dané znaky a zaroven
poutavymi metodami ukazovala, jak se k danym neslySicim lidem chovat, tak aby byla
zachovana rovnost mezi vSemi lidmi. Lektorka vyuzivala mnoho didaktickych pomucek,
napiiklad obrazky jednotlivych zvifat Ci barev a predvadéla prostfednictvim tvarQ rukou
znaky, jez vyjadfovaly dana slova. Déti si tak diky workshopu pfipomnély, ze lidé, ktefi jsou
sluchové postizeni, maji stejné pravo na plnohodnotny zivot, jsou stale stejné milovani,
cenéni a méli bychom se k nim chovat srdecn€, upfimné€, poctiveé a se stejnym distojnym
respektem jako k ostatnim lidem, ktefi jsou zdravi. Zaroveni se hravym zpusobem naucily
novy zpusob komunikace, ktery vyucoval rodily mluv¢i. Pomoci dané aktivity bylo rostoucim
divaktm sdé€lovano, jak funguje realny svét a jak bychom se méli chovat k nemocnym lidem,
ktefi potfebuji nasi pomoc. Diky vlastnimu poznani a zkuSenostem, jez si déti mohly
na vlastni o€i zazit, se u€ily védomému respektu a moralnimu chovani.

Na otazku, jakym zpasobem vychovavat prostfednictvim divadelni inscenace,
se zamétil divadelni soubor Divadla Polarky v ramci divadelniho festivalu Polarkovy dort
v B¢, v inscenaci 70bids Lolness. Danéa hra pod vedenim reziséra Jana Cimry byla urena
star§im détem od jedenacti let, jelikoz hlavnim tématem a kli€ovou otazkou byla interpretace
generaCnich nazort a hodnot, jez se staly metaforou Zivota lidi a jejich vztahu smérem
k planeté¢ Zemi. Inscenace prostfednictvim velmi silného a zaroven pro pochopeni déti velice

funk¢né uchopeného pribéhu, poukazovala na prostor, ve kterém zijeme. Hlavni protagonista
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piibéhu zil spole¢né s ostatnimi lidmi v ohromném stromé, ktery symbolizoval svét. Pfedem
neplanovand katastrofa ovSem donutila TobidSe k zachrané stromu. V kontextu dané
interpretace proto piibeéh rostouci divaky vzdélaval a zaméfoval své otazky k ekologii
ak zivotnimu prostiedi. Inscenace se zabyvala chovanim lidi k planeté Zemi
a prostiednictvim dramatickych roli bylo détem ukazovano, jak se chovat v souladu
s ptirodou. V piibéhu jsme také mohli objevit otazky dotykajici se klimatickych zmén.

Divadelni festival KUK se v kontextu apelativni a vychovné funkce zaméfil
na zabavny a velmi inovativni zpusob tfidéni odpadu. Jednoduchou a ovéfenou metodou,
atedy pouzitim jednotlivych barev (zluta — plast, zelena — sklo, modra — papir, Cerna —
smésny odpad) se rostouci divaci ucili nejprve rozlisSovat riizné typy materialti a poté je diky
barvam a obrazkam, jimiz byly rozliSeny dané boxy, tfidily podle instrukci na informacnich
tabulich, do jednotlivych kost. Dana aktivita seznamovala déti se strukturou tfidéni odpadu,
jeho naslednou recyklaci, pomoci které si tak déti osvojovaly zaklady ohleduplnosti k planeté
Zemi.

V souvislosti s apelativni a vychovnou funkci, hrala klicovou roli i divadelni hra
Svédectvi o zivoté v KLDR dramatického krouzku Bezejména v rezii Miloslavy Cechlovské®
na divadelnim festivale DVD (Déti — vychova — divadlo). Divadelni inscenace diky silné
emotivnim, realistickym a nazornym prostfedkiim, poukazovala na pretrvavajici a velmi
nebezpecnou ideologii a fad svéta. V ramci vlastni tvaréi prace bylo nutné détskym hercim
explicitnim zpisobem vysvétlit jednotlivé dramatické role, jejich charakter a z jakého diivodu
se praveé danym zpusobem chovaji. Déti tak diky nenasilné hravé formé poznavaly mravni
hodnoty a chovani. Rostoucim divakim byl postupné priblizen pfibéh ze soucasné doby,
jezreflektoval beznad€j a zlobu, protkanou skuteCnymi rozhovory uprchlych obcana
z Korejské lidové demokratické republiky. Dé&j byl navic umocnén tim, ze se piibéhu zhostil
zminény détsky divadelni soubor, ktery vyuziva efektivni mechanismus vzdélavani
a rozvijeni kompetenci na zakladé metody peer — to — peer. Svym vrstevnikim a divadelnim
vnimatelam v hledisti ukazoval, Ze i naSe soucasnost ma své stinné stranky, a proto bychom
méli klast vétsi diraz na vztahy mezi sebou, mezi zemémi a zajimat se o tyto straslivé dnesni

i historické udalosti, aby se znovu neopakovaly. Jednotlivé scény tak velmi realistickym

55 PALDUSOVA, Lucie. SVEDECTVI O ZIVOTE V KLDR. Dramacentrum Bezejména [online]. c2019-2023 [cit.
2023-10-29]. Dostupné z: http://dramacentrumbezejmena.cz/svedectvi-o-zivote-v-kldr-2/.
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zpusobem zobrazovaly, jakym stylem bylo téma varovani pied ideologiemi v inscenaci
zpracovano. Konkrétné napiiklad scéna, zobrazujici nastup hlavnich predstaviteld k moci,
ktefi stali zady k divakim a za nimi (z pohledu divakl) stala skupina nespravedlivé
odsouzenych obéti, jez byla sjednocena stejnym bilym kostymem a kazdy ¢len mél ptes hlavu
natazenou opratku k obé&Seni. Dana scéna tak demonstrovala bezhlavé vrazdéni nevinnych
lidskych zivott.

V kontextu apelativni a vychovné funkce se zaroven mizeme zabyvat i védomou
koncentraci déti, jez je kliCcova pro obé funkce. Aby jej mohly déti plné vyuzit, musi byt
schopny se soustfedit na to, co se d€je na scén€. Divadelni inscenace urCené rostoucim
divakiim vSeobecné pracovaly s efektivnim udrzenim soustfedénosti, ohleduplné a uvazlivé
pracovaly s danou dobou trvani. Praimérna doba divadelnich predstaveni, jez jsem navstivila
v prubéhu terénniho vyzkumu na podzim r. 2022, zavisela na véku ditéte. Pfedstaveni pro déti
od deseti mésici do dvou let trvaly pfiblizn€ tficet minut. Pro déti od dvou do péti let
se prumérna délka inscenace pohybovala vrozmezi od Ctyficeti do Ctyficeti péti minut.
U vékové kategorie Sest let a vy§ divadelni inscenace trvaly v praméru padesat minut
a predstaveni pro déti od deviti let poté piesahovaly vice jak $edesat minut. Zadna divadelni

inscenace ani doprovodny program proto nebyl v zdsadé dohnan do extrému.

2.4. Formativné spolecenska funkce

Formativné spoleCenska funkce rozviji schopnost déti se socializovat a rozumét samy sob¢
ve spolecnosti. Divadelni festivaly prostfednictvim vlastnich inscenaci a doprovodnych
aktivit prohlubuji propojeni, vzajemnou spolupraci a soudrznost jednotlivych rostoucich
divakt. Dana funkce je o to vyznacnéjsi u starSich déti a adolescentd, jeZz v daném véku
prochazi obdobim dospivani a vymezuji se nejen vaci autoritam, ale preji si byt zaroven
odligeni i od jinych déti a hledaji tak vlastni bytostné JA, které by se zaroveii shodovalo
abylo kompatibilni se skupinou podobné smyslejicich déti. Divadelni festivaly proto
pomahaji rostoucim divakiim umocnit jejich podobné orientované nazory na svét v kontextu
daného spolecenstvi a usiluji o hlub§i rozvoj nosnych témat prostfednictvim divadelnich
inscenaci, ve kterych tviirci poukazuji na danou problematiku. Inscenace usiluji o to, aby déje
obsahovaly zasadni témata, jez profiluji takovym zpisobem, aby cilily na individualni
potfeby jednotlivych déti. Diky tomu mohou vznikat komunity rostoucich divaka, jez jsou
propojeny prvotnim spoleCnym nadSenim, jez postupné v disledku vzajemné komunikace

prohlubuji a mohou sdilet vlastni divacké zazitky a zkuSenosti. Dané principy se tak uplatiiuji

32



u déti jako divakd. Opacnym zpusobem jsou pak déti jako producenti, kdy se dani rostouci
divaci mohou v détskych divadelnich souborech ucit nejen oboustrannému sdileni a vyméné
nazord, ale souCasné kolektivné pracovat na ukolech urCenych zejména celym tvarcim
tymum. V ramci aktivni participace poté rostouci divaci zjistuji, ze na svéte jsou i dalsi deti
podobné zamétené a vénujici se obdobnym aktivitam. Diky ¢emuz mohou nasledn€ navazovat
spoleCnou konverzaci a spolupraci pfi dané cinnosti, pii které dochazi k budovani
a k rozSiteni komunikacnich dovednosti pomoci, kterych mohou porozumét funkci
vzajemnych spoleCenskych interakci.

V dané chvili je nutné zminit i kooperaci ve smyslu déti, jez sleduji herce na jevisti
ave chvili, kdy herci dané déti vyzvou, aby se spolutcastnily a diky tomu kooperovaly
s danymi herci, se uci adekvatnim reakcim v riiznych situacich. Konkrétnim ptikladem bylo
divadelni predstaveni Divadla Na Karce Kocicka z kavové pény, urCené pro déti od jednoho
roku na divadelnim festivale VySehratky. Na konci dané pohadky dvé herecky vyzvaly
vSechny rostouci divaky, aby se spolecné pftisli podivat na rekvizitu kuchyné, ve které
se v dané hte varila kava a souCasn¢€ vybidly déti, aby pozdravily i plySovou loutku kocky,
se kterou poté prostfednictvim jedné z herecek, komunikovaly. Déti, které je§t€ neumely
mluvit, tak jen danou loutku hladily, objimaly a mavaly na ni, aby tak vyjadfily svou
naklonost. Zaroven déti, které uz dokdzaly komunikovat, tak interagovaly i se samotnymi
hereckami.

Vzorovym piikladem formativné spolecenské funkce z hlediska spoluucasti na tvorbé,
byl workshop na divadelnim festivale VySehratky, zaméfeny na asistencni psy a canisterapii,
jez nesl nazev ,,Pes — mij kamarad“. Rostouci divaci se seznamovali s vychovou psu, s jejich
péci a zpusobem, jak psy zdravit, hladit a jak se obecné k danym zvifatim chovat. V kontextu

canisterapie, jez je urditym ,lédebnym kontaktem psa a &loveéka>®

mohly déti soucasné
za pomoci poznavaci funkce, jez neni hlavnim pfedmétem z&jmu v dané kapitole, trénovat
jemnou motoriku, rozvijeni feci, ucily se poznavat barvy, rozvijely svou obratnost a fyzické
schopnosti za pomoci kruhii. Dale se déti za pomoci dvou lektort ucily principim polohovani
s dvéma zlatymi retrivry, psu, jez se obvykle vyuziva u déti s autistickym spektrem,

aby se zklidnily a odpocCinuly. Déti si mohly v pfedem dané poloze lehnout vedle psa

% Canisterapie. Pomocné tlapky [online]. ¢2009-2023 [cit. 2023-11-01]. Dostupné Z:
https://www.pomocnetlapky.cz/nase-sluzby/canisterapie.
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na koberec a zazit tak neopakovatelny zazitek z 1é¢by, jelikoz canisterapie zaroven slouzi jako
stimul zklidnéni. Dany workshop v kontextu formativne spolecenské funkce ukazoval détem,
jak prostiednictvim psa budovat komunikacni dovednosti a interagovat a komunikovat
s lidmi, ktefi se za pomoci psa uzdravuji. Dana aktivita zaroven posilovala sounalezitost déti,
skrze kterou si tak mohly osvojit zasady vzajemného kolektivniho spolupodileni
se na ¢innosti a pocitovat vzajemné propojeni s jinymi détmi.

Pomoci formativné spoleCenské funkce se také mohli rostouci divaci podilet
na spoluucinkovani pfi zahajovaci performance v ramci divadelniho festivalu Polarkovy dort
v Bmeé. Déti se po vyzvani hercii ze souboru Divadla Polarky, chytly za ruce a spolecné
s tvurci zahajovaciho ceremonialu, utvorily velky kruh v parku Bjoérnsonova sadu v Brné,
kolem ohnostroje z prskavek. Déti mély obrovskou radost, ze se spolupodileji na divadelni
udalosti a podvédomé tak budovaly své osobité komunikacni dovednosti. Jejich aktivita
tak umoznila pfirozeny posun divacké recepce z rostoucich pasivnich divakd na divaky
aktivni, diky ¢emuz mohly déti pocitit, Ze jsou soucasti urcitého spoleCenstvi, podobné
smysSlejicich lidi. Zasluhou spolutiCasti déti a hercti, vznikla majestatni a velkolepa ceremonie.

Na divadelnim festivale DVD (Déti — vychova — divadlo) mizeme jako ptiklad
praktického projevu vzniku détské socialni skupiny, kterou spojuje spoleny z4jem o divadlo
a chut tvofit a inscenovat divadelni hru, uvést inscenaci Eva H. détského divadelniho souboru
Nejmensi Castice ze Zakladni umélecké skoly F. L. Gassmanna v Mosté. Divadelni soubor,
tvoreny péti Cleny spolecné s dvéma pedagogy, zinscenoval pfibeh, jez vypravél o zené Evé
Hochhiuserové, ktera prozila vlastni zivotni dramata v Mosté ve dvacatém stoleti, v obdobi
tésné pred vypuknutim druhé svétové valky. Rodina Evy se na podzim roku 1938 musela
naucit zit pro né v zasadné novém prostiedi a situaci, v Treti fi§i, z divodu prevzeti
Ceskoslovenského pohrani¢i Némeckem. Rodinn4 tragédie nasledné vygradovala patnactého
bfezna 1939, kdy némecti nacisti ohavné zbili tatinka Evy. Détsky soubor se musel béhem
jednotlivych divadelnich zkouSek naucit vzajemné komunikaci, jelikoz dana inscenace byla
specificka tim, ze détsti herci hrali s dfevénymi kulatymi Spalky, které byly symbolem nejen
jednotlivych postav, ale i objektd v déji. Déti se tak prostiednictvim dée ucily nejen
vzajemné kolektivni manipulaci s objekty, ale dany ptibéh ukazoval, jak je dobré si vzajemné
naslouchat a porozumét si. Divadelni zkousky vyzadovaly spole¢nou sounalezitost, podporu
a soucasné byla détem dana moznost si vymenovat nazory a pohledy na dané divadelni role,
pti kterych si zaroveni vyzkouSely rozdilné vzorce chovani a jejich ucinky, pfi kterych
si mohly rozvijet vlastni socialni dovednosti a osvojovat si vyjadiovani skuteCnych pocitt

a emoci.
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Priklad funkéni vzijemné spolutiCasti se odehral v prostoru arealu festivalu KUK,
ktery ukazoval nejmenSim détem, jak se skamaradit s jinymi détmi za pomoci hracek
v plenérové hern€. Samotny prostor mistnosti pomohl k socializaci, pficemz bylo pro rostouct
divaky vyhranéné misto na sezeni s polStafi a déti se skrze to ucily nabidnout misto
i ostatnim. Pracovaly tak na vlastni potebé se uskromnovat a vzajemné si pomahat.

Spoluucast prostfednictvim vlastni tvorby se podobné projevovala u fotokoutku
s divadelnimi kostymy na divadelnim festivale Polarkovy dort v Brné, kde se rostouci divaci
ucili navzajem puajCovat kostymy a vykomunikovat si mezi sebou slusivé maskarni odévy.
Muzeme uvést skuteCny piiklad dvou déti v parafrazovaném dialogu ,.tyto Saty jsou nadherné,
moc Ti slusi, urcité se v nich vyfotografuj,” ¢i zaroven opacny ptiklad , ne, tyto Saty jsou moc
velké, nevypadas v nich dobfe, vyzkousej radeji mensi velikost™.

Podobnou spoluti¢ast pfi doprovodném programu, si mohli rostouci divaci vyzkouset
v plenérové herné na divadelnim festivale VySehratky, kde se nachéazela kuchyné Magdaleny
Dobromily Rettigové. Dle funkce v daném misté fungovala aktivni participace ve smyslu
toho, ze se déti ucily komunikovat s ostatnimi rostoucimi divaky a spole¢né si hrat na to,
ze piipravuji dobroty jako spisovatelka M. D. Rettigova. Aktivita v détech probouzela potiebu

spolecné tvofit a rozvijet tak diky tomu socialni dovednosti.
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Zavér

V bakalaiské praci jsem se vénovala dramaturgii Ctyf divadelnich festivali a celostatnich
prehlidek pro déti v Ceské republice. Zaméfila jsem se na divadelni festival Vysehratky,
Polarkovy dort, KUK a DVD (D¢éti — vychova — divadlo), jez jsem navstivila prostifednictvim
terénniho vyzkumu na podzim r. 2022. Nasledné po studiu odbornych materiali ma prace
vychazi z kvalitativni vyzkumné metody procesu zucastnéného pozorovani. Dany terénni
vyzkum mi umoznil pochopit teoreticka vychodiska dané prace, prostfednictvim nichz jsem
mohla v analytické Casti prakticky reflektovat nabyté poznatky a zkuSenosti z navstévy
divadelnich festivalt a prehlidek pro déti v Ceské republice.

Cilem mé prace bylo jmenovat dramaturgické mechanismy ustici v konkrétni skladbu
programu jednotlivych zkoumanych festivali a wusilovat o jejich zobecnéni napfic
jednotlivymi festivaly, nebo reflektovat jejich nepfitomnost. Vyzkumna otazka: ,,Jaké jsou
funkce divadelnich festivali?“ mi poté umoznila definovat zasadni strukturu analyzy
sledovanych festivald, jez jsem nasledné formulovala v teoretické Casti v podkapitole,
definované jako , Koncept divadelniho festivalu pro détského divaka“. Ukézalo se tak,
ze divadelni festivaly kumuluji rizné funkce, jez muze divadlo pro déti mit a dané podnéty
nasledné uzitecné vyuzivat pii realizaci divadelnich projekti. Dané festivaly zaroven mohou
umoznit formovat §irokou Skalu riznych kulturnich a vzdé€lavacich divadelnich aktivit
pro rostouci divaky. Nasledné nahlédnuti do historického kontextu, vénujici se kofenum
détskych divadelnich festivald pro déti, mi umoznil pochopit podstatu tvorby danych
prehlidek a jejich stale pretrvavajici oblib€ a pfizné na poli kultury. Davodem, pro¢ dané
divadelni akce maji mnoho pozitivnich U¢inkli na détské divaky i herce je predevsim
skuteCnost, ze dané festivaly prispivaji k jejich osobnostnimu, estetickému, etickému
i socialnimu rozvoji. Divadelni festivaly tak nabizeji rostoucim divakim zabavu, radost
i dobrodruzstvi a soucCasné stimuluji zvédavost, zajem a chut k objevovani. Divadelni
festivaly jsou tak pfilezitosti k setkavani, sdileni a k vzdjemnému obohacovani. Nasledna
podkapitola vénujici se konceptualizaci a vymezeni jednotlivych funkci divadelnich festivala
pro déti, jez byla primarné Cerpana z knihy odbornika na détské divadlo Ludka Richtera
Divadlo pro déti, pomohla ukotvit samotnou problematiku dramaturgie divadelnich festivala

a prehlidek pro déti. Mezi konkrétni tlohy divadelnich festivalli pro déti tak byla zahrnuta
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funkce esteticka, poznavaci, fyzicka (vizudlni/sluchova/verbalni schopnost), apelativni
a vychovna, formativné spoleCenska, expresivni a vyjadfovaci, oddechova a zabavni.

Analyticka ¢ast se poté zabyvala jednotlivymi priklady vychazejici z konkrétné
definovanych funkci divadelnich festivali pro déti. Pro lepsi kooperaci se nékteré funkce
sjednotily do jedné kapitoly, aby tak umocnily praktickou funkcni spolusoucinnost v analyze.
Esteticka funkce se spolecné s funkci oddechovou a zabavni mohla skrze festivaly projevovat
u kazdého rostouciho divaka velmi individudlné a specificky, jelikoz prohlubovala
prostiednictvim zabavného a oddechového zptisobu cit pro esteti¢no a diky vlastni tvofivosti
aimaginaci se tak mohla napojit na své vlastni ja. Poznéavaci funkce, fyzicka funkce
(vizualni/sluchova/verbalni schopnost), expresivni a vyjadfovaci funkce dokazala v détech
probudit a rozvijet vlastni svébytnou kreativitu a prostfednictvim vySe zminénych télesnych
schopnosti umoznila rozvoj divakovy pifedstavivosti skrze vlastni t€lesnost. Rostouci divaci
tak mohli prostfednictvim riznych aktivit projevit to, co jim opravdu ze srdce vyvéra.
Apelativni a vychovna funkce nasledné pomoci festivali ukazala, jak se mohou skrze
originalni a zabavnou metodou déti rozvijet a vzdélavat. Diky vlastnimu poznani a zazitkim
se tak mohli rostouci divaci védomé ucit novym znalostem. ZavéreCna formativné
spoleCenskd funkce pak déti prostiednictvim dané funkce ucila rozvijet schopnost
se socializovat a navzajem spolu komunikovat a interagovat.

Z vyzkumu vyplynulo, ze divadelni festival VySehratky a Polarkovy dort mél vSechny
vySe zminéné funkce zahrnuty do uplné miry, na rozdil od divadelniho festivalu KUK a DVD
(Détt — vychova — divadlo), kde se dané priklady funkci objevovaly v mnohem mensim
meéfitku. Danéd rozdilnost mohla spocivat v kategorizaci véku ditéte. Divadelni festival
VySehratky i Polarkovy dort nabizel divadelni inscenace a doprovodny program pro déti
v rozmezi od deseti mésicu do piiblizné patnacti let v€ku ditéte, na rozdil od divadelniho
festivalu KUK, jenz byl urCen pfedev§im pro batolata od deseti mésict do tii let. Divadelni
festival DVD (D¢éti — vychova — divadlo) mél rozdilny charakter nez vySe zminéné festivaly
a dané inscenace na tomto festivale, které pripravovaly détsti ochotnici za pomoci pedagogt,
se hraly predevsim studentim a profesorim, jez se zabyvaji dramatickou vychovou. Diky
tomu, ze byly na festivalech VySehratky i Polarkovy dort zastoupeny rtizné vékové kategorie,
se tak mohla nabidnout pestra nabidka inscenaci i doprovodnych aktivit s riznymi tématy,
u kterych by byla nutnost dodrzet hranice véku ditéte. Festival VySehratky a Polarkovy dort
nabizel prostfednictvim prostorového usporadani bohat€j§i a rozmanité&jsi program, jelikoz
mohl vyuzit daleko vice zajimavych mist a nemusel se ani jeden z festivali pouze vazat

na jednu budovu jako v piipadé festivalu KUK a DVD (D¢éti — vychova — divadlo).
37



Domnivam se, ze dana bakalafska prace pomoci stanovenych funkci urcila razna
hlediska, které je tfeba zohlednit, pokud ma tvirce zajem a schopnost poradat divadelni
festivaly a prehlidky pro rostouci divaky. Konkrétni vybér funkci poté mize pomoci zuzit
moznosti a zameéfit se na funkce, které nejlépe odpovidaji jeho zaméru a ocekavani,
které by mél splnit dany divadelni festival.

Mezi dalsi navrhy, jak zkoumat pole divadla pro déti a jeho funkci ve vztahu
k festivalim, by se nabizely rozhovory se samotnymi organizatory, ucastniky a rostoucimi
divaky, u kterych by bylo mozné se ptat na otazky tykajici se jejich motivace, oCekavani,
a zkuSenosti vztahujicich se k divadelnim festivalim pro déti. Také by bylo mozné porovnat
dalsi divadelni festivaly pro déti, mimo Ctyt vySe zminénych, a vyhodnotit jejich silné a slabé
stranky, podobnosti a rozdily. Bylo by mozné se soucasné zaméfit i na nékteré zahranicni
divadelni festivaly pro déti a porovnat je s Ceskymi.

Kdybych méla prilezitost se nadale zabyvat danym vyzkumem, rada bych navrhla
vlastni divadelni festival, jez by byl urCen rostoucim divakiim, ktefi nemaji pfileZitost
navstivit dané festivaly z divodu velké vzdalenosti a souCasné mensi bezpecnosti
ve velkomesté. Muj festival by probihal v obci, ktera by byla velice bezpecna a dostupna
pro mnoho déti. Soucasné bych vytvarela video navody, kde bych ukazovala, jak planovat
dany festival a zvala bych si do jednotlivych dila hosty, specializuji se na jednotlivé aspekty
festivalu. Veskeré planovani by bylo zalozeno na vysSe definovanych funkci divadelnich
festivalt pro déti.

Jak jsem jiz v uvodu zminila, z divodu vyrazného nedostatku odbornych dél,
jez by byly zamétené na samotné divadelni festivaly pro déti, se proto dana bakalarska prace
stava jednim z prvnich ucelenych praci pojednavajici o dramaturgii divadelnich festivala

pro déti v Ceské republice.
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