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Uvod

V poslednich desetiletich se stal Wong Kar-wai jednim z nejvyznamnéjSich a
nejuznavanéjsich rezisérii hongkongského a svétového filmu. Jeho tvorba je zndma
svym originalnim stylizovanym vizudlem a komplexnimi psychologickymi
zobrazeni postav, které jsou doprovazeny bohatymi hudebnimi skladbami a
citivym pouzitim barev. Jeho filmy zahrnuji celou fadu témat, véetné lasky,
osamélosti, touhy a nostalgie. Wongova filmografie se skladd z jedenacti

celovecernich filmu, z nichz mnoho ziskalo mezinarodni ocenéni a uznani.

Tato bakalafska prace se zamétuje na estetiku Wong Kar-wai a analyzuje vizualni
a tematické prvky, které jsou charakteristické pro jeho filmografii. Cilem prace je
nejen prozkoumat Wongovu estetiku a styl, ale také porovnat jeho dilo s praci

jinych hongkongskych i mezinarodnich rezisért.

Prvni kapitola se zaméfi na teoreticky ramec prace, na metodologii a pristupu k
analyze Wong Kar-wai estetiky a na stru¢né popsani vztahu Wong Kar-wai a

hongkongské kinematografie.

V druhé kapitole se podivame na zivot a kariéru Wong Kar-wai. V této kapitole
budou popsany jeho zacatky v reklamnim primyslu, jeho prvni filmy a vyvoj jeho
stylu v pribéhu ¢asu. Dale bude popsana jeho spoluprace s vyznamnymi herci a
filmovymi tvirci, jako jsou naptiklad kameraman Christopher Doyle a skladatel

Michael Galasso.

Tteti kapitola se bude zabyvat tematickymi prvky Wongovych filmt, jako jsou
naptiklad laska, osamélost, touha, nostalgie a mnoho dalSich. V této kapitole budou
piedstaveny nejcastéjs$i motivy a téma, ktera se opakuji v jeho filmech, a bude se
také analyzovat, jak se tyto prvky vyvijeji v priibéhu jeho kariéry. Bude zde také
popsan vliv tradi¢ni hongkongské kultury na jeho praci a to, jak se jeho filmy lisi

od tradi¢niho hongkongského kina.

Ctvrta kapitola se bude vénovat analyze vizualnich prvkit Wongovych filmil, véetnd
jeho charakteristickych filmovych trikl, pouziti barev, kamerovych pohybt a

stiihu.



V paté kapitole provedu podrobnou analyzu konkrétnich Wongovych filmt, a to
konkrétné: In the Mood for Love, Fallen Angels, Chungking Express a Happy
Together.

Posledni kapitola se zaméii na zavér prace a shrnuti vysledkti analyzy Wongovy
filmografie. V této kapitole budou shrnuty hlavni body prace a bude diskutovano,
jak Wongova prace ovlivnila svétové kino. Bude také navrzeno, jaky dalsi vyzkum
by mohl byt proveden, aby se prozkoumala Wongova prace a jeji vliv na soucasné

a budouci generace filmara.

V eském jazyce o rezisérovi Wong Kar-wai moc praci nenajdeme, a proto myslim,
ze Ttato prace miiZze byt pfinosnd pro ty, ktefi se zajimaji o svétové kino obecné.
Wong Kar-wai je jednim z nejvyznamnéjsich rezisérii své generace a jeho prace si
zaslouzi pozornost a analyzu, aby se 1épe porozumélo jeho estetice a stylu a jeho

vlivu na soucasnou filmovou tvorbu.

V této praci jsem pouzivala pirevazn¢ anglické knihy a ¢lanky. Pieklady citaci jsem
si vypracovala sama, a proto nebudou vzdy doslovné. Nazvy filmu a jména jsem
také psala v anglickém jazyce, jelikoz jsem filmy sledovala s anglickymi titulky.

Objevuji se zde i anglické terminy.



1. Teoreticky ramec

1.1 Estetika a styl v kinematografii

Tato kapitola bude poskytovat teoreticky zaklad pro analyzu Wongovy estetiky a

stylu a pomiize ¢tenaii lépe porozumét konceptiim, které budou v této praci pouzity.

Estetika a styl jsou klicovymi prvky v kinematografii. Estetika odkazuje na
uméleckou hodnotu filmu, zatimco styl se tyka zptsobu, jakym jsou vizuélni a
tematické prvky filmu prezentovany. Tyto prvky mohou zahrnovat vybér zabért,
barvy, svétlo, zvuk a hudbu. Estetika v kinematografii se tyka zpisobu, jakym jsou
vizualni prvky a techniky pouzivany k vytvareni urc¢itého vjemového zazitku a
estetického dojmu. Zahrnuje volbu kamery a objektivi, osvétleni, barevnou paletu,
scénografii, kostymy, stiih a zvukovou stopu. Estetika filmu se také tyka zptsobu,
jakym jsou tyto prvky kombinovany a koordinovany, aby vytvofily urcitou
atmosféru, nadladu nebo vyznam. Estetika filmu miZze byt ovlivnéna mnoha faktory,

jako je zanr filmu, styl rezie a umélecka vize tviirce.

Estetika se v kinematografii pouziva k ureni kvality a hodnoty filmu. Zahrnuje
prvky jako je umeélecka originalita, témata a jejich zpracovani, herecké vykony,
scénaf a rezie. Muze také odrazet socialni, kulturni nebo politické hodnoty a

postoje.

Styl v kinematografii odkazuje na zpusob, jakym jsou vizualni a tematické prvky
prezentovany a organizovany. To zahrnuje styl kamery, vybér zabéra, stiih, barevné
schéma a hudbu. Styl miZe ovlivnit atmosféru filmu, jeho tempo, emocionalni

pusobeni a vyznam.

1.2 Vyznam stylu a jeho vztah k estetice

Kombinace estetiky a stylu mliZze ovlivnit to, jak je film vniméan divdky. Umélecka
hodnota filmu a jeho styl mohou vést k emocionalnimu pusobeni na divaka a

poskytnout mu zazitek ze sledovani filmu.



Styl filmové tvorby se tyka charakteristického zptisobu, jakym jsou vizualni prvky
a techniky pouzity v ur¢itém filmu nebo u konkrétniho reziséra. Styl miize byt urcen
mnoha faktory, jako jsou preference reziséra, jeho technické znalosti, esteticka vize,
kontext a inspirace z jinych filmt a uméni. Vyznam stylu v kinematografii spo¢iva
Vtom, Ze umoziuje tviircam vyjadfit svou uméleckou vizi a ptedat konkrétni
atmosféru, emoce nebo vyznam prostfednictvim vizudlnich a zvukovych

prostiedk.

Styl reziséra je izce spojen s estetikou filmu, protoze to, jakym zpisobem jsou
vizualni prvky a techniky pouzity, ma zdsadni vliv na celkovy esteticky dojem
z filmu. Napftiklad rezisér Wes Anderson je znamy svym specifickym stylem, ktery
vyuziva pastelovych barev, symetrickych kompozic, zvlastnich Ghli zdbéri a
mnoha dalSich charakteristickych prvki. Jeho styl je uzce spjat s estetikou jeho

filmu a pfispiva k vytvoreni jedinecné atmosféry a nalady.

Vyuziti estetiky a stylu mize byt dilezitym faktorem pii vypravéni piibéhu
v kinematografii. Reziséfi mohou pouzivat rtizné vizudlni prvky a techniky
Kk vyjadreni urcité nalady nebo emoce, a tak pomoci divakovi 1épe se vcitit do

ptib¢hu a soustiedit se na jeho vyvoj.

Jeden z prikladl je vyuziti barev. Rezisér mlize pouzit ur€ité barvy, aby vyjadiil
naladu nebo emoce, naptiklad pouzit tmavsi barvy pro vytvoreni napéti nebo
svétlejsi barvy pro vyjadreni radosti a nad¢je. Dalsim piikladem muiize byt pouziti
zvlastnich Ghla zadbérth a kompozice, aby byla vytvofena urcitd atmosféra nebo

zvyraznéna urcitd situace.

Styl a estetika mohou také pomoci rezisérovi vyjadrfit urcité téma nebo poselstvi
v ptibéhu. Napftiklad rezisér miize pouzit urCité prvky, jako jsou stiny nebo svétlo,
aby vytvoftil vizudlni metaforu pro to, co se odehrdva na platné. Styl maze také
odrazet specificky Zzanr filmu, naptiklad film noir, kde jsou ¢asto pouzivany tmavé

barvy a stiny, aby byla vytvofena atmosféra tajemna a nebezpeci.

Celkové mlze vyuziti estetiky a stylu v kinematografii pomoci rezisérovi vytvofit

jedinecnou a vyraznou podobu piibéhu. Spravné pouziti estetickych prvki a stylu



muze také pomoci divakovi 1épe pochopit a vcitit se do ptibéhu, coz pfispiva

k celkovému uspéchu filmu.

Styl a estetika se navzajem ovliviiuji a spolupracuji na vytvoieni jedinecného
vjemového zazitku pro divdka. Vytvotfeni konkrétniho stylu a estetiky mtze byt
zamérnym rozhodnutim tviirct nebo miize byt organickym vysledkem jejich prace.
Kazdopadné jsou oba prvky dulezitymi faktory pii tvorbé filmu a vyznamné

ptispivaji k celkovému dojmu z filmu.

1.3 Metodologie a pristup k analyze Wong Kar-wai estetiky

1.3.1 Kvalitativni analyza

Kvalitativni analyza je vhodnd pro prozkoumani subjektivnich a komplexnich
fenoménd, jako je filmové estetika, a umoznuje detailni a hloubkové porozumeéni

zkoumanému jevu.

Provedeni kvalitativni analyzy Wongovy estetiky zahrnuje n¢kolik krokl. Nejprve
budou vybrany klicové filmy z jeho filmografie, kterd dobfe ilustruji jeho estetiku
a styl a budou slouzit jako primarni zdroje dat. Tyto filmy budou peclivé
prozkoumany a analyzovany s dirazem na jejich vizuélni a tematické prvky.

Analyticky proces bude zalozen na dikladném zkoumani a popisu estetickych
prvki ve filmech Wonga Kar-wai. To zahrnuje vizualni kompozici, barevnou
paletu, kamerové pohyby, stiithové techniky, zvukovy design a dalsi specifické
aspekty jeho rezijniho stylu. Budou identifikovany opakujici se motivy a témata,

jako je samota, melancholie, identita, nostalgie a romantika.

Dale bude provedena interpretace a analyza téchto estetickych prvkl ve vztahu k
tematickému obsahu a pfib¢hu filmi. Budu zkoumat, jak tyto prvky pfispivaji k
vytvateni atmosféry, emoci a vyznamu ve Wongovych filmech. Bude také
sledovéno, jak se Wongova estetika lis$i od tradicniho hongkongského kina a jaky

vliv ma jeho styl na divaky a kritiky.



Pro analyzu budou vyuzity také dalsi zdroje, jako je filmova literatura, ¢lanky,
rozhovory s rezisérem a recenze. Tyto zdroje poskytnou kontext a hlubsi
porozumeéni k Wongove praci a jeho mife vlivu na hongkongsky a svétovy filmovy

pramysl.

1.3 Filmova estetika v hongkongské kinematografii

1.3.1 Historické pozadi hongkongské kinematografie

Hongkongsky kinematograficky primysl ma dlouhou historii a je znamy svymi
unikatnimi rysy a vlivem na svétovou filmovou scénu. V pribéhu let proSel
hongkongsky film rliznymi etapami a zménami, které odrazeji politické, socidlni a

kulturni udélosti regionu.

Pocatky hongkongského filmu sahaji az do 20. let 20. stoleti, kdy se zacaly vyrabét
prvni némé filmy. V 50. a 60. letech se hongkongsky film proslavil diky popularnim
zanrovym filmim, jako jsou kung-fu filmy, wuxia (historické akéni filmy) a
melodramata. V té dob¢ byl hongkongsky film primarné zaméten na lokalni trh a

mél omezeny vliv mimo Hongkong.

V 70. a 80. letech zazil hongkongsky film boom a ziskal na mezinarodni prestizi.
Do poptedi se dostali reziséti jako Tsui Hark, John Woo a Wong Jing, ktefi se
proslavili svymi akénimi a krimindlnimi filmy. Hongkongské filmy se staly

zndmymi pro svou energii, dynamiku a inovativni akéni sekvence.

V 90. letech se hongkongsky filmovy primysl stal svétové uznavanym diky
vlivnym rezisérim, jako je Wong Kar-wai. Jeho filmy, jako je Chungking Express
(1994) a In the Mood for Love (2000), ziskaly mezinarodni uznani a pfitahly
pozornost k hongkongskému filmu. Wong Kar-wai se stal symbolem hongkongské
nové vlny a jeho stylizované a poetické filmy ovlivnily mnoho dalSich rezisért po

celém svéte.



1.3.2 Vztah mezi Wong Kar-wai a hongkongskou kinematografii

Wong Kar-wai je jednim =z nejvyznamnéjSich reziséri hongkongského
kinematografu a jeho tvorba je neodmysliteln¢ spjata s touto filmovou tradici. Jeho
filmy nejen odrazeji atmosféru a specifika hongkongského prostiedi, ale také
pfinaSeji inovativni pfistup a nové perspektivy, které vyrazné¢ ovlivnily
hongkongskou kinematografii 1 celosvétovy film. Navzdory dlouhé linii
hongkongské kinematografie je Wong jednim z hongkongskych filmaid, ne-li
jedinym, kterému se podafilo vytvofit filmové dilo, které prekracuje hranice jazyka

a kultury.

Wong Kar-wai se pohybuje mezi rliznymi zanry a styly. Jeho prace se casto
vyznacuje melancholickou a atmosférickou nadladou, kterd je charakteristicka pro
kamerou, stfthem a hudbou. Stal se prikopnikem ve vyuzivani vizudlniho
vypravéni, stylizace a hudebnich prvkl ve filmu. Jeho pouziti barev,
atmosférickych scén a zpomaleného zabéru dava jeho filmim specificky a
nezaménitelny esteticky rdz. Snazi se také zachytit a reflektovat socidlni a kulturni
zmény v Hongkongu. Jeho filmy Casto zobrazuji osobni osudy postav, které se

potykaji s otdzkami identity, lasky, osamélosti a touhy.

Wong Kar-wai také spolupracuje s talentovanymi herci a filmovymi tvirci z
Hongkongu, coZ je dalsi ukazatel jeho pfislusnosti k tomuto filmovému primyslu.
Jeho prace je casto spojovana s dalSimi ikonickymi jmény hongkongské
kinematografie, jako je herec Tony Leung nebo kameraman Christopher Doyle,

kteti ptispéli k jedine¢nému stylu Wongovych filmu.



2. Biografie

Wongova rodina emigrovala ze Sanghaje do Hongkongu v roce 1963.* Pro mnoho
Sanghajcti byla asimilace odlisného hongkongského dialektu a kultury obtizna. Mél
problémy s komunikaci s lidmi a film se pro né¢j stal utéchou. ,,Bylo to néco, co se
dalo chapat vic nez slova. Byl to univerzalni jazyk zaloZeny na obrazech,* ekl v
rozhovoru s Laurentem Tirardem v Moviemakers’ Master Class: Private Lessons
from the World’s Foremost Directors (2002)2.

Wongovy rané zkuSenosti zanechaly trvaly dojem a tfi z jeho celovecernich filmi
se odehravaji v 60. letech 20. stoleti. Hong Kong byl tstfedni postavou nékolika
Wongovych filma. Co ho ale odlisuje od jeho vrstevnik, je to, Ze se na mésto diva
pohledem outsidera. V rozhovoru s Laurentem Tirardem v Moviemakers’ Master
Class: Private Lessons from the World’s Foremost Directors (2002) se nepopsal
jako rezisér, ale jako ,&len publika, ktery se postavil za kameru“.® Na rozdil od
jinych filmait, ktefi se ponofili do mésta Hong Kong, Wongovi jeho vzdalenost

umoznila ve filmech vytvofit fascinujici, tajemny filmovy svét.

Nova vlna hongkongské kinematografie zacala v roce 1979. Mladi reZiséti se
zdapadnimi vlivy zacali natdCet filmy, které jejich tvorbu odliSovaly od
mainstreamovych studiovych produkei. V tomto bod¢ zacala Wongova cesta stat se
filmovym reZisérem.
Wong studoval graficky design na Hong Kong Polytechnic University. V roce 1981
se ptihlasil do skoliciho programu pro scénéristy u mistni televizni stanice TVB. O
rok pozdé&ji zacal psat scénare k filmtim, mezi které patiilo i Final Victory (1987)

reziséra Patricka Tama; scénaf mu vynesl nominaci na sedmé Hong Kong Film

! GREGERSEN, Eric. Wong Kar-Wai: Chinese director. Online. Britannica. Dostupné z:
https://www.britannica.com/biography/Wong-Kar-Wai. [cit. 2024-03-02].

2 TIRARD, Laurent. Moviemakers' Master Class: Private Lessons from the World's Foremost
Directors. Farrar, Straus and Giroux, 2002. ISBN-13: 978-0571211029.

3 TIRARD, Laurent. Moviemakers' Master Class: Private Lessons from the World's Foremost
Directors. Farrar, Straus and Giroux, 2002. ISBN-13: 978-0571211029.


https://www.britannica.com/biography/Wong-Kar-Wai

Awards. Wong odesel z televizni stanice, aby mohl tocil vlastni filmy v dob¢€, kdy

byl mistni filmovy priimysl na vrcholu.*

Dva roky po filmu A Better Tomorrow od John Woo, ktery udélal z gangsterského
zanru kasovni trhak, debutoval Wong jako rezisér snimkem As Tears Go By (1988),
vysoce stylizovanym gangsterskym dilem o dvou mladych nésilnicich v podani
vypraveni, ale piedstavuje nékteré rysy jeho pozdé€jsi tvorby, jako je jeho typicka

forma pulzujiciho zpomaleného filmu a expresivni vyuziti populérni hudby.

Days of Being Wild (1990) byl prvnim filmem, ve kterém Wong pouzil voice-over
nckolika postav a slozitou, roztfiSténou strukturu ptibéhu — oboji se podepsalo na
jeho stylu. Byl to také jeho prvni film se dvéma jeho kli¢ovymi spolupracovniky,
kameramanem Christopher Doyle a hercem Tony Leunge. Film se odehrava v roce
1960 v Hong Kongu a sleduje postavu jménem Yuddy, bezohledného muze, ktery
odmita lasku dvou zen i své péstounky, aby mohl najit svou rodnou matku. Ve filmu
hral soubor nejvétsich tehdejsich hvézd, véetné Leslie Cheung jako roz€arovaného
playboye, jehoz milenky hraly Maggie Cheung a Carina Lau. Cas se poprvé
objevuje jako hlavni téma ve Wongové dile v Days of Being Wild s mnoha zabéry
hodin a hodinek. Kviili technickym narokiim nataceni v tltumené paleté barev, trvala
produkce filmu dva roky, coz je v rychle se rozvijejicim hongkongském filmovém
primyslu rarita. Ackoli byl film komerc¢nim propadédkem, byl vysoce cenén
nékterymi mezinarodnimi kritiky a ziskal nékolik filmovych cen v Hongkongu.
Tento vzorec doméaci lhostejnosti a mezindrodniho uznani se staly konzistentnimi

ve Wongove kariére.

Hong Kong na pocatku 90. let produkoval asi 200 filmid ro¢né. Divoky uspéch
filmového primyslu umoznil Wongovi pokracovat v jeho méné komercnim

piistupu k filmové tvorbé.

4 CHOW, Vivienne Wong Kar-wai: The master of ‘Hollywood East’. Online. BBC. 2018.
Dostupné z: https://theconversation.com/a-https://www.bbc.com/culture/article/20181108-wong-
kar-wai-the-master-of-hollywood-eastcinema-of-intimacy-the-enduring-beauty-of-wong-kar-wai-
170217. [cit. 2024-04-14].


https://theconversation.com/a-https:/www.bbc.com/culture/article/20181108-wong-kar-wai-the-master-of-hollywood-eastcinema-of-intimacy-the-enduring-beauty-of-wong-kar-wai-170217
https://theconversation.com/a-https:/www.bbc.com/culture/article/20181108-wong-kar-wai-the-master-of-hollywood-eastcinema-of-intimacy-the-enduring-beauty-of-wong-kar-wai-170217
https://theconversation.com/a-https:/www.bbc.com/culture/article/20181108-wong-kar-wai-the-master-of-hollywood-eastcinema-of-intimacy-the-enduring-beauty-of-wong-kar-wai-170217

Wongova touha po inovaci zasdhla ve filmu Ashes of Time (1994), ale jeho
nakladna, improvizacni pracovni metoda (nataceni bez scénare, odstranéni zabéri
behem stiihu) vyvolala pobouieni v recesi, ktera zasdhla mistni filmovy priimysl v
roce 1993.
Béhem dvoumésicni prestavky v produkci Ashes of Time, natoc¢il Wong snimek
Chungking Express (1994)°, mapuje v paralelnich prostorech dvojici
nesouvisejicich pfibéhli nest’astné lasky a ztracenych romantickych spojeni dvou
policisti. Wongova syntéza svobody francouzské nové viny, razu hongkongského

zanrového filmu a modernosti hudebnich videi mu pfinesla mezindrodni uznani.

Chungking Express mapuje v paralelnich prostorech svérazna romanticka
dobrodruzstvi dvou osamélych hongkongskych policistl. Film zkouma slozita

témata identity a tizkosti.

Dalsi Wonguv film, Fallen Angels (1995), je rovnéz strukturovan jako dva pfib&hy.
V prvnim, dispecerka Triddy miluje ndjemného vraha, kterého zaméstnava, ale
témet nikdy se s nim nesetkd. Ve druhém piibéhu se némy muz zamiluje do Zeny,
ktera je posedlé svym byvalym piitelem. Fallen Angels s mnoha Sirokouhlymi

zabéry a skokovymi stfihy je nejvice stylizovanym Wongovym filmem.

V poloving 90. let se Wong etabloval jako jeden z nejlepsich filmovych tviirct v
regionu, piicemz Chungking Express mu vynesl v§echna nejvyssi ocenéni na Hong
Kong Film Awards v roce 1995.
Zatimco John Woo jiz zacal svou hollywoodskou kariéru natac¢enim akénich filmd,
Wong vyhral cenu Fipresci na Mezindrodnim filmovém festivalu ve Stockholmu za

Chungking Express.

Jeho dalsi film Happy Together (1997) se odehrava predevsim v Buenos Aires. Film
zaznamenava rozpadajici se milostny vztah dvou hongkongskych muz uvéznény
v dusivém emocionalnim prostoru opakujicich se rozchodd a usmifeni. Film
pivodné vznikl jako adaptace detektivniho romanu Manuela Puiga, The Buenos

Aires Affair (1973). Happy Together dorazilo tésné pted koncem britské nadvlady

5 LEE, Silver Wai-ming a LEE, Micky (ed.). Wong Kar-wai: Interviews: (Conversations with
Filmmakers Series). University Press of Mississippi, 2017. ISBN 9781496812872,
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nad Hongkongem a mésto se stalo stfedem celosvétové pozornosti. Film zpecetil
Wonguv status hvézdy a ziskal ocenéni nejlepsiho reziséra na filmovém festivalu

v Cannes.

V roce 2000 vyslo In The Mood for Love, romantické drama odehravajici se v

Hongkongu 60. let, které je vSeobecn¢ uznavano jako nejlepsi Wongovo dilo.

Jeho filmografie obsahuje dal$i umeélecka dila, jako je romantické drama 2046,
které zajimavé zaclenuje prvky sci-fi a pfedstavuje svét, kde je mozny navrat do
minulosti. Wong dokonce spolupracoval s ptfednimi hollywoodskymi herci jako
Jude Law, Natalie Portman a Rachel Weisz ve svém projektu z roku 2007 My
Blueberry Nights. Nejnovéjsim celovecernim filmem Wonga Kar-wai bylo akéni
drama z roku 2013 The Grandmaster, které kombinovalo techniky populistické
zabavy 1 artové charakteristiky. Tato kombinace udélala z The Grandmaster jeho
7ze Wongovy odkazy na komer¢ni filmovou tvorbu v The Grandmaster ptimély
Akademii, aby si kone¢né vSimla jeho prace. Je to jeho jediny film, ktery komise

posuzovala jako nejlepsi zahrani¢ni film.

Jeho nejnovej$im projektem je televizni adaptace romanu Jin Yucheng z roku 2013,
kterd se zda byt slibnym patranim po Gtrapach pieziti v nelitostné Sanghaji®.
Televizni série se jmenuje Blossoms Shanghai. Série ma 30 dilt a posledni dil byl
vysilan 9. ledna 2024. Na projektu, ktery byl vydan nejprve jako série, se pracovalo

mnoho let a v budoucnosti bude zkricen na délku celovecerniho filmu.

6 SANDERS, Jason. Wong Kar-wai on Screenwriting, Patience and His Next Feature, Blossoms.
Online. FILMMAKER. 2019. Dostupné z: https://filmmakermagazine.com/107445-wong-kar-wai-
on-screenwriting-patience-and-his-next-feature-blossoms/#. XTeH8ZNKjUL. [cit. 2024-04-14].
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3. Tematické a vizualni prvky Wongovy estetiky

Wong je znamy tim, ze méni scénai bud’ vecer pied natd¢enim, nebo obcas i béhem
natadeni. Casto také pracuje bez soudrzného scénéie a vyuziva improvizaci.” Jeho
sklon k improvizaci ho odliSuje, ¢asto vytvaii scénare piimo na misté a umoznuje
hercim  vdechnout do svych vykonii spontannost a  autenticitu.
Wongova neobvyklad metoda prace ptindsi dalsi krasny vysledek. VétSina reziséri
zaCina d€jovou linii a poté urCuje postavy, jak ptib¢h postupuje. Zatimco Wong

bere postavy jako vychozi bod a poté rozviji ptibéh na zakladé¢ toho, co by postavy

vvvvvv

Wong ma povést toho, Ze je na své herce obzvlast¢ narocny, nataci velké mnozstvi
zabéru a vycerpava umélce, aby ziskal vykon, jaky chce. Podle Wonga je tato
strategie nezbytna vzhledem ke kontextu filmové tvorby v Hongkongu, kde se filmy
produkuji tak rychle a herci, ktefi nataci n€kolik filmii soucasné€, nejsou schopni

,,vstoupit do svéta* konkrétniho filmu, ktery Wong nata¢i.8

Wong prorazil do hongkongského filmového primyslu, kdyZ byl prostor pfesycen
bojovym uménim a akénimi filmy — ale Wong se nezajimal o komercni

kinematografii, chtél pocity touhy, paméti, nostalgie a intimita v jeho filmech.
Autorska teorie

Autorska teorie je prostfedkem k ,,hodnoceni filmu na zdklad¢ autorovy technické
kompetence, pfitomnosti vyhranéného vizualniho stylu a vnitfniho vyznamu, ktery
vyplynul pravé z napéti mezi reZisérem a podminkami produkce, se kterymi
pracoval*®. Wong Kar-Wai je skuteény autor, jehoZ vysoce stylizovany vizuélni
styl a struktura vypravéni zaujaly mezindrodni publikum. Jeho dila zobrazuji
realisticky a impresionisticky obraz méstské zkusenosti prostiednictvim estetiky,

zprostfedkovavajic myslenku vztahii vystavenych prostoru a casu, ve kterém se

"BORDWELL, David. Planet Hong Kong: Popular Cinema and the Art of Entertainment. 2nd.
Irvington Way Institute Press, 2011. Str. 172. ISBN ISBN 978-0-9832440-0-4.

8 YAU, Esther C. M. (ed.). At Full Speed: Hong Kong Cinema in a Borderless World. University
of Minnesota Press, 2001. str. 288-289. ISBN 13: 9780816632350.

9 COOK, Pam a BERNIK, Mieke (ed.). The Cinema Book. 2nd. British Film Institute, 1999. str.
256. ISBN -13: 978-0851707266.
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odehravaji. Jeho vypravéni se to¢i kolem chybnych postav, které maji
komplikované a protichiidné emoce, které nejsou schopny vyjadiuji skute¢né pocity
a misto toho jsou naplnéni iluzi, odpoutanosti a nenaplnénymi touhami. Tyto vztahy
se odehravaji na pozadi Hongkongu, mésta, jehoz kulturu a identitu stale vice

narusuje konzum a multikulturalismus.

3.1. Tématické prvky
Jeho filmy zkoumaji témata lasky, ztraty a vzpominky s melancholickym ténem.

Nekteré typické prvky si popiseme.
Osamélost

Kazdy autor ma charakteristicky styl, diky kterému je okamzit¢ rozpoznatelny.
Kromé nekonvenéniho vizualniho zpracovani je Wong Kar-wai znamy tim, ze ve
filmech ptedstavuje pocity osamélosti, neopétované lasky, nejistoty, konflikti a

uniku z reality, spolu s pozadim hongkongského socialné-politického prostiedi.

Jeho filmy se zaméfuji na hluboce osobni vztahy lidi a zaroveil zachovavaji
rovnovahu mezi kradsou a chaosem. Osamélé duse pohybujici se v preplnéném svéte
a snazici se navazat smysluplna spojeni. Ziji ve stavu zasnéni a jsou zobrazovani
jako 1lidé uvéznéni v samoté, 1 kdyZ jsou obklopeni rodinou a ptateli. Wong své
postavy fyzicky i emociondlné zmitd. Volné vyjadiuje touhu a pocit melancholie,
aniz by probéhlo mnoho dialogli. Pravé z jejich ¢inli divaci citi, jak vzdalené a

uzaviené jsou jejich Zivoty.

Osamg¢lost je néco, co dojemné vyjadiuje ve svych filmech a vyuziva inovativnich
technik ke zddraznéni snivosti nasi samoty. Postavy se nékdy objevuji ve

zpomaleném zabéru, jak se vSichni kolem nich zrychluji do nerozeznatelné Smouhy.
Neopétovana laska

Zakazana nebo neopctovana laska jsou také typické pro Wongovi filmy. Toto téma
je bohaté prozkoumané v In the Mood for Love, tragickém milostném piib&hu. Film,
povazovany za jeden z nejsmutnéjSich romantickych filmt vSech dob, vyvolava
pocity promarnéné piileZitosti a litost. Wong stavi své postavy do situace, kdy tanci

na hranici intimity, ale nikdy se neptiblizi dostate¢né blizko.
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Touha

Wongovy filmy zkoumaji sviidnou pfitazlivost touhy a to, jak se jeji eroticka sila
stava intenzivnéjsi prave proto, ze je nenaplnéna. Nezajima ho ani tak sex, jako spis

to, jak predstavivost a intimita podporuji touhu.

Kdyz dojde na romantiku, Wong je fascinovan tim elektrizujicim limbem, ktery
existuje mezi touhou a naplnénim. VétSina jeho postav se zasekne a touzi po lidech,
které nemohou mit a jejich touha neni nikdy naplnéna. Jejich utrpeni zesiluje jejich
city. I kdyz jsou city opétovany, vztahy nejsou nikdy snadné. Jeho romanky jsou
zkazené promarnénymi piileZitostmi, kdy nacasovani neni nikdy Upln€ spravné a

zivot se nakonec pfiplete do cesty.
Ale neni to jen touha po ¢lovéku. V jeho filmech je také pocit touhy po minulosti.
Nostalgie

Pocit nostalgie a touhy a bolest, ktera z nich vyzatuje, je dal§Sim vyraznym rysem
Wongovy kinematografie. Tento smysl zahrnuje litost nad nenaplnénou minulosti,
promarnénymi pfilezitostmi, moznostmi, které nebyly nikdy uskute¢nény, a

ztracenym casem.
Unik pred skute¢nosti

Emoce, které Wongovy postavy velmi proZivaji, jsou dostatecné klamné, aby unikli
ze své reality. Jeho postavy jsou Casto v popirani a vytvareji imaginativni reality.
Ackoli se uroven jejich klami lisi, v§ichni jsou v ur¢itém popirani. Jsou piekvapive
pohlceni svymi fantazijnimi svéty, daleko od reality, Ze jejich bezprostiedni reakci

na jakoukoli situaci je uték.

Neschopnost pfijmout pravdu je béznou emoci mezi Wongovymi postavami. Ve
filmu Happy Together se par rozejde, kdykoli jejich hadky zvazni. Jsou tak
vydéseni z reality, ze jim utek ptipada pohodlnéjsi. Minulost je pro né pohodlnym

mistem.
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Melancholie

Hluboky smutek zaplavuje Wongovy filmy, postavy s romantickym smutkem,
vécné premitaji o minulych zranénich a zradach a nejsou schopni pohnout se

kuptedu se svymi zivoty.

Jeho postavy se Casto potykaji s tihou litosti. V Ashes of Time (1994), Wongové
velkolepé pocté Zanru wuxia, proméfuje rezisér brutdlni akci filmi o bojovych

uménich v ptivabny balet Gzkosti, Zalu a osamélosti.
Nuda

Nuda je dalsi pocit, ktery se ptizivuje ve Wongove svété; neklid, ktery zazivaji jeho

postavy, hovoti o hlub§im pocitu existencidlni nudy.

Cas reziséra vzdy fascinoval — jeho filmy jsou nap&chované obrazy hodin, hodinek
a kalendara. Nuda, kterou jeho postavy n¢kdy pocituji, je zptsob, jak vas Wong
pfimét k tomu, abyste si uvédomovali plynouci ¢as.

,Priciny a nasledky jsou zakladem vypravéni, ale stejné tak dilezité je to, ze se

odehravaji v ¢ase. 10

3.2. Vizualni prvky

Wong Kar-wai je velmi vlivny rezisér, autor znamy pro svijj jedine¢ny styl kamery,
nezapomenutelnou hudbu a odusevnélé monology osamélych postav. Filmy maji
individualisticky a velmi originalni styl.

Step-Printing

Step-Printing je jednou z mnoha vizudlnich prvkd, které jsou soucasti typického
filmu Wong Kar-wai Vytvafenim rozttesenych, roztiesenych a zpomalenych zabéra

Wong vytvaii v kazdém filmu odlisnou emoci.
Monology

Monology jsou jednim z nejvice zjevné pouzivanych nastroji Wonga. Jeho

dramatické pouziti monologii vpousti divaky do Zivota jeho postav. Umoziuje

1 BORDWELL, David a Kristin THOMPSON. Uméni filmu: ivod do studia formy a stylu. V
Praze: Nakladatelstvi Akademie muzickych uméni, 2011, s. 118. ISBN 978-80-7331-217-6.
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divakiim ponofit se do minulosti jeho postav v nadé¢ji, ze jim lépe porozumi.
Monology jsou médiem k prozkoumani pocitu izolace nebo osamélosti. Protoze se
postavam nedafi komunikovat a spojit se s ostatnimi, snazi se vést smysluplné

rozhovory sami se sebou.
Hudba

Hudba a pisné jsou nedilnou soucasti filmt Wonga Kar-wai hned od jeho prvniho
celovecerniho filmu As Tears Go By. Chungking Express je pak definovan pisni
,California Dreamin® a In the Mood for Love oziva, kdyz zazni partitura ,,Yumeji's
Theme*. V jeho filmech hudba neexistuje izolované. Souzni s vizualy takovym

zpisobem, Ze si ¢lovek spojuje vzpominku na film s konkrétnim hudebnim dilem.

Podmanivé a pfitazlivé pisné a hudba pouzité v jeho filmech vytvateji celkovou

naladu. Zvolena hudba je tak poutava, ze publikum zcela vtahne do scény.
Vizualy

To, co odliSuje Wong Kar-wai od ostatnich, je jeho pouziti barev a svétla k
vytvoreni nalady a atmosféry. Jeho filmy zahrnuji inovativni zpomalené zabéry,
rucni kamery a nelinearni vypravéni. Kdyz narazime na témét hypnoticky do oci
bijici vizudl v neony nasaklém svété, nezapomenutelné pouZiti barev, nekonven¢ni
zabéry, ram v ramecku, vytvareni klaustrofobickych vyprav a ptidavani chytlavé
hudby. Vime, Ze tyto okamzité rozpoznatelné vizualni prvky jsou z filmu Wong

Kar-wai.

Wong Kar-wai je znamy svym jedine¢nym pouzitim barev ve svych filmech. Jeho
pouziti barev neni jen zélezitosti estetiky, ale také zpusobem sdélovani emoci a

vyznam.
Osvétleni a barvy

Aby Wong predvedl typicky Zivotni styl Hongkongu, vytvaii pieplnéné a
prelidnéné prostiedi zalité neonem. Pomoci vizualnich prvkt Wong nasméruje
emoce od vysoce energetickych az po neuvéfiteln€ vSedni. Atmosféra, kde jsou jeho

herci zasazeni do barevné nasvicen¢ho a pifeplnéného prostiedi vizudlné i
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emocionalné obsazené¢ho. Na rozdil od jejich zZivotl, které jsou vétSinou ponuré a

postradaji smysl.

Wong pouziva barvy k zobrazeni emoci. Zatimco Cervena zobrazuje vasen, lasku,
rozpaky, chti¢ a hnév. Modra slouzi pro vyjadieni melancholie a vzdalenosti. Zluta
je frustrace, nejistota, zbab¢lost a opatrnost v jejich frustraci ve filmu Happy

Together.

S pouzitim zativych barev a mlhavych svétel Wong odd¢€luje své protagonisty od

svéta.
Monochromatické scény

Krom¢ Zivé sytosti barevné palety Wong kontrastuje emoce s monochromatickymi
scénami. Pouziva to naptiklad ve Fallen Angels, kdyz se v jejich Zivoté stanou
neo¢ekavané nebo neobvyklé véci, néco z jejich rutiny. Efekt pfinasi soustfedéni
na jedinou myslenku. Wong nuti publikum soustfedit se na centralizované téma tim,

zZe vSe ostatni je méné napadné.
Ram v ramci

Vérma své originalité, Wongova specialita v navrhovani chaotického a
klaustrofobického prostiedi spociva ve vytvareni ramil uvniti ramct. Protagonisty

vzdaluje od svéta s zivym vyuZitim popiedi.

Wong pouziva tuto metodu nejen k vytvoreni vizualné ptijemnych snimkd, ale také
k pfidani hloubky scénam. Jeho ramy jsou Casto uvnitf jiného ramce, diky cemuz

se jeho jiz tak emocionaln¢ vzdalené postavy zdaji byt fyzicky vzdalené svétu.

Piepychové koordinuje uddlosti v malifském zazitku. Vyuzitim omezeného
stisnéného prostoru ve svij prospéch bud’ k zastinéni postavy, nebo k jejimu
vysttizeni z ramu. Mezi ostatnimi filmy se to povedlo nejlépe v In The Mood For

Love.

17



Reflexe/pozorovani

Dal$im paralelnim nastrojem, ktery Wong pouziva, je pouziti reflexnich povrchii k
vytvoieni filmovych efektii. Aby se divaci citili jako pozorovatelé nebo Cihajici

jako n¢kdo, kdo by nemél byt pfitomen.
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4. Analyza filmi

4.1. Chungking Express

Chunking Express vynika jako jedineény a nekonvenéni film v prostiedi
nezavislého kina 90. let. Vymyka se tradi¢nim technikdm vypravéni a nabizi
osvézujici a neptredvidatelny divacky zazitek. Chungking Express byl prvnim
Wongovym filmem, ktery byl distribuovan mezinarodné¢ a zaujal Quentina
Tarantina, jehoz spolecnost Rolling Thunder koupila mezinarodni distribu¢ni

prava.l!

V 90. letech 20. stoleti je Hong Kong zobrazovan jako pulzujici mésto s neonove
osvétlenymi bary a preplnénymi kavarnami, piesto jeho obyvatelé Casto zazivaji
hluboky pocit osamélosti. Film Chungking Express zkouma tuto dezorientujici
samotu prostfednictvim piibéhti dvou osamélych dusi: policisty se zlomenym
srdcem a Zeny, kterd pronasleduje sviij milostny zajem. Eklektickd scenérie mésta
a pomijiva historie, ovlivnénd Cinskymi, britskymi a japonskymi kolonialnimi
pravidly, slouzi jako pozadi téchto melancholickych, ale pfesto dojemnych
interakci. Filmovy portrét Hong Kongu odrazi jeho konzumni, jasnou a neustéle se
ménici povahu a také odolnost jeho obcCanil tvafi v tvar nejistoté. Nizky rozpocet
filmu a kratka doba produkce, kterd trvala pouze 23 dni, pfispivd k jeho
pfirozenému a organickému pocitu. ReZisér Casto psal scény den nebo vecer pied

natacenim, coz vedlo k filmu, ktery ptisobi autenticky.

Chungking Express stavi na motivu ¢asu rozvinutém v Days of Being Wild a
zobrazuje ¢as jako neuprosny tok, kde jsou vztahy pomijivé a podléhaji zménam.
Zobrazuje povahy lidskych vztahti odehravajicich se ve sféte mésta a v Casovém
kontinuu. Vzniké tak fenomén nahodného setkéani, kdy se Zivoty lidi dotykaji a

neprotinaji. Jde o uchovani a vyprSeni vztahi a touhu zachytit konkrétni okamzik.

1 TEO, Stephen. Wong Kar-wai. The British Film Institute, 2005. str. 54. ISBN 978-1-83902—
127-5.
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Zatimco Chungking Express zkouma tato konzistentni témata, pouziva odlehceny

a naladovy pfistup pomoci volné a spontdnni narativni struktury.

Obsazeni:

e Takeshi Kaneshiro — Cop 223

e Brigitte Lin — Woman in a Blonde Wig

e Tony Leung Chiu-Wai — Cop 663, He Zhiwu
e Faye Wong — Faye

e Valerie Chow — Air Hostess

Obsazeni filmu je charakterizovano skvélymi vykony herct, kteti ptinasSeji
autenti¢nost a emociondlni hloubku do svych roli.
Chungking Express zkouma témata osamé&losti, pomijivosti a identity v prostiedi
meésta. Rezisér Wong Kar-wai a kameraman Christopher Doyle vyuzivaji k
prozkoumani téchto témat vysoce energetické vizudlni prvky a silné upravené
barvy. Téma osamélosti zkouma Wong prostrednictvim filmovych postav, které
touzi spiSe po spolecnosti neZ po romantické lasce. Film je rozdélen do dvou
pribéht, v nichz sledujeme zivoty dvou hongkongskych policisti a jejich vztahti s
tajemnymi Zenami. Postavy spojuje jejich spolecnd touha po spoleCnosti a
naklonnosti v jejich izolovanych zivotech. Cop 223 a Woman in a Blonde Wig
nachazeji utéchu ve vzajemné spolecnosti, zatimco Cop 663 a Faye také touZi po
pocitu sounaleZzitosti. Film zdiirazituje boj postav se osamélosti a jejich hledani
smysluplnych souvislosti. Wong Kar-wai se tak ponoti do slozitosti lidskych emoci

a vlivu nacasovani a osudu na vztahy.

Prvni pribéh

Cop 223 je policista se zlomenym srdcem, ktery kupuje konzervované ananasy s
datem spotieby 1. kvétna jako osobni ritual. V pfestrojeni potka drogovou dealerku
a najde u ni docasnou utéchu ve $pinavém baru. Jdou spolu do hotelového pokoje,
kde ona usne a on v  opilosti sleduje star¢  filmy.

Film pouziva kalendéte, solarni panely, expirace a neustalé odkazy na rtizna data,
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aby zduraznil téma ¢asu. Hlavni hrdinové, Cop 223 a Woman in a Blonde Wig, oba
prochazeji rozchodem a riiznymi zpisoby oddaluji bolest. Datum spotieby
ananasovych plechovek se také pouziva jako metafora k popisu pomijivé kvality
lasky. Pretrvavajici zabéry s daty expirace na predmétech v nas vyvolavaji hyper-

védomi o konceptu ztraty a definitivnosti.

Druhy pfibéh

Druhy ptibeh je o Cop 663, Faye a jejich nemistné lasce. Pohyb kamery je
zdrzenlivEj$i a zabéry jsou ve srovnani s prvnim piibéhem méné chaotické. Mista
jsou minimalni a hudba definuje fyzicky prostor. Tematicky je to ptib¢h o lasce,
stejn¢ jako prvni piibéh. Faye pracuje u pultu s obédem a sleduje zlomeného

policistu, Cop 663.

Film se hodné soustfedi na ptibehy ptednich dam, které se samy rozhodnou a
osvobodi se od svych starych rutin. Faye i Woman in a Blonde Wig se dokazou
posunout ze svych minulych vztaht a najit ve svych zivotech novy smysl. Faye se
dokaze posunout od svych citi k Cop 663 a jit za svym snem letét do Kalifornie,
zatimco Woman in a Blonde Wig se dokaze posunout od své minulosti a najde
novou skupinu lidi, ktefi ji pomohou s paSerdckou  operaci.
Film ukazuje rutinni vzorce postav a to, jak je prolomi. Zména v zivotech postav
nepiimo pfinasi zménu i v Zivotech policistil. Konec vztahu znamena konec rutiny,
sjednocujiciho vzoru pro vas§ kazdodenni Zivot. NejvétSi nebezpeci, které pro

romantiku existuje, je zména.

Prostredi

Cinsky nazev filmu se pfeklada doslova jako ,,Chungking Jungle “, vystizny titulek
pro mizanscénu soucasného meéstského zivota, ktera je v ném zobrazena, a ktera je
zaroven S§iroce rozpoznatelnd ve svém zobrazeni preplnéného meéstského

panorama.'? Chungking Mansions je skute¢na lokalita na strané Kowloon, znama

2 MA, Jean. Melancholy Drift: Marking Time in Chinese Cinema. Hong Kong University Press,
2010. str. 1. ISBN 978-988-8028-05-4.
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svym masivnim, rozlehlym komplexem. Sklada se z kolekce pteplnénych hotelt,
levnych obchodl a stankd s pouzitym hardwarem. Kowloon Walled City byla
historicka, nekontrolovana enklava, nakonec zni¢ena v roce 1993. Mésto obehnané
hradbami bylo postaveno vertikalng, tak husté, ze v ném bylo mozné Zit a travit sviij
den, aniz byste vid¢li sluneéni svétlo. Opevnéné mésto bylo oblibenou destinaci pro
uprchliky, squattery, obyvatele i zkorumpovanou policii, obchodujici s opiovymi

doupaty, prostituci a hazardem.*®

Prostiedi Chunking Express je prostoupeno strukturalni osamélosti, kterou mésto
zapomnélo a celé pohlcené nekonecnymi kroucenymi chodbami a ruchem davi.
Mg¢sto se stava postavou samo o sob¢, odrazejici osamélost a touhu hlavnich postav.
Existuje urcita troven osamélosti, kterd pochdzi z toho, ze vas lidé fyzicky kolem
vas prehlizeji, stejn¢ jako existencialni osamélost, ktera pochazi ze zapomenuti
struktur spole¢nosti. Ve filmu také popisuje ptipad blizkosti ve mésté, kde jsou si

lidé fyzicky blizci, ale psychicky vzdaleni.

Kinematografie v Chunking Express je nelinearni, se stiihy mezi pftib&hy,
rozmazanymi a nasycenymi obrazy a frenetickymi scénami honicky, kde je obtizné
rozlisit, co se déje. Tento styl kinematografie dodava filmu dezorientujici atmosféru

a odrazi tak hlu¢né prelidnéné ulice Chunking Mansions.
Styl

Styl reziséra Rezisér Wong Kar-wai pouZziva nelinedrni vypravéni a syté barvy k
dezorientaci a hypnotizaci divdka. Melancholickou atmostféru dokresluji partitury
filmu a popové radiové skladby z 90. Let,
Australsky kameraman Christopher Doyle a hongkongsky rezisér Wong Kar-wai
experimentovali se zplsobem nataceni Chungking Express, aby vypravéli
dezorientujici ptibéhy. Film pouziva techniku zvanou step-printing kterou
dosahnou intenzivnéjsino efektu rozostfeni dosazenym expozi¢nim Casem nebo
prodlouzenim casu zavérky. Step-printing je v podstaté¢ duplikace filmového

zabéru. Duplikace vice filmovych snimka prodluzuje dobu trvani sekvence, coz

3 HUTTON, Mercedes. A fortunate place The secrets and truth inside Chungking Mansions.
Online. South China Morning Post. 2016. Dostupné z: https://multimedia.scmp.com/chungking-
mansions/index.html. [cit. 2024-04-14].
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vytvati pocit zpomaleni.!* Zavérka je oteviena delsi dobu a vytvafi tak na snimku
efekt rozostieni pohybu, Efekt rozostteni v Chungking Express zptsobuje, ze okoli
vypada neosobni a abstraktni. To pfispiva k pocitu izolace a osamélosti, ktery

zazivaji Gstredni postavy.

Jako pfiklad je Gvodni scéna filmu. Film zacinad sledovat tajemnou drogovou
dealerku s blond’atou parukou a slune¢nimi brylemi v prostiedi mésta, ktera bézi
ulicemi, a Cop 233 pfi pronasledovani zlodéje. V této scéné je rychly, nahly pohyb
kamery vytvofen pomoci ru¢ni kamery a vytvaii tak rozmazanou mizanscénu s iluzi
zpomaleného pohybu a zrychlenych pohybt ve mésté. Zatimco udélosti ve mésté
(napf. kriminalita) jsou Casto podivanou, publiku je dovoleno vSe jen letmo
nahlédnout. Toto ramuje méstsky prostor jako nejednoznacny, kde jsou udélosti a
pribéhy explicitni i skryté. Roztfeseny pohyb kamery, ktery se rychle pfesouva z
uhlu do uhlu, pohyb za pohybem, vytvari atmosféru neklidu a slouzi k dezorientaci
publika, vytvaii obraz mésta plného zlo¢inu, zmaru a rozkladu. Kromé toho
pfeplnénd mizanscéna zobrazujici pteplnéné ulice, byty a nepatrné prostory mezi
jejimi obyvateli dale akcentuje ,,estetiku ruseni*!® tim, Ze vytvaii dusné prostiedi
svédcici o uzkostné spolecnosti. Film pak vyjadifuje postmoderni myslenky, kdyz
zobrazuje rychle se pohybujici mésto jako mésto roztiisténé, plné roztfisténych
vztahti a lidi, jejichZ Zivoty se ,,prchavé a pomijiveé dotykaji, bez moZnosti spojeni®.
16 vysledkem této fragmentace je fenomén nahodnych setkani a motiv 0,01 cm,
popisujici blizkou vzdéalenost mezi postavami, kdyz se mijeji jedna s druhou.
Pouziti hlubokého zaostieni a blizkého umisténi postav vytvaii v publiku pocit

oc¢ekavani, ktery je pozdéji pfekonan zklamanim.

Chungking Express se drzi Wongova konzistentniho tématu lasky a ztraty tim, ze
pomoci zvuki, stfthu a motivli zobrazuje vztahy jako nepodstatné a snové diky

méstské zkuSenosti. Postavy maji ,,nevysvétlitelnou touhu po nékom, koho ztratily,

14 SCHMIDT, Austin F. "STEP-PRINTING" TEST « WONG KAR-WAI IMAGE SMEARING.
Online. AUSTIN F. SCHMIDT cinematographer. 2019. Dostupné

Z: https://lwww.austinschmidt.com/blog-/step-printing-wong-kar-wai. [cit. 2024-05-05].

15 BETTINSON, Gary. The Sensuous Cinema of Wong Kar-wai: Film Poetics and the Aesthetic of
Disturbance. Hong Kong University Press, 2015. str. 22. ISBN 978-988-8139-29-3.

16 TEO, Stephen. Wong Kar-wai. The British Film Institute, 2005. str. 51. ISBN 978-1-83902—

127-5.
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nebo po nékom, koho nemohou mit** 1’; piesto nejsou schopni vyjadfit své pocity

objektu své touhy. Napéti mezi touhou a neschopnosti ji vyjadiit vede k tomu, Ze
své emoce promitaji na nezivé predméty nebo jsou naplnéni iluzemi a
idealizovanymi scénafi, které je oddéluji od reality. To dokazuje motiv snu a détské
chovani Faye. Faye, kterd nedokéze odhalit své city k Cop 633, se vplizi do jeho
bytu a uklidi ho. Toulavy pohyb kamery pfechdzi do zpomaleného zdbéru se
zaméfenim na varici kdvu a omamenou tvar Faye za pultem a vytvaii tézkou
zasnénou atmosféru, jako by publikum vstupovalo do snu. Tento zabér je pak
sestfihan na ni, jak vchazi do jeho bytu a ¢isti jej, tento graficky stfet mezi dvéma
urovnémi prostoru vytvari dojem snu, diky némuz je pro divaky nejednoznacné,
zda se udalost odehravala v jejich snech nebo ve skute¢nosti.’® Prostiednictvim
intimniho aktu tklidu bytu si pfedstavuje, Ze je jeho ptitelkyni, coZ ilustruje iluze a
idealismus, ke kterému se postavy uchyluji, misto aby se oddaly svym skute¢nym
pocitim. Kdyz se Cop 633 srazi s Faye, po zmrazeném snimku nésleduje
ptedstaveni pisné ,,California Dreaming“ a scéna je piestfizena na scénu Faye s
,California Dreaming“ v realném ¢ase. Michani diegetickych a nediegetickych
zvuku preklenuje dvé urovné reality a predstavivosti. Nevyzpytatelné, svéhlavé a
svobodomyslné chovani Faye pfii praci také ukazuje, Ze je neustale pohlcena snovou
sférou a uvizla ve své vlastni psychologické isi. To je podpoteno subjektivni ru¢ni
kamerou, ktera obsesivné sleduje pohyby Faye, také napodobuje dojem snu, kde
jsou pohyby spontanni a svobodné. Postavy se vSak spokoji s tim, ze Ziji ve svych
snech, a misto toho jsou pii konfrontaci s realitou bezradné. Kdyz Cop 633 kone¢né
pfizné Faye, Faye zmizi do Kalifornie, aby se stala letuskou, ¢imz se jejich vztah
nakonec stal bez vztahu. To ukazuje, jak postavy prochazeji realitou, ,,odtrzené,
plné iluzi a nepfipravené mit skutené pocity“'®. Postavy uvéznéné v tomto citovém

spojeni demonstruji nesmifitelnou nemoznost lasky®®, kterd je nejvyrazng&jsim

1" BRUNETTE, Peter. Wong Kar-wai: Contemporary Film Directors. University of Illinois Press,
2005. str. 46. ISBN 02-520-7237-5.

18 | EE, Celeste. Chungking Express: Love, Loss and Chance in Two Different Worlds. Online.
Sinema. 2021. Dostupné z: https://www.sinema.sg/2021/03/04/chungking-express-analysis/. [cit.
2024-04-14].

1 THORNSTEN, Botz-Bornstein. Films and Dreams: Tarkovsky, Bergman, Sokurov, Kubrick,
and Wong Kar-Wai. Lexington Books, 2008. str. 77. ISBN 9780739121887.

20 BRUNETTE, Peter. Wong Kar-wai: Contemporary Film Directors. University of Illinois Press,
2005. str. 18. ISBN 02-520-7237-5.
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rysem Wongova dila. To vede ke vztahim, které jsou v Chungking Express

nepodstatné a nenaplnéné.

Velmi napadné je také pouziti barvy ve filmu; mnoho scén je zbarveno tmavymi a
tlumenymi gely, zejména zelenymi a modrymi tony, které znamenaji depresi. Tyto
tony zobrazuji vSeobjimajici pocit izolace v rozlehlém mésté. Stejné tak jsou
svétlej$i momenty ve filmu obvykle doprovazeny hrou se svétly — lomy a odlesky
cocky skrz okna. Osvétleni se neustale méni — riizné barvy a svétla pulzuji a
vytvareji vysoce koncentrovany a piisobivy vizualni vzhled. Jeho neustale se ménici
povaha piivadi divdka do mysSleni postav a také jim pfipomind neustile se ménici
povahu méstského zivota. Zejména mésto Hong Kong, které samo o sobé ztélestiuje
pomijivost se zaméfenim na kapitalismus a r0Zvoj.
Kazdy ptibéh ma svou vlastni specifickou barevnou atmosféru, kterd vyjadiuje
rizné emociondlni stavy postav. Modré a zelené tony ptevazuji v prvnim piibéhu a
symbolizuji melancholii, samotu a touhu po zméné. Naopak druhy ptibch je plny
teplych a sytych barev, jako je Cervena a Zzlutd, které evokuji vasen, nadéji a

romantiku.

Rémovani se také pouziva ke generovani vyznamu ve filmu. Doyle pouZiva kameru
k izolaci postav v rdmci zabéru — odfizne je a zaramuje je tésné do zastinénych ramt
a dvefi. Tato technika ramovani narazi na malé obytné prostory a stisnéné
podminky, které charakterizuji vétSinu méstského Zivotniho stylu Hongkongu. To
zase divakovi pfipominad osamélost, s niz se potykaji n¢které postavy ve filmu, v

nékterych ptipadech nucené mluvit s utérkami a plySovymi hrackami.

Dalsim zpusobem, jak Doyle vytvati vyznam v Chungking Express, je nedostatek
zaostfeni — nékolik scén se snazi zaméfit na to, jak svétlo a barvy interaguji v
mistnosti, namisto vytvofeni jasného obrazu protagonisti — napiiklad; scéna s
postavou Brigitte Lin sedici v baru. Nedostatek zaostieni by také mohl byt do urcité
miry povazovan za symbol nedostatecného soustfedéni nebo dokonce

zmatku/dezorientace pro samotné postavy.
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Je také hojné vyuZzivdno zpomaleni a pauz. Tento styl stfihu také odkazuje na
prominentni téma casu ve filmu. Dokonce neni jisté, zda se dva ptibéhy ve filmu
odehravaji soubézné, nebo ne. Jinak by se stfih filmu dal popsat jako MTV styl —
sttih je velmi rychly a uderny a stfiha do rytmu opakujici se elektronické hudby.
Mnohé ze scén jsou vysoce saturované a nekteré jsou stejné desaturované —
vytvareji Sum ve scéné s velkym diirazem na vizualy nebo ztélesiiuji pochmurnéjsi

pocit.

Jak kinematografie, tak i stiih se velkou mérou podileji na uspéchu filmu a jeho
vyznamu. Témata identity, pomijivosti, neopétované lasky a osameélosti jsou
neustale zminovana prostiednictvim filmového jazyka, stejné jako vypravéni filmu,
které z téchto témat déla zaklad. To pfispivd k obrovskému tspéchu, ktery film
zaznamenal — cCetna ocenéni na hongkongské i asijské filmové scéné a také

mezinarodné prosluly a zatazeny do sbirky kritérii.

Chungking Express nabizi dojemnou tvahu o pomijivé povaze vzpominek a
nepiedvidatelnosti lasky. Pfipomina divakim, Ze vztahy a spojeni lze vytvaret a

ztracet neoCekavanym zptisobem a ze cesta je Casto dulezitéjsi nez cil.

4.2. Fallen Angels

V mnoha ohledech je film Fallen Angels doprovodnym dilem filmu Chungking
Express, protoze oba maji ¢etné podobnosti. Fallen Angels je ptedev§im filmem,
ktery byl postaven na opusténém néapadu na tfeti ptibéh v predchozim filmu?!,
pti¢emz utrzky toho, co po ném zistalo, vzkvétaly ve film, ktery miize obstat jako
brilantni a poeticky kousek. vlastni. Struktura je také podobnd, zamétuje se na dva
ptibéhy, které spolu zcela nesouvisi, s vyjimkou jejich sdileného umisténi a
zakladniho tematického kontextu. Zabyva se také nckterymi podobnymi

myslenkami, jako je neopétovana laska, osamélost a rodina, a také v nékterych

21 BRUNETTE, Peter. Wong Kar-wai: Contemporary Film Directors. University of Illinois Press,
2005. str. 58. ISBN 02-520-7237-5.
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ohledech kontrastuje (Chungking Express se soustfedil na dva policisty, zatimco
Fallen Angels se zamétuje na dvojici zlo€incti). Vice nez cokoli jiného je tento film
uzasn¢ krasnym dilem o individualité, hledani a udrzovani identity ve svété, ktery
se rychle méni, s kulturnimi a spoleCenskymi zménami, které probihaji stalym
tempem, s hrozbou, ze zlistaneme pozadu v archaickych tradicich. minulosti je
velmi redlny a hmatatelny pro kazdou postavu, se kterou se v tomto nesmirné

dojemném dile setkame.
Obsazeni

e Leon Lai — Wong Chi-ming, Killer
e Michelle Reis - Killer’s Agent

e Takeshi Kaneshiro - Ho Chi-mo

e Charlie Yeung — Charlie

e Karen Mok — ,,Blondie*

Film sleduje dva ptibehy, které se piekryvaji jen ndhodou a velmi ztidka. Divakovi
se nejprve predstavi ngjemny vrah jménem Wong Chi-Ming a Zena, ktera vystupuje
jako jeho partnerka, uklizi mu byt a faxuje mu plany na oblasti, do kterych ma
zasahnout. Béhem tfi let spole¢né prace se témét nikdy nesetkali. V prabéhu filmu
Chi-Ming zjistuje, ze zabijeni ztratilo své kouzlo, a nakonec se rozhodne skondit.
Nevi, ze je do n&j jeho partnerka zamilovana, a kdyz se oddéli od jejich spojeni,
ustédii mu ranu a pomsti se za zjiSté€ni, ze jeji sen o lasce je nemozny. V jiné ¢asti
mésta zije Ho Chi Mo, mlady némy muz, ktery stale Zije se svym otcem a vyd¢lava
malo penéz svou zalibou vkradat se po nocich do podnikii a prodavanim jejich
produktti. Ve svych ptilno¢nich radovankach se Casto setkava s Charlie, Zenou,
kterd se vzpamatovava z rozchodu, kterd mu place na rameni a bere ho s sebou na

patrani po snoubence svého byvalého milence, ktera je znama jako ,,Blondie”.

Jedna konkrétni véc, ktera je ve filmu fascinujici, je, jak malo momentd dialogu je
zde ptfitomno a jak to dé€la tento film tak efektivnim. Postavy, které mluvi nahlas,

také nevedou skutecny dialog — mluvi spise k lidem nez s nimi.

Killer a jeho agentka nepotiebuji dialog, kdyZ se znaji 1épe, nez znaji sami sebe.

Misto abychom se soustiedili na slova, ziskame vse, co potfebujeme védeét z jejich
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¢ind. Muzete vidét jeji zamilovanost ve zptsobu, jakym uklizi jeho postel. Jeho

unavu muzete vidét ve zpusobu, jakym si Cisti rany.

Absence dialogli umoznuje vyjadfit se 1 zvlastnim komedialnim prvkam. Protoze
He Zhwiu neumi mluvit a nepouzivd znakovou fe¢, je nucen se vyjadfovat
prostiednictvim télesnosti. Kaneshiro to hraje zabavnymi zplsoby, jako kdyz
masiruje mrSinu prasete v feznictvi, do kterého se vloupal, nebo kdyz dramaticky

predstira, ze je zastielen, kdyz mu na zastéru kape kecup.

Neptitomnost dialogii téchto postav na divaky mize pasobit jako fasadda, kterd ma
zakryt, jak zoufale osaméli jsou vSichni. Dvojice, kterd se udajné znaji 1épe, nez se
znaji, se vyhybaji dialogu, protoze védi, ze jediny rozhovor o jejich pfdnich a
potfebach otevie trhlinu, kterou nemohou napravit. Jediny zptsob, jak se dozvite o
jejich snech, jejich aspiracich, jejich plné osobnosti, jsou myslenky bez téla, které
vyjadiuji prostfednictvim vypraveni.
Nikdo neni dostate¢né otevieny skutecnému dialogu a spojeni, a tak misto toho

nalézaji jiné zptisoby, jak donutit lidi zGstat.
Styl

Christopher Doyle vas dezorientuje svou kinematografii, zatimco v pozadi hraje
mraziva hudba. To v§e umociuje doprovodna estetika. Fallen Angels je definovan
svou nocni neonovou atmosférou, nikoli svym piibéhem. Film byl natoCen
primarmé v noci s pouzitim pouze extrémné §irokotthlych objektivii. Uginek
Sirokouhlych zabérli, ktery na divdka pulsobi, je zkresleni prostoru,
zprostiedkovavajici pocit vzdalenosti v blizkosti.?? Vizualni stranka filmu je
kineticka a energicka, kazdy zabér je vzrusujici nez ten predchozi. Bordwell (2000)
estetiku filmu popisuje jako smés estetiky Jeana Luca Godarda s pravou ve stylu
MTV.2

22 TEQ, Stephen. Wong Kar-wai. The British Film Institute, 2005. str. 84. ISBN 978-1-83902—
127-5.

22 BORDWELL, David. Planet Hong Kong: Popular Cinema and the Art of Entertainment. 2nd.
Irvington Way Institute Press, 2011. str. 177. ISBN ISBN 978-0-9832440-0-4.
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Odvazny okamzik nastdva ve filmu nastava, kdyz Wong pterusuje zabéry (cross-
cutting) najemného vraha a agentky, ktefi prochazeji stejnymi misty v riznych

asech, takZe se zda, Ze se soudasné doprovazeji a miji se navzajem.?

Hudba hraje velmi dtlezitou roli ve filmu. Tony d&jovych linii se od sebe velmi lisi,
coz je aspekt, u kterého by se dalo ocekdvat, ze bude vysledkem chaosu v
piechodech mezi nimi. Nicméné, pouziti zvuku odd¢€luje kazdou postavu a piibch
od sebe navzajem. Wong Chi-ming piibéh je mnohem vice zaméfeny na zlo¢in a
temnéj$i nez Ho Chi-mo ptibeh, a tak je mu poskytnuta temna a zlovéstna tematicka
hudba. Ho ma oproti tomu komic¢téjsi a romanti¢téjsi scény. Kinematografie je tak
okdzald a pouzivd barvy jako konstantni médium a mize byt obtizné rozliSit
scénografii nebo fyzicky kontext, a tak soundtrack poméha divakovi tim, ze vytvari
stabilitu. Vzhledem k tomu, ze hudba hraje tak velkou roli pii vytvafeni nalady,
ucinky ticha nebo dialogu jsou zesileny, coz néhle zptsobi, ze pozorovatel za¢ne
vénovat vEtsi pozornost. Je to u¢inna technika, jak zaujmout divédka a objasnit

zménu v déji.

Co se ty¢e kamery, tak zde kamera Casto detailn¢ snima obli¢eje postav, coz je
izoluje od zbytku svéta — tyto postavy zabiraji vétSinu platna po vétSinu filmu a jsou

vykresleny jako siln& osamél¢ a jejich okoli mizi.?®

r~r

Ve scénach, ve kterych nahlizime do samotného Hongkongu, jej Wong zobrazuje
v jisté podivné kréase, coZ vytvafi nepiijemny pocit. Zndzornuje to jakési odpojeni
mezi piirozenymi zakoutimi lidské mysli a svétem kolem nés, kde se zda, Ze vSe je
motivovano néjakou kapitalistickou motivaci. Zpuasob, jakym Wong film
vykresluje vizudlné, je strohy a vytvaii znepokojujici efekt — a film, ktery se cely
odehrava v noci, umoznuje dal$i zkoumani témat tajemna a intrik. Vizualniho styl

je nepopiratelné nadherny ale je svym zpusobem téméf zneklidiujici.

24 BORDWELL, David. Planet Hong Kong: Popular Cinema and the Art of Entertainment. 2nd.
Irvington Way Institute Press, 2011. Str. 175. ISBN ISBN 978-0-9832440-0-4.

25 Anon. Fallen Angels (1995). Online. The Postmodern Pelican. 2019. Dostupné z:
https://postmodernpelican.com/2019/08/02/fallen-angels-1995/. [cit. 2024-04-16].
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Symbolika ve Fallen Angels vychazi ptredev§im z jedné postavy jménem Blondie,
kterd predstavuje nepfitele kazdé Zeny, které zlomilo srdce.?® Blondie se nejprve
objevi jako zena, kterd potkd Wonga v restauraci rychlého obcerstveni a pobidne
ho, aby se s ni vratil do jejiho domova. Zde je piitomna na obrazovce jako skute¢na
postava. Dale se objevi jako neviditelna snoubenka byvalého ptitele Charlie a
objekt jeji nendvisti. Charlie a Ho se pusti do patrani po Blondie, ale nikdy ji
nenajdou. Teorii, ze Blondie je symbolem pro protivnika kazdé Zeny se zlomenym
srdcem, potvrzuje scéna, ve které Charlie a Ho sedi v restauraci a najednou slysi
n¢koho nazyvaného ,,.Blondie®. Charlie se oto¢i kolem, spolu s kazdou dalsi Zenou
v restauraci a vSichni zacnou na tuto osobu utocit jako na jednoho, i kdyz je to ve
skuteénosti muz, ktery nemiize byt tou ,,jinou zenou, kterou hledaji.?” Tyto akce

ukazuji zbé&silou pomstu Charlie, stejné jako kazdé zeny, ktera ztratila lasku.

Wong vyuziva symboliku, hudebni ton a omezené dialogy k vytvotfeni dvojice
milostnych ptibéhd, které jsou vizualné stimulujici a provokuji k zamysleni. Fallen
Angels je jedine¢né krasna a neobvykla reprezentace lasky. Udrzuje téma zalu a
negativity a sen o lasce se zadné postavé nikdy nesplni, ale v pribéhu filmu se kazda
z nich dozvi néco o sobé nebo o jiném clovéku. Maloktery filmai dokéze

vyzdvihnout touhy modernich lidi tak stylové jako Wong Kar-wai.

Film Fallen Angels je siln¢ atmosféricky, plny nejistoty a osamélosti, kterou
reflektuje prostfednictvim svého stylu a vizudlni estetiky. Wong Kar-wai vyuZziva
rychly stfih, tlumené svétlo, temné a kontrastni obrazy, a tim vytvaii dojem

chaotického a dekadentniho svéta.

%6 SCHOTT-ROSENFIELD, Jessica. Wong Kar-wai’s Fallen Angels. Online. Art&Film. 2019.
Dostupné z: https://artandfilm.org/writing-on-film/tag/wong+kar+wai. [cit. 2024-04-16].
2T SCHOTT-ROSENFIELD, Jessica. Wong Kar-wai’s Fallen Angels. Online. Art&Film. 2019.
Dostupné z: https://artandfilm.org/writing-on-film/tag/wong+kar+wai. [cit. 2024-04-16].
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4.3. Happy Together

Obsazeni

e Leslie Cheung — Ho Po-wing

e Tony Leung Chiu-wai — Lai Yiu-fai

Mistrovské dilo Wonga Kar-Waie Happy Together z roku 1997 je film o gay paru
z Hongkongu, ktery odcestoval do Buenos Aires, ale od sebe je oddéluje konflikt a

toxicita jejich vztahu.

Happy Together je povazovano za jeden z nejlepSich LGBT filmt vSech dob.
filmd. Toto oznaceni film ziskal diky stylu, ptibéhu a hereckému obsazeni. Tony
Leung a Leslie Cheung jiz patfili k nejlepSim herciim 90. let. Dét je dohromady,

aby hrali jeden s druhym po dobu 100 minut, se stalo vrcholem v jejich kariéte.

Na Happy Together je pozoruhodné, Ze na rozdil od tolika queer filmu to neni film
0 ,,coming out”.?® Sexualita hlavnich postav neni nikdy zpochybiovana.?® Film je
jednoduse o dvou zamilovanych lidech, ktefi jsou ndhodou oba muzi.*® S4m Wong
uvedl na tiskové konferenci na filmovém festivalu v Cannes, Ze tento film neni jen
o dvou muzich, ale o lidskych vztazich, lidské komunikaci a zplisobech udrzovani.
Jsou to dva muzi, ale mohl to byt jakykoli jiny par.<*! Film nikdy neupozoriiuje na
svou neobvyklost, ani se ji nikdy nevyhyba. Na rozdil od mnoha filmt zaméfenych
na queer pary, Happy Together nespoléha na stereotypy a ukazuje vztah mezi Lai a
Ho s hloubkou a detailem. PfestoZe je film jen néco mélo pies hodinu a pil dlouhy,

mame pocit, ze je diveérné zname. Je také piijjemné vidét film, kde mezi dvéma

B LAMAN, Lisa. You'll be elated with the richly detailed filmmaking of “Happy Together”.
Online. The Spool. 2021. Dostupné z: https://thespool.net/features/happy-together-review/. [cit.
2024-04-20].

2 RATHKE, E. [FIRST IMPRESSIONS] “THEY CANNOT BE HAPPY TOGETHER, THEY
CANNOT BE HAPPY APART: WONG KAR-WAI'S Happy Together”. Online. CHA journal.
2023. Dostupné z: https://chajournal.blog/2023/09/25/happy-together/. [cit. 2024-04-20].

30 EE, Silver Wai-ming a LEE, Micky (ed.). Wong Kar-wai: Interviews, (Conversations with
Filmmakers Series). University Press of Mississippi, 2017. str. 137. ISBN 9781496812872.
SLYAU, Esther C. M. (ed.). At Full Speed: Hong Kong Cinema in a Borderless World. University

of Minnesota Press, 2001. str. 278-279. ISBN 13: 9780816632350.
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hlavnimi postavami funguje opravdova chemie a sexudlni napéti v celém filmu je
hmatatelné — diky ¢emuz je vyvoj jejich vztahu béhem filmu jesté srdcervouci a
realisti¢téjsi. Wong Kar-wai si nekladl za cil revoluci v queer kinematografii. Vice

ho zajima jednotlivec nez politika.

Prestoze je vesmir, ve kterém se hlavni hrdinové pohybuji, vyhradné muzsky,
abstraktni pocity, které film vyvolava — ztrata, litost, laska, nenavist, $té€sti — jsou

preménény na univerzalni, sexualné neutralni troven.
Prostredi

Film se odehrava z velké ¢asti v Buenos Aires. Psal se rok 1997, kriticky ¢asovy
okamzik na prahu bliZiciho se predani Hongkongu od Spojeného kralovstvi Cinské
lidové republice (CLR) po stoleti britské kolonialni nadvlady. Tento historicky
pfenos suverenity pfinesl nejen obdobi ob¢anskych nepokoji, ale také neustaly stav
nejistoty pro néarod uprostfed pfedefinovani vlastni kulturni identity. V casto
citované formulaci Ackbara Abbase je Hongkong v obdobi piedani definovan
kulturou mizeni, déja disparu.® ,,Déja disparu: pocit, Ze to, co je na situaci nové a
jedine¢né, uz je vzdy pryé a my mame v ruce hrst kligé. 3
Podle Wonga je pobyt Lai a Ho v Argenting prostfedkem k ,,iniku z reality* a stejné
jako jeho postavy, Wong odhalil Ze kvuli pfedani Hong Kongu chtél také utéct:
,Proto jsme chtéli utéct, ale ¢im vice jsme chtéli utéct, tim vice jsme se stali
neoddélitelni od Hong Kongu. Bez ohledu na to, kam jsme §li, Hongkong byl vzdy

s nami. 3

V Happy Together se narozdil od jeho pfedeslych filmi, Wong vyhyba zobrazovani
Hongkongu Gplné&. ,, Nemohl jsem natocit film v Hong Kongu v roce 1997, “ vypravi

ve vyjime¢ném dokumentu Kwan Pun-Leung a Amose Lee Buenos Aires Zero

Degree (1999), ,, tak jsem natocil film vyhybajici se Hongkongu”.

32 MA, Jean. Melancholy Drift: Marking Time in Chinese Cinema. Hong Kong University Press,
2010. str. 2. ISBN 978-988-8028-05-4.

3 ABBAS, Ackbar. The New Hong Kong Cinema and the ‘Déja Disparu.’ Discourse, vol. 16, no.
3, 1994, pp. 65-77. [cit. 2024-05-01] Dostupné z: JSTOR, http://www.jstor.org/stable/41389334.
3 TEO, Stephen. Wong Kar-wai. The British Film Institute, 2005. str. 99. ISBN 978-1-83902—
127-5.
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Béhem nataceni prosel film jeSté vice zménami, nez je u Wonga bézné. Lokacni
nataCeni se v tézkych pracovnich podminkach protahlo ¢tyfi mésice, od zafi do
prosince; puvodni d¢j byl béhem nataCeni masivné pozménén; a postavy a
podzépletky byly odstranény po plvodnim tiihodinovém sestfihu. Konecny
vysledek je jednim z nejpiiméjsich Wongovych filmt za néjakou dobu, omezeny
tak, aby se soustiedil pouze na tii postavy, a je tak Cistym dilem metafyzického

filmu témét bez zapletek, jaky ve své kariéie udé€lal.

Déj

Snimek sleduje hongkongsky par Ho Po-wing a Lai Yiu-fai, ktefi jedou na
improvizovanou dovolenou do Buenos Aires v poslednim pokusu zachranit svij
zmitajici se vztah. Napad vsak nevyjde podle planu, protoze si rychle uvédomi, ze
nejsou schopni vyjit ani se zménou prostiedi. Na navrat domi ale také nemaji dost

penéz, a tak jsou nuceni pokracovat ve snaze napravit svilj bouflivy vztah v cizim

meste.

Ho a Lai jsou nesmifiteln¢ neptedvidatelné a nepolapitelné postavy. Jednu minutu

se zoufale miluji a druhou jsou ve fyzickém boji.

Prvni akt filmu je pfevazné ernobily. V prvnich 22 minutach Lai Yiu-Fai (Tony
Leung) vypravi sviij posledni rozchod s Ho Po-wingem (Leslie Cheung). Je si plné
védom toho, Ze tento rozchod nebude trvat a kupodivu je smifeny s tim, Ze se daji
znovu dohromady. Lai pracuje jako vratny v tango baru v Buenos Aires a Ho jako
prostitut. Ho se v8ak stale chce vratit a zacit vztah nanovo. Lai ho nakonec vezme

zpatky, kdyZ jednou v noci dorazi k jeho dvefim, téZce zmlaceny.

Film se v tomto okamziku zméni z monochromatického do opojné barvy, pticemz
Lai pomtze Ho uzdravit se, ale — v poutavé vtipné sekvenci — se odmita vratit do
sexudlniho vztahu. Lai vSak schoval cestovni pas sebedestruktivniho Ho ve snaze

udrZet ho pobliz a mimo problémy.

Mezihra netrvé dlouho, Ho za¢ne byt nervozni, jakmile je mu Iépe, a Lai se sptateli
s mladym, heterosexualnim klukem z Thaiwan, nevinnym, idealistickym Changem.
Kdyz Chang odjizdi do Taipei, Lai je vrzen zpét do deprese, celi vaznému stesku

po domov¢ a pietrvavajicimu problému, co délat s Ho. Po zbytek filmu Wong Kar
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Wai a jeho herci mapuji Gplné posledni momenty v tomto bolestné ,,off and on*

toxickém vztahu.

To vSe je zobrazeno roztiisténym, ale poméme snadno sledovatelnym zplisobem,
ktery vykresluje ptfesvédCivy portrét Argentiny jako jakési pievracené verze
Hongkongu, kde jsou emoce, socialni normy a vztahy pievracené. V zavérecnych
vychodoasijskych scénach se do obrazu vraci silny pocit bezpec¢i a ndvratu domt,

odrazejici Lai vlastni pocity, které jsou zduraznény pouzitim slavné pisné Turtles.

Hlavni herci vnaSeji do vztahu postav hravost, ktera zabrafiuje tomu, aby se film

utapél v sexualni politice.

Styl

Neni to film tizeny zapletkou. Je to atmosféra. Dar reziséra Wonga Kar-wai pro
snové vizualy neni diktovan tradiéni strukturou tii d&jstvi. Spi§ ho zajima
vyvolavani emoci, nalady a atmosféry. To plati zejména v Happy Together, né¢zném
ptibehu, ktery je stejné tak o vyrovndni se s minulosti, kterou nemtzete zménit,

jako o milostném vztahu dvou muzi v Argenting.

Wong Kar-wai a kameraman Christopher Doyle zachycuji Happy Together
zpisobem, diky kterému mate z celého filmu pocit, jako byste prochazeli touzebnou
vzpominkou na minulost. Je to pozoruhodny vizualni po€in, ktery vykouzli vzhled

snu, a pfitom ve vasi dusi rozdmyché skute¢né emoce.

Charakteristicky styl Wong Kar-wai se projevuje Casosbéry, sviznym skokovym
stithem a opakovanym pouZivanim motivi pisni v pribéhu filmu. Mnoho scén mezi
hlavnimi postavami se odehrava v malé mistnosti, kterou si Lai pronajima, a tato
mala mistnost a budova, ve které se nachdzi, obsahuji nékteré z nejlepsich sekvenci
filmu — tane¢ni scéna v kuchyni je jednou z nejpopularnéjSich scén z jeho filmda.
Dokonce i v této scéné, pii letmém pohledu na par, kde spolu Stastn€ tanci v
kuchyni — jediny zabér ve filmu, kde se oba usmivaji — se par odsouzeny k zaniku

pohybuje v kruzich.
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Cim vice vidime tyto dva divérné propojené, ale naprosto neharmonické muze,
ktefi se hadaji ve svém stisnéném a ponurém byté, tim vice tuSime, Ze toto
vytouzené obdobi vztahové blazenosti existuje pouze v mysli, at’ uz jako

nespolehliva vzpominka na minulost nebo jako zoufaly sen o tom, co nikdy nebude.

Spolecnou niti ve filmografii Wong Kar-wai je pocit obrovské a intenzivni touhy.
Najdeme to v siti milenci ponofenych do hongkongského surrealistického
neonového nocniho zivota ve filmu Chungking Express a v nevyslovené zakazané
romanci In the Mood for Love. Ale zatimco tyto dva filmy obsahuji nékolik
dalezitych objektu, které funguji jako metafory touhy — plechovky s ananasem v
Chungking Express a Saty v In the Mood for Love — ten pocit 1ze nalézt ve vétsing

objektt ve filmu Happy Together.

Wong Kar-wai zasypava svét Happy Together riznymi pfedméty: poloprazdnymi
lahvemi na vodu, nedopalky cigaret, plechovkami, zinkami. A 1 kdyZ se tyto objekty
mohou na prvni pohled zdat, Ze jednoduse vytvareji chaotickou a plsobivou

mizanscénu, je také tieba uvést, ze ve skute¢nosti mluvi hlasitéji nez samotné

postavy.

V jedné z prvnich chvil hlavni postavy jedou v auté naplnéném az po okraj osobnimi
vécmi. Tento snimek se pokousi sladit napéti mezi intenzivni klaustrofobii a
aspiraci — napéti, které nakonec vede cely film. Na jedné stran¢ jsou to véci
manzeld, véci, které si s sebou piivazeji do Argentiny s nadéji, Ze spolu vybuduji
novy zivot. Na druhou stranu je tu nepfijemny pocit uzavienosti v malém,

stisnéném prostoru.®®

Véci se ale nakonec nevyvinou ve prospéch paru. Tato skutecnost je zcela jasna,
jakmile vkro¢i do svého nového mésta. Hodné déje filmu se odehrava ve stisnéném
byté s jednou loZnici. N&které z prvnich zabérl v byté jsou potfizeny pies zelezné
miize u nohou jeho postele, které okamzit€ vyvolavaji pocit uvéznéni. Tento byt je
mistem, kde se odehrava velkéd cast tohoto filmu a objektivem do soukromého

zivota paru. Kromé toho, Ze je byt omezen na velikost, je také nacpany riiznymi

35 AMIDON, Aurora. The Expression of Inanimate Objects in Wong Kar Wai’s ‘Happy Together’,
No one world-builds quite like Wong Kar Wai. Online. FSR filmschoolrejects. 2021. Dostupné z:
https://filmschoolrejects.com/happy-together-wong-kar-wai/. [cit. 2024-04-20].
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predmeéty, stejné jako auto. Tato predstava uvéznéni okamzité nastoli v paru pocit

blizici se zkdzy, jako by jim bylo souzeno selhat jesté predtim, nez viibec zacali.

Mnoho pfedméti v jejich drzeni vSak neslouzi k vyjadfeni podrazdéni nebo

klaustrofobie, ale praveé naopak.

Napftiklad aspiracni objekt se objevuje v podobé lampy, kterd se mnohokrat
objevuje v pribéhu celého filmu. Na zacatku filmu, kdyZ jsou manzelé stile v
Hongkongu, diskutuji o lampé&, kterou Lai koupil u vodopadu Iguazu, a nasledné se
rozhodnou toto misto navstivit spole¢né. V prubéhu filmu se lampa vraci jako motiv
nadéji na jejich vztah. Kdyz se Lai postara o Ho poté, co byl zmlacen za kradez
hodinek, lampa piisobivé setrvava v pozadi po dobu sdilené néznosti mezi parem.
Pozdé&ji, kdyz se pokouseji probrat své problémy, lampa lezi na boku na gauci, jako
by znamenala nespokojenost a disharmonii v jejich vztahu. A pak, kdyz Ho opousti
Lai, lampa sedi v poptedi zabéru, jako by chtéla fict, ze tohle neni konec; vztah
bude nadéle existovat v tomto viru kruhu. A pro Ho je lampa 1 nadale zdskokem za
jeho vztah s Lai. Kdyz naposled opusti Lai, ohlédne se naposledy na lampu a
kamera se piiblizi a zaostii na snové zurcici vodu. Zda se, ze objekty se témer
stavaji postavami v Happy Together.®® Je to film o tom, Ze nevite, jak fict, co
opravdu chcete fict osob¢, kterou milujete. Je to o pocitu, Ze propast mezi vami je
prilis rozsahla, nez aby se dala piekonat. Jde o to, jak za vas mohou véci ve vaSem
zivoté¢ — zdanlivé nesmyslné véci, jako jsou nedopalky cigaret a stara kycovita
lampa — mluvit za vas. Mozna ze vSeho nejvic je to film o tom, jak kinematografie
dokéze prenést emoce vizualn€ lépe nez slova. Co se tyCe prace s kamerou,
Christopher Doyle experimentuje s vysokym kontrastem, s ¢ernou a bilou, a necha
vSechny tyto experimenty, tuto hravost, umocnit drama mezi Fai a Ho. Jednou z
technik, které casto pouZzivd, je pohyb kamery od jedné postavy k druhé s
pfesouvanim ohniska. Kromé toho téméf neustale ruéni kamera jednoduse nenataci

nebo negeneruje pohyb, ale stava se jakousi fyzickou pFitomnosti v téle filmu.

3 AMIDON, Aurora. The Expression of Inanimate Objects in Wong Kar Wai’s ‘Happy Together’
No one world-builds quite like Wong Kar Wai. Online. FSR filmschoolrejects. 2021. Dostupné z:
https://filmschoolrejects.com/happy-together-wong-kar-wai/. [cit. 2024-04-20].
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Ackoli existuji ur¢ité paralely s vizualnim stylem Chungking Express a Fallen

Angels, celkové ma Happy Together sviij vlastni, odlisny vzhled.

I po vSech letech se jen velmi malo queer vztahii na obrazovce dostalo tak blizko k

zachyceni vé¢éné se ménici dynamiky lasky.

Film rezonuje i u soucasnych divaku, protoze vyjadiuje vétSi témata exilu,
osamélosti a pocitu klaustrofobie v méstském prostredi. A spise, nez aby poskytoval
né&jakou utéchu, zda se, ze tento film vysila temné&jsi zpravu, ze zivot jde dal bez

ohledu na to, jak se citite nebo kde se emocionaln¢ nachazite.

4.4. In the Mood for Love

Obsazeni

e Maggie Cheung Man-yuk — Su Li-zhen (pani Chan)

e Tony Leung — Chow Mo-wan

Film In the Mood for Love zkouma témata lasky, vérnosti a spolec¢enskych norem.
Misto typického milostného ptibéhu, kde postavy nalézaji utéchu ve vyznané léasce,
se stava zkoumanim zdrzenlivych emoci a promarnénych pfilezitosti. Film dovedné
vykresluje obraz svéta, kde laska neni pulzujici, vybusny pocit, ale tlumeny,
nevyjadieny sentiment, ktery se projevuje ukradenymi pohledy, sdilenou
osamélosti a nevyjadfenou touhou. Tim vytvafi dojemny komentaf k povaze lasky

a dtisledkim spolecenského dekoru na individualni city. 37

In the Mood for Love méla byt nizkorozpoctova rychlovka (jako Chungking
Express), kterd pomtze Wongove spolecnosti prekonat problémy s piijmem penéz
po nakladném filmu Happy Together (1997)%. Ve filmu hraji Maggie Cheung

Man-yuk a Tony Leung Chiu-wai jako dva sousedé, ktefi zjisti, ze jejich manzelé

3" BEAN, Travis. In the Mood for Love (2000) | The Definitive Explanation. Online. Colossus.
Dostupné z: https://filmcolossus.com/in-the-mood-for-love-2000-explained. [cit. 2024-04-25].
38 CHEUK-TO, Li. In the Mood for Love. Online. Criterion. 2002. Dostupné z:
https://www.criterion.com/current/posts/197-in-the-mood-for-love. [cit. 2024-04-20].
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spolu maji pomér. Pivodné se film mél jmenovat ,,A Story About Food* a mé¢l byt
slozen ze tii pfibeht. Piibéh, ktery dnes zname pod nazvem In the Mood for Love,

se Wongovi libil natolik, Ze ho expandoval a zbyvajici dva piibéhy opustil. *°

Adaptace se nakonec kompletné¢ odehravala v Hongkongu v Sedesatych letech a
Wong opét zacal prekracovat rozpocet a vyrazné¢ se opozdoval oproti planu.

Natadeni trvalo dlouhych patnact mésici.*

In the Mood for Love Ize snadno vnimat jako opozdéné pokraovani Days of
Being Wild z 90. let ( Maggie Cheung hraje v obou filmech postavu jménem Su Li-
zhen). Se stejnym zasazenim do Sedesatych let oba filmy sdileji Wongovy
autobiografické doteky v jejich zobrazeni $anghajskych imigrantd. In the Mood
for Love dokonce zahrnuje hudbu, kterou Wong slychal v radiu jako dit¢ — od
pekingskych a kantonskych oper po Sanghajské popové pisné, od latinské hudby po
Nat King Colea. Nicméné¢ In the Mood for Love ma zcela jinou uméleckou agendu
nez Days of Being Wild a nahrazuje temné zelené tony erupci barev. Wong poprvé
uspotadal nadherné komorni drama o manzelské perspektivé tricatnik. Okéazalé
detaily vyzdoby, rekvizit a kostymu jsou v kontrastu se zastfenou psychologii,

nardzkami a odkazy, aby prozkoumala jemné zmény ve vztahu hlavnich postav.

Pojitkem mezi t€émito dvéma filmy je vSak jisty druh klaustrofobniho romantismu,
protoze Wong opousti svou oblibenou strukturu kifiZzeni nesourodych postav a
paralelnich déjovych linii a misto toho voli takovou, kterd se zaméfuje na interakci
mezi dvéma postavami. Daraz filmu In the Mood for Love na smyslnou texturu
obrazu, statickou kvalitu kompozic a elegantni posloupnost skrytych prostori muze
souviset s Wongovou volbou kameramana: kratce po zahdjeni natacCeni byl
Christopher Doyle nahrazen vizualné klidn&jsim Markem Li Ping-bing, dlouholety

spolupracovnik tchajwanského mistra Hou Hsiao-hsien. ,,Kdyz byl Doyle nahrazen

%9 |EE, Silver Wai-ming a LEE, Micky (ed.). Wong Kar-wai: Interviews, (Conversations with
Filmmakers Series). University Press of Mississippi, 2017. str. 149. ISBN 9781496812872.
40 BRUNETTE, Peter. Wong Kar-wai: Contemporary Film Directors. University of Illinois Press,

2005. str. 86-87. ISBN 02-520-7237-5.
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zkuSenym a uznavanym kameramanem Mark Li-pingem, musel jsem kontrolovat

daleko peclivéji rAmovani obrazu a sviceni.<4!

Snad nejjednodussi zpusob, jak za¢it a pochopit mysl Wong Kar-wali, je
prostfednictvim filmu Chungking Express (1994), ktery je jednim z jeho
nejptistupngjSich filmi s odlehenym ténem o lasce a zaroven plnym vizudlni
metafory a kontextu pro publikum, které hleda vic. Nicmén¢, In the Mood for Love,
1 kdyz si ocividné stale zachovava Wongiiv charakteristicky styl, nezahrnuje naval
lasky, ktery nabidl Chungking Express. Misto toho predstavuje lasku vyzralejsim

zpusobem a pfinasi téma v temnéjSim, ale realistictéjSim pojeti.

Pies veskerou svou uvolnénost byl film In the Mood for Love propracovanou
inscenaci. Nataceni filmu In the Mood for Love trvalo téméf dva roky. Investofi
odpadli a museli byt nahrazeni béhem asijské finanéni krize v roce 1997.4? Kdyz
nataceni piekrocilo piivodni plan, Doyle piesel k jinému projektu a nahradil ho
Mark Lee Ping-bin, jehoz klidné&jsi styl zpomalil tempo filmu. Posledni Gpravy
filmu byly dokonceny vecer pted jeho premiérou na filmovém festivalu v Cannes

20. kvétna 2000.

Déj

Samotny piib¢h je zasazen do historického pozadi Hongkongu z roku 1962, jehoz
stejném bytovém komplexu. Oba ¢asto travi ¢as sami kvuli tomu, Ze jejich partneti
pracuji. Kdyz si vSak uvédomi, Ze jejich partneti maji pomér, a konkrétné jeden s
druhym, Chow a Su se rozhodnou zjistit hlavni pfi¢inu aféry. Aby Iépe porozuméli
svym manzelim, snaZi se zopakovat okamziky jejich vztahu, které mohly vést k
nevére. Prestoze oba protagonisté pouZzivaji tyto inscenované interakce jako

prostiedek ke spoleénému traveni ¢asu, ani jeden nepiipousti, Ze si k sob& navzajem

vypestuji romantické city.

41 BRUNETTE, Peter a Kar-wai WONG. Wong Kar-wai. 1. Urbana: University of Illinois Press,
€2005, s. 91. ISBN 02-520-7237-5

42 CHAYKA, Kyle. Wong Kar Wai’s “In the Mood for Love”. Online. The New Yorker. 2023.
Dostupné z: https://www.newyorker.com/culture/touchstones/wong-kar-wais-in-the-mood-for-
love. [cit. 2024-04-25].
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Wongovym nejmocnéj§im rozhodnutim je jeho odmitnuti poskytnout divakim

fale$nou jistotu Stastného konce.

Film In the Mood for Love mistrovsky vyuziva spole¢enské normy jako narativni
prostiedek k ilustraci destruktivniho dopadu zdrzenlivosti na individualitu. Film se
odehrava v konzervativni spole¢nosti Hong Kongu 60. let 20. stoleti, kde moralni
chovani a socialni sluSnost mély prvofady vyznam, zejména ve vécech

romantickych a manzelskych vztaha.*

Su a Chow se ocitaji v pasti téchto spole¢enskych konstrukti, jejich individualni
touhy a emoce jsou omezovany strachem ze socidlni ostrakizace a moralniho
usudku. Navzdory vzdjemné pfitazlivosti a citové kompatibilité si zlstavaji
bolestné védomi svych spolecenskych povinnosti jako manzelé, i kdyz jejich

manzelé nedodrZeli manzelské sliby.

Jejich vytrvala oddanost témto Sir§im méfitkiim jim brani vyjadfit své pocity, coz
vyvrcholi dojemnym tancem emoc¢niho potlacovani a promarnénych pitilezitosti.
Tento zavazek nejen ovliviiuje jejich Sance na nalezeni §tésti a spole€nosti, ale také
narusuje jejich individualitu. Ziji v mezich spole¢nych o¢ekavani, jejich identita je
definovéna spiSe jejich rodinnym stavem nez jejich osobnimi touhami nebo

emocionalnimi potfebami.

Zatimco anglicky nazev In the Mood for Love je odvozen od pisné¢ a ma své vlastni
interpretacni vrstvy, pivodni €insky nazev dodava tématlim filmu a celkovému
sd¢leni dalsi hloubku. Pivodni nazev, ptelozeny jako ,,vék kvéti“ nebo ,,kvétinova
1éta”, slouzi jako dojemnd metafora pro mladi, krasu a lasku v jejich

nejprchavéjsich stavech.*

4 BEAN, Travis. In the Mood for Love (2000) | The Definitive Explanation. Online. Colossus.
Dostupné z: https://filmcolossus.com/in-the-mood-for-love-2000-explained. [cit. 2024-04-25].
* Hujiang Net School. In the Mood for Love 7£7#4%£. Online. Hujiang Education Technology,

2014. Dostupné z: https://cn.hujiang.com/new/p575062/. [cit. 2024-04-24].
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Tento titul ztélestiuje pocit docasnosti a pomijivé krasy, ktery se ozyva celym
filmem. Mladi, krasa a laska jsou ve filmu piedstavovany jako kiehké, chvilkové a
nakonec pomijivé. Podtrhuje piechodnou povahu pfitazlivosti mezi Chow a Su a

jejich potlacované emoce.

Metafora prchavého mladi, krasy a lasky uzce souvisi s opakujicim se tématem Casu
ve filmu. Opakované zduraziiovani hodin a plynuti ¢asu divakim nenapadné
pfipomind, ze obdobi ,kvétd“ ¢i mladistvé krasy neni trvalé¢ a promeskané

okamziky jsou nendvratné pryc.

Anglicky ndzev, na druhou stranu, odvozeny od pisné ,,I'm in the Mood for Love *
odrazi filmovy prizkum slozitosti a nuanci romantické a emocionalni touhy. Oba
tituly, 1 kdyz se li§i svym kulturnim ptivodem a bezprostiednimi konotacemi, se
sbihaji a vytvareji bohatou tapisérii vyznamdu, které definuji a posiluji vypravéni In
the Mood for Love. Souhra téchto dvou tituli zachycuje smés touhy, nenaplnéné
lasky, plynuti ¢asu a neodmyslitelné krasy a smutku pomijivych okamziku, které

tvoti hlavni témata tohoto hluboce sugestivniho filmu.

Styl

Existuje diivod, pro¢ je povazovan za jeden z nejlepSich filmu, jaky byl kdy
vytvofen, a mnoho z toho spociva v podtextu a technickych prvcich, které tvofi
takovy film. Hraje se zde se spoustou barev a na zpiisobu, jakym Leung a Cheung
v tomto filmu interaguji, je néco zvlastniho — nevyjadiuje se tu mnoho dialogi nebo

zjevné romantiky.

Piib&h protagonistl se odviji v peclivé kontrolovanych sekvencich, které jsou svou
povahou témét snové, kdyz si spolecné vytvoii fantazijni svét, ve kterém predstiraji,
ze jsou zamilovani jako jejich manzZelé — a pak pokracuji, 1 kdyz se fasada
romantické naklonnosti stane realita. Jednim z nejzietelnéjSich vizudlnich voditek
V mizanscéné, které naznacuji zobrazeni téchto momentt, je osvétleni. Ve vSech

vvvvv

protoze se tyto scény v drtivé vét§iné odehravaji pod rouskou noci. Tento typ
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osvétleni je zdsadni pro vytvareni ndlady v téchto sekvencich; subtilni vyjadieni

emoci a napéti fyzickych tél je doslova zvyraznéno jeho pouzitim.

Ve spolupraci s kameramany Christopherem Doylem a Markem Lee Ping-binem je
Wongovo pouziti rdmovani strategické ohledné toho, co je divakovi odhaleno a
zatajeno. Prostory vyuzivané v pribéhu filmu predstavuji ptredevSim clenité
interiéry ¢inzovniho domu, restaurace, dva kancelaiské prostory, hotelovy pokoj a
venkovni stanek s nudlemi, propojené siti stejné Clenitych chodeb, uzkych ulicek a

schodist’.

Wong diisledné vyuziva pieruSeni prostorové kontinuity zpisobené rdmem, aby
slouzilo vice Gcelim. Zaprvé, omezujici ramovani filmu pisobi klaustrofobickym
ztvarnénim prostoru, ktery zaroven odrazi dusné zivotni podminky v Hongkongu,
emociondlni a romantickou zdrZenlivost obou protagonistli a uvéznéni v jejich
nesnazich. A za druhé, kompozice se pouzivaji ke kontrole expozice v kazdém
zabéru, vymezuji neptitomnost a pfitomnost uréitych postav takovym zplsobem,
ktery zpuisobuje zmatek ohledné jejich identity. Kazda postava je uzaviena ve své
vlastni krabici prostoru. Efekt je zamérné voyeristicky. ,,Vzdycky jsme chtéli néco
pfed kamerou, protoze jsme chtéli vytvofit pocit, Ze se publikum stane jednim ze

13

sousedil. Vzdy pozoruji tyto dva lidi. fekl Wong. *° Stisnéné mistnosti, tzké
chodby a omezené perspektivy jsou také metaforami pro tajemstvi skrytd za
fasddami a vasen potlacovanou tehdejSimi omezenimi S dirazem na kinematografii
ve filmech Wong Kar-wai jsou zabéry obvykle delsi, takZe se snizuje potieba stfihu.
Divaci tak nebudou vyruSovani ,,stithy* mezi zabéry, coZ jim umozni pomalu se
ponofit do svéta ptibéhu. Kromé obéasného rytmického stiihu se v In the Mood for
Love pfevazné pouziva kontinudlni stfih. Podle Stadlera a McWilliama vytvari
kontinuitni editace ,,iluzi nepfetrzitého ¢asu a prostoru v textu na obrazovce®. 46
Kamera se ¢asto posouva na cifernik kancelafskych hodin a ukazuje ¢as zmrazeny,

ale také neuprosné plynouci.

4 LEE, Silver Wai-ming a LEE, Micky (ed.). Wong Kar-wai: Interviews: (Conversations with
Filmmakers Series). University Press of Mississippi, 2017. str. 154. ISBN 9781496812872.

4 STADLER, Jane. Screen Media: Analysing Film and Television. Routledge, 2009. str. 104.
ISBN -10: 1741754488.
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Kazda volba barvy v tomto filmu se zda byt zamérna. Wong pouziva barvy a svétlo,
aby jemn¢ vykreslil emociondalni stavy postav. Zejména pouziti Cervené barvy.
Cervena barva je asto spojované s laskou a vasni v &inské kultufe a v tomto filmu
ostie kontrastuje se zdrzenlivymi emocemi a nenaplnénymi touhami postav.
Mnozstvi Cervené barvy pusobi tak smyslné a svidné, Ze i kdyz je ndm ukézana
nevinnost vztahu pana Chowa a pani Chanové, stdle mame pocit, Ze je to vic nez
jen piatelstvi. Cervena je také barvou, ktera vyjadfuje to, co postavy tvrdosijné

odmitaji ukazat, tedy pocity, které k sobé navzajem chovaly.

Co se kostymt tyce, také byly peclivé zvoleny, aby nejen reflektovaly modu 60. let
v Hongkongu, ale také nam prozrazuji néco o postavach.

Chowovy ostré obleky uzkého stiihu — doplnéné uhlazenymi vlasy, kapesniky a
kouficimi cigaretami — zvyraziuji nenuceny Sarm herce v jeho nejlepSich vykonech.
Ale pravé krasa Maggie Cheung s jeji nekonecnou rotaci cheongsam Satt déla z In
the mood For Love tak fascinujici zazitek.

Pevné, vzpiimené, s pevnym limcem a pftilezitostné vzorované svislymi liniemi,
cheongsamy pani Chan ztélesnuji jeji zavazek podporovat spoleenska o¢ekavani

pro vdanou Zenu pied jeji potiebou §tésti.*’

Soundtrack je pteliv, ktery dokonale shrnuje film do témeét bezchybné kresby.
Vzhledem k tomu, jak velka ¢ast filmu se to¢i kolem skrytych pocitti, mél se film
ptvodné jmenovat ,,Secrets®, ale filmovy festival v Cannes pozadal Wonga, aby
zménil nazev na néco méné obecné.*® Wong narazil na piset Bryana Ferry, cover
verzi klasického jazzového standardu ,,I'm In the Mood for Love*“. Pisen, ktera
zaina textem: ,,Mam ndladu na lasku / Jednoduse proto, Ze jsi blizko mé,
vyjadifuje touhu mezi dvéma Ustfednimi postavami filmu. Nazev také zapada do

kontextu filmového soundtracku, ktery je plny romantickych balad ze stejné doby,

které navozuji pocit nostalgie.

47 BEAN, Travis. In the Mood for Love (2000) | The Definitive Explanation. Online. Colossus.
Dostupné z: https://filmcolossus.com/in-the-mood-for-love-2000-explained. [cit. 2024-04-25].

4 KAUFMAN, Anthony. Decade: Wong Kar-wai on “In The Mood For Love”. Online.
IndieWire. 2009. Dostupné z: https://www.indiewire.com/features/general/decade-wong-kar-wai-
on-in-the-mood-for-love-55668/. [cit. 2024-05-02].
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Ve filmu se prominentné objevuje ,,Yumeji’s Theme* od japonského skladatele
Shigeru Umebayashi prevzaté z filmu ,, Yumeji “ reziséra Seijun Suzukiho. Natikava
houslovd melodie sd€luje pocit bolestné touhy. Mnoho scén se odehrava ve
zpomaleném zabéru, pii¢emz hraje ,, Yumeji's Theme . Prvni z deviti piipadu, kdy
skladba béhem filmu hraje, nastane, kdyz pan Chow projde kolem pani Chan. Od
té doby se dvojice stale vice seznamuje pokazdé, kdyz skladba hraje. Wongovo
pouziti skladby je Casto doprovazeno zpomalenymi akcemi a hudba poméha pii
vytvareni mlhavé, snové atmosféry, ktera vyvolava pocit, jako byste si ptipomnéli
intenzivni, ale néznou vzpominku z minulosti.

V tomto okamziku filmu divdk pravdépodobné zapomnél na chybéjici manzele
protagonistli. Divak i hlavni hrdinové jsou pfivedeni zpét do reality, kdyz pan Chan,
ktery se ozve z Japonska, vénuje pisen ,,Hua Yang De Nian Hua “ (plném kvétu)
své zené prostiednictvim radia. Skladba ma nostalgicky naddech a zapada tak mezi
ostatni skladby na soundtracku. Texty v mandarinském jazyce vSak vy¢nivaji mezi
pfevazné zahrani¢nimi hudebnimi vybéry a pfipominaji pani Chan jeji spojeni s
manzelem a jeji touhu neskandalizovat komunitu.*® Pisefi je ndrazem zpét do
reality, diky kterému si pan Chow, ktery poslouchd v sousednim byt¢, uvédomi, ze
jejich romanek nikdy nevyjde. Aby na pani Chanovou zapomnél, pfijme praci v
Singapuru.

In the Mood for Love nejvyraznéji pouziva hit ,, Quizds, quizds, quizds (Moznd,
moznd, moznd)* blizko svého konce.>® Texty odraZeji nenaplnénou aféru pana
Chow a pani Chan a popisuji, jak ,,Dny tak plynou/ ja jsem zoufaly / A ty odpovidas
/ Mozna, moZzna, mozna.* Pisen se poprvé hraje poté, co pan Chow pozadé pani
Chan, zda by ho nechtéla doprovazet do Singapuru, coz je prvni pfimé vyznani jeho
lasky k ni. Zlstava nejednoznacné, zda skute¢né zvedl telefon a zavolal ji, takze

odpovéd’ je neprozkoumana.®! Pozdgji pani Chan najde singapurskou adresu pana

4 SHELDON, Alyssa. Media and Music: How “In the Mood for Love” Evokes the Melancholy
and Beauty of Hong Kong. Online. Afterglow. 2022. Dostupné z:
https://www.afterglowatx.com/blog/2022/5/18/media-and-music-how-in-the-mood-for-love-
evokes-the-melancholy-and-beauty-of-hong-kong. [cit. 2024-04-25].

50 Anon. An Analysis on Screen Aesthetics: In the Mood for Love. Online.
Jollyrogerskullsandbones. 2013. Dostupné z:
https://jollyrogerskullsandbones.wordpress.com/2013/05/06/an-analysis-on-screen-aesthetics-in-
the-mood-for-love/. [cit. 2024-04-25].

51 SHELDON, Alyssa. Media and Music: How “In the Mood for Love” Evokes the Melancholy
and Beauty of Hong Kong. Online. Afterglow. 2022. Dostupné z:
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Chow a zavold mu, ale kdyz zvedne telefon, odejde a spusti hudbu. Co by se stalo,
kdyby odpovédel? Hudba hraje potieti, kdyz se pan Chow po letech touzebné diva
na dvete, kde bydli pani Chan, s védomim, ze ma nyni dité. Odejde bez zaklepani
a hudba skonc¢i. Toto pouziti ,, Quizas, quizas, quizas‘ predstavuje zmeSkana
spojeni, prilezitost spojit se s jinou osobou, na kterou postavy nebyly dost
odvazné.>?

V zavérecné scéné filmu, odehravajici se v Angkor Wat, Pan Chow néco Septéd do
ruin. Divak neslys$i, co Septd; misto toho scénou hraje ,, Theme Angkor Wat* od
Michaela Galassa. Ve filmu se zapletkou pohanénou nevyi¢enymi slovy je volba
ptehlusit posledni slova pana Chow vystiznd. Ohromujici smutek skladby a

pretrvavajici zabéry na staroveké ruiny ukonéi dilo na truchlivém tonu.

In the Mood for Love, je dosud nejvétsim komerénim tispéchem Wong Kar-wai.
Ovlivnilo filmate jako naptiklad Barryho Jenkinse a Sofii Coppola. Estetika In the
Mood for Love, ofezana ze své jemnosti a ¢asto bez ptimého odkazu na jeji zdroj,

je snadno rozpoznatelna i online na platformach jako Tumblr, Instagram a

TikTok.>

https://www.afterglowatx.com/blog/2022/5/18/media-and-music-how-in-the-mood-for-love-
evokes-the-melancholy-and-beauty-of-hong-kong. [cit. 2024-04-25].

52 SHELDON, Alyssa. Media and Music: How “In the Mood for Love” Evokes the Melancholy
and Beauty of Hong Kong. Online. Afterglow. 2022. Dostupné z:
https://www.afterglowatx.com/blog/2022/5/18/media-and-music-how-in-the-mood-for-love-
evokes-the-melancholy-and-beauty-of-hong-kong. [cit. 2024-04-25].

8 CHAYKA, Kyle. Wong Kar Wai’s “In the Mood for Love”. Online. The New Yorker. 2023.
Dostupné z: https://www.newyorker.com/culture/touchstones/wong-kar-wais-in-the-mood-for-
love. [cit. 2024-04-25].
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Zavér

Béhem analyzy Wongovy estetiky a stylu ve vybranych filmech jsem ziskala
podrobnéjsi poznatky o jeho umeéleckém vyjadieni a tom, jak se jeho estetika a styl
projevuji v jednotlivych filmech. Jeho estetika a styl jsou kli¢ovymi prvky, které
ovlivituji celkovy projev a atmosféru jeho filmi. Wong Kar-wai se vyznacuje

poetickym a vizudln€ ladénym stylem, ktery je plny emoci a nalad.

V jednotlivych filmech Wongova filmografie je patrné, jak se jeho estetika a styl
projevuji. V Chungking Express je vidét jeho schopnost zachytit rychlé tempo
moderniho Zivota a zobrazeni osamélosti prostfednictvim dynamického stfihu a
barevného kontrastu. In the Mood for Love je zase vykreslenim melancholie a
nenaplnéné lasky skrze dlouhé statické zabéry, neostrost a precizni kamerové
kompozice. Fallen Angels je zase ptikladem jeho experimentovani s vizualnimi
efekty, jako je rozostieni, zvyraznéni barev a pohyblivé kamery, které piispivaji k

vytvoreni chaotické atmosféry.

Wong Kar-wai velmi peclivé vybira hudbu pro své filmy a vyuziva ji jako dilezity
prostfedek k vyjadieni emoci a atmosféry. Od klasické hudby po popularni pisné,
hudba hraje klicovou roli v jeho dilech a ¢asto se stava neodmyslitelnou soucasti

vizualniho projevu.

Pro hongkongsky film Wong Kar-wai pfedstavuje zlomovy moment. Jeho filmy
pfinesly nové svézi a moderni pojeti, které se vymyka klasickym Z&nrovym
konvencim a reflektuje souasnou hongkongskou kulturu a spole¢nost

Jeho vyznam pro svétovy film spociva v tom, Ze jeho filmy jsou vnimany jako
univerzalni a ptekondvaji kulturni bariéry. Jeho filmy jsou cenény pro svou

originalitu, estetickou krasu a citlivé vyjadfeni lidskych emoci.

Wong Kar-wai je mistrem estetiky a stylu ve filmovém svété. Jeho prace se
vyznacuje nekonvencnimi technikami, unikéatni vizudlni poetikou a hlubokym
emocionalnim prozitkem. Jeho filmy nejsou pouze vypravénim piibeht, ale spise

uméleckym vyjadfenim a prozkoumdnim lidskych emoci, touhy, nostalgie a
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samoty. Jeho estetika a styl jsou také ovlivnény hongkongskou kulturou, historii a

jeho vlastnim zivotem.

Psani této prace mi poskytlo piilezitost prohloubit své znalosti o filmu a uméni, a
zaroven mi umoznilo rozvinout si dovednosti v analyze a interpretaci
audiovizualniho materialu. Myslim, ze pfispénim k diskusi o praci Wong Kar-wai
muzu prispét k bohatSimu chapani a uznani jeho d¢l ve svété filmové kritiky a

divaku, obzvlast v Ceské republice.
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Abstrakt:

Anotace: Tato bakalarska prace se zaméfuje na dikladnou analyzu estetiky a
filmového stylu reziséra Wong Kar-wai prostfednictvim studia jeho klicovych dél:
Chungking Express, Fallen Angels, Happy Together a In the Mood for Love. Prace
se snazi proniknout do sloZitého vytvarného vyjadieni Wong Kar-wai a zkouma
jeho vyrazny ptistup k pouZiti barev, svétla a Casu ve vztahu k emocionalni hloubce
a komplexnosti postav. Cilem je identifikovat a analyzovat klicové prvky, které
definuji estetiku Wong Kar-wai, a diskutovat o jejim vlivu na soucasnou
kinematografii. Prace pfindsi nejen diikladnou analyzu jednotlivych filmd, ale i Siri
reflexi uméleckého odkazu Wong Kar-wai a jeho mista v kontextu svétového

filmového dédictvi.
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Abstract

This bachelor thesis focuses on a thorough analysis of the aesthetics and
filmmaking style of director Wong Kar-wai through the study of his key works:
Chungking Express, Fallen Angels, Happy Together, and In the Mood for Love. The
thesis aims to delve into the intricate visual expression of Wong Kar-wai and
examines his distinct approach to the use of color, light, and time in relation to the
emotional depth and complexity of characters. The goal is to identify and analyze
the key elements that define Wong Kar-wai's aesthetics and discuss its influence on
contemporary cinematography. The thesis provides not only a detailed analysis of
individual films but also a broader reflection on Wong Kar-wai's artistic legacy and

his place within the context of world cinema heritage.
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