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Uvod

Ackoli v danské televizni tvorbé pievladd obliba severského krimi, resp. tzv.
nordic/scandi noir', ob&as zde vznikne také potad jiného Zanru. Roku 2010 se zrodil
serial Borgen, do Cestiny pielozeny jako Vidda, ktery ptinesl téma koali¢ni politiky
provazané s oblasti médii a rodinnym Zivotem postav. Seridl se dockal uspéchu
nejen v Dansku, kde vznikaly debaty o hypotetickém vzajemném vlivu fikéniho
Borgen a skute¢nych politickych udalosti, ale postupné také mezinarodné¢ — byl
prodan do sedmdesati zemi po celém svéts.” Herelti predstavitelé zacali natadet
v zahrani¢i a seridl ziskal mnoho ocenéni, poc¢inaje Prix Italia 2010 za nejlepsi
dramaticky serial, ptes danské televizni ceny, po uznani ,,Best International Drama

Series® na BAFTA 2012 a dalsi.’

Cilem prace je popsat, co je na seridlu Borgen vyjimecného, a proto jej
podrobim vramci moznosti komplexni analyze z hlediska televizni formy.
Ptfedevsim prozkoumam strukturu potadu, vypravéci postupy, konstrukci a promény
postav, vyznamové vrstvy, typicka prostiedi a v mensi mife jak konstrukci téchto
prvkl v konkrétnich ptipadech pomahaji stylové prosttedky. Tento podrobny rozbor
poslouzi jako vychodisko k zavéreCnému pojednani o zanru, kde jednak ovérim
tradicni zatazeni do kategorie na zaklad¢ textu, a zdroven tento pristup kontextualné
rozSifim o hlediska produkce, distribuce a recepce, které s textudlnim provazu.
K tomuto propojovani ostatné obcas dojde i1 v kapitolach zkoumajicich primarné
text. Neni moji ambici jednotlivé druhy analyz nésilné odd¢lovat, a proto jde v praci
o kombinaci narativni a Zinrové analyzy, uzplsobenou pro konkrétni

mikrohistoricky vyzkum.

Metodologicky tak bude prace vychazet z kombinace soucasnych textudlné
orientovanych teoretickych pfistupti ke zkoumani televize, které reprezentuje
televizni naratologie Jasona Mittella, s postupy neoformalistické filmové analyzy,
kterou propaguji David Bordwell a Kristin Thompson. Z jejich konceptu vychazi
také Jeremy G. Butler, ktery jejich poznatky aplikuje na televizi a zabyva se

! Mezindrodné znamé a Gspé&iné jsou napt. seridly Forbrydelsen (Zlo&in) nebo Broen (Most).

> HAMMERICH, Camilla. The Borgen Experience: Creating TV Drama the Danish Way. Shenley:
Arrow Films, 2015. s. 13.

* Tamtéy, s. 277.



televiznim stylem. Doplikové vyuziji alternativni pfistup k rozboru vypravéni
Radomira D. KokesSe, ktery rozebird vystavbu fikénich svéti a druhy seriality.

Zminéné koncepty povazuji za vzajemné kompatibilni.

~_ 7 o~

Tradi¢ni zanrova analyza je z principu problematicka, jelikoz se snazi nalézt
klicové prvky daného zanru, tedy identifikovat a definovat zanr, ktery sice mize byt
relativné stabilni, zaroveil se ovSem neustdle proménuje. Proto na ziklade
sledovaného seridlu vystavim vyzkumny model, v némzZ propojim textudlni analyzu,
resp. sémanticko-syntakticky pfistup Ricka Altmana s Mittellovym konceptem
zanru jako kulturni kategorie, ktery v podstaté zahrnuje i Altmantiv pragmaticky

pristup.

Nakonec je nutné zdlraznit, ze 1 pies zdjem o komplexni analyzu potadu
existuji v této praci jistd omezeni. Kvili jazykové bariéte prace vychdzi predevsim
z anglickych a €eskych zdrojl, a to 1 v ptipadé zkoumani produkce, recepce serialu
a divackych praktik, ¢imz se oblast vyzkumu ponékud zuzuje. Nastésti serial dosahl

takového uspéchu, ze tyto zdroje povazuji pro mou praci za dostacujici.



1 Prameny a literatura

Hlavnim pramenem je dansky serial Borgen,® ktery byl do &edtiny preloZeny jako
Vlidda,” v daliim textu se viak budu drZet piivodniho nazvu, podle kterého je
mezinarodné rozpoznatelny.® V premiéie byl uveden mezi lety 2010-2013 na
danském vefejnopravnim televiznim kanalu DR 1. Ceska televize jej do vysilani na
druhém programu nasadila az od zati 2016 do dubna 2017.7 Celkem jde o tii fady
po deseti epizodach, tedy tficet epizod, z nichz kazda trvad témét hodinu. Pro
potieby analyzy budu vychazet z pavodniho znéni s titulky, které v pripadé
nejasnosti s porozuménim zkombinuji s dabovanou verzi uvedenou v Ceské
televizi. Pro tyto ucely povazuji Cesky dabing, pokud jde o vécné hledisko, za
dostatecné kvalitni. Pieklad provedla Helena Bfezinova, plsobici na oddéleni
skandinavistiky na Filozofické fakulté Univerzity Karlovy. Také je tieba zminit, Ze
analyzuji zejména samotny text zaznaml epizod a nebudu pracovat
s mimotextovymi vsuvkami, jakymi mohou byt napt. reklamy, coz souvisi i s tim,

ze potad byl koncipovan pro vefejnopravni vysilani, které nebyva pierusovano.

Za vychozi literaturu v oblasti televiznich studii povazuji knihu Jeremyho G.
Butlera Television: Critical Methods and Applications®, ktera poskytuje zakladni
vhled do problematiky, predstavuje odbornou terminologii a nabizi pfistupy
k analyze televizniho média. Vyuziji zejména kapitoly zabyvajici se narativem,
konstrukci postav a ptipadné stylem. Uzitecna je také Ctvrta Cast, vénujici se mimo
jiné problematice zanrové analyzy. Navodny je 1 Butlertiv zavérecny ndvrh na

postup pifi samotné narativni analyze. Vyznamim konvenci televizniho stylu se

4 Borgen [televizni serial]. Dansko: DR1, 2010-2013.

> Vidda [Borgen] [televizni serial]. CT2. 2016-2017

® Rozhodnuti driet se v praci piivodniho nazvu porfadu zapfiéinuje, Ze v zajmu o jednotnost jsou
veskera dalsi zminéna audiovizualni dila uvadéna nejprve svym originalnim nazvem a teprve poté
Ceskym prekladem v zavorce (bylo-li dilo preloZzeno do cestiny).

7. Jednotlivé epizody seridlu bylo mozné zhlédnout také po nékolik nasledujicich dni od vysilani
online na webu Ceské televize, nyni je zde dostupny pouze prehled dild véetné zakladnich
informaci. Viz Vldda. Prehled dild. [online]. Ceska televize. [cit. 20. 3. 2019]. Dostupné z WWW: <
https://www.ceskatelevize.cz/porady/11288739822-vlada/dily/>

® BUTLER, Jeremy G. Television: critical methods and applications. Lawrence Erlbaum Associates,
2002.



Butler vice vénuje v dal§i st&Zejni knize Television Style.” Zde dekonstruoval

mnozstvi seridll, aby zjistil, jak styl v televiznich potadech funguje.

Jelikoz Butler vychdzi z konceptu filmové formy, chépané jako systém
vztahli mezi narativnimi a stylistickymi prvky nabizejici divakim voditka
k pochopeni vyznami, budu jeho poznatky kombinovat s pojetim neoformalistické
filmové analyzy, kterou piedstavila Kristin Thompsonova ve své studii
Neoformalistickd filmova analyza: Jeden pFistup, mnoho metod."® Jejim cilem je
objevit, co je v uméleckém dile zajimave, a ptistupuje k nému komplexné. Piestoze
neoformalismus nepocita s komunika¢nim modelem uméni, lze jej aplikovat 1 pti
analyze televizniho seridlu. Thompsonova spolu s Davidem Bordwellem
neoformalisticky pristup vice rozviji v publikaci Uméni filmu: Uvod do studia

formy a stylu'', kterou doplitkové vyuziji pfedevim pii analyze narativu a stylu.

Stézejnim metodologickym pfiistupem vSak bude koncept komplexniho
televizniho vypravéni Jasona Mittella, ktery prezentoval jiz ve svém clanku
Narrative Complexity in Contemporary American Television'?, a pozdg&ji rozvinul
vknize Complex TV: The poetics of contemporary television."> Narativni
komplexitou Mittell oznacuje novy vypravécsky mod, ktery piedstavuje alternativu
ke konven¢ni epizodické a seridlové formé. Jelikoz se domnivam, ze mnou
analyzovany material je kombinaci/hybridizaci téchto dvou forem, povazuji

Mittelltv ptistup za vhodné vychodisko pro tuto praci.

Alternativni metodologickou literaturou k analyze narativu je kniha
Radomira D. KokeSe Svéty na pokracovani: rozbor moznosti serialového

. v 14 v . ;L , 15 .. .,
vypraveni. © Koke§ navazuje na své predchozi texty ° a sumarizuje teoretické

° BUTLER, Jeremy G. Television Style. New York: Routledge, 2010, 248 s.

® THOMPSON, Kristin. Neoformalisticka filmova analyza: Jeden pfistup, mnoho metod. lluminace,
1998, ¢. 1, s. 5-36.

" BORDWELL, David, THOMPSON, Kristin. Uméni filmu: Uvod do studia formy a stylu. Praha:
Akademie muzickych uméni, 2011.

2 MITTELL, Jason. Narrative Complexity in Contemporary American Television. The Velvet Light
Trap, 2006, €. 58, s. 29-40.

 MITTELL, Jason. Complex TV: The poetics of contemporary television storytelling. New York and
London: New York University Press, 2015, 391 s.

* KOKES, Radomir D. Svéty na pokracovdni: rozbor moznosti seridlového vyprdvéni. Praha: Filip
Tomas - Akropolis, 2016. 236 s.

> Kokes se poetice seriglové fikce vénoval jiz ve své disertaéni praci (Toulky napfié makrosvéty:
poetika seridlové fikce. Filosoficka fakulta MU Brno. Brno: Masarykova universita, 2014.). V roce



poznatky, které ma analyticky podlozené. Navrhuje vystavét tzv. poetiku seridlové
fikce, ktera se zabyva tzv. fikénim makrosvétem, jenz predstavuje sumu prvki
a vztahll mezi nimi ze vSech seridlovych epizod. Odmita jiz existujici analytické
nastroje kviili nutnosti znat celek dila, resp. jeho konec. Pozaduje, aby se seril dal
zkoumat v jakémkoliv momentu, a proto nabizi vlastni variantu — staci mu alespon
dvé epizody, jejichz konce porovnava. Jeho ptistup vyuziji dopliikové a zejména je

mi vychodiskem pti1 zkoumani fikéniho svéta serialu.

Za metodologické vychodisko vramci zkoumani zanru lze povaZovat
sémanticko-syntakticko-pragmaticky pfistup Ricka Altmana. Sémanticko-
syntaktické pojeti nejprve predstavil v clanku Sémanticko-syntakticky ptistup
k filmovému zanru.'® V knize Film/Genre pak svijj ptistup obohatil o pragmatickou
rovinu.'” Sémantickymi prvky mohou byt témata, sdilené zapletky, kliové scény,
typy postav ¢i zvuk. Syntaktickymi hledisky chdpeme strukturu déje, vztahy postav
¢i obrazovou a zvukovou mont4dz. Pragmaticky piistup pak zahrnuje postoj
rozdilnych uzivatelli Zanru, tedy nejen divaky, ale také producenty, distributory i

kritiky.

Specifickou metodologickou literaturou v oblasti zanru je Mittellova kniha
Genre and Television: From Cop Shows to Cartoons in American Culture."® Jelikoz
zénry pusobi v probihajicim historickém procesu tvorby kategorii, jejich analyza
musi byt historicky situovana. Cilem knihy je osvétlit teoreticky pfistup k zanru,
ktery mize byt pouzit ke studiu jakéhokoli zanru nebo historického okamziku.
Autor v ni objasiiuje, pro¢ podle néj nelze pii analyze televize jednoduse aplikovat
zanrové teorie literarni nebo filmové — musime zohlednit mnoho specifickych
pramyslovych ¢i divackych praktik, které jsou pro televizi jedinecné. Avsak zanry
stale zlstavaji Ustfednim tématem jak pro televizni primysl, tak pro publikum.
Navrhuje proto alternativni pfistup k teorii televizniho Zanru, ktery dle n€ho 1épe
zohlednuje kulturni praktiky neZ tradi¢ni paradigmata - zkoumd zanry jako tzv.

kulturni kategorie. Je vSak nutno dodat, ze Mittell se zamétuje (stejné jako ve

2015 mu tamtéz vysla kniha Rozbor filmu, v niz svou perspektivu poetiky fikce zaméfril na
kinematografii.

16 ALTMAN, Rick. A Semantic/Syntactic Approach to Film Genre. Cinema Journal, 23, 1984, ¢. 3, s. 6—
18. Cesky: Sémanticko-syntakticky pristup k filmovému Zanru. lluminace, 1989, €. 1, s. 17-29.

7 ALTMAN, Rick. Film/Genre. London: British Film Institute, 1999.

¥ MITTELL, Jason. Genre and Television: From Cop Shows to Cartoons in American Culture. New
York: Routledge, 2004, 256 s. ISBN 978-0415969031.



zminéné Complex TV) pouze na televizi ve Spojenych statech americkych, takze
knihu nelze brat jako dogma — nebere zietel na mezinarodni kontext a odliSnosti ¢i
specifika jinych kulturnich, resp. televiznich krajin. Nicméné povazuji jeho ptistup

za navodny pro analyzu zanru.

Vyznamnym zdrojem, pokud jde o samotny analyzovany material, je
publikace The Borgen Experience: Creating TV Drama the Danish Way."”
Producentka serialu Camilla Hammerich v ni popisuje okolnosti vzniku, tviréi
proces a produk¢ni zdzemi dila. Kniha doplnéné bohatym obrazovym materidlem je
psanad z osobniho pohledu autorky, takze je nutné brat v potaz jistou subjektivitu
textu. Casto jde o napinavé vypravovani, coz zaruéuje piijemnou &tivost knihy. Aé
je primarné urcena fanouskiim seridlu ¢i zdjemciim o tvorbu televiznich potadda, 1ze
v ni najit také podstatné informace pro tuto praci. Vyuziji zejména Casti zabyvajici
se namétem, narativem a postavami, stylem, zanrovymi piedstavami tvirca ¢i

produk¢nimi otdzkami.

Jelikoz Borgen ptizndva inspiraci americkym seridlem The West Wing
(Zapadni kridlo, 1999-2006), bude také zejména pii zkoumani zanru uzite¢na kniha
pojednavajici o zanru. Kay Richardson a John Corner pojimaji problematiku
politické fikce obecnéji a v ¢lanku Assessing Television’s ‘Political Dramas’ se
zabyvaji tadou pfistupti ke studiu riznych seriald s politickou tematikou
a nastolenim otazek tykajicich se zanrové rozmanitosti a druhti analyz, pti¢emz

zmifiuji i serialy The West Wing a Borgen.”'

PtedevSim britské televizni politické fikci se vénuji Liesbet van Zoonen
a Dominic Wring ve studii Trends in political television fiction in the UK: Themes,
characters and narratives, 1965-2009.* Zamétuji se zde na tii Zanry, v nichz se
politickd tematika objevuje, a to komedii, thriller a drama. Jejich snahou je za
pomoci historické a Zanrové analyzy vytvofit méfitko pro srovnani s jinymi

narodnimi tradicemi v politické televizni fikci. Pro Gcely mé prace jsou vyznamné

¥ Viz cit. 2.

20 MCCABE, Janet. The West Wing. Detroit: Wayne State University Press, 2013.

! RICHARDSON, Kay, CORNER, John. Assessing Television’s ‘Political Dramas’. Sociology Compass 6,
2012, ¢. 12, s. 923-936.

22 VAN ZOONEN, Liesbet, WRING, Dominic. Trends in political television fiction in the UK: Themes,
characters and narratives, 1965—2009. Media, Culture and Society 34, 2012, . 3, s. 263—279.
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zvlasté jejich poznatky o politickém dramatu a rozdilnych ptistupech v americké
a britské tvorbé. Walter G. Moss v recenzi Borgen: A Ten-Part Series Political
Drama® ptipomina, e dansky vicestranicky politicky systém je podobny daliim z
vétSiny ostatnich evropskych zemi, na rozdil od amerického systému. Déle zminuje,

jak serial pfedznamenal déni na danské politické scéné.

Soucasné danské seridlovée produkci se vénuje Clanek ‘Dogmas’ for
television drama: The ideas of ‘one vision’, ‘double storytelling’, ‘crossover’ and
‘producer’s choice’ in drama series from the Danish public service broadcaster
DR?* Eva Novrup Redvall zde rozebird aspekty mezinarodniho zijmu o jejich
tvorbu. Zminuje kvality, a to 1 ve smyslu pfistupu seridlu k zanru a genderu, hlavni
je pro ni ovS§em produk¢ni ramec. Uvadi, k jakym zménam v produkci v poslednich
letech doslo, a popisuje kli¢ové koncepty stanovené tzv. produkénim dogmatem.
Poznatky demonstruje mimo jiné na seridlu Borgen. Porovnanim a rozdily recepce
serialu Borgen v Dansku a Némecku se pak zabyvaji Tobias Hochscherf a Heidi
Philipsen v ¢lanku Speaking for and to the nation? Borgen and the cultural viability
of public service broadcasting in Denmark and Germany.*> Ti také p¥ipominaji

problematiku produkcnich dogmat pro televizni tvorbu.

Seridlu Borgen se v riuznych kontextech vénuji i1 dalsi clanky a studie.
Nekteré jej pouze zminuji, opakuji informace z jinych zdroji nebo se i pfes

zajimavy obsah mijely se zaméfenim a cilem této prace.?® Dal§imi prameny mohou

2 MOSS, Walter. Borgen: A Ten-Part Series Political Drama. [online]. [cit. 30. 1. 2018]. Po pfihlaseni
dostupné z: https://www.academia.edu/4209332/Borgen_A_Ten-Part_Series_Political_Drama.

** REDVALL, Eva Novrup. ‘Dogmas’ for television drama: The ideas of ‘one vision’, ‘double
storytelling’, ‘crossover’ and ‘producer’s choice’ in drama series from the Danish public service
broadcaster DR. Journal of Popular Television, 2013, ro€. 1, €. 2, s. 227-234.

2> HOCHSCHERF, Tobias, PHILIPSEN, Heidi. Speaking for and to the nation? Borgen and the cultural
viability of public service broadcasting in Denmark and Germany. Journal of Popular Television,
2013, roc. 1, C. 2, s. 243-250.

%% Jensen a Waade rozebiraji relativni Uspéch danské seridlové produkce ve Velké Britanii. Viz
JENSEN, Pia Majbritt, WAADE, Anne Marit. Nordic Noir challenging ‘the language of advantage’:
Setting, light and language as production values in Danish television series. Journal of Popular
Television, 2013, ro¢. 1, €. 2, s. 259-265. Anne Boeschoten se v eseji zabyva riznymi aspekty
pristupu Shakespearovych historickych her k tématu politiky a porovnava jej se sou¢asnym serialem
Borgen. Vliz BOESCHOTEN, Anne. Shakespeare's History Plays and Borgen: The Portrayal of Political
Realism. [online]. 16. 10. 2013. [cit. 29. 1. 2018]. Po pfihlaseni dostupné z:
https://www.academia.edu/5906326/Shakespeares_History Plays and_Borgen The_Portrayal_of
_Political_Realism. Julia Khrebtan-Hérhager se zabyva problémem slozitosti kombinace Zzenského
politického vedeni se soubéZnym zachovanim rodinnych vztah( na pfikladu seridlu Borgen. Viz
KHREBTAN-HORHAGER, Julia. Borgen and the Double Bind: The Haunted Princesses of the Danish
Castle. [online]. 1. 5. 2017. [cit. 30. 1. 2018]. Po pfihlaseni dostupné z:
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byt rizné rozhovory s tvlirci, avsak vétSinou se objevuji stejné informace, jaké
pfedava Hammerich ve své knize. Za nepfinosnéjsi z takovych zdroji pro tuto praci
proto povazuji zdznam panelové diskuze Building Borgen O+A,”’ na které se
podileli herci Sidse Babett Knudsen nebo Pilou Asbak, ale také hlavni scénarista
serialu Adam Price,”® producentka Camilla Hammerich a skladatel Halfdan E za
moderace editora Radio Times Bena Prestona. Zaznam je uzite¢ny k rozsiteni
a prohloubeni informaci ze zakulisi, produkce, distribuce a recepce serialu. Ackoli
je svym casto uvolnénym pojetim vhodny zejména pro fanousky serialu, mnoho zde

ziskanych faktl ptihodné dopliuje ostatni zdroje v praci.

Jako zdroje mohou slouzit také rizné orientujici paratexty vytvofené
fanousky.”” Ohledng serialu Borgen se viak v dob& vzniku prace daly dohledat
zejména ruzné prehledy postav a jejich hereckych piedstaviteld, ptipadné shrnuti
obsahu jednotlivych dili. Pro mou praci jsou uziteCnym zdrojem zejména wiki
stranky potfadu Borgen na webech Wikipedie a TV Tropes. Mittell v ptipad¢ wiki
stranek zminuje zejména pohodlnost a dostupnost softwaru, diky kterému se staly
oblibenym néstrojem, a také encyklopedicky raz.*® Pokud jde o Wikipedii, pro
Ggely prace vyuzivam anglickou mutaci stranky,”' na niZ lze dohledat nejen piehled
postav, obsazeni a popis déje, ale také navodny piehled inspiracnich zdroji pro
vznik fiktivnich politickych stran, chronologicky ptehled uvedeni seridlu
v zahraniCi a dokonce graficky ztvarnéné rozlozeni mandati v prvni fad¢ seridlu,
které mize napomadhat divacké orientaci. Uvédomuji si nutnost obezietného
ptistupu k tomuto zdroji, nicméné povazuji jej za pomérné uziteny a vzhledem

k posledni editaci dne 3. prosince 2018 jej také pokladdm za pomérné aktudlni.

https://www.academia.edu/30774560/Borgen_and_the_Double_Bind_The_Haunted_Princesses_o
f_the_Danish_Castle.
%’ Nordicana 2014 - Building Borgen Q+A - Saturday 1st February 2014. In Youtube [online].
Publikovano 27. 2. 2014 [cit. 22. 4. 2019]. Kanal uZivatele Nordic Noir & Beyond. Dostupné z:
https://www.youtube.com/watch?v=ZGaqZZhwPqE
2% Adam Price byva oznacovan jako hlavni scénarista a ,,creator”, tedy tvilrce seridlu. DalSimi dvéma
spoluscendristy byli Jeppe Gjervig Gram a Tobias Lindholm.
*° problematiku orientujicich paratextd rozebira Mittell v osmé kapitole své knihy, pficemz samotny
pojem odkazuje k praktikam, které napomahaiji divakdm k orientaci ve svété pribéhu a lepsimu
porozumeéni seridlového textu. Viz MITTELL, cit. 13.
** Tamtéy, s. 276.
*" Borgen (TV series) [online]. Wikipedia The Free Encyklopedia, December 3, 2018 [cit. 11. 4. 2019].
Dostupné z WWW: <https://en.wikipedia.org/wiki/Borgen_(TV_series)>
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Dal3i wiki strankou je TV Tropes,’ ktera se snazi mapovat vypravéské konvence
a vytvari vlastni pojmoslovi, které tvoii origindlni doplnék pii analyze narativu
izanru. V pfipadé stranky vénujici se seridlu Borgen najdeme vystizna oznaceni
nékterych prvki a jejich vysvétleni, dale také odkazy na dal$i pojmy, které mohou

s textem souviset.

32 Series / Borgen [online]. TV Tropes, November 2, 2018 [cit. 15. 4. 2019]. Dostupné z WWW:
<https://tvtropes.org/pmwiki/pmwiki.php/Series/Borgen>
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2 Metodologicka vychodiska

V této kapitole budou predstavena stézejni teoretickd vychodiska k nasledné
analyze, a to pfedevsim pristupy Jasona Mittella, Jeremyho Butlera a Radomira D.

Kokese, které v analyze kombinuji nebo se jimi inspiruji.

Pro Kokese je podstatny vztah mezi stavem véci na konci epizody stavajici
a stavem na konci epizody predchézejici, ktery Kokes nazyva serialitou. Tu, jakoZto
teoretickou konstrukci, dale déli a predstavuje pét typil seriality. Prvnim typem je
serialita oddélend, v niz stav véci na konci obou epizod nesdili Zadné fikéni
postavy. Druhy typ nazyva serialitou nenavaznou, ve které epizoda stavajici sdili
nejméné jednu fikéni postavu se stavem na konci epizody ptredchdzejici, pticemz
tyto epizodni svéty nejsou oteviené¢ propojeny. V polondvazné serialité jakoZzto
tfetim typu, predstavuji epizodni svéty relativné uzaviené vypravéci celky, avSak
zaroven alesponl jedna pifiCinné propojena fada udalosti pokracuje ve stavu véci
epizody stavajici. Ve Ctvrtém typu, ndvazné serialité, prevlada linearni pticinné
propojovani epizodnich svétl na vice urovnich. A pata, rozrusujici serialita vytvari
sit’ vztahti mezi fikénimi prvky v obou stavech véci makrosvéta, v niz se dosud
platici stav véci prepisuje ¢i upravuje. KokeS zdiraziiuje, Ze se ovsem

nepiedpoklada platnost jednoho typu vztahu pro cely serial.*

V réamci pfedvyzkumu se na zaklad¢ jeho teorie domnivam, Ze serial Borgen
kombinuje dle KokeSova pojmoslovi serialitu polonavaznou a navaznou, proto blize
piiblizim tyto dv&. V polonavazné serialité dle Kokese osnova® sou¢asné zapojuje
dva zpisoby zprostiedkovani informaci, a to voditka soustfedovana na piibchy
v epizodnich svétech a voditka vztahujici tyto epizodni svéty napti¢ makrosvétem —
zaméfeni na stavy véci majici v makrosvété obecngjsi platnost.”> Osnova navazné
seriality miize dle KokeSe utvafet relativné uzaviené soubory provazanych akci
v jednotlivych epizodnich svétech, pfi¢emZ tyto svéty jsou (na rozdil od
polondvazné) kumulativné napojeny na jiné relativné uzaviené soubory

provazanych akci v nékterém epizodnim svété predchdzejicim — divak uz

** KOKES, cit. 14, s. 16-17.

** Osnovou vypravéni Kokeg mini konstrukéni moznosti vypravéni a uspofadani informaci o fikénim
svété. Viz tamtéz, s. 29.

3> Tamtéz, s. 35.
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o postavach néco vi. Sledujeme osudy vicero pracovnich tymt, specifickych skupin

~ 14 . 4 o r r 6
postav, kdy kazda skupina ma rtizné cile.’

Podle Kokese se postupy uplatiiované v ramci polondvazné seriality mohou
napfic¢ trvanim osnovy jednoho seridlu proménovat. Napt. dynamika polonavazné
seriality s vét§im dirazem na epizodickd narativni vldkna na ukor narativnich
vlaken dlouhodobgjsich se mize proménit a casem mohou pievzit roli
dlouhodobéjsi narativni vldkna nebo seridl mlize prejit se silici roli jednotlivych
misi spiSe do oblasti seriality ndvazné. Makrosvét polonavazné seriality je tak dle
Kokese sice stale zakotven predevSim v narativni dynamice jednotlivych epizod,
soubéZné se ale z dilu na dil rozvijeji jednotlivé mikrosvéty a subsvéty jako
mnoziny vlastnosti (v roviné hodnot, pravidel, znalosti). Tato tendence je podle
Kokese vyznamné posilena v piipad€ polondvazné seriality s plnénim urcité mise ¢i
obecnéji se stavem, kdy postavy védomé sméfuji k n¢jakému pevnému cili — ve
svych narativnich vlaknech jsou pak samostatné epizodni svéty neustale vztahovany

k celku makrosvéta jakoZto sloZit&jsi soustavé vztahi.*’

Kokes pojem makrosvét definuje jako ,,totalitu prvkii a vztahit mezi nimi ze
viech seridlovych epizod, a z nich? kazdd tvori epizodni svét.’® Dale rozliduje
makrosvet jako fikcni univerzum a makrosveét jakozto fikcni svet. FikEni univerzum
v sobé zahrnuje soubézné¢ existujici rizné fikéni svéty a piikladem je tedy
piredevsim oddélena serialita. U seriality polonavazné a navazné jde vétSinou
o tentyz svét.” Jelikoz predpokladam, Ze v seridlu Borgen se uZiva polonavazna
a ndvazna serialita, uzivam pouze pojem fikéni svét, ktery chapu pro potieby prace
v navaznosti na Kokesiiv model jako zastfeSujici ¢asoprostorovou entitu, v niZ se
odehrava piibéh a je obydlena seridlovymi postavami. Je sloZena ze soub&Zné
existujicich oblasti, které lze pojimat jako svéty v uz$im slova smyslu. Ty Kokes
nazyva mikrosvéty a subsvety, jejichZ riizné vzajemné interakce utvareji déni, tzv.
narativni vlakna. Mikrosvét se odvozuje od postavy, pfiCemZ zahrnuje jeji
vlastnosti, prani, cile ¢i pfedstavy. Subsvét oznacuje oblast fikéniho svéta, kterou

sdileji nejméné dve rtizné postavy a jde o urcity soubor vé€déni, pravidel a hodnot.

%% KOKES, cit. 14, s. 40.
* Tamtéz, s. 110.

38 Tamtéz, s. 16.

*° Tamtéz, s. 43-44.
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Kokes toto hledisko vyvozuje z paralely k moznému vnimani skute¢ného svéta.
Pokud jde o samotného ¢loveka, nejde zpravidla o soudrzné seznamy rysu, jelikoz
na postavu ptisobi mnoho vlivil, a tvoii tedy svét sama o sob¢é. Kdezto subsvét
predstavuje fad sam o sobé a postavy se mohou piesouvat z jednoho do druhého.*
Vyse fecené povazuji za vychodisko pfi analyze fikéniho svéta, kde popisuji

jednotlivé subsvéty, pficemz mikrosvéty se zaobiram v kapitole o postavach.

Koke§ navrhuje pro snazsi pochopeni dynamiky navazné seriality ucelové
Clenéni jejich hlavnich oblasti, a to hierarchicky na a) lokalitni wurceni,
b) organizacni urceni (kam fadi mimo jiné politiku) c) rodinné urceni (subsvéty
rodinnych systému), d) individudlni urceni (mikrosvéty). KokeS dodava, ze tato
hlediska jsou propustnd a s proménlivou pievladajici roli v konkrétnich serialovych
dilech.*' Vzhledem ke zkoumanym subsvétiim jsou pro praci pfinosné zejména jeho

poznatky o organiza¢nim, rodinném a individualnim urceni.

Kokes naptiklad zmiiuje, ze u politicky zaloZeného organiza¢niho subsvéta
ustfedni cil mize tvofit volebni vitézstvi ¢i prekonani krize. Kokes podotyka, ze
navaznd serialita vSak zaroven politicky zalozené subsvéty snadno rozviji i bez
jednozna¢ného zacileni. Dodava, Ze politicky subsvét byva vyrazné napojen na
narativni vlakna vazana jinak pfevazné na mikrosvéty a rodinné subsvéty. Kokes
popisuje dva modely vystavby dynamiky politicky ur¢enych makrosvétt, avSak ani
jeden pifesn¢ nevystihuje piipad seridlu Borgen. Dale zminuje, ze nékolik
organizacnich subsvétii se miize dopliovat, coz je také dulezité vychodisko pro

iy 42
serial Borgen.

Dalsim dilezitym postfehem Kokese je, Ze rodinné (a ptatelské) uréeni tvoti
nejstabilnéjs$i zdkladnu navazné seriality, o niz se pfedchozi subsvéty opiraji. Za
zasadni povazuji poznatek, Ze toto urceni tvoifi hodnotovy ramec, jehoz dilezitost
nemusi byt slozitéji motivovana a byva veérohodné, kdyZz se postava pro rodinu
rozhodne udélat nebo naopak neudélat velké Ciny. Rodinné subsvéty jsou dle
Kokese pro plynuly rozvoj déni v makrosvété (nejen) navazné seriality kliCové.

Rodinny subsvét také podle KokeSe sndze dovoluje vyskyt ochoty piinést velké

9 KOKES, cit. 14, s. 105-106.
! Tamtés, s. 110.
2 Tamtés, s. 111- 112.

16



ob&ti.” Tento poznatek vzhledem k rozebiranému motivu obéti v serialu Borgen

povazuji za dilezité vychodisko.

Zajimavym vychodiskem pro serial Borgen muze byt také KokeSuv popis
individualniho uréeni. Dava za ptiklad popelkovsky vzorec, ktery demonstruje na
telenovelach. V jistém smyslu je vSak aplikovatelny i na seridl Borgen, jelikoz
Kokes§ tvrdi, Ze vtomto pfipadé¢ si hrdinky musi své misto ve zprvu spiSe
nehostinném makrosvété vybojovat a popasovat se s nastrahami rodinnych
a organizacnich systému. Podle Kokese muze jit o vyvojovy vzorec i bez ziejmého
horizontu o¢ekavani, mikrosvéty vSak také mohou mit snahu dosahnout urcitého
cile v konfrontaci s dal§imi subsvéty.** Jelikoz v seridlu Borgen se vyskytuji dvé
hlavni Zenské hrdinky, které museji své misto v organizacnim subsveté neustale
obhajovat a snazi se prosazovat své idealy, toto urceni lze aplikovat i na né. To jsou
hlavni mysSlenky, které povazuji za dulezité pro pochopeni vyuziti jeho teorie
vramci textu. Nicméné nakonec doSlo krevizi a jeho teorii vyuzivam spiSe
doplikove a skutecné jako prvotni vychodisko, nez abych s ni vyraznéji extenzivné

pracovala.

Skutecné stézejnim metodologickym vychodiskem pro praci je koncept
komplexniho televizniho vypravéni Jasona Mittella. Narativni komplexitou Mittell
oznaCuje novy vypraveécsky mod, ktery predstavuje alternativu ke konvencni
epizodické a seridlové formé. Jelikoz se domnivam, ze mnou analyzovany material
je kombinaci/hybridizaci téchto dvou forem, povazuji Mittelliv piistup za vhodné
vychodisko pro tuto praci, jak jiz bylo feceno dfive. Na nejobecnéjsi urovni
narativni komplexita redefinuje epizodické formy pod vlivem seridlové narace.
Nemusi se pfitom nutné jednat pifimo o fizi epizodickych a seridlovych forem, ale
rovnovazné balancovani mezi nimi. Komplexni televize vyuziva fadu seridlovych
technik, zakladnim pfedpokladem vSak je, Ze seridl pracuje s kumulativnim
narativem budovanym v pribéhu plynouciho ¢asu, misto aby se na konci kazdé

epizody vracel do stavu znovunastolené ptivodni rovnovahy.*’

*3 KOKES, cit. 14 5. 113.
* Tamtéy, cit. 14, s. 113.
*> MITTELL, cit. 13, s. 18.
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Znédmkou narativni komplexity je tedy dle Mittella souhra mezi pozadavky
epizodického a seridlového vypravéni, které Casto osciluji mezi dlouhodobéjSim
dramatickym obloukem a sobéstatnymi epizodami. Takovy potad dle Mittella
nabizi jak rozieSeni na urovni jednotlivé epizody, tak dlouhodobé¢ rozvijené situace,
diky nimz také tvoii prib&hové pozadi pro sebereflexivni odkazy.*® Charakteristické
pro komplexni televizni potfady je dle Mittella také to, ze vyvoldvaji docasnou
disorientaci a zmateni divakd a soucasné jim dovoluji ziskat schopnost porozuméni
skrze dlouhodobé sledovani pofadu. Hlavnim ukolem komplexnich televiznich
serialll je podle n¢j vyvolat touhu byt jak aktivné divacky angazovan, tak byt
manipulovan a prekvapen vypravénim. Komplexni vypravéni tedy dle Mittella
zduiraznilo miru sebevédomi vypravécskych technik a vynutilo si zvySenou
divackou angaZovanost.”’ Ovéfenim komplexity vypravéni v seridlu Borgen se
prace zabyva v kapitole vénujici se konstrukci vypravéni, kde je Mittellav ptistup

vyuzivan.

Analyza postav bude vychazet zejména =z pfistupti Jasona Mittella
a Jeremyho Butlera, které jsou pro tento ucel vhodné, a daji se kombinovat. Butler
piedstavuje navrh na dekonstrukci postav, v némz piejima typologii znakli postav
ptvodné sepsanou Richardem Dyerem. Ten sice své postfehy vénoval filmovym
postavam, avSak Butler jeho typologii upravil pro aplikovatelnost na postavy
seridlové. Jde o konvencionalizovany kod konstrukce postav, ktery je srozumitelny
a samoziejmy jak pro tvlrce, tak konzumenty televize. Butler zduraziuje, ze tento
kod je jak historicky, tak i kulturngé podminény a proménlivy. Ukolem je tedy
identifikovat znaky, které postavu signifikuji a vyvodit, jaké vyznamy ndm postava

N , ry 48
naznacuje a jak jsou tyto vyznamy vytvafeny.

Butlerem uvadéné ptiklady jsou z velké miry stereotypy, které mohou byt
funk¢ni, povazuji ale za nutné k nim pfistupovat kriticky. Uvadi naptiklad, ze
a kdyz koufi, je zIa a nemoralni.** Takové konvence se sice v seridlu Borgen

vyskytuji, nicméné zrovna tyto dva vyznamy nelze dogmaticky aplikovat na

*® MITTELL, cit. 13. 19-20.
* Tamtés, s. 51-53.

*® BUTLER, cit. 8, s. 35— 36.
9 Tamtéz, s. 35.
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vSechny postavy, jelikoZz mohou byt zpochybnéné. Zminéné koufeni zde navic
slouzi k dokresleni obecnéj$iho tématu workoholismu. Kouii proto postavy napftic
fikénim svétem a nejde je pouze podle tohoto znaku polarizovat na kladné
azaporné. V radmci typologie znakd jsou pak rozliSovany tzv. statické
a performativni komponenty. Butler nejprve popisuje, jaké prvky tvofi postavu ve
smyslu statického objektu, tedy jako clovéka s urCitym vzhledem, spojenym
s ur¢itymi predméty, ktery je néjak predstavovan a zapada do struktury narativu.
Posléze rozebira tzv. performativni znaky, coZ jsou prostiedky, které herci pouzivaji

ke konstrukci vykonu. Butler sem fadi hlas, vyraz tvafe, gesta a praci s télem.””

Z Mittellova pojeti jsou, pokud jde o postavy, pifinosné zejména jeho
poznatky o recepci, divackych praktikdch a vzhledem k textualni analyze takeé
moznosti promény postav, které jsou v praci zkoumany. Mittell na postavy nahlizi
prostfednictvim jejich textualni reprezentace v kontextu vyrobnich a recep¢nich
praktik. Mittell se dale zabyva problematikou divackého rozpoznéani seridlovych
postav. Jednou ze strategii, zajiStujicich rozpoznani, je explicitni zminéni jmen
postav, jejich vztahii a identity pfimo v dialogu, aby se v nich publikum lépe
zorientovalo. Kdyz se potfady takovym praktikdm vyhybaji, je divak zmaten

a dezorientovan.!

K odliseni roli v ramci kolektivu fikénich postav Mittell tyto déli do
nestalych, avSak smysluplnych hierarchickych urovni: priméarni vrstvy hlavnich
postav (lead characters), sekundarni vrstvy vedlejSich postav (supporting
characters), terciarni uUrovné vracejicich se postav (recurring characters) ¢i
nenavracejicich se hostujicich postav (guest characters) a nakonec komparzu
(extras). Poté Mittell pfipomina relativni bezpec¢i hlavnich postav. Divaci vétSinou
predpokladaji, Ze vSechny centrdlni postavy budou tvofit staly zdklad naptic¢ celym
seridlem. Seridlova televize se tak musi snaZit budovat dramatické napéti, a pfitom
celit védomi divakl, ze fiktivni ohroZeni, jimZ celi hlavni postavy, velmi
pravdépodobné nebudou fatalni.”® Klade otazku, pro¢ se televizni serialy tolik
soustiedi na stabilitu a bezpe¢i hlavnich protagonistli, zatimco ostatni postavy

posunuji na pomijivy okraj. Kromé pozadavkd televizniho pramyslu napf.

% BUTLER, cit. 8, s. 40.
> MITTELL, cit. 13, s. 130.
>2 Tamté?, s. 133-134.
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u seridlovych dramat plati, ze i ptes uziti komplexni zépletky je pravé skupina
hlavnich postav obvykle tim, co divaky pomutize chytit a udrzet. Diky konzistentni
povaze seridlovych postav si s nimi totiz divaci mohou vybudovat dlouhodobé
,vztahy”, coz je jedna ze zdsadnich forem angazovaného pfistupu divaki

k potadu.”

Mittell zmifluje, Ze pii pravidelném dlouhodobém sledovani seridlu divaci
intenzivné emocn¢ investuji do milostnych vztaht postav. Zalezi jim na postavach,
Casto jim fandi, aby uspéli v profesnim usili, ¢i s nimi prozivaji rizné kli¢ové
udalosti ve vztazich s rodinou a prateli. Mittellovo pfistoupeni k postavé pak
zahrnuje celkem tfi praktiky: jiz zminéné rozpoznani a dale spojeni a spolceni
s postavou. Spojeni vysvétluje vazby, které coby divaci k postavam pocitujeme na
zéklad¢ toho, jak serial pribézné tidi to, co o postavach vime a co jsme s nimi
zazili. Proces spojeni sestava z dvou klicovych prvki, kterymi jsou zaprvé tzv.
pojitka (attachment), kdy s postavami tradvime ¢as a jsme ptitomni jejich zazitkim,
aza druhé pristupu (access) k jejich subjektivnim vnitinim emoc¢nim staviim,
myslenkovym procesiim a moralce. V dlouhodobé vysilaném seridlu jsou pojitka
stézejni, jelikoz naSe relativni propojeni s jednotlivci se miize od epizody k epizodée
meénit. Seridly vétSinou piedstavuji vétsi skupinu postav a nabizi pojitka Siroce

v 7 vrx , . . . 54
rozprostfena napfi¢ scénami a epizodami.

Pokud jde o pfistup k vnitinimu subjektivnimu stavu postav, pro serial
Borgen plati, Zze se zde nevyskytuji zddné vnitini monology ¢i zobrazeni piedstav
postav, které by ndm jejich wvnitini svét ukdzaly. Vyjimku tvofi ojedinélé
flashbacky, kdy vidime momentéalni vzpominky postav. Jinak se musime dle slov
Mittella spoléhat na to, Ze nam tyto stavy médium prostiednictvim obrazu sdéli
pomoci akumulace vnéjSich znak, jako jsou vzhled, jednani postav, dialogy apod.
Z nich poté divaci vyvozuji a konstruuji duSevni stavy postav, tedy dopliuji vnitini
myslenky postav v ramci procesu rekonstrukce a vytvateni hypotéz.” Tyto znaky

rozebira také Butler, jak jiz bylo feeno vyse.

> MITTELL, cit. 13, s. 126-127.
>* Tamté?, s. 128-129.
>> Tamté?, s. 130.
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Pro praci je dale podstatné Mittellovo zkoumani moznosti promén postav.
Tvrdi, Ze 1 pfes naSe zdani, ze sledujeme postavy v prib&hu jejich ristu a rozvoje,
serialové postavy Castéji tvori stabilnéj$i a konzistentni entity, spiSe nez aby se
vyznamn¢ proménovaly. Postavy samoziejmé zazivaji zasadni zivotni udalosti,
traumata a konflikty majici dopad na to, kym jsou. Ale i kdyz ¢eli takovym zivot
ménicim udalostem, jsou postavy vétSinou stabilnimi figurami, které narativni

zkusenosti akumuluji, spide neZ aby se pod tihou t&chto udalosti ménily.®

Mittell se proto vraci k tfetimu pojmu, kterym je spolCeni. Tento pojem
znamend moradlni hodnoceni postav, vjehoz ramci vykazujeme sympatie
a pochopeni viici jejich presvédceni a etické pozici a tudiz emocionalné investujeme
do jejich prib&hi. Jelikoz nitro postav omezené piistupné misto, musime vyvozovat
moralku a ptesvédCeni postav na zakladé zminénych vnéjSich znaka, dulezité je
také to, jak se k nim chovaji jiné postavy a jak o nich mluvi. Vyvoj postavy se tyka
zmén v rdmci vnitiniho presvédCeni a moralnich hodnot (které podnécuji jednani
vedouci ke zméng), které zaroven tvoii prvek podnécujici spolceni. V seridlech je
vétSina takovych zmén podle Mittella bud’ doCasna a je spojena s né¢jakym externim
faktorem, ktery zmizi béhem epizody nebo krat$iho ptibéhového oblouku, nebo se
jedna o stredné dilezité promény v chovani a postojich, nikoli o zasadni
transformaci jadra moralky a etiky podnécujici zménu v nasem spolceni s postavou.
Chceme-li tedy zkoumat prvky stability a zmény, musime patrat po indikatorech
posunu naSeho spol¢eni s postavou, které miize byt motivované zménami na urovni
jak vnéjsiho jednani postavy, tak jejich vnitinich mySlenek a pocitd. Protoze ale
mame do nitra postav piistup pouze skrze vngj$i znaky, musi se promény ve

., . il % 57
spol€eni s postavou manifestovat vnéjskove.

Mittell dodava, Zze zménu mize signalizovat i obsah dialogid, kostymy
a vzhled. Ty mohou indikovat i povrchni zmény ¢i pouhé pokusy postav zménit se,
které byvaji ve vysledku marné. Niterny stav komplexnich mnohovrstevnatych
postav musi byt stvrzen fadou riznych vngjsich znakt a pfi ozna¢ovani skutecného
snazime vyhodnocovat nitro postav, posuzujeme je vétSinou podle toho, co Cini,

vedeni i tim, jak je ostatni postavy vnimaji, interaguji s nimi a mluvi o nich. Takové

*® MITTELL, cit. 13, s. 133-134.
>’ Tamtés, s. 134.
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akce a reakce ndm pak napomahaji spolCit se v ramci vétsiho souboru postav

s vybranymi z nich.”®

Dale Mittell zduraznuje, ze né¢kdy dochdzi k vyraznému posunu postavy
spiSe ve smyslu toho, jak ji jako divaci rozumime. Tuto proménu lze nazvat
detailizaci (nebo propracovanosti) postavy, kdy je pro postavy typickd spise
hloubka, nez vyvoj. Tento model zmény postav tézi ze seridlové formy, diky niz
dochazi k postupnému odhalovani dalSich aspektti jinak konstantni postavy
v pribé¢hu casu. Tyto prvky proto pfijdou divakim nové, piestoze se jedna
o konzistentni a neménné atributy postavy. Nas§ posun ve znalostech postavy
a postojich k ni tedy vytvarti iluzi promény postavy, pficemz tato perspektivni iluze
zmény neni vyhrazena pouze divakim, Casto se vyskytuje také v rdmci vztahli mezi
postavami. Nejplynulejsi dynamiku televiznich postav zprostiedkovava to, jak jedna
s druhou interaguji, a to skrze milostné vztahy, pratelstvi, aliance, konflikty

a zrady.”

Mittell se domniva, ze v piipadé prime-timeovych seridlit disponujicich
mensim poctem hodin pfibéhového materialu byvaji takové sité postav vétSinou
kompaktnéjsi a méné¢ detailizované. Stejné ale tvoifi kliCovy bod angaZovaného
pristupu divaka k potfadu a pomdhaji vytvaret dojem, ze postavy jsou fluidni
a dynamické diky posuniim vztahii, ktery k nim zaujimaji ostatni postavy. Ve
veétsing serialii sledujeme pomérné stabilni postavy, které spolu interaguji tak, aby
tvofili dynamické vztahy. Takové interakce zprostiedkovavaji nédhradni
dramatickou navnadu pro zmény a vyvoj, kterych se nedostiva vnitiné stalym

: ;60
postavam samotnym.

Ackoliv jsou zésadni promény ve spolceni s postavou dle Mittela pomérné
vzacné, existuji 1 piipady kdy se postavy meéni. Mittell rozliSuje Ctyfi typy
charakterovych obloukll postav. Prvnim typem promény je riist postavy, evokujici
proces dospivani, ve kterém se postava postupem casu stava uvédomélejsi
a rozvinutéjsi. Tyto oblouky jsou béZzné u mladych postav, jejichZ fyzické a emocni

zrani napliuje narativ dospivani. Divaci v takovém ramci od piibéhu ocekavaji, Ze

> Tamté, s. 134-135.
>? MITTELL, cit. 13, s. 136.
0 Tamtés, s. 137.
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ukdze proménu postav ze stavu mladického neklidu do stabilnéjsi dospélosti. Tento
model vétSinou predstavuje mladé sekunddrni postavy slouzici jako métitko rustu
ve vztahu k vice statickému svétu dospélych. Dokonce, i kdyZ postava neni mlada,
maze jeji oblouk napodobovat narativ rustu skrze vyobrazeni vyznamného

¥ v o _sr oy s er s . r ’ 1
prechodu piipominajiciho traumatizujici vyvojové obdobi adolescence.®

Dalsi kategorii je edukace, resp. proces uceni se, béhem néhoz dostavaji
dospé€lé postavy v prubéhu seridlu dulezité zivotni lekce a na konci jsou nékym
jinym. Takové oblouky kontrastuji s ostatnimi postavami, které¢ si z podobnych
lekci nic neodnesou, bud’ proto, ze se nemohou zménit, nebo protoze uz si jimi
diive prosly. Nase spolCeni s nimi proto v priub&hu serialu nijak vyrazné nekolisa.
Postavy se v ramci edukace uci akceptovat svou zivotni situaci, smitit se s minulosti
¢i rozvinout dovednosti a schopnosti ménici jejich chovani. Ve vSech téchto
piipadech ale takovy oblouk ponechdva postavy z hlediska jadra jejich moralky

a na$eho spol&eni s nimi nezm&n&né.*

Tieti kategorii dle Mittella je tzv. remodelace ¢i ptebudovani postavy,
k némuz dojde prostiednictvim n¢jaké nadpfirozené nebo fantaskni situace.
Vzhledem ke snaze o realistiCnost se takovéto mechanismy v seridlu Borgen
nevyuzivaji, a proto tento oblouk ponechme stranou. Posledni kategorie promény
postav piedstavuje transformaci postavy dospélého cCloveka, charakterizovanou
postupnou zménou moralky, postoji a vniméani sebe sama, jenZ se projevuje
proménou chovani a dlouhodobym efektem. Tato proména je dle Mittella ovSem
vyjimecnym jevem, jelikoZ touha po ptfitomnosti stabilnich postav s konzistentnimi
vlastnostmi a identitou je vyznamnou devizou seridlového vypravéni. Jako divaci si
chceme s takovymi postavami vytvarfet vztahy a mizeme byt zklamdni, pokud se
takové postavy zméni zplsobem, ktery naruSuje jejich prvotni konektivitu

a kouzlo.®

Pokud jde o prizkum Zanru, jednim z omezeni formélni analyzy je dle
Mittella to, ze zkoumani zékonitosti textu nemize obecné vysvétlit, jak dany text

funguje v rdmci SirSich kulturnich kontextli, coZz je pro Mittella zdsadni otazka.

L MITTELL, cit. 13, s. 137-138.
®2 Tamtés, s. 138.
® Tamtés, s. 141-142.
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Textudlni analyza mu pfipadd nedostacujici proto, Ze ¢lenové dané kategorie
nevytvareji, nedefinuji ani nepfedstavuji kategorii samotnou. Neexistuji jednotna
kritéria pro Zanrové vymezeni. Zanry se vytvaieji pouze z intertextualnich vztahd
mezi vice texty, coz vede ke spolecné kategorii. Texty se spojuji skrze kulturni
praktiky jako je produkce a recepce. Pokud tedy zénry zavisi na intertextualité,
nemohou byt ve své podstaté slozkou textu. Povazuje proto za nutné podivat se za
samotny text. Ackoli se Mittell nakonec textudlni analyzy neziikd, zdaraziuje, Ze
defini¢ni pfistupy ke studiu Zanru se nezajimaji o umisténi t€chto definic do Sir§ich
kontextii a jeho zajima pravé to, jak jsou zanry skute¢né definovany v kulturni

. 64
praxi.®

Mittell tedy umistuje zanry v rdmci komplexnich vzajemnych vztahi mezi
texty, pramysly, publika a historicky kontext. Shriime si, Zze ackoli jsou zanry
kategoriemi textli, texty samy nedeterminuji, neobsahuji ani nevytvaieji
kategorizaci. Ackoli texty jisté nesou znaky, které jsou typické pro zanry, tyto
konvence textu nejsou tim, co zanry definuje. Zanry existuji pouze diky tvorbg,
ob¢hu a konzumaci texti v kulturnich souvislostech. Abychom pochopili, jak se
zénrové kategorie stanou kulturné vyznamnymi, navrhuje Mittell zkoumat zanry
jako diskurzivni praktiky. Zanry prochazeji texty, ale také pracuji v ramci praktik
kritiky, divaki a pramyslovych odvétvi — kazdy, kdo uziva zanrové pojmy, se
ucastni konstituce zdnrovych kategorii. Cilem pfi analyze zanrovych diskurzii neni
dospét ke ,,spravné* definici, interpretaci nebo evaluaci zanru, ale prozkoumat
cesty, v nich zanry kulturné operuji. Mittell pouzivé pfistup zdola nahoru — sbirdnim
mikro-ptikladii vytvoii makro-popis Zanru. Tento pfistup reflektuje, jak se Zanry
skute¢né utvaieji a méni v pribéhu casu — z konkrétnich kulturnich praktik
primysli a publik. Jeho cilem neni ucinit Siroka tvrzeni o Zanru jako celku, ale
pochopit, jak Zanry funguji v konkrétnich ptfipadech. Nemame dle Mittella text
odstrkovat, avSak mame uznat, Ze izolovany text neobsahuje samotny Zanr; zanrové
kategorie jsou formovany kulturnimi praktikami zanrovych diskurza.®> Tento
ptistup povaZuji za navodny pro zkoumani Z&nru, a proto kombinuji textudlni

analyzu s pozadavky Mittella.

 MITTELL, cit. 18., s. Xiv-xv, s. 1-8.
® Tamté?, s. 11-15.
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V ramci této kapitoly byly piedstaveny vychozi koncepty pro analytickou
Cast prace. Pfi samotném cClenéni prace se vSak nedrzim pevné jediného jiz
navrzené¢ho pfistupu, ale inspiruji se jimi, kombinuji je a vytvafim vlastni model,
ktery ma ambici co nejlépe slouzit analyze zkoumaného materialu a funkcénosti
textu. Kone¢né tazeni nasledujicich kapitol je tedy autorskym navrhem pro Ctenare.
Na zavér je jesté¢ vhodné zminit, ze ackoli ma prace snahu o logické fazeni kapitol,
kvali neustalému a pro serial tolik typickému prolinani a propojovani riznych rovin

a aspektt jsou taktéz hranice jednotlivych kapitol ¢asto propustné.

Nejprve je predstaven fikéni svét seridlu a jeho subsvéty, aby byl objasnén
kontext, v némz se d¢j odehrava. Nasleduje rozbor konstrukce vypraveéni, pficemz
dochazi k popisu jednotlivych strukturnich prvka potfadu a ovéfeni komplexity
vypravéni, to vSe za pomoci demonstrace na konkrétnich ptikladech ze seridlu. Poté
se v relativné rozsahlejSi Casti prace vénuje postavam, jejichz Ciny posouvaji déj,
jsou dtlezitym Zzanrovym prvkem, piinaseji témata a slouzi téz k zahackovani
divéka. Proto jsou dekonstruovany a dochazi k analyze jejich promén a funkci
v seridlu. Déle jsou vykreslena typicka prostiedi, ktera tvofi vyznamny prvek
mizanscény a ikonografie potfadu. Posléze jsou rozebrana nejvyraznéjsi témata
seridlu a na zavér dochazi ke zhodnoceni Zanrového zarazeni jak z hlediska
textudlni analyzy a mirné komparace s dalSimi stézejnimi potfady hlasicimi se
k politické¢ fikci, tak zejména k obohaceni o poznatky =z hlediska produkce,

distribuce a recepce.
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3 Konstrukee fikéniho svéta

Fik¢éni svét seridlu Borgen je tvofen tiemi hlavnimi subsvéty, jimiz jsou politika,
média a rodina/rodinné urceni. Tyto tfi subsvéty se navzijem prolinaji, avSak
rodinné subsvéty a mikrosvéty postav jsou v rdmci prace v podstaté rozebrané v
kapilole vénujici se postavam, a proto zde nebudou blize zminované. Za dilezité
vSak povazuji zde vysvétlit subsvéty politiky a médii, které oba spadaji do oblasti
organizacniho urceni a vzdjemné se doplnuji, coz odpovida KokeSoveé poznatku o
tom, Ze nékolik organiza¢nich subsvétil se mize dopliovat.®® Plati také jeho tvrzeni,
7e se postavy v seridlu presouvaji z jednoho subsvéta do druhého.®” Je proto
podstatné vysvétlit, jak jsou tyto dva subsvéty konstruovany, vnitiné usporadany
a jak se vazou ke skutecnému svétu. Jesté pred tim se vSak podivejme na celkovy

prostor fikéniho svéta, v némz se vSechny subsvéty nalézaji.

Seridlovy prostor je smésici zdmérné fikce a (napodob) redlného svéta.
Ackoli se d¢j odehrava zejména v Kodani a feSi se predevsim narodni problémy,
Casto se vramci epizod dostavame 1 do jinych prostfedi fikéniho svéta. Hned
vprvnim dile se premiér nachazi v Londyné, ve ctvrtém jede premiérka do
Gronska, s Katrine i Kasperem se podivame do jejich ptivodniho domova na dansky
venkov, ktery v danych epizodach kontrastuje s méstskym prostiedim. Prvni dil tfeti
fady zacina v Honkgongu. D¢&j druhé fady je zahdjen pro zménu v Afghdnistanu, a
ackoli zrovna toto prostiedi si tvlrci ,,vytvorili“ v Dansku a vizudlné upravili

pomoci pocitacovych efektt®®, piesto ma za cil piisobit realisticky.

Obcas se ale tvirci ptiliSné podobnosti s realitou snazi naopak vyhnout,
zejména v epizodach zabyvajicich se modelovymi geopolitickymi otazkami. Napf.
v Sestém dile se d¢j odviji od problému fiktivni zemé Turgisie, kterou v TV1
divakim (fikénim i redlnym) piedstavuje Ulrik. Zije tam 21 miliont lidi, leZi
u Cerného mote, sousedi na zapadé s Ukrajinou a na vychodé s Ruskem. Jde
o byvalou sovétskou republiku, kterd se vroce 1991 stala nezavislou, avSak
soucasny prezident Alexander Grozin byl zvolen jiZ v roce 1996. Proti prezidentovi

bojuji za nezavislost Sarkesianové pod vedenim Vladimira Bayanova. Ackoli jsou

® KOKES, cit. 14, s. 112.
* Tamtéz, s. 106.
*® HAMMERICH, cit. 2, s. 215, 218.
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z popisu vyvoditelné aluze na redlny svét, jde o Cirou fikci. Podobné v 17. dile jede
premiérka zahajit mirova jednani do fiktivni africk¢é zemé& jménem Kharun, kde
probihaji boje mezi severni a jizni ¢asti. Kiestansky jih reprezentuje prezident
Jacob Lokoya, vystupujici jako demokrat s nenavisti k homosexudlim, sever
zastupuje muslim Al-Jahvar. To opét miize ptipomenout nékteré realné zemé. Jak
prozrazuje Hammerich, samotni tvirci se inspirovali pfedev§im konfliktem mezi
severnim a Jiznim Sudanem, avSak aby si zachovali tviir¢i svobodu a nikoho

necht&né neurazili, vymysleli fiktivni nazev.*

3.1 Subsvét politiky (a jeho subsvéty politickych stran)

Hammerich zdaraziuje, Ze serial Borgen je ze sta procent fikci, avSak déni se
odehrava v ¢asoprostoru, ktery velmi piipomina dnesni Déansko. Ustiedni socialni
instituce jsou popisovany svymi skuteCnymi nazvy, epizody odkazuji k dalezitym
historickym udalostem a stru¢né¢ ptipominaji zijici osoby. Tvlrci povazovali za
dalezité moci pouzivat odkazy k vyznamnym udalostem z danské politické historie,
aby serial piisobil vérohodnéji. Na druhou stranu nechtéli vytvaret ptiliS mnoho
podobnosti mezi seridlem a aktudlnimi udalostmi v sou¢asném Dansku, protoze by
se pak divaci soustiedili na to, ktera postava reprezentuje jakou redlnou osobu nebo
odkud se vzaly ptibéhy. Z respektu k politické realité se proto rozhodli neodkazovat
na udalosti po roce 1982. Od tohoto okamziku Borgen piSe vlastni historii
a odkazuje pouze na fiktivni udalosti a postavy. Pravnici tvlircim doporucili, aby
vclenili toto pravidlo to zadvéreCnych titulkt, takze divaci jsou ujisténi, ze jde o fikci

a nikoli dokument.”®

Vzhledem k tomu, Ze znacnou cast dé&je zabiraji politickd vyjednévani,
promysleni strategii apod., je dilezité zminit redlny kontext, z n€hoz se vychazi.
Dénsko jakoZto parlamentni demokracie ma vicestranicky politicky systém,
konkrétngji multipartismus (systém vice neZ dvou stran).”’ Jak vysvétluje Novak,

multipartismus v praxi znamend, Ze se obvykle Zadné strané¢ nepodafi ziskat

* HAMMERICH, cit. 2, s. 219

70 Tamtéz, s. 58.

"' priklanim se k pojmu multipartismus, ktery je podle Novaka vystizn&jsi nez , systém vice stran®,
jenZz mlze byt zavadéjici a odkazovat i k reZimu dvou stran (bipartismu). Lze uZivat spojeni ,,systém
vice nez dvou stran”, ale ten je ponékud dlouhy a krkolomny. Vice viz NOVAK, Miroslav. Systémy
politickych stran: uvod do jejich srovndvaciho studia. Praha: Sociologické nakladatelstvi (SLON),
1997.s.17-18.
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nadpoloviéni vétSinu poslaneckych mandati, a proto je tfeba utvofit bud’ viceméné
nesourodou koalici, nebo menSinovou vladu. V obou téchto ptipadech je vsak vlada
(v parlamentnim systému) oslabena.’> Obecné ze shrnout, Ze multipartismus vede k
rozdéleni moci, k omezeni vykonné moci zdkonodarnou moci. Tento rezim je
typicky pro zapadoevropské kontinentalni zemé. Pro koali¢ni vlady jsou ptiznacné
kuloarové intriky a ,,parlamentni hra“. Tim dle Novaka parlament nabyva na sile a
neomezuje se jen na registrovani vladnich ndvrhi, spojené s formalnimi protesty
opozi¢nich poslancti. Hovofi se pak o skute¢né rovnovaze mezi vykonnou a
zédkonodarnou moci a o systému ,,checks and balances. Ten symbolizuje symetrie
mezi moznosti parlamentu vyslovit nedtivéru vlade, a tim ji svrhnout, a rozpusténim
parlamentu, ¢imz vykonna moc dosahne toho, aby rozhodujici slovo mél v konfliktu
mezi ni a legislativou lid v pfedéasnych volbach. Novak dodava, ze
charakteristickou technikou v multipartistickych parlamentech je interpelace, ktera
muze vyustit ve vysloveni neduvéry vladé. Popsana ,sila® parlamentu pfi
multipartismu je vSak jen negativni, protoze mize sice ucinn¢ blokovat, branit vlade
v jeji &innosti, ale nemiZe sama témé&f nic konstruktivniho tvofit.”> VyliGené

podminky do velké miry urcuji zobrazované problémy fiktivni vlady v seridlu.

Jak pfipomind Hammerich, v Dansku politické¢ strany dosahuji od krajni
levice po krajni pravici, avSak vétSina stran se spolecné¢ shlukuje v takzvaném
politickém stfedu. To je realita, kterou se snazili tviirci v seridlu Borgen vykreslit za
pomoci sedmi fiktivnich stran. Primarni scéndrista seridlu Adam Price se rozhodl
ucinit z hlavni hrdinky Birgitte Nyborg ptedsedkyni relativné malé stiedové strany,
ktera je ztéchto divodi nucena hledat kompromisy nalevo i napravo v rdmci
politického spektra. Tato skutecnost vice komplikuje jeji Zivot, coz dle Hammerich
dobfe slouzi dramatu, protoZze postava pak casto celi zddnlivé nefeSitelnym
dilematim.” Ostatnich Sest stran je soumérné rozdéleno na tii pravicové a tfi

levicové strany.

Ackoli tvirci vymyslely seridlovym politickym strandm fiktivni nazvy,
Hammerich zdlraziuje, Ze se nesnazili zakryt jejich podobnost s realnymi

politickymi stranami v Dansku. Serial proto pracuje s rozpoznatelnymi politickymi

2 Vliz NOVAK, cit. 71, s. 78.
”® Tamté, s. 198-199.
"* HAMMERICH, s. 60.
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konvencemi: levice, pravice, socialismus, konzervatismus, liberalismus atd. Ale
nazvy a udalosti z redlného zivota byly zménény a piekrouceny. Ackoli skutecné
ptipady slouzily jako inspirace pro mnoho zéapletek, ekvivalenty z readlného Zivota
nemély byt nikdy natolik velké, aby to zpusobilo problémy ve vztahu k Zijicim
osobam a aktualnim udalostem.”” Nicméné jistym propojenim tvirci nemohli
zabranit, a ackoli seridl vznikal n€kolik let, po jeho uvedeni se mnoho podobnych

udalosti, v&etné zvoleni prvni Zenské premiérky, stalo v Dansku realitou.”®

Pro lepsi orientaci 1 v ramci dal$iho textu je tfeba fiktivni seridlové strany,
které de facto predstavuji dal§i malé subsvéty, struéné predstavit, jelikoZ je na né a
jejich ¢leny odkazovano. Jsou uzit¢ danské nazvy a jejich oficidlni anglické
pieklady, v zavorce pak jejich v ¢estin€ uzivané varianty. Pro lep$i orientaci v textu
jsou tyto nazvy zvyraznéné tucnym pismem. Ddéle jsou zminéné realné danské

ekvivalenty stran, o kterych Ize spekulovat, ze slouzily jako inspira¢ni zdroje.
De Moderate/The Moderates (Strana stiedu, centristé)

Hammerich uvadi, Ze centrist¢ maji dlouhou historii politickych
kompromisi jak s levici, tak s pravici. Jejich agenda se zviditelnila a stoupla na
vyznamu s pfichodem Birgitte Nyborg (dale jen Birgitte) do vedeni strany.”’ Ta
zustala predsedkyni po prvni dvé fady, kdy zaroven ziskala pozici premiérky. Jejim
rddcem a také ministrem financi v prvni fad¢ je Bent Sejro, dlouholety €len strany.
Ve tteti sezoné nahradil Birgitte ve vedeni strany Jakob Kruse, kariérista s odlisSnym
vidénim politiky nez hlavni hrdinka. Lze se docist, Ze fiktivni centristicka strana je
zaloZena na danské socialng-liberalni strand Radikale Venstre.”® Tato stfedova az
sttedoleva strana vznikla v roce 1905, kdyz se oddélila od liberalni strany Venstre,
resp. kdyz tato strana vyloucila antimilitaristické kiidlo. Tito vylouceni ¢lenové pak
zalozili stranu novou. Kromé jiného ndzoru na vydaje pro armadu chtéli také sniZit

socidlni nerovnost, stali se soucasti tzv. kulturné-radikalniho hnuti a opatrné se

> HAMMERICH, cit. 2, s 60.

’® Oproti serialu viak skuteénd (a nyni jiz byvald) danska premiérka Helle Thorning-Schmidt
predsedala socialnim demokratlm. Viz SEALE, Jack. Revealed: the real Borgen [online]. RadioTimes.
[cit. 29. 3. 2019]. Dostupné z WWW: <https://www.radiotimes.com/news/2012-02-04/revealed-
the-real-borgen/>

" HAMMERICH, cit. 2, s. 60.

7 Viz cit. 76.
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otevieli aspektiim statu blahobytu (socialni stat).”” Na tyto aspekty se v serialu ¢asto

odkazuje.
Arbejderpartiet/The Labour Party (Strana prace, socialisté, labouristé)

Jak popisuje Hammerich, stara labouristicka strana zvolila pfed n¢kolika lety
nového predsedu — bezskrupuldzniho a velmi ambiciézniho Michaela Laugesena,
ktery vytvofil osttejSi profil strany v médiich, ¢imZ se ovSem zpronevétil mnoha
tradiénim postojim.*® Po jeho odchodu z politiky jej ve vedeni strany nahradil
mirny Bjern Marrot, ministr zahrani¢i. Mezi dalsi ¢leny strany se fadi Troels
Hoxenhaven, ministr spravedlnosti a Hans Christian Thorsen, ministr obrany a
pozd¢jsi predseda strany. Jedinou dlouhodobou Zzenskou Cclenkou je Pernille
Madsen, kterd prevzala ministerstvo financi po Bentovi. JiZz z poctu postav
zobrazovanych ve vypravéni lze odvodit, Ze jde o pomérné velkou stranu.
Inspirovali  ji  redlni Socialni  demokraté  (Socialdemokratiet ¢i
Socialdemokraterne).?! Jejich stranu diive vedla Helle Thorning-Schmidt, nyni
byvala danska premiérka, jejiz zvoleni zptsobilo divacké hledani podobnosti mezi

skute€nosti a fikénim svétem serialu.
Miljopartiet/The Green Party, The Environment Party (Strana zelenych)

Stranu zelenych tvirci popisuji jako levicovou stranu siln€é zaméfenou na
environmentalni otazky, diky cemuz se stala populdrni mezi mladymi lidmi.
Postavu lidra strany Amira Diwana charakterizuji jako pohledného ctyficatnika,
ktery d&la dobry dojem zejména na Zenské volicky.® Fiktivni zeleni se podobaji
realné danské Socialistické lidové strané¢ — Socialistisk Folkeparti. Ideologickou
zakladnou této strany je populdrni socialismus, inspirovany zelenou politikou a
demokratickym socialismem, ktery vidi jako kone¢ny cil své politiky. Strana je

silnym zastancem lidskych prav, prav mensin a demokracie.*’ Piedseda fiktivni

7 Dpanish Social Liberal Party [online]. Wikipedia The Free Encyklopedia, April 23, 2019 [cit. 11. 4.
2019]. Dostupné z WWW: <https://en.wikipedia.org/wiki/Danish_Social_Liberal_Party>
¥ HAMMERICH, cit. 2, s. 60.
# Viz cit. 76.
¥ HAMMERICH, cit. 2, s. 60.
8 Socialist People's Party (Denmark) [online]. Wikipedia The Free Encyklopedia, December 8, 2018
[cit. 11. 4. 2019]. Dostupné z WWW:
<https://en.wikipedia.org/wiki/Socialist_People%27s_Party_(Denmark)>
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strany Amir je muslim a po vétSinu déje skutecné zastava popsané idealy, coz jej

spojuje s centristy.
Solidarisk Samling/The Solidarity Party (Strana solidarity)

Tato fiktivni levicova strana slouzi dle tvirct jako hlidaci pes parlamentu.®
Je vedena mladou a nekompromisni Anne Sophie Lindenkrone. Ta byla diive patrné
jedinou kamaradkou hlavni hrdinky v politice. Strana je podobna danské radikalné
levicové strané Enhedslisten — De Red-Grenne (Jednotnd kandidatka — Rudo-

zeleni).®
Ny Hgjre/New right (Nova pravice)

Hammerich vysvétluje, Ze stara konzervativni strana, Pravice, se pied
nékolika lety rozdélila béhem boji ve vedeni strany a internich rozporl. Strana
ztratila mnoho voli¢i, kteti zbehli k liberaliim, a soucasnou politickou $éfkou strany
je zkuSena Yvonne KlJaer. Ta posbirala zbytky pod novym jménem Nova pravice.
Yvonne stranu reprezentuje svym konzervativnim stylem oblékani a relativné
pragmatickym konzervatismem.* Nova pravice byla patrné inspirovana redlnou
Konzervativni lidovou stranou (Det Konservative Folkeparti).®” Tato stiedoprava

strana totiz také vznikla mimo jiné nasledujic svou piedchiidkyni zvanou Pravice

(Hojre).®
De Liberale/The Liberal Party (liberalové)

Tradi¢ni dénskou liberdlni stranu vede politikou zoceleny Lars Hesselboe,
ktery je na pocatku seridlu a posléze ve tieti fad¢ premiérem. Tvlrci jej dle
Hammerich konstruovali jako vykonného a klidného méstského Elovéka, ktery je
popularni v podnikatelské sféfe a tspésné zvlada balancovani mezi podnikateli a
socialni sférou. Jeho reputaci navic podpofili seridznim vzhledem.® Lars Hesselboe

je na zaatku dé€je dosluhujicim premiérem. Rad by si funkci udrzel i nadéle, poté

8 HAMMERICH, cit. 2, s. 60.

% Viz cit. 31.

* HAMMERICH, cit. 2, s. 60.

¥ Viz cit. 31.

8 Conservative People's Party (Denmark) [online]. Wikipedia The Free Encyklopedia, April 23, 2019
[cit. 11. 4. 2019]. Dostupné z WWW:
<https://en.wikipedia.org/wiki/Conservative_People%27s_Party_(Denmark)>

¥ HAMMERICH, cit. 2, s. 60.
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co jej kompromituje Laugesen vSak neni zvolen. Slouzi do jisté miry jako zrcadlo
pro Birgitte. Fiktivni liberdlové jsou nejspiSe obdobou danské liberdlni strany
Venstre, coz je liberalné-konzervativni strana hlasici se k ekonomicky liberalni
ideologii volného trhu. Zujim4 dominantu v rdmci stfedopravice a je tfeti nejvetsi
stranou v Dansku.”® Vede ji soutasny premiér Lars Lokke Rasmussen. JelikoZ byl
predsedou vlady uz v letech pfed zvolenim Helle Thorning-Schmidt a je jim i nyni,

lze také zde spatfovat jistou iluzorni propojenost mezi realitou a seridlovou fikci.
Frihedspartiet/The Freedom party (Strana svobody)

Narodné-konzervativni Strana svobody se ftadi ke krajni pravici a je
zamétfend na socidlni otazky, které jsou dle Hammerich dulezité pro stfedové volice.
Stranu vede $edesatnik Svend Age Saltum, ktery nenavidi elitu, je prosluly svymi
kousavymi a specificky humornymi komentafi a rad $okuje.”’ Strana predstavuje
nastupce Strany pokroku (Fremskridtspartiet) Mogense Glistrupa, obdobné jako jeji
realny nastupce Dénskéa lidové strana - Dansk Folkeparti.’? Pravé té se fiktivni
strana podoba — ob¢ jsou siln¢ populistické, stavi se proti imigraci a odmitaji
multikulturalismus, ¢imz se fiktivni strana stava vyraznym ideovym protipdlem
centristti a hlavni hrdinky. Nejvétsi starost maji o seniory a prosazuji piisnéjsi tresty
za nasilné Ciny. Rozdilem oproti fikci je, Ze redlnd strana odmita i1 krutost na
zvifatech.” Saltum, jakoZto piedseda strany, vSak v seridlu vystupuje pravé jako
kruty a nemilosrdny i1 ve vztahu ke zvitatim, coZ souvisi spiSe s charakterem jeho
postavy a ve tfeti fad¢ zpusobuje kontrast s mladou ambicidézni Clenkou strany

Benedikte Nedergaard, ktera jeho ¢iny odsuzuje a aspiruje na novou piedsedkyni.”
Nye Demokrater/The New Democrats (Novi demokraté)

Posledni je nova centristicka strana, kterou Birgitte buduje ve tfeti sezoné.
Zakladajicimi cleny se kromé& byvalé premiérky stavaji dalSi diivéjs$i clenové
centristll Jon Berthelsen a Nete Buch, z Nové pravice k nim odejde Erik Hoffmann.

Postupné je obklopi dalsi postavy. Ackoli maji riznorodé charakteristiky, vSechny

% \enstre (Denmark) [online]. Wikipedia The Free Encyklopedia, April 7, 2019 [cit. 11. 4. 2019].
Dostupné z WWW: <https:// https://en.wikipedia.org/wiki/Venstre_(Denmark)>

* HAMMERICH, cit. 2, s. 60.

%2 Viz cit. 31.

% Danish People's Party [online]. Wikipedia The Free Encyklopedia, April 18, 2019 [cit. 11. 4. 2019].
Dostupné z WWW: < https://en.wikipedia.org/wiki/Danish_People%27s_Party)>

% Pro vice viz kapitolu Postavy od s. 85.
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spojuji idedly demokracie a touha po zméné v politickém subsvété. Jak prozrazuje
Hammerich, primdrni scéndrista serialu Adam Price se pfi vytvareni fiktivni strany
inspiroval dokumentem Christoffera Guldbrandsena Dagbog fra midten z roku 2009
(Diary from the Middle, v CR neuvedeno) o vzniku danské politické strany Ny
Alliance (Nova aliance). Tato strana byla vysledkem odmitnuti blokové politiky
centristy a vznikla Sest mésicti pfed parlamentnimi volbami v roce 2007. Jakozto
masove hnuti byla strana nesena nadé€jemi a sny mnoha Danil pro novou inspiraci
na politické scéné. AvSak interni neshody stranu témét rozdélily a stézi se dostala
do parlamentu.”> Podobn& jako realnd strana se i fiktivni nakonec piiklonila ke

spolupraci se stranou, proti které zprvu bojovala a z politického stiedu ¢i

sttedolevého vidéni se tak piesunula spise do stiedopravého prostoru.”

3.2 Subsvét médii (a jeho subsvéty TV1 a Ekspres)

Meédia jakoZto ¢tvrty pilif demokracie hraji v seridlu zasadni roli. Subsvét médii je v
Borgen tvoten dal$imi dvéma subsvéty, a to televiznim zpravodajstvim a tisténymi
médii. Kazdy znich je primarné zastoupen jednou konkrétni fiktivni medidlni
instituci. Televizi reprezentuje fiktivni vefejnopravni stanice TV1, kdezto novinovy
svét je predstaven skrze bulvarni platek Ekspres. Jejich status slouzi jako kontrast.
Ptesto se v obou dvou svétech odehravaji boje mezi idealy zurnalistického poslani a
zjednodusujicimi pfistupy cilicimi na sledovanost/Ctenost. To, kolik je danému
médiu vénovano ve vypraveéni prostoru se odvozuje od toho, v jaké instituci zrovna
pracuje idealistka Katrine Fonsmark, hlavni hrdinka medidlniho subsvéta v prvnich
dvou fadach. Ve tfeti fad¢ je pak medialni subsvét zaméfen zejména na televizni
prostiedi s hlavni postavou Torbenem Friisem. Noviny pfesto stdle fikéni svét

dokresluji. Pfedstavime si proto oba dva subsvéty.

Jak zminuje Hammerich, tvlrci piivodné zamysleli, Ze se vefejnopravni
televizni stanice bude jmenovat DR. Vysvétluje, Ze v Dansku je tradici, ze se
stéZejni televizni stanice samy objevuji v televiznich seridlech a filmech. Vedeni
jim to ale rozmluvilo, coZ jim podle producentky v kone¢ném dusledku dovolilo

veétsi tvlrci svobodu a moZznost vytvofit komplexné€j§i obraz moderni televizni

% HAMMERICH, cit. 2, s. 288.
% Viz cit. 31.
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stanice.”” Nakonec se shodli na smy§leném nazvu TV1, na které dostali povoleni od
redlné TV2.”® Hammerich dale zdtraziiuje, Ze ackoli se natadelo v prostorach DR,
serialova televizni stanice se té realné nesméla podobat.” K podpote vérohodnosti
vymysleli tviirci schéma vysilani riznych zpravodajskych potadl na stanici v rdmcei
jednoho dne. Hlavni zpravodajské potfady jsou vysilané v nékdy rano, ncekdy
poledne, pravidelné pak v 18:00 a 20:30, coz mizeme povazovat za primetimy.
V¢lenéni téchto ¢asoveé ukotvenych potfadi do scénare dle Hammerich zarucovalo
asovou konzistenci.'® V dgji se pak skutecné pracuje s tim, Ze se &lenové redakce

a moderatoti domlouvaji, kdy kdo bude mit jaky potad a o ¢em.

Osazenstvo televizniho subsvéta je pomérné izké a relativné stabilni. Séfa
zpravodajstvi predstavuje zkuSeny Torben Friis, ktery se ve tteti fadé stane novou
hlavni postavou. Béhem prvni a druhé poloviny druhé fady je vSak hlavni hrdinkou
televizniho subsvéta mladd Katrine Fensmark, kterd moderuje a zaroven toci
reportaze. V investigativnim pfistupu ji podporuje zkuSena politicka novinaika
Hanne Holm, ackoli je hned na zacatku ze stanice odejita, urcitou dobu tam jen
hostuje a vraci se az ve druhé tadé. DalSimi stalymi postavami z televizniho
subsvéta jsou mlady kariéristicky moderator Ulrik Merch, ktery povétSinou
piedstavuje protipol Katrine. Zastupkyni Torbena je schopna a pomérné¢ sympaticka
editorka Pia Munk. Mladym zaCinajicim reportérem, ktery se ma stale co ucit je

postava Simona Becha.

Vyjmenované postavy tvoii jadro televizni ,,rodiny*, které¢ dopliuje postava
producenta Dana, ktery povétSinou jen dokresluje prostiedi, vétsi repliky ma az ve
tfeti fad€. To bylo patrné zpiisobeno tim, ze jak odhaluje Hammerich, tviirci do této
role obsadili skutec¢ného televizniho producenta Kaspera Langa, ktery jim pomahal
s technickymi aspekty produkce zprdv a slangem kontrolni mistnosti. Byl
zodpovédny za fiktivni televizni programovani véetné takovych udalosti, jako byly
volebni specialy. Dle Hammerich tedy piispél k realistiGnosti serialovych zprav.'"!

Posledni vyraznou postavou se ve treti fad¢ stava novy programovy feditel Alex

% HAMMERICH, cit. 2, s. 61.
% HAMMERICH, cit. 2, s. 145.
% Tamtéy, s. 139.

19 Tamtés, s. 147.

191 Tamtés, s. 137-139.
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Hjort, prosazujici komer¢ni raz vysilani. Ten slouzi jako reprezentant zI¢ moci a jde

o prvni skutecné zdpornou postavu v televiznim subsvéte.

Podobné jako u subsvéta politiky i zde sledujeme zakulisni praxi, kterd se
snazi pasobit vérohodné. Proto kromé stézejni TV 1 dochézi i ke zminkam o dalsi
televizni stanici TV 2, ktera ptsobi jako jejich konkurent. Za zminku stoji, ze TV 2
je 1 ndzev realné danské statni televizni stanice. Fiktivni TV 2 se v seridlu vice
objevuje az ve tieti fadé, kdy je v dé&i televizniho subsvéta zdlraziovan
konkurenéni boj. MlZeme pak tuto stanici vidét na televiznich obrazovkach a
dokonce se vice objevuje i1 jedna postava moderatorky z fiktivni TV 2. To
napomahd uvéfitelnosti, Ze ve fikénim svété existuje vice televiznich stanic (vcetné
jedné potencialné realn¢), avsak je nutno fici, ze TV 1 je stale hlavnim zastupcem.
MiuiZeme sledovat typické scény z newsroomu, kde probihaji ranni porady. V nich
se rozdéluji reportdze mezi jednotlivé redaktory/moderatory. Kromé zprav jsou
obvyklé rozhovory s politiky ve studiu a ve vrcholici kampani 1 velké predvolebni
debaty. Pribézné se vyskytuji rizné formaty potadd, nazvané napt. Fokus ¢i
Dilemma. Zajimavym novym formatem ve tfeti fad¢ je Juul&Friis, v némz spolu
oba zminéni vysvétluji politické problémy a komentuji je, coz kromé vykresleni
erudice postav a vérohodnosti stanice slouzi zejména k zorientovani divaka a jeho

edukaci v politické problematice.

Druhym medialnim subsvétem je tisk. Reprezentuje jej Ekspres, fiktivni
bulvarni platek, ktery hraje velkou roli v prvnich dvou sezonach. Dle Hammerich
fiktivnost tohoto média opét umoznila vétsi svobodu ve vykresleni medidlniho
svéta, nez kdyby popisovali skutené noviny.'® Zdejsim $éfredaktorem se stava po
odchodu z politiky Michael Laugesen, ktery prosazuje zjednodusené zpravy a
skandaly, kterymi do velké miry komplikuje Zivot postavam z politického subsvéta
a jejich blizkym. Na zna¢nou ¢ast z nich odhali §pinavosti ve své knize, jeho intriky
piimo doZenou k sebevrazd€ ministra spravedlnosti a v zavéru druhé fady zattoci
na soukromi rodinného subsvéta Birgitte, kdyZ necha paparazzi piekvapit Lauru
v léCebné a jeji fotku otiskne na titulni stran¢. Ekspres s Laugesenem v cele tedy
slouzi jako medialni nepftitel Birgitte a politického subsvéta. V prvni poloviné druhé

fady zde sice Katrine a Hanne prosazuji objektivni investigativni Zurnalistiku, po

192 UAMMERICH, cit. 2, s 61.
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zjiSténi jakych praktik je Laugesen schopen vSak odchazeji a Ekspres tak zlistava

pouze zapornym subsvetem.

Do subsvéta Ekspresu nahlizime zejména diky zdejSimu vyskytu hlavni
postavy Katrine, ptipadné¢ kdyz bulvar navstivi Kasper, aby ziskal wvytisk
Laugesenovv knihy. Jinak zlstava spiSe v pozadi a slouzi na dokresleni celkového
subsvéta médii ve smyslu, ze postavy ¢tou noviny, ptipadné ovlivituje jejich zivot
otisknutim kauz. Krom¢ fiktivniho Ekspresu rozsifuji subsvét tisku 1 zabéry a
narazky v dialozich na skute¢né noviny, zejména danské deniky Politiken,
Morgenavisen Jyllands-Posten a Berlingske. Na titulnich stranach téchto tiskovin se
pak cCasto také objevuji titulky referujici o epizodnich kauzach, coz slouZzi k posileni
vérohodnosti. Také Hammerich se domniva, Ze smichani fiktivnich a redlnych

. v Vv 1
novin mélo vétsi efekt.'®

Kapitolu miizeme uzavtit shrnutim, ze fik¢éni svét serialu je na jednu stranu
tvofen pevnou strukturou se tiemi stalymi subsvéty politiky, medii a rodiny,
piicemz organizacni subsvéty lze dale delit na dalsi subsveéty, jakési ,,sub-subsvety*.
V politice jde o jednotlivé politické strany, v médiich o televizni stanici TVI1 a
bulvarni Ekspres. Zarovei je fikéni svét propustnou entitou, ktera dovoluje pomérné
snadné prechody postav mezi jednotlivymi organiza¢nimi subsvéty. Tyto pfechody
se d¢ji jak na tGrovni zastiesujicich subsvétil, tedy mezi politikou a médii celkové
(Laugesen odchazi z politiky do Ekspresu, Kasper vyméni roli spin doktora za
televizniho komentatora, naopak Katrine z médii odejde a vysttida ho na pozici spin
doktorky), tak mezi jednotlivymi sub-subsvéty. Nejprve se v medidlnim subsvété
Hanne a Katrine ptesunou z TV1 do Ekspresu a posléze se vrati zpét. V politickém
subsvéte jde zejména o prechod politikit do nove vznikajici strany. Tento fakt je
obzvlasté zajimavy, jelikoz postava Birgitte v disledku vytvofila novy sub-subsvét,
ktery se stal organickou soucésti politického subsvéta a fikéniho svéta vibec. Z
toho tedy vyplyva, ze struktura fikéniho svéta zaroven byla natolik flexibilni, ze
umoznila i vznik novych sub-subsvéti. V piipadé politického subsvéta vznik nové
strany odraZzi redlny charakter danské politiky. AvSak pruznost struktury lze ostatné
vidét 1 ve tieti fad¢ v piipad€ rodinného subsvéta, do kterého nahlizime zejména u

hlavnich postav. Kdyz se ve tieti fad€ stane dalsi hlavni postavou Torben, je proto

193 HAMMERICH, cit. 2, s 62.
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pomérné logické, ze sledujeme i jeho rodinny subsvét, stdle vSak jde o jistou

. . R 104
inovaci v ramei potadu. '’

1% pro vice viz kapitolu postavy od s. 83.
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4 Konstrukce vypravéni

V této kapitole postupné rozeberu strukturni prvky a mechanismy vypraveéni uzité v
seridlu Borgen. Zaroven overim jeho narativni komplexitu. Ackoli jde jiz o
analytickou ¢ast, dochazi v ramci ni k dovysvétleni nékterych pojmi a teoreticko-
metodologickych konceptl, jelikoz povazuji za lepSi po praci tyto dvé roviny

provazat.

Prvni dil'®” zagina expozici, kazda dalsi epizoda je jiz zahajena tzv. recapem,
tedy rekapitulaci minulého dilu.'®® Jde o zkratkovité shrnuti daleZitych scén a
udalosti nutnych k pochopeni dané epizody. VEtSinou trvd maximaln€ jednu minutu,
o pal minuty je del§i pouze v prvnim dile tieti fady, tedy ve 21. epizod&.'”” Napt. ve
druhém dilu recap obsahuje zejména piipomenuti propojenosti vSech linek a
kauzalni vztahy, které vedly ke klimaxu prvniho dilu, a shrnuje tedy expozici celého
serialu. Postupem c¢asu vSak recap zahrnuje zejména piipominky osobnich linek
postav, jelikoz kazda epizoda obsahuje svébytny politicky/medidlni problém, ktery
je vytesen, kdezto osobni linky navazuji a recap tedy slouzi 1 divakovi, ktery by se
na serial dival poprvé. Jestlize se vypravéni v nékteré epizod¢ vraci k tématu, které
bylo otevieno diive, recap obsahuje jeho ptfipominku, slouzici jak divaktim vérnym,
tak noveé prichozim. Recap tedy v seridlu Borgen slouzi jako duavéryhodny
prostredek vramci nékdy nedavéryhodné komunikace informaci, coz se
nejvyraznéji projevi v 16. dile. Zde divakiim tato pocateCni pasaz ukaze scénu
sdé€lujici podstatné informace o postavé Kaspera, které vSak v pfedchazejicim dile
pfedcasnym stfihem vypravéni zatajilo. Jde o ojedinély ptfipad, ktery ma vyznam

pro konstrukei tajemnosti a nedivéryhodnosti postavy Kaspera, zarovenn jde o

195 Neuzivam pojem pilot, jelikoz DR dle Hammerich na rozdil od americkych produkci ale i danské
TV2 tento postup vytvoreni pilotniho dilu (v USA) nebo prvnich patnacti minut (jak je obvyklé na
danské TV2) k testovani divacké responze, na zakladé niz se rozhoduje o dalsim nataceni,
nepouZziva. Jakmile porad v DR tzv. dostane zelenou, produkce zacina a teprve poté, co je prvni
epizoda sestiihand, dochazi k testovani, které nékdy vede k zasadnim zménam. To sice dle
Hammerich pfinasi oproti ostatnim pFistupdm jista rizika a vysokou miru (z)odpovédnosti, ktera
vsak podle ni zaroven pfispiva k Uspéchim dramat vyprodukovanych na DR v poslednich dvou
desitkach let. Viz HAMMERICH, cit. 2, s. 73-74.

19 \/ préci pouzivam pojmy dil a epizoda vpodstaté jako synonyma.

Zde recap pfipomina dileZité okamziky pfedchozi fady, cozZ je dilezZité, jelikoZ mezi uvedenim
druhé a treti rady byl vynechan delsi ¢asovy Usek a treti fada také prinesla mnoho inovaci v ramci
poradu.
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oziveni vradmci pofadem nastavenych konvenci, které pomrkdva na divacké

zapojeni.

Po recapu a uvedeni produkéniho titulku (,,DR uvadi®) nasleduje prvek,
ktery je pro serial Borgen velmi typicky a mé ve struktufe potadu pevné misto a
funkci. Jde o titulek obsahujici pro kazdou epizodu tematicky citat. Tento prvek
pracovné nazyvam jako motto daného dilu, jelikoz nastifiuje ¢i vystihuje téma dané
epizody. Byva to znamy citat politikd, filozofi, ale Casto jde i o lidové rceni, utrzek
z literarniho dila a tak podobng. PiinaSi divédkovi indicii k budoucimu dé&ji,
poselstvi, které odhali az v pribéhu epizody (kdy na néj odkazuje nebo jej ptimo
pronese né¢jaka postava) ¢1 v zaveéru (kdy je potvrzena jeho platnost). Nékdy jej Ize
povazovat za ironizujici komentar. Kromé¢ této funkce jde z hlediska komplexity
také o urcitou formu hratky s divdkem — na zékladé€ citdtu miZzeme hadat, co a jak
by se mohlo odehravat, ¢i zpétné prifazovat citat udalostem. A déle tento prvek
muze odkazovat k zdnrovému zatrazeni seridlu, a to v ptipad¢, ze jde o citat néjaké
politické osobnosti, jako napt. Churchill, Lenin, Lincoln atp. Autorem nejvétsiho

poctu uzitych citat je Machiavelli (celkem 6).

Dalsim strukturnim prvkem je ptedtitulkova sekvence. Nékdy se uziva
pojmu teaser, ktery slouzi primarné k upoutani divacké pozornosti. Aby divak
nepiepnul, televizni vypravéni se obvykle snazi co nejrychleji vytvofit napéti, a v
tom hraje dalezitou roli pravé teaser. Miize v ném byt pfedstaveno téma epizody
nebo je uveden obrys problému, ktery ma byt vyiesen. To je tedy strategie, ktera ma
vyvolat zvédavost divakil. Teaser ¢asto funguje jako expozice, piedstavuje epizodni
postavy a prostiedi.'® JelikoZ viak teaser souvisi spise s komerénimi potady, je
vhodnéjsi v tomto piipade hovoftit spiSe o predtitulkové sekvenci. Ta mé v seridlu
Borgen funkci expozice, nastifluje problém, téma a klade narativni otazku dané
epizody. Doba trvani této sekvence je proménliva a odviji se od témat konkrétni
epizody. Nejdelsi je v prvnim dile (5:31), kde kromé funkce upoutdni divaka slouzi
pfedevSim jako expozice, a to nejen epizody, ale celého serialu. V dalSich dilech

byvad pomérné kratsi. Delsi je v pfipad¢, Ze je nutnd expozice novych postav a

vvvvvv

198 ALLRATH, Gaby — GYMNICH, Marion — SURKAMP, Carola. Introduction - Towards a Naratology of

TV Series. In ALLRATH, Gaby — GYMNICH, Marion (eds.). Narrative Strategies in Television Series.
Houndmills and New York: Palgrave Macmillan, 2005. s. 12.
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vétSinou postupné¢ buduje napéti, které graduje az na jejim konci odhalenim
epizodnich problémti vyvoldvajicich otazky a od divdka je vyzadovdna ochota
vyckat (aktivni trpélivost), coz je odlisné od teaseru, ktery se snazi o velmi rychlé
vtazeni. S timto predpokladem lze jiz zlehka odvozovat cilovou skupinu seridlu - je

urcen pro zvidavé a naro¢néjsi divaky.

Poté nasleduje uvodni titulkova sekvence, ktera bude nyni podrobena
detailné¢jSimu rozboru. Trvd piesné¢ jednu minutu a divakovi jsou v ni
komunikovany diilezité informace o samotném potadu, jako jsou jména tvirct ¢i
odhaleni typickych prostiedi, do kterych je zasazen d¢&j. Zaroven navozuje
atmosféru a vzbuzuje Zanrova ocekavani. Jeji ptichod ohlaSuji na konci posledni
scény predtitulkové sekvence prvni zvuky hudebniho motivu, ktery zvolna zesiluje
a vmomenté¢ rozvoje instrumentdlni melodie zacind flashforwardova stiithova
kompilace zabérti uzitych v seridlu. Ty jsou ovSem graficky upravené do originalni
vizualni kolaze. Manipuluje se s barevnosti obrazu zabéra, které prechazeji z realu
témet do Cernobilé a zté az do zjednoduSujici animované cCernobilé stinohry
s vyraznymi konturami. ZploStéla barevnost je ozivena tény cCervené a

zelené/tyrkysové, které jsou pouzité i v abstraktnich geometrickych obrazcich.

Autorem hudebni slozky je dansky skladatel Halfdan E, v jehoz hudebnim
stylu se snoubi elektronika s klasickym orchestralnim zvukem.'® Tomu odpovida i
znélka v seridlu Borgen. Hlavni téma ztvarnuji smycce, tempo koresponduje
s rozvaznou a duastojnou chiizi hlavni hrdinky, ddle miize asociovat majestatnost
prostor a vaznost témat. Téma je doprovazeno minimalistickym rychle se
opakujicim motivem variace tfi tond, coz vzbuzuje napéti. Toto napéti graduje za
pomoci zvuku tikotu, ktery se Casto vyskytuje i béhem samotného déje. Rytmus
urcuji tdery bubnu. Dal§im néstrojem je klavir, ktery ke konci zpomalujici znélky
postupné piebira hlavni roli a zvolna se vytraci. Halfdan E byl za hudbu k seridlu

ocenén prestizni cenou Fipa d’Or Grand Prize za nejlepsi soundtrack roku 2011.'"

V pocateénim zabéru Uvodni titulkové sekvence vidime v&z palace

Christiansborgu a jezdeckou sochou Christiana IX., coz d¢j seridlu lokalitné

19 About Halfdan E [online]. Halfdan E.dk [cit. 20. 3. 2019]. Dostupné z WWW:
<http://halfdane.dk/#about>
110 sy

Tamtéz.
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zasazuje. Nasleduje protipohled na stin véze na dlazbé, ktery odkazuje k budouci
stinohte. Poté jsou v rychlém sledu za sebou ukézany jedna po druhé tfi postavy ve
svych obvyklych situacich, a to véetné titulki jmen hereckych predstavitelti. Tyto
tfi postavy lze mimo jiné pravé z téchto diivodi povazovat za hlavni, jména herci
vedlejSich postav se nevyskytuji ve spojeni s jejich obrazem. Postupné jsou
prezentovany dalsi ikonografické motivy seridlu: gesto stisku rukou jako symbol
stvrzeni dohody, stinova postava s vyraznou bilo-Cernou kravatou odkazujici na

typicky kostym, postavy vyskytujici se v prostiedi dlouhych chodeb.'"

Hlavni hrdinka se objevuje znovu a louci se s ditétem odchéazejicim do
Skoly, cozZ ji charakterizuje jako matku a evokuje rovinu rodinnych vztaht. Poté
hrdinka pfichazi do parlamentu, kde je - a¢ zady ke kamefe - jedinou
rozpoznatelnou postavou, vSechny ostatni jsou zjednoduSeny na konturované znaky
postav. Tim je potvrzeno, Ze je postavou hlavni, a také je nam naznacena jeji
profese, coz navozuje tematicka ¢i zanrova ocekavani. Nasleduje zabér do televizni
rezie, kde sedici postavy jsou opét zjednoduSeny Cernobilou stinohrou, avsak na
jednotlivych obrazovkéch jsou kromé jiz predstavenych postav ukdzany také realné
obrazy nékterych postav vedlejSich. Mimo to jsou nékteré obrazovky Sedé, nékteré
zrni a nechybi ani typické barevné pruhy indikujici chybéjici signal, zde ovsem také
barevné upravené. To jednak asociuje televizni prostiedi a téma v seridlu, zaroven
jde 1 o sebereflexi samotného televizniho média. Pak se opét vraci hlavni postava a
v zabéru z ptaci perspektivy prochazi ptes abstraktni geometrickou dlazbu, coz
evokuje rozlehlé paldcové prostory, vnichz ufaduje moc. Hrdinka pokracuje
cerveno-bilou chodbou, kterd je pro serial ikonickd, az ji nakonec vidime v osové
soumérném zabéru, jak stoji proti oknu, tedy v protisvétle, ve své pracovne, kde se

pozdé&ji odehrava znacna Cast déje.

Tato pteexponovanost, jiz byl spojen jiz pfedchozi zabér, nyni ptrechdzi do
bilé obrazovky s cervenym ndpisem Borgen a vpravém hornim rohu taktéz
cervenym logem Folketingu, jak se nazyva dansky parlament. Jde o zdkonodarny
sném, coZ znamena, ze se zde prosazuji zdkony platné v Dansku, rozhoduje se o

statnim rozpodtu, vykonava se vladni kontrola atp.''> Samotné slovo Borgen, které

" problematika chodeb je vice rozebrana v kapitole Prostfedi od s. 90.

About the Parliament [online]. Folketinget The Danish Parliament. [cit. 20. 3. 2019]. Dostupné z
WWW: https://www.thedanishparliament.dk/en/about-the-danish-parliament>
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dalo celému seridlu nazev, znamend v piekladu ,hrad” a odkazuje k hovorovému
oznaCeni paldce Christiansborgu. Zde v soucasnosti sidli nejen zminény
jednokomorovy parlament — Folketinget, ale také trad predsedy vlady a nejvyssi
soud. Do cestiny byl nazev seridlu pielozen jako Vlada, podobn¢ jako do anglictiny
pojmem Government. To vSe piedava informace o tématu, prostiedi a vnasi zanrova
ocekavani.

M v r

Cervené akcenty se vyskytuji napii¢ seridlem'"” a Serveno-bilé ladéni nejen
v této chvili mize odkazovat k barvam danské vlajky. Poslednim prvkem v tomto
zabéru a uvodni titulkové sekvence jako takové je Cislo a nazev epizody. Ackoli
serial vznikal postupné a je koncipovan do tti fad po deseti epizodach provazanych
sezOnnimi narativnimi oblouky, Cislovani d€leni na tady ignoruje a ,pocita“ do
tficeti. Takze napt. druha tfada zalind epizodou €. 11. Ztoho lze vzhledem
k serialité¢ vyvodit, Ze ackoli titulky s ndzvem odkazuji k epizodi¢nosti, ¢islovani
spiSe k serialovému propojeni. Déle v textu se proto budu drzet tohoto Cislovani.

Samotné nazvy epizod vétSinou odkazuji k zdkladnimu tématu epizody, piipadné

jejimu casovému vymezeni.

Lze jest¢ zminit, ze ve tfeti fadé doSlo vzhledem k celkovym zméndm
vramci potfadu také k proméné uvodni titulkové sekvence, ktera tyto zmény
reflektuje zejména na Urovni hierarchie prezentovanych postav, resp. jejich
hereckych piedstavitel, uzivanych prostfedi a pfidruzenych témat a komunikuje
tedy tyto zmény divakovi. Nicmén¢ audiovizualni stylové pojeti ivodni titulkova

sekvence zachovava, ¢imz zdiraziuje jistou navaznost na piedchozi fady.

Poté uz nasleduje hlavni narativni pasdz, kterd dé&jové navazuje na
predtitulkovou sekvenci. V sekvencich oddélenych piedély ¢i propojenych
kauzalnimi vazbami napii¢ prostiedimi a subsvéty jsou chronologicky fazeny
segmenty, v ramci nichZ se odehravaji udalosti. Mittell rozdé€luje narativni udalosti
na centralni a vedlej$i, pfi¢emz se inspiruje délenim Seymoura Chatmana na jddra a
satelity. Jadro dle Chatmana posouva osnovu tim, ze vznasi a zodpovida otazky,

vytvaii kliCové body €i rozcesti a je tedy urcujici pro fetézec pfi€in a nasledki celé

3 postupné jde napf o hrdinéin kabat, koberce nebo zdi v chodbéch paldce, titulek a taktéz

koberec v Ekspresu, sedacku ve studiu TV1, detaily v novém hrdinciné byté. Vice k vyznamu cervené
barvy v serialu v zavéru kapitoly Prostredi, viz s. 98.
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zapletky. Satelit je oproti tomu méné¢ vyznamnad udalost, Ize ji vypustit bez naruseni
déjové logiky, ackoli to ochudi narativ. Funkei satelitli je totiz rozvadét a dopliovat

jadra.'™

Jednim z potéSeni, které plyne z konzumace serializovanych narativii pak
dle Mittella spoc¢iva ve snaze zjistit, zda je dana udalost jadrem ¢i satelitem v ramci
rozséhlejSitho dramatického oblouku ¢i celého vypravéni. S tim souvisi také
vypravéésky axiom nazyvany Cechovova zbraii, resp. Cechovova puska.
ZjednoduSené jde o dramaturgickou radu, Ze pokud v prvnim aktu visi na sténé
puska, musi se z ni do konce hry vysttelit. V Chatmanové terminologii by se dle
Mittella Cechovova puska mohla nazyvat jadrem piivodné povazovanym za satelit a
divaci seridlti se mohou snazit hledat ty satelity, které¢ by se ¢asem mohly proménit
v jadra. Nékdy satelity dojdou svého vysvétleni jiz v ramci dané epizody ¢i béhem

. I cr 11
epizody nasledujici.'"”

V seridlu Borgen je toto pretaveni sateliti v jadra rozprostieno od
jednotlivych epizod, ptes vysvétleni v nékteré dalsi epizod€, az po témét zavérecny
vystiel v dané fadé. Mezi nejvyrazn€jsi satelit meénici se v jadro prvni fady patii
sekvence s televiznim interview manzeli Hesselboevych v druhém dile, na néz
hlavni hrdinka s manzelem reaguji vtipky ve smyslu, kdy se do stejné faze vztahu
dostanou oni. Jde o krutou pusku, ze které divak stile doufa, ze se nevystieli.
Priibéh celé prvni fady ale k vysttelu netiprosné smétuje a v poslednim dile sezony
na n¢j dojde, a to poté, kdy podobny rozhovor v televiznim studiu absolvuji oni

sami.

Za podobnou pusku lze povazovat, kdyz taktéZ ve druhém dile hlavni
hrdinka navstivi manzela na zdvér jeho pfednasky v aule. Kamera zdlraznuje
studentku, kterd s nim flirtuje a Birgitte reaguje poznamkou, Ze tam asi obcas musi
na namatkovou kontrolu. Na to ji manzel odpovi slovy ,, 7y mds ale ndapady* a
polibi se. Puska nejistoty, podeziivavosti a budouci nevéry je nicméné ,,zavéSena“ a
vystiel je jen otazkou Casu. Takovéto pfemény ze satelitll na jadra v rdmci sezony
jsou v seridlu Borgen nejcastéj$imi, vyjimkou ovSem nejsou ani prechody mezi

sezonami. Napt. Hanne je na zacatku prvni fady vyhozena z TV1 kvilli udani, ze je

1% CHATMAN, Seymour. Piibéh a diskurs. Brno: Host, 2008. s. 54-55.

5 MITTELL, cit. 13, s. 24.
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alkoholicka. Za celou prvni sezonu se ovSem divakovi nedostane Zzadného
obrazového potvrzeni tohoto faktu a zda se, ze jde o satelit, resp. scéndristickou
zaminku, aby na jeji misto mohla nastoupit Katrine. Teprve v dalsi fad¢ ve

dvanactém dile je divakovi poskytnut explicitni ditkaz a dochazi k pfehodnoceni.

Hlavni udalosti, tedy jadra, posunuji narativ kupfedu, ovS§em dle Mittella s
odlisnymi nasledky. Vétsinu jader podle néj tvofi pfimocaré udélosti, které zteymym
zpusobem méni narativ. Tyto udalosti maji vyznam pro zna¢nou ¢ast postav a meéni
status quo celého fikéniho svéta. AvSak narativni otazky, které vyvolavaji, se tykaji
pouze budoucich udalosti, tedy jaké nasledky budou mit tyto udalosti v rdmci
pokracujiciho ptibéhu. Neni divod fesit, co a jak ¢i pro€ se to stalo. Mittell proto
takové udalosti nazyva narrative statements, tedy narativni postulaty, stanoviska,

zkrétka jde o evidentni skutecnosti.''®

Jednim z vyraznych narativnich postulati pocateéni epizody je umrti
premiérova spin doktora Oleho, jez je spoustéCem kauzalniho fetézce udalosti
vedouciho ke klimaxu prvniho dilu a vyznamné ovliviiuje také zivot postav
v dalSich epizodach. Napt. Kasperova reakce na tuto akci ovlivni nejen na kratko
jeho soucasnou kariéru, ale také ,,zavéSuje pusku® pro budouci ptilezitost otazkou
piijdou na to ostatni? (a kdy?). Nékdy dochazi ke vzniku postulatu zodpovézenim
clifthangeru. Napft. prvni dil kon¢i otazkou, zda se hlavni postava stane premiérkou.
Kdyz je v ramci klimaxu druhého dilu na tuto otdzku kladné odpovézeno, stava se
tento fakt stézejnim narativnim postulatem celého serialu, jelikoZz postupné
ovliviiuje hrdinciny priority, zasady, chovani a to vSe postupné vytvari fatdlni

disledky pro jeji zivot jak v rovin€ rodinnych, tak i pracovné-pratelskych vztahi.

Nékteré udalosti naopak mohou podle Mittella fungovat jako tzv. narativni
enigmatické hadanky (narrative enigmas). Ty vyvolavaji nejistotu ve smyslu, co
pfesné se stalo, koho se to tyka, jaké byly motivace ¢i zda se to vibec odehrélo.
Mittell tvrdi, Ze nejbéznéjSim modelem televizni serializace udalosti je kupfedu se
pohybujici akumulace narativnich postulatti vytvafejicich spoustéce pro budouci
udalosti, které se objevi v nasledujicich epizodach. To znamena, Ze narativ smétuje

primarné kuptfedu a odbocky ¢i flashbacky jsou zde vyuzité pouze vyjimecné za

M8 MITTELL, cit. 13, s. 24.
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Gi¢elem poukazat na kliové aspekty z historie postav.''” To bezezbytku plati také
pro vypraveéni v seridlu Borgen. Flashbacky jsou zde pouzité zcela ojedinéle (pouze
v tfeti, osmé a Sestnacté epizode€) a zejména slouzi k zodpovézeni narativni hadanky

souvisejici s minulosti postavy Kaspera.

Divakovi je v prvnim dile sdéleno, Ze postavy Kaspera a Katrine jsou
expartnery, a jelikoz se nadale potkavaji, pomahaji si a celkov€é maji nadstandartni
vztah, na ktery odkazuji 1 postavy v prostiedi seridlové TV1 a koneckoncti stoji na
ném 1 znacna Cast zobrazeni propojenosti svéta politiky a médii v seridlu, divak
touzi védét, co se stalo a pro¢ uz spolu nejsou (pfiCemz obdobnd hadanka se
vyskytuje znovu na zacatku tfeti fady). S jejich vztahem uzce souvisi narativni
hadanka tykajici se Cisté postavy Kaspera, kterd je hddankou nejen pro divéka, ale 1
pro postavu Katrine. Kasper totiz zfeteln€ zatajuje a lze, coZ miZeme ptisuzovat
jeho ziStnym motivacim a snad i souvislosti s jeho praci. Ambivalentnost postavy,
dand napt. vykonavanim Spinavé prace ¢i postrannimi umysly je vSak dale jeho
chovanim problematizovdna a plsobi zna¢né nedivéryhodné nejen pro ostatni
postavy, ale 1 pro divaka, ktery by s nim, jakoZto s jednou z hlavnich postav, rad

alespon trochu sympatizoval.

Diky vypravéci, ktery ndm posléze ukaze i1 to, co jiné postavy nevidi,
zjistujeme, Ze si vymysli 1 ve zdanlivé neSkodnych situacich. Jak komplikace ve
vztahu s Katrine, tak jeho zvlastni chovani (coz je vpravdé hlavnim divodem onéch
komplikaci) je vypravénim vysvétleno naprosto vyjimecnym pouzitim nékolika
flashbackil. Ve treti epizodé jde o tii vzpominky Katrine na jejich vztah, v nichz je
vykreslena jak jejich vzdjemnd laska, tak jeho vymysly, takze jesté vice chdpeme
jeji neditvéru vi¢i nému. Prechod ze soucasnosti do vzpominek probihd
prostfednictvim zpomalen¢ho zabéru a detailem na jeji tvar s nepfitomnym
pohledem za doprovodu hudebniho motivu. V tomto ptipad¢ je vzdy uzit titulek
s casovym Udajem pro orientaci divaka (pfed 3 lety, pfed 2 lety). Pfechod zpét do
soucasnosti je zajimavy napf. ve druhém flasbhacku, kdy je proveden pfes detailni

zab&r Kasperova manzetového knofli¢ku.

V osmé epizod¢ narativni hadanka Kasperovy minulosti graduje a je zde

jednim ze stéZejnich témat. Posléze se ndm skrze jeho vzpominky dostane odpovédi

" Tamtés, s. 24-25.
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a konecné mizeme zacit chapat jeho chovani, které by jinak zvlasté v této epizodé
pusobilo velmi nepatfiéné. Je tedy ziejmé, ze umisténi flashbacktl je opodstatnéné,
ba pfimo nezbytné pro lepsi pochopeni aktualniho vypravéni. Ackoli jde opét o tfi
vzpominky rovnomérné rozmisténé v ramci epizody, které zkratkovité ukazuji
narativni oblouk z minulosti, tentokrat jsou flashbacky budovany odli$né.
Kasperovi se vzpominky vybavuji v momenté ptichodu do mistnosti nebo kontaktu
s rekvizitou, s niZ je ma spojené. Pfechod do minulosti pozname podle toho, Ze se
Kasper celé déni jakoby promit4, kamera akci ¢asto snimé ptes jeho realné rameno
— které je tudiZ ptiznané a zjiStujeme, ze pozoruje sam sebe v dobé, kdy byl malym
chlapcem. Tyto emotivné silné okamziky odhaluji podstatné informace o jeho osob¢
a vedou k pochopeni ¢i revidovani ndzoru na nékteré jeho reakce. Divak je tudiz
uspokojen, zaroven se vSak ihned nabizeji dalsi narativni hadanky, jako: Védéla to
jeho matka? A také otazky po budoucnosti, napt. kdy fekne kone¢né pravdu Katrine
(ktera se po ni neustale pta a snazi se ho presvédcit, aby s ni mluvil) Na odpovédi si

divak musi pockat do druhé fady.

Kromé téchto vyjimecnych flashbacki se tok vypravéni pohybuje kuptedu
vétsinou chronologicky a jeho jednotlivé segmenty jsou odd€lovany predély, které
indikuji predevSim cCasoprostorové zmény. Segmenty vtomto smyslu tedy
znamenaji soubor sekvenci odehravajicich se v pfiblizné stejném case na raznych
mistech, mezi nimiz se v ramci segmentu stithem prechazi (typicky jsou stiidany
scény z medidlniho a politického subsvéta), ptipadné jde o sekvence scén, které na
sebe konsekvencné navazuji. Nékdy je spojujicim prvkem téchto sekvenci jedna
hlavni postava. Napt. sledujeme premiérku, jak odchdzi z domu, jede do prace,
prichdzi do palace, prochazi jednotlivymi ¢astmi, az konecné dojde do pracovny.
Nebo ve tfeti fadé vidime, jak nemiZe v noci spat, rdno jde na ozafovani a poté
pfichazi doml. Ackoli jsou mezi témito scénami jisté ¢asové vynechavky, slouzi

pouze jako Casova zkratka a ve stfihové skladbé na sebe navazuji.

Predély mezi segmenty se tedy uZivaji zejména po delSich ¢asovych elipsach
¢i zmén€ mista a pomahaji divdka zorientovat v Casoprostoru. Také napomahaji
ur¢itému vnitinimu rytmu v ramci jinak nepferusovaného potfadu. Tyto ptedély

mezi segmenty zahrnuji téz zvukovou slozku, kterou je casto hudba, kterd muze
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navozovat atmosféru, piip. ptaci skiehotani nebo jiné diegetické zvuky a ruchy
dotvarejici plasticitu prostoru ¢i posunujici d&j (napt. ve Ctvrtém dile zvuk
startujiciho letadla, ve kterém nasledné jiz sedi postavy). Bézné se stava, ze v ramci
predélu uz slySime, co tika postava z nasledujici scény. O této praxi hovofi napf.
Butler, ktery zminuje, ze zvuk pomaha udrzovat tok mezi jednotlivymi televiznimi
segmenty. Zvuky mimo obraz(ovku) ptitahuji divdka pres ram, ¢imz vytvari
prostorovou kontinuitu. A zvuk také muize predchazet obrazu nebo byt odlozen za
ielem raznych efekti.'' V &ase nas orientuji denni a noéni zabéry, ale také rizné
odstiny Sera, znichz lze odvodit stmivani nebo naopak rozednivani. Prostorové
zmény urcuji zejména opakované uzivané statické zabéry na urcité pro vypraveéni
zésadni budovy, ve kterych se odehrava vétSina déje. Jde v podstaté o ustavujici
zabeéry a ve velkych celcich jsou to v prvni fad¢é predevs§im palace Christiansborg a
Marienborg (oficialni premiérska rezidence), dale dim kde bydli rodina hlavni
hrdinky ¢i sidlo fiktivni televize TV1. Kdyz se divak v téchto stézejnich prostorech
orientuje, vypravéni zafazuje také riizné variace zaberl, aby nedochézelo k ptilisné
repetitivnosti. Jsou ndm tak odhalena rizna venkovni zdkouti paléce
Christiansborgu, ktery napt. vidime pies miiz brany, na kterou je nejprve zaostfeno
a az pri preostfeni na pozadi se zorientujeme. Jindy zase veézicku ikonické veéze

palace a stfechu kamera snima z pod oblouku oteviené brany, kterd zabér ramuje.

v v

Napt. v uvodu hlavni narativni pasaze desatého dilu kamera sleduje béziciho
Kaspera v polodetailu, aby byl divak ujistén o jeho identité, a poté jej dale sleduje
v pohybu na nadvoii pfed Christiansborgem, avSak nyni jiz z ptaci perspektivy, az
jej postupné ,,predbéhne* a kamera se ustaluje na ustavujicim zabéru celého palace.
Propojenost obou zabérti 1 nésledujici scény pak zarucuje zvukova slozka, kdy
kromé¢ hudby slySime také projev, ktery Kasper poslouchd ve sluchatkach.
Vyjimecéné se vyskytuji také stylové vtipky, kdy naptf. v sedmé epizodé po
odlehcené scéné v televiznim newsroomu Torben pronese ,,MiiZeme popojet?* a

jeho slova nasleduje stfih rychlym $venkem, resp. smykem'" na zabér jedouciho

18 BUTLER, cit. 8, s. 190.

Smykem se obvykle jesté diraznéji akcentuje pfeneseni pozornosti na dalsi predmét, na jiny
aspekt vypravéni. MdzZe viak fungovat i jako spojujici ¢lanek dvou zabérd. Viz MASNER, Lukas.
Pohyby kamery. [online]. 25fps. 25. Cervence 2007. [cit. 15. 3. 2019]. Dostupné z WWW:
<http://25fps.cz/2007/pohyby-kamery/>
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auta a pokracujici panorama Hradu a do toho uz slySime dialog z nasledujici
interiérové scény. Lze si tedy vSimat pomérné sebevédomé prace se stylovymi

prostedky, coz je také jednim ze znakl komplexnich televiznich potradu.

Nejpozd€ji nyni je nutné tici, ze vypraveC v seridlu Borgen je abstraktni
autoritou, kterd prezentuje fikéni svét, a tim vypravi ptibéh. Vypravécskou funkci
plni tim, Zze rozhoduje o tom, co, kdy a jak se divak dozvi, tedy kontroluje které
udalosti, prostfedi nebo postavy jsou ukézany. Je to tudiz hlavnim organizatorem
narace, dohliZejicim na zprostfedkovani jednotlivych informaci o pfibéhu jak
v roving fabule - syzet, tak zaroven ve smyslu jejich prezentace pouzitim urcitych
stylovych prostfedki, jako jsou tfeba rtzné druhy zabéri.'?’ Vypravéde lze
zpocatku povazovat za relativné spolehlivého, postupné vsak ¢im dal vice divakovi
komplikuje ptistup k informacim a nékdy je vypravéni vyloZzené¢ nekomunikativni a

1z v . v Lor s : - 121
odpovida souc¢asnému trendu narusovani této spolehlivosti.

Vypréaveéni napt. s postupujicim déjem ¢im dal Castéji hraje s divakem hru
»hadej kdo*, kdy scéna zacina detailem na cast téla postavy a az po urcité chvili
kamera odhali jeji identitu. Tyto mechanismy se stupiiuji a ¢asto uz nejde jen o
hratky, ale pomérné nepiijemné (resp. zdrzujici) znesnadnovani divdkova
rozpoznani toho, co se v danou chvili odehrava a kdo je pfitomen. To se déje
typicky ve scéndch, kdy né€jaka postava sleduje televizi. V ptipad€ Ze je vypraveéni
komunikativni, byva uzivan orientujici pohled-protipohled (zdbér na obrazovku se
sttida se zdbérem na osobu, kterd ji sleduje, ptipadné spolu s televizi vidime i1 zadda
postavy, kterd nam ale ve sledovani nebrdni). Diky tomu mame piehled jak o déni
na obrazovce, tak o reakcich sledujici postavy. Vypravéni ale postupné tento
orientujici model komplikuje a kamera €asto obrazovku snima v pomalém pohybu
z jedné strany na druhou za zady sledujiciho, pifipadné naopak sledujici postavy
postupné odhaluje prechodem zpoza obrazovky a my se teprve dozvidame, kdo ji

sleduje (viz obr. 1. a 2, s. 143).

Jde tedy o vypravécskou manipulaci ohledné zpisobu distribuce informaci
smérem k divadkovi a vypravéci postupy tim také upozoriuji sami na sebe, ptipadné

jde o sebereflexivni prvek v roviné recepce (navozeni situace, kdy ma nékdo mezi

120 viz cit. 108, s. 13-14.

121 Tamtéz, s. 17.
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nami a sledovanym objektem ,tlusté sklo“ a ztoho plynouci afekt vcetné
uvédomeéni si, Ze sledujeme televizi v televizi). To lze povazovat za velmi
sebevédomou praktiku vypravéni, kterd si vynucuje divackou angazovanost,
zaroven zkousi a posunuje hranice trpelivosti recipientd. Jde tedy o dalsi potvrzeni
komplexity vypravéni. Podle Mittella je totiz hlavnim tkolem komplexnich
televiznich seridlt vyvolat touhu byt jak aktivné divacky angazovén, tak byt
docasné¢ manipulovan a piekvapen vypravénim. Mittell tento proces nazyva
operativni estetikou v praxi, coZ znamend, ze si divak soucasn¢ uziva vysledki
vypravécskych technik, tak se 1 zaroven obdivuje tomu, na jakém principu

funguji.'*

Serial si také vytvaii ptibéhové pozadi pro sebereflexivni odkazy, které se
zaCinaji objevovat zvlast¢ od druhé poloviny prvni fady. V sedmé epizod¢ Bent
pfipomina Birgitte ¢ast dialogu na véZi z druhého dilu (,,Odted’ tu nemds pratele,
v§echny musis umét odmitnout nebo propustit a nehnout brvou.“ ,,A co ty, ani ty mi
neziistanes?* ,,Stejné patrim minulosti.”). Jelikoz jde o podstatnou scénu pro téma
epizody, je pfipomenuta jiz v recapu a odkaz tedy mize pochopit 1 nové ptichozi
divak. Velky vyznam ma ovSem také pro desatou epizodu, kdy se Bentovi jeho
vlastni slova stanou osudnymi, a zjistujeme, Ze Slo o pusku. Ihned poté Bent
odkazuje na svou poznamku o hortenziich taktéz z druhého dilu. Ta neni pro
udalosti nijak podstatna, ale pomrkava na vérného divdka. V devatém dile se
odkazuje piimo na udalosti a politické téma Cctvrté epizody, kdyz premiérka
v dialogu tikd ,,vzpomen na ty lety CIA do Gronska®. Tentokrat neni Zadna
pfipominka v recapu, vypravéni se tedy spoléhd na divackou pamét. To plati i pro
situaci v zaveéreéném dile prvni fady, kdy sledujeme interview Birgitte s manzelem
v televizi. Vérnému divakovi to pfipomene udélosti z druhého dilu a pro jistotu nam
je osvezi také Phillip slovy k Birgitte: ,,Pamatujes, jak jsme koukali hned po
volbach na Larse Hesselboea s jeho Zenou?“. VSechny tyto odkazy akcentuji

serialovou formu potadu.

Klicovou zndmkou narativni komplexity je dle Mittella celkova souhra ¢i
balancovani mezi pozadavky epizodick¢ého a seridlového vypravéni, Ccasto

oscilujictho mezi dlouhodobéjsim dramatickym obloukem a sobéstacnymi

122 MITTELL, cit. 13, s. 51.
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epizodami. Zakladnim ptfedpokladem pfitom je, ze serial pracuje s kumulativnim
narativem budovanym v prubéhu plynouciho casu, misto aby se na konci kazdé
epizody vracel do stavu znovunastolené pivodni rovnovahy.'*® Uvedené pro serial
Borgen plati. Dochézi zde ke kombinaci epizodnich narativnich oblouk, které nam
dopteji rozieSeni na konci epizody, s dlouhodobéji rozvijenymi situacemi, jez jsou
soucasti narativniho oblouku celé fady. Tedy i pfes znaky epizodicnosti prakticky
kazdy dil v ramci dané fady posunuje kuptedu sezénni, resp. serialovou ptibéhovou

linii.

Pro prvni dvé tady plati, Ze vramci epizodnich narativnich obloukl se
vyfeSi originalni politicky, pfipadné medidlni problém, avSak otazky vyvoje a
vztahil postav se kumuluji po celou dobu sezony. Na konci prvni fady sice ptijdou
n¢jaké klimaxy sezonniho narativniho oblouku (manzel premiérky chce rozvod,
Katrine odejde z TV1), ale ty ndm jen tvoii nové narativni postuldty vyvolavajici
otazky pro dalsi dily. Konec prvni fady je tedy otevieny, coz je nejspiSe zpltisobené
tim, ze tvlrci od zacatku pocitali se dvéma fadami seridlu, jak prozrazuje
Hammerich.'** Vétsina dlouhodobg&jsich narativnich obloukd, které se tykaji vztahii
postav, se proto preléva do druhé fady, ktera sice na konci opét nabizi jisté klimaxy
vztahujici se tak k oblouklim obou sezon (napi. obnoveni partnerského vztahu
Kaspera a Katrine, na které¢ divak od zacatku seridlu ¢eka), zaroven opét nabizi
otazky do budoucnosti (Budou mit Katrine a Kasper dité¢?). To lze tedy povazovat
za tradicni prvek serialového formatu, ktery vypravéni zcela neuzavirad. Teprve ve
treti fad€, kterd je skuteéné posledni se vSechny zasadni (vztahové) problémy

vyresi.

Ve tieti fad¢ vSak dochazi k mnoha inovacim diive nastavenych konvenci a
¢im dal vétsimu posunu k serializovanosti, i ptes kazdoepizodni specificky politicky
problém. Dokonce se mnohem vice vyskytuji pfipominky z politického subsvéta
vrecapu Ve tfeti fad€¢ je také vice drasavych clifthangert. Zajimavé je uziti
minicliffhangeru ve 28. epizod¢. Zde Birgitte potfebuje udélat n€jaky radikalni krok
v ramci politiky. Se svym nadpadem se vSak napted sveti pouze nekterym postavam,
kdyz jim pted4 listiny. Divakovi vypravec jejich obsah zataji a postavy reaguji tak,

ze je jasné, Ze jde o riskantni myslenku, coZ podporuje napéti. Néasledné sviij napad

123 Tamtéz, s. 18.

124 HAMMERICH, cit. 2, s. 33.
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sveéfi vSem ostatnim ¢lenlim strany, divak je ovSem nekomunikativnim vypravécem
opét vynechan. Birgittino rozhodnuti vymezit se vi¢i systému blokd, nikoho
nepodpofit a vystoupit z opozice se tak divak dozvi stejné jako ostatni neziiCastnéné
postavy az pii jejim proslovu v televizni debaté. Ve treti fadé¢ déj z epizody na
epizodu mnohem vice navazuje, coz patrn¢ souvisi i s tim Ze detailn¢ sledujeme
v krat§im ¢asovém useku cestu hrdinky a jejich ptivrzenct k moci a navratu do
politiky, resp. jak uvadi Hammerich, Hrad uz neni podminkou, ale cilem."*® To tvoii
rozdil od ptfechozich dvou tad, kdy delSi ¢as ptfibéhu dovoloval pozvolné;jsi
promény postav a jejich detailizaci, coZ vypravéni vyZadovalo. Zmény v konstrukci
potfadu a nastavenych normach vypravéni koresponduji také s tim, co fika Kokes,
tedy ze postupy uplatiiované v ramci polonavazné seriality se mohou napfti¢ trvanim
osnovy jednoho seridlu proménovat a napf. dynamika polondvazné seriality s
vétsim darazem na epizodickd narativni vldkna na tukor narativnich vlaken
dlouhodobéjSich se dokonce mulze proménit a cCasem mohou pievzit roli
dlouhodobé¢jsi narativni vlakna nebo seridl muze ptejit se silici roli jednotlivych
misi spiSe do oblasti seriality navazné.'?® 1 pies tyto posuny viak jde stale o
balancovani mezi epizodickym a seridlovym vypravénim, jakozto charakteristickym

znakem komplexity potadu, ktery uvadi Mittell. '’

Pro prvni a tieti fadu také plati, Ze zhruba prvni tii epizody jsou v podstaté
expozici a vyrazn€jsi politické problémy se objevuji az od ¢tvrtych dili téchto fad.
Na zacatku seridlu je expozice konvenci, prvni dil druhé fady nijak vyrazné divaky
neorientuje. AvSak ve tieti fad¢ je dalsi expozice pottebna, jelikoz doslo k mnohym
zméndm. Dochézi tedy k tomu, co fikd Mittell, Ze jednim z cilii ivodnich epizod
nové seridlové fady je (kromé ptilakéni novych divakll) umozZnit jim zorientovat se
v d&ji nachdzejicim se jiz ve svém vyvoji. Slouzi tedy jako mikrozacatek majici za
Gicel znovu zorientovat stavajici divaky a piivitat ty nové.'*®

Pro ukotveni seriality ma klicovy vyznam cas. Mittell temporalni roviny

rozdéluje na Cas prib&hu (story time), Cas diskurzu (discourse time) a Cas vypraveéni

(narration time), resp. projekce (screen time). Za €as piib&hu oznacuje Cas plynouci

12> HAMMERICH, cit. 2, s. 296.
126 Viz cit. 37, s. 110.
MITTELL, cit. 13, s. 19.
Tamtéz, s. 55.
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vramci svéta pribéhu, ktery se fidi konvenci redlného svéta. Ptiznacnd je tedy
chronologi¢nost a linearni vyvoj od jednoho okamziku k dalSimu. Zjednodusen¢ jej
proto chapu jako &as fabule. Cas diskurzu pro Mittella znamena Easovou strukturu a
trvani ptibehu tak, jak je vypravén v ramci dané¢ho narativu. Od ¢asu piibehu se 1isi
vyuzitim elips, které preskakuji momenty bez zvlaStnich udalosti. Dale uziva
manipulaci s ¢asem, jako jsou flashbacky ¢i jiné naruSeni chronologie. Jde tedy v
podstaté o Cas syZetu. Posledné jmenovany Cas vypravéni, v oblasti televize lépe
pochopitelny jako ¢as projekce, souvisi srecepci, resp. konzumaci serialu.
Klicovym aspektem role projekéniho €asu pi1 vyvazovani epizodické a seridlové
formy je uziti strukturnich prvki, které jiz byly rozebrany v uvodu kapitoly. Ty
ramuji kazdou epizodu, kterd je Casem projekce definovana jako oddéleny usek
vypravéni, a vytvari mezeru mezi epizodami. Patfi sem tedy rekapitulace minulych
udalosti, ivodni titulkova sekvence apod. Kazdé epizoda kon¢i zavérecnymi titulky,
které vSak v seridlu Borgen nejsou pfiliS ozvlastnéné, a proto zde ani nebyly
popisovany. Televizni pofad tedy dle Mittella musi své serialové vypraveéni
uzpusobit omezujicim charakteristikdm, které jsou dany zavedenymi podminkami
projekéniho cCasu. Efektivni vypravéni dle Mittella vyuzivd epizodicky
definovaného projekéniho casu k vybuzeni urcitych divackych reakci. Jeden z
klicovych temporalnich aspekti seriality spocivda v ritualizovaném vzorci
vztahovani se divakt k televiznimu pofadu, a proto je nékdy tato ritudlnost

s o i . 129
roz$ifena do zpisobu nakladéani s ¢asem diskurzu.

V seriadlu Borgen se uplatiiuje strukturované uziti ¢asu diskurzu, a to jak na
urovni epizod, tak celych sezon. Témét kazda epizoda, trvajici necelou hodinu
realného, projekéniho Casu, predstavuje d¢j, ktery se zpocatku odehrava v pribéhu
pfiblizné tfi dnG. Tim je docileno jasného rytmu v ramci toku serializovaného
narativu, a také tempa, kdy lze odhadovat mnoZstvi udélosti, jaké se za danou
epizodu miize stihnout odehrat. Cas je ptitom kli¢ovym prvkem v d&ji a postavy na
néj neustale odkazuji — napt. zbyvaji tfi dny do voleb, za tolik a tolik minut ma
postava rozhovor v televiznim studiu, odpocitavani vtefin do zacatku pfimého
pfenosu apod. Nejde pfitom jen o orientaci v ¢ase piib&hu, ale tento prvek funguje
také jako vyznamové zdiraznéni ¢asového presu, kterému jsou seridlové postavy

vystaveny. V ptipadé€, Ze chce vypravéni tyto momenty jesté zvyraznit, napt. kdyz

129 MITTELL, cit. 13, s. 26-28.
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se postava musi rychle rozhodnout, uziva se v danych scénach zvuki, které

ptipominaji tikot v rychlém tempu, vyvolavajici gradaci napéti.

Promyslené¢ organizované nakladani s casem diskurzu je uzito i v roviné
celych sezon. Prvni fada seridlu je strukturovana do podoby jednoho roku
odehrévajiciho se v pseudoredlném case (jde o parlamentni rok 2010/2011
s Casovymi mezerami mezi jednotlivymi epizodami), pfi¢emz je tato temporalita
zdliraznéna v dialozich postav, udéalostmi zasazenymi do konkrétnich obdobi
(Vanoce, Den Zen, okurkova sezona). Nékdy se toto casoveé urceni promita nejen do
déje, ale dokonce i do nazvu dané epizody (napt. zminénd Okurkova sezona).
Vyjimecné se dozviddme i piesné datum dané¢ho dne — napft. posledni dil prvni fady
se jmenuje Prvni utery v Fijnu a v UpIn¢€ posledni scéné ¢teme na listinné vypovedi
v detailnim zabéru datum 4. fijna 2011, ¢imZ je 1 uzavien prvni rok
v ramci vypravéni a Casu piibeéhu. V nékterych dilech naopak casové urceni neni

explicitné uvedeno a musime tedy hadat, kdy piiblizn¢ se udalosti odehravaji.

K propojeni ¢asu vypravéni, ¢asu diskurzu a projekéniho ¢asu mohlo dojit
pii premiéte serialu v Dansku, jelikoz probéhla na podzim roku 2010 (26. zafi) a
zhruba do tohoto obdobi je zasazen také pocatek déje. Pozdé€ji uz toto propojeni
neni mozné, jelikoz druha fada se v Case piibé¢hu odehravd o jedenact mésict
pozdéji od konce fady prvni, vredlném cCase vSak byla vysilana v premiéfe na
podzim roku 2011. Druhd fada nicméné stale zachovava podobny princip prace
s casem diskurzu, 1 kdyz lze pozorovat vétsi navaznosti v d€ji a posilovani
serializace. 17 a 18 dil pfedstavuji jedinou dvojepizodu spojenou titulkem
»pokracovani ptiste*. Ddle si lze v§imnout jiz ztizené ¢i ne tak dirazné orientace v
Case prib&hu v rdmci sezony — nejsou tak explicitné uvadéné informace o mésicich
¢1 ro¢nich obdobich, v nichZ se d&j odehrava. Lze ale vypozorovat, ze ackoli druha
fada zacala opét na podzim, konc¢i v pritbéhu pozdéjsiho jara. Vidime, ze jde o
obdobi kveteni rododendronti a hortenzii a navic na zavér fady premiérka vyhlasi
volby do Folketingu, které se maji odehravat 11. cCervna. Druhd fada se tedy

odehrala béhem kratSiho ¢asového tiseku, neZ fada prvni.

Tteti fada zacind aZ o dva a pll roku pozdéji od konce piedeslé. Z hlediska
casu dochazi ve tteti fad¢ k inovacim ve struktuie dilii 1 potfadu. Zkracuji se casové
elipsy mezi jednotlivymi epizodami (z diivéjSiho mésice napf. na tyden) coz je
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ziejmé zejména v druhé poloviné tfeti fady, kdy dochazi k predvolebni kampani a
zhusténi souvisi s celkove kratsi délkou ¢asu ptibehu tieti fady. Objevuji se zde také
veétsi Casové elipsy v ramci epizody a tento postup navic graduje. Napt. ve 25. dile
dochazi k motivovanému posunu o 14 dni v ramci Casu piibéhu, pricemz tato elipsa
uvozena titulkem se nachdzi v polovin€¢ projekéniho Casu epizody. Triadicky se
tento postup objevuje ve 29. epizod¢ tésn¢ pred volbami, kde jsou ¢asové posuny
uvozeny pomoci titulkdi ,,Tfi dny do voleb™ (opét v polovin¢ dilu), nasledné
v rychlej§im sledu nasleduji titulky ,,Dva dny do voleb* a ,,Den ptfed volbami®.
Samotné volby se pak konaji v nasledujicim poslednim 30. dile. Tyto postupy stale
zachovavaji konsekvencnost a chronologicnost — scéna po elipse logicky pfimo
navazuje na predeSlou a vyvazani se z nutnosti splnit drivejsi ,,pravidlo tfi dna“
pomaha vérohodnosti, jelikoz nékteré feSené piipady a situace vyzaduji v realité

delsi ¢as.

V ramci této kapitoly byly rozebrany strukturni prvky a vypravéci postupy
uzité v serialu Borgen. Jejich analyzou se potvrdilo, ze pofad vyuziva komplexniho
vypravéni, jak jej popisuje Jason Mittell. Seridl totiz stabiln¢ vyuziva jak
epizodickych, tak seridlovych prosttedki vypravéni. Napt. piedtitulkova sekvence
piedstavuje epizodni problém a tim odkazuje k epizodicnosti, recap naopak
akcentuje serialitu a kumulativni vypravéni. Byly nastinény i promény poiadem
nastavenych konvenci ve treti fad¢. V seridlu Borgen se uzivaji sebevédomé
praktiky v ramci vypravécskych mechanismt a v praci s filmovym stylem. Kazda
epizoda ma jedinecné téma a narativni oblouk, zdroven se stile posouvéa hlavni
déjova linie a vyvijeji se postavy a jejich vztahy, jak bude blize rozebrano v dalsi

kapitole.
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S Postavy

Postavy jsou pro seridl zcela klicovym prvkem. Jiz John Fiske zmifoval, Ze televize
se zabyva zejména reprezentaci lidi a fikce je obvykle prezentovana z hlediska
hlavnich postav. Typickou strategii televize je dle néj pobidnout divaka ke cteni
dramatu skrze jeho postavy. Reprezentace postav v televizi se pfitom znacné
odliSuje od filmu, a to zejména diky hlavni charakteristice televize - jeji sériové ¢i
seridlové podobd.”” Neustale opakovany vyskyt postav znamena, ze ,Ziji v
podobném casovém meétitku jako jejich publikum. Maji minulost, pfitomnost a
budoucnost, ¢imz se zd4, Ze prekracuji svou textovou existenci, a divaci jsou tak
zvani k tomu, aby si k nim vytvofili vztah. Fiske dale pfipomind, Ze televize na
rozdil od filmu nepracuje s konceptem hvézd, kdy si divaci pamatuji spiSe jména
hercii nez postav, ale s osobnostmi, které maji divernost, nabizejici fanouSkiim
intimnéj8i a rovnéjsi vztah. Televizni osobnosti se pak se svymi postavami spojuji

nebo jsou jimi ,,pohlceny*."*!

Diky opakovanym navratiim k postavam tudiz mame vétsi Sanci prozkoumat
jejich charakter a osobni historii, sledovat promény jednotlivych postav i jejich
vztahii, ¢imz si k nim lze vytvofit blizsi vztah. To je 1 zdmérem tvirct, jejichz
zdjmem je, aby se divaci k postavam a potazmo ke sledovani seridlu vraceli.
Postavy jsou zasadni pro vypravéni, jelikoz jsou na né navazané narativni linie,
jejich konani posouva d¢j, vytvareji kliCové udalosti, jsou s nimi spojeny narativni
enigmatické hadanky atd. a tvoii tedy vyznamny narativni prvek. Zaroven jde o
zanrovy prvek — predpoklddame, Ze postavy urcitého zanru budou mit néjaké
typické charakteristiky a naopak, podle toho jaké postavy jsou, kolik je jim
vénovano prostoru, jakd jsou snimi spojena témata atp., miZeme odvozovat
zanrové zafazeni. Postavy jsou také neodmyslitelné spjaté se svymi hereckymi

predstaviteli, coz ptinasi dalsi aspekty.

Mittell tvrdi, Ze ackoli je spoustéfem postav text, oZivaji az v priab&hu nasi
konzumace potfadu a nejlépe jim rozumime v podobé konstrukti piedstavujicich
realné osoby. Televizni postavy vznikaji spolupraci herct, ktefi je ztvarnuji, se

scenaristy a producenty, ktefi vymysleji jejich jednadni a dialogy. Tato tvirci

130 FISKE, John. Television Culture. London and New York: Routledge, 1997. s. 149.

B Tamtés, s. 150.
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spoluprace je v produkénim modelu fizeném scenaristy nejcastéji rozvinuta v
predprodukéni fazi.'** Jak uvadi Hammerich, pii vzniku serialu Borgen se tohoto
procesu ucastnila zejména herecka Sidse Babett Knudsen, predstavitelka ustfedni
role premiérky Birgitte Nyborg. Podilela se na vyvoji postavy s hlavnim scénaristou

. r 4 o 4 1
a autorem Adamem Pricem a nakonec ziskala Glohu spolutviirkyng. '

Mittell upozoriuje, Ze propojeni mezi postavou a hercem vSak miize pro
proces vypravéni znamenat také urcita omezeni, zejména v oblasti mimotextualnich
faktori. Ackoliv jsou herci obvykle smluvné zavazdni na mnoho let dopiedu,
odejde nékdy herec diive, nez scenarist¢ s ohledem na postavu planovali a poté
vétSinou tvirci zakomponuji hercliv odchodu ¢i jinou zménu piimo do svéta

prib&hu.'**

Tento faktor se v seridlu Borgen dotkl zejména postavy Kaspera, jehoz
linka musela byt ve tfeti fadé¢ znacné zredukovana. Ptedstavitel Kaspera Pilou
Asbak se totiz tehdy domnival, Ze oblouk jeho postavy je dokonceny, chtél se
vénovat divadlu a dal§im vécem. Zp&tné viak piiznal, ze svého rozhodnuti lituje.'
Podle Hammerich nastésti nechtél, aby byla jeho postava Uplné¢ vySkrtnuta a

souhlasil, Ze do kazdé epizody bude n&kolik dni natacet.'*®

Asbak zptsobil tviircaim
jisté potize také svym zlomenym kolenem v 19. epizod¢ nebo ve tteti fad¢ svou
oholenou hlavou pro roli Simona Spiese ve filmu Spies & Glistrup (Sex, drogy a

dané, 2013), kvili emuZ museli v obou pfipadech piepisovat scénaf.'’

Herci dale mohou dle Mittella slouzit jako urcita sféra intertextuality, v niz
se propojuji vzpominky divakl na herci diive ztvarnéné postavy ¢i jejich redlny
zivot. Divaci pak k postavdm piistupuji vybaveni Skalou kontextii, které pomahaji
formovat rizné praktiky vypravéni a zvyraziiuji Ustfedni vyznam hercli pii
budovani seridlovych televiznich postav.'*® To plati i pro ndkteré zralé¢ herce ze

seridlu Borgen. Sidse Babett Knudsen zacinala svoji kariéru v riznych danskych

132 MITTELL, cit. 13, s. 118-119.

HAMMERICH, cit. 2, s. 106.

MITTELL, cit. 13, s. 119-120.

KENNY, Ursula. Pilou Asbaek: ‘I didn’t know what | had with Borgen’ [online]. The Guardian
December 20, 2015. [cit. 15. 3. 2019]. Dostupné z WWW:
<https://www.theguardian.com/film/2015/dec/20/pilou-asbaek-interview-borgen-the-war/>
Y HAMMERICH, cit. 2, 5. 292.

Viz cit. 27.

MITTELL, cit. 13, s. 118.
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komediich, at’ uZ romantickych nebo spise tragikomickych."*® Postupné se zacala
vice objevovat také v dramatech, jako napt. v na Oscary nominovaném filmu Efter
brylluppet (Po svatbe, 2006). Lze spekulovat, ze divaci tak od jeji postavy mohli
ocekavat ob¢ tyto polohy. Ponékud ptekvapivé vsak je, ze jak uvadi Hammerich,
tvirci o ni kvuli Skatulce komedialni filmové herecky ptivodné ani neuvazovali,
navic pred tim nikdy neucinkovala v danském televiznim seridlu. Nicmén¢ i pfes
pochybnosti se shodli, Ze nejvice odpovida jejich predstavam a slovy producentky

. . .. . , , . o - 14
serialu nakonec naplnila roli inteligenci, krasou, fatalismem a déivtipem.'*

S obavami vedeni televize se tvirci setkali také pifi obsazovani role
premiér¢ina manzela Phillipa. Hammerich prozrazuje, ze si v této roli od zacatku
(tedy od roku 2007 kdy Adam Price postavy vymyslel) pfedstavovala Mikaela
Birkkjera, s nimz pracovala jiZz na seridlu Sommer (The Summers, 2008). Birkkjer
se vSak v dobé&, kdy probihal casting na Borgen, Gcastnil nataceni druhé fady serialu
Forbrydelsen (Zlocin, 2009), kde ztvarnoval partnera hlavni hrdinky. Kdyz jej
producentka navrhla, jeji nadfizeni prohlasili, Ze jde o neoriginalni volbu, jelikoz to
bude jeho tieti velka role v primetimovém serialu na DR, a ze to nebude fungovat.
Ale ona si prosadila svou, coZ se vyplatilo.'*' Z Birkkjera se stala hvézda danskych
nedéInich veéer.'*? Z prvni fady seridlu Forbrydelsen (2007) pak mohlo byt
divakim povédomé vicero herct, ktefi se v seridlu Borgen objevuji. Za zminku stoji
napf. Seren Malling, pfedstavitel §éfa zpravodajstvi fiktivni TV1, Bjarne Henriksen,
ztvarnujici ministra obrany nebo ve tieti fadé Lars Mikkelsen jakozto ekonomicky

poradce.

Faktem ovSem je, ze vétSinu hercl, a zejména ty mladsi, vice proslavil
teprve seridl Borgen, a to diky svému uspéchu ¢asto i na mezinarodni Grovni. V
mnoha pozd¢jSich €lancich jsou herci (avSak také scénarista, producentka nebo
skladatel) u jinych projektli oznacovani jako osoby ,,zndmé ze seridlu Borgen“.
Predev§im jde o predstavitele dalSich hlavnich roli premiér¢ina spin doktora

Kaspera Juula a novinarky Katrine Fonsmark. Roli komplikované postavy Kaspera

3% Napk. Den eneste ene (Ten jediny, 1999), Monas verden (Monin svét, 2001) & Se til venstre, der

er en svensker (Stary, novy, pujceny a modry, 2003).

“** HAMMERICH, cit. 2, 5. 105-106.

Tamtéz, s. 110.

V nedavné dobé se Birkkjzer objevil napt. ve Ctvrté radé oblibeného scandi noiru Most (Broen,
2018)
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ziskal Pilou Asbek, ktery teprve Sest mésicti pied castingem dokoncil své studia.
Doporucil ho epizodni scéndrista seridlu Tobias Lindholm, ktery s nim pied tim
natocil film R (2010) z vézeniského prostiedi. Asbak tedy nebyl Gplny zacatecnik,
hral ve dvou celoveCernich filmech, nicméné nikdy neztvarnil tak rozsahlou roli,
jakou byla postava Kaspera. Takze dle Hammerich hned po odvysilani n¢kolika
epizod ksob& pritahoval pozornost.'” Béhem tfeti sezony piijal roli
v mezindrodnim televiznim seridlu The Borgias (Borgiové, 2011-2013) a posléze
nastoupil do Sesté fady taktéZ mezinarodniho hitu, jimz je Game of Thrones (Hra o
triny, 2011-1019, s jeho ucasti v letech 2016-2017). Objevil ho také Hollywood
napt. pro komeréni snimky Ben-Hur (2016) nebo Ghost in the Shell (2017).

Obdobny osud se tykéa predstavitelky Katrine, kterou je herecka Birgitte
Hjort Serensen. Pied zahijenim nataceni byla taktéz Cerstvou absolventkou. Jak
uvadi Hammerich, na tvlirce udélalo dojem jeji u¢inkovani v muzikdlu Chicago jak
v kodanské produkci, tak posléze v londynské. Pro realistické ztvarnéni televizniho
zpravodajstvi bylo podstatné také to, ze byla schopna rychle pronaset slozité
véty.'"* Utast v seridlu Borgen pro ni znamenala prilom v kariéfe a dockala se
uznani v Dansku 1 v zahrani¢i. Zacala hrat ve skandinavskych filmech jako napf.
v dramatech Marie Kroyer (2012), En du elsker (Ten, koho milujes, 2014) nebo
multizainrovém Kraftidioten (Boj snézného pluhu s mafii, 2014). V roce 2015 se
objevila vosmé epizodé paté tady serialu Hra o triny (Game of Thrones).
V pouhych dvaceti minutach projekéniho &asu ztvarnila naelnici Karsi,'** za niz si
v soutéZi fanouskovské komunity Watchers on the Wall vyslouzila za dany rok

146 Nasledn& se podilela na hudebn& dramatickém

ocenéni Best Guest Actress.
televiznim seridlu Vinyl (2016), taktéZz z produkce HBO. Jejim zatim poslednim

pocinem je ucinkovani v televiznim seridlu Greyzone (2018).

Zahrani¢ni produkce si vSak vSimly i dalSich hercl. Z narodni oblibenkyné
se stala mezindrodni hvézdou Sidse Babett Knudsen. Hraje v americkém televiznim

hitu Westworld (2016 — ?) a objevila se po boku Toma Hankse v komerénim snimku

3 HAMMERICH, cit. 2, s. 109.

Tamtéz, s. 109

Birgitte Hjort Sgrensen: Biography [online]. The official site of actress Birgitte Hjort Sgrensen.
[cit. 15. 3. 2019]. Dostupné z WWW: <http://www.birgittehjortsorensen.com/biography/>

% Watchers on the Wall Awards 2015 Winners! [online]. Watchers on the Wall, October 28, 2015
[cit. 15. 3. 2019]. Dostupné z WWW: <http://watchersonthewall.com/watchers-on-the-wall-
awards-2015-winners/>
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Inferno (2016) Zahrala si v oceiovaném francouzském filmu L'hermine (Taldr,
2015), za coz ziskala Césara pro nejlepsi vedlejsi herecku, o rok pozdé&ji zde byla
alespoil nominovand za film La fille de Brest (150 miligramii, 2016). Ackoli v jeji
filmografii stale prevladaji komer¢ni dramata a komedie, neboji se ani odvaznéjsich
artove ladénych pocint, jako byl napt. britsky The Duke of Burgundy (Pestrobarvec
petrklicovy, (2014). Pokud jde o ostatni herce ze serialu Borgen, za zminku stoji
alesponl Lars Mikkelsen, u¢inkujici zde ve tteti fadg, ktery se v roving intertextuality
postaral o zajimavy ptechod v rdmci zanru. Ekonom Seren Ravn, tedy jeho postava
kterou ztvarnil v seridlu Borgen, je byvaly komunista, podeziely ze Spionaze a
spoluprace s KGB. Ackoli je ocistén, lze zde spatfit propojeni s postavou ruského
prezidenta Viktora Petrova, které¢ho si posléze mezi lety 2015-2018 Mikkelsen

zahral v americkém serialu House of Cards (Diim z karet, 2013-2018).'*

Po rozebrani aspektu propojenosti postav s hereckymi piedstaviteli jiz
piejdéme k analyze postav v serialu Borgen. Z toho, co naznacuje uvodni titulkova
sekvence a poté samotné vypraveéni, je ziejmé, ze kazda sezona dava nejvice
prostoru vzdy tfem postavam, o kterych se pravidelné dozvidame informace jak
z jejich pracovni, tak soukromé sféry zivota, coz je vyrazny rozdil oproti ostatnim
postavam, a mame tedy veétSi moznost utvofit si k nim vztah. Tyto postavy lze
povazovat za hlavni a jsou proto zakladnim materidlem nésledujici analyzy, v niz
dojde k jejich dekonstrukci (sémantické prvky) a rozboru jejich vztahti s ostatnimi
postavami (syntaktické prvky). Na hlavni postavy jsou navazané postavy vedlejsi,
které vytvareji s hlavnimi postavami stézejni vztahy v dlouhodobém métitku,
pfipadné soustavné slouzi k dokresleni fikéniho svéta. Do Mittellovy kategorie
vracejicich se postav fadim zejména postavy ostatnich politikd, jejichz vyskyt je do
zna¢né miry podminén epizodnim problémem/tématem. Kone¢né hostujici postavy
zde maji funkci zejména v epizodnim narativnim oblouku. Epizodni i navracejici se
postavy mohou pisobit jako kontrast, slouzi tématu dilu ¢i poméhaji prokresleni
hlavnich postav a jejich vztahli. Haddankou pro divadka pak miize byt, zda se néktera

epizodni postava objevi znovu a stane se z ni postava navracejici se.

%7 postava Viktora Petrova je ziejmym odkazem a inspiraci redlnym ruskym prezidentem

Vladimirem Putinem.
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5.1 Birgitte Nyborg

Birgitte Nyborg (v textu kraceno na Birgitte) je centralni postavou serialu, jelikoz je
také ustiedni postavou politické linky vypravéni, na kterou jsou navazané dalsi
postavy a déj. Zaroven soustavné sledujeme jeji osobni zivot a travime s ni tedy
nejvice ¢asu. Je Gplné prvni postavou, kterou ndm vypravéni ukaze, priCemz jde
hned o detail jeji tvafe. Posléze si vyslechneme jeji proslov v piedvolebni
superdebaté, pfiCemz na rozdil od ostatnich piedsedid stran, jejichz fe¢ je
vypravénim piedstavena ve zkratce, Birgittina je 1 v ¢ase diskurzu a projekce
zachovana ve formé celych redlnych dvou minut, které jsou jim ptidéleny. Neni
tedy pochyb, Ze se nam vypravéni snazi naznacit, Ze je postavou hlavni. Birgitte je
ptedsedkyni fiktivni strany stfedu, resp. centristl. Kvili nizkym preferencim to
nejdiive vypadd, Ze bude muset rezignovat, na konci prvniho dilu se vSak stane
nepravdépodobnou vitézkou voleb, se kterou se piiliS nepocitalo a stane se proto i
medialni senzaci. Ostatni politici ji vSak ani pii povolebnim vyjednavani zprvu
neberou moc vazné a musi si pozici vydobyt, v kazdé dalsi epizod¢ je pak nucena
pracovat na jeji obhajobé. Stézejni motivaci této postavy je proto po vétSinu
nasledujicich dili az uporna snaha zachovat sestavenou vladu, udrzet si moc za
ucelem prosazeni programu, a k tomu se zaroven snazi zvladat i svoji rodinu. Jak
téma politiky, tak rodiny je ve spojeni s Birgitte naznaceno jiz v Givodni titulkové

. v v 1 v , © e 1 148
sekvenci, coz lze povazovat za soucast predchozi znalosti divaka.

Jako politicka se zda byt zasadova, vétSinou rozvazna, rozhodna, primérené
rezervovand a raciondlni. K informacim pftistupuje kriticky, snazi se problémy vidét
komplexné. Na zacatku seridlu predstavuje jakysi moralni idedl, kterého se snaZzi
urputné drzet. Kdyz v iivodu Laugesen, coby jeji strategicky politicky partner,
prohlasi, ze je proti azylantiim, rozhodne se ho nepodpofit, jelikoz azylova politika
je pro centristy zasadni a on porusil slib. Zpiisobi tim prvni zvrat v pfibéhu. Poté
kdyz ji Kasper, jakoZto jeji medialni poradce, donese materidly, diky nimz by mohli
zdiskreditovat premiéra, zvazuje, ze miZze jit o nedorozuméni. DokaZze se divat i na

druhé hledisko, méa pochopeni pro druhé, navic se ji nelibi vydirani, a kdyby se

148 . v , . v s . / . " v
Divakova predchozi znalost je prvek, jimz Butler mini zejména v ramci propagace poradu

poskytnuté znaky oznacujici postavy. Uvodni titulkovou sekvenci sem fadi proto, Ze se v ni vétsinou
objevuji postavy v typickém prostredi a vztazich. A ackoli jsme jiz s témito postavami
pravdépodobné obeznameni, tento kratky segment znovu predstavuje obsazeni poradu a snizuje
tak potrebu Uplné expozice k ustaveni postav. Viz BUTLER, cit. 8, s. 36.
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k moci dostala takhle, musela by sebou pohrdat. Vyplyva z toho tedy, ze je poctiva
a nema rada nekalé praktiky. Jeji smysl pro dodrzovani pravidel je naznacen také
tim, Ze kdyz v den voleb jede na kole do prace, je v davu cyklistd téméf jedina, kdo
ma na hlavé helmu. Diky naznaenym charakterovym rysim nevaha Kaspera
propustit v moment¢, kdy ji zklame. Kasper ji oznacuje za profesionalku, avSak
jejich rozdilné pohledy na véc se nékdy stietdvaji, a proto fika, ze délat ji
medialniho poradce je ndrocné. Jednou 1 vyjadii pochyby o tom, zda praci bere
vazné, nacez ona ostfe odpovi, Ze pracuje Sestnact hodin denné¢ a poté se chce
vénovat také détem, kterym to slibila. Plsobi v tu chvili nekompromisné a
defensivné, ¢emuz napomaha najezd kamery. Pfi odchodu se ale Birgitte otoci a
odleh¢i situaci slovy: ,,Co détem slibis, musis splnit, jednou z nich budou volici.”

Divék tedy zjiSt'uje, ze ma 1 smysl pro humor a vidi, jak ji zaleZi na rodiné.

Pted superdebatou ji Kasper nakaze, at’ je sama sebou a drzi se ptipravené¢ho
projevu. AvSak ona zaimprovizuje a pronese upiimnou fe¢, v niz predstavuje své
vidéni svéta a politické nazory: multikulturni svét uz tu je, rovnost mezi lidmi je
mytus (tim se vymezuje vuci levici) a neviditelnad ruka trhu nestaci (tim zas vici
pravici a dosavadnimu premiérovi). Chece najit novy zplisob jak spolu mluvit a délat
politiku, chce nové Déansko. Kromé toho, ze se pohybuje ve stfedu politického
spektra a je schopna fecnice, z tohoto proslovu vyzniva také to, ze je idealistka,
ktera jde do politiky z uSlechtilého zdméru — nebo vto alespon veri. Divak
v takovém piipadé¢ miize ocekavat vzhledem ke svym redlnym zkuSenostem dvé
varianty pokra¢ovani ptibéhu — bud’ ji vyStvou, anebo podlehne a bude stejné jako
ostatni. Kazdopadné je pravdépodobné, ze to jeji Zivot vyznamné ovlivni. Nicméné
lze spekulovat, Ze divak, je-1i v skrytu duse také idealista a zmén k lepSimu se mu
v redlné politice nedostava, miiZe stale touzit po nadéji, Ze to jednou kone¢né vyjde,
a proto mu takovéto zobrazeni v rdmci seridlové fikce mize dodat nejen nad¢ji ale 1
uspokojeni, Ze to lze. Divadk ji proto pieje vyhru a fandi ji 1 v nasledném
vyjedndvani. Jelikoz mé erudici, je moraln¢ ¢istd, lidsky upfimna a jest€¢ ma smysl
pro humor, dochdzi zde k silnému spolCeni s postavou. To je jesté posilené tim, Ze
Birgitte hned v tivodu fe€i pfizna, Ze si neoblékla spravné Saty, protoZe na né byla
ptili§ tlustd. Tim si ziska jak Zenské volicky v ramci fikéniho svéta (naznaceno

zab&rem na maskérku a dalsi ¢lenku $tabu), tak i redlné divacky. Kromé umoznéni
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divacké identifikace'® & poliditéni postavy jsou tyto priznané a nadile neustale
zdlraziiované problémy s jeji plnostihlosti pfedev§im autorskym zamérem
scénaristy. Jak uvadi Hammerich, Price si pial, aby byla jeji postava na zaCatku
trochu boubelata, v pribéhu prvni fady pak prosla fyzickou zménou a na jejim
konci byla az nezdravé §tihla.'”® Fyzicka proména zde tedy ma zrcadlit i tu
vnitini. !

Tim se dostavame k podstatnému znaku postav, jimz je vzhled. Butler jej
d&li na tfi slozky, a to obli¢ej (a udes), t&lo (stavba a drzeni) a kostymy.'>* Birgitte
je tmavovlaska okolo Ctyficeti let. Vlasy miva v praci vétSinou stazené do culiku,
sepnuté do elegantniho uzlu, nékdy je ma také rozpusténé nebo vyc€esané. Dba o
sebe, v praci je vZdy upravend, vétSinou decentné naliCena, vyrazny make-up ma
jen pii vyjimecnych piilezitostech. Doma nékdy liceni postradd uplné a lze ji i
zastihnout v natackach. Podobné jsou rozd€leny kostymy. Béhem dne byva
obleCend do raznych kostymka typickych pro jeji pracovni prostredi, vEtSinou
sukné, halenka a sacko, v teplejSich obdobich i Saty, kalhoty vyjimecné. VétSinou
nosi do prace lodicky, pticemz je reflektovano, ze to nejsou zrovna pohodIné boty -
kdyz si je ve druhém dile doma po celodennim noseni zouva, syka pti tom bolesti a
v patém dile ji dokonce spolu s Kasperem zastihneme, jak si v kancelaii nohy bez
bot protahuje. Puncochy oznacuje za nejotravnéjsi kus obleCeni. Doma chodi i bosa,
v teplakovce a spi v pyzamu. To posiluje snahu o realistické ztvarnéni postavy. Pres
den jeji chlize vétSinou akcentuje rozvahu postavy. Kraci zvolna, ale disledné,
s ditrazem na kazdy krok a s vyraznymi protipohyby rukou, coz plsobi dustojné a
sebejisté. Doma po pfichodu z prace jiz tolik energie nema a pohybuje se vice

unaveng, coz op&t podporuje uvétitelnost.

Vyznamnou vedlejsi postavou je pro Birgitte Bent Sejro (dale jen Bent),
dlouholety ¢len centristl, ktery zastava v prvni sezon€ pozici ministra financi. Po

vitézstvi ve volbach ji nadSené tika: ,,7o je zacatek néceho nového, podékuj jim

%% | dentifikace je problematicky pojem, avsak v tuto chvili jej ziednodusené chapu jako vciténi se

divaka do postavy, jistou sounaleZitost pfti ,prozivani” dané situace, kdy si vSak tento proces
uvédomujeme a dokazeme se od postavy oddélit.

Y*® HAMMERICH, cit. 2, 5. 104.

Nutno vSak dodat, Ze premiérka (a potazmo jeji predstavitelka) neni na zac¢atku nijak neobvykle
pfi téle a uvazime-li, Ze postava je matkou dvou déti ve strednim véku, ma miry dle mého zcela

v normé. Plnostihlost zde tedy konstruuje zejména vypraveéc.

2 BUTLER, cit. 8, 5. 37.
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(voliciim) a ved' je, protoze chtéji, abys je vedla.” Ona na to nejisté: ,,Co kdyz nevim
jak?* a Bent ji odpovi: ,,Tak se to postupné naucis.”“ (,,You'll learn it along the
way®). Tim je nam hned v prvni epizod¢ feceno, jakym obloukem ma jeji postava
projit a plati, Ze jeji proména se déje predevsim formou edukace, tedy ucenim se,
jak jej popisuje Mittell.'> Na tomto procesu ma Bent vyrazny podil. Jakozto
politicky matador pisobi jako jeji mentor a také je de facto jejim jedinym skutecné
blizkym pritelem. Bent je na hranici diichodového veéku, nicméné intelekt mu
slouzi. Nosi bryle, coz tedy dle stereotypti pfispivd k vykresleni jeho moudrosti.
Oblibenym mistem jejich schiizek s Birgitte je kasna pred Christiansborgem (dale

téz Hrad), kde spolu vedou dtlezité rozhovory a pii tom piji kafe z kelimku.

Charakter jejich vztahu je ve zkratce vykreslen v piedtitulkové sekvenci
druhého dilu, kdy spolu Birgitte a Bent ¢ekaji v Amalienborgu (kralovsky palac) na
kralovnu, aby ji povéfila sestavenim vlady. Birgitte je nervézni ohledné slozeni
koalice, ma pochybnosti jak to zvladne. Bent ji uklidiiuje a ptitom kleje, ona ho
napomina jako matka syna nebo jiz starého otce. Vzapcti Bent energicky
piedstavuje téma epizody a potazmo kol pro ni, ptfi¢emz skutecné pusobi jako by
byl jeji otec, co ji srovnal a ona se zd4 byt zahanbena. Vzapéti ale Birgitte ujedou
nervy, a i kdyZ ji Bent mirni, ona se nenecha, a tak na n¢j na zavér scény ud¢la
alespon provinilou grimasu. Oba se tedy nékdy chovaji jako déti a zaroven se
navzajem ,,vychovavaji“. Ze zminéné scény je také vidét, ze 1 kdyz je Birgitte
vétsinou rozvazna, ve chvili kdy se dostane pod tlak, za¢inaji v ni viit emoce, které
casto v politickém zakulisi ventiluje. RozcCiluje se a obcas i shazuje véci ze stolu.

Bent pak byva praveé tou osobou, kterd ji mirni, uklidiiuje a posild domu za rodinou.

Na wiki strance TV Tropes je postava Benta oznaena pojmem Team
Dad.”™* To znamend osobu s piikladnym charakterem, véfici v disciplinu. Byva
nejstar$im ¢lenem tymu, pficemz se tim mini zejména to, Ze je nejzkuSenéjsi. Mize
pusobit pfisné a nevrle, avSak za ¢leny svého tymu by se obétoval. Usiluje o to, aby
jeho ,.déti* (které uz ve véku déti nejsou a ani nebyvaji pokrevné pifibuzni) byly

schopné bojovat a sami se ubranit. Nekdy téz ukaze svoji neskryvanou hrdost na

123 vizs. 23.

>4 viz cit. 32.
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n&.'> To, jak si dale ukdZeme, na Benta skutedng plati. Dodejme jest&, e Bent je,
jak jiz bylo feceno, Birgittinym mentorem, coz je archetyp zkuSenéjsiho radce a
divérnika mladé nezkuené osobnosti, zvlasté v piipadé hrdin(k)y. Ukolem
takovych postav je zlepsit dovednosti zaka a piredat pomyslnou pochoden, jelikoz
vé&di, Ze jejich vlastni kariéra se blizi ke konci.'*® Birgitte sice neni nejmladsi, aviak

tento model na né pIné sedi.

Birgitte se zpocatku chova tak, jako by byl pro ni Bent nepostradatelny —
kdyz dostane n¢jaky politicky ndvrh, odpovida, Ze to s nim musi probrat. Bent ji
vede, seznamuje ji (i divdky) s pro ni novymi detaily historie fiktivni danské
politiky a provadi ji po ne Gplné bézné pouZivanych prostorech Hradu, ¢imZ jsou
demonstrovany jeho znalosti a zkuSenosti. Kdyz Birgitte nepoznd blafovani
byvalého premiéra, naStve ho to a vynada ji, z cehoz ma Birgitte zkrouseny a
provinily vyraz. Pak ji vezme na véZ Christiansborgu, z niz je vyhled na mésto, a
zde ji udela prednasku o moci. Donuti ji si uvédomit vlastni silu a poté ji zkousi
z toho, jaké ma moznosti, coz déla opakované a je to i1 ptiznané - kdyz se ho piimo
zepta, jestli ji zkousi, on prikyvuje a ona bez okolkll odpovida. Timto zplisobem zde
tedy nejcastéji probiha mentoring. Kdyz Birgitte ve zkouSce na konci druhého dilu
obstoji, vyjadii ji Bent spokojenost stiskem zapésti a Birgitte se na zidli vyrovna
tak, ze doslova ptisobi, jako ze se dme zadostiu¢inénim a objevenym sebevédomim.
Uzna-li Bent za vhodné, nevaha Birgitte piimo pochvalit Svou hrdost na ni Bent
ukazuje divakovi pomérné Casto 1 libeznym usmévem, z n¢hoz je ziejmé, jakou mu
déld radost. Kdyz se usmivd a mne si vousy na bradé, pisobi jako hodny
(pohadkovy) dédecek, coz miize pifipomenout dal§i metaforickou figuru, a to
Grandpa God."”” Bentiiv ochranitelsky pud vii¢i ni je naznaden ve scéné, kdy jde na
tajnou schiizku s nezndmym zdrojem a v moment¢, kdy vahavé otevird dvete auta,

se ji zeptd, jestli m4 jit s ni, coZ ona s usmévem odmitne.

Jiz ve druhém dile tak Birgitte projde znacnou edukaci, kdy je na zaCatku

v dané roli nejistou nervozni novickou a na konci zvladne s pomoci Benta splnit

% Team Dad [online]. TV Tropes, April 21, 2019 [cit. 15. 4. 2019]. Dostupné z WWW:

<https://tvtropes.org/pmwiki/pmwiki.php/Main/TeamDad>
% Mentor Archetype aka: The Mentor [online]. TV Tropes, April 16, 2019 [cit. 15. 4. 2019].
Dostupné z WWW:
<https://tvtropes.org/pmwiki/pmwiki.php/Main/MentorArchetype?from=Main.TheMentor>
7 Grandpa God [online]. TV Tropes, April 13, 2019 [cit. 15. 4. 2019]. Dostupné z WWW:
<https://tvtropes.org/pmwiki/pmwiki.php/Main/GrandpaGod>
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ukol — sestavit vladu, ¢imz ziska vétsi sebejistotu. Hned v nésledujici epizode vSak
poslechne nahradniho spin doktora a ustupuje v zajmu udrzeni vlady svym
zasadam, kdyz tika, ze s fair play jednanim skoncili. Rozhodne se vydirat byvalého
premiéra Hesselboa a tim se zalind zpochybnovat jeji moralka. Jelikoz je to
vydirani zatim jemné, chapeme jeji motivace a Hesselboe byl doposud vykreslovan
jako spiSe zaporna postava, nase spolCeni s Birgitte pretrva. AvsSak v pribéhu
epizody vyjde najevo, Ze dala na radu Spatného radce. Bent zachrani situaci ve stylu
Deus ex machina,® za coZ si ziska jeji uznani. Nasledng se ji pta, co udéla dal, ona
nastini plan a je zfejmé, ze se opét vydala spravnym smérem. Bent na ni poté tlaci,
ze kdyz to zkusila s amatérem, mohla by ted’ zavolat profesionala. Birgitte o tom po
cely dil nechtéla slySet a drzela se svych zasad, nicméné v dalsi scéné se vraci do
role spin doktora Kasper, ktery hned své schopnosti prokaze znaleckym rozborem
situace. Tito tfi tedy opét plisobi jako tym, coZz i1 pies mozné rozpory divaka

uspokoji.

Postupné se vSak s Bentem zacinaji rozchazet v nazorech, at uz jsou to
kvoty pro zeny v patém dile nebo nakup stihacek v dile devatém. Pravé v ném
graduje Birgittina proména v rdmci prvni fady, kterou Bent hned v uvodu epizody
reflektuje slovy ,,Co s ni je?*. Birgitte se chce v dané problematice vyznat sama a
neposlechne jeho radu, navic je k nému ¢im dél vic chladna. V poslednim dile prvni
fady se pak naplni Bentova zminka o tom, Ze patfi minulosti. Klesla jak jeho
oblibenost u volict, tak preference jejich stran¢. Hrozi, ze by Birgitte piiSla o moc,
a proto ho pfim¢je, aby rezignoval. Pro oba je to emotivni chvile, ale nijak vyrazné
city neprojevi, Birgitte si jen nasadi slunecni bryle, aby zakryla pfipadné slzy, a
poplaca Benta po rameni, jako by ho chldcholila. Pravé sttidmé uzivani ptéatelského

fyzického kontaktu odrédzi hloubku jejich dlouholetého vztahu a vzajemnou davéru.

Bent Birgitte podporuje, kdyZ je na dné v praci, je ale jejim divérnikem také
pokud jde o jeji osobni Zivot, ktery ¢im déle je premiérkou, tim vice to odnasi. Kdyz
se ji hrouti manZelstvi, ma o ni starost a péci. Ale ona se snaZi byt profesionalkou i
v takovéto chvili. Po zdvérecném projevu na konci fady mu tika, Ze udélala, co bylo
nutné, on se usmiva a odpovida, Ze to je prace premiérky. Zda se tedy, Ze je opét

hrdy a ,,vycvik® se podafil dle jeho predstav. Komentatofi o této vymeéné tvrdi, ze

158 . . . v Ve s . . v , o
Mechanismus Deus ex machina, kdy se relativné sloZity problém nahle necekanym zplisobem

vyresi, je v seridlu ¢astym prvkem.
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dokazuje, jak je premiérka rezolutni, silnd a realistickd. Ona se ale neusmiva —
ackoli oblouk prvni fady znamenal jeji uspé€Snou proménu coby politicky, jeji

rodinny zivot je v troskach.

Prave rodina tvofi dalsi skupinu vedlejSich postav, které jsou s Birgitte tizce
spojené a dotvareji plasticitu jeji postavy. Ackoli je vétSinou oslovovana jako
Birgitte Nyborg, jeji celé jméno odkazuje na to, ze je vdana, a to za Phillipa
Christensena. Spolu maji dvé déti — Lauru a Magnuse. Kromé toho, Ze divaci fandi
Birgitte, aby zvladla roli premiérky, je pravé jejich manzelstvi tim, do ¢eho divaci
vyrazné¢ emocné investuji a co je dlouhodobé ,,zahackuje“. Jejich vztah je zprvu
prezentovan jako ideal manzelstvi po letech — on ji radi s taktikou v politice, maji
spole¢ny humor a zpoc¢atku jim funguje i milostny Zivot. Fanousci proto jejich vztah
oznaluji napf. jako ,,a dream TV marriage®."”’ Byvaji zobrazovani pii spole¢nych
¢innostech — sleduji spolu televizi, uklizeji nadobi apod. Oba také maji radi vino.
Phillipa ¢asto vidame v moment¢, kdy Birgitte pfichazi doml — on vétSinou néco
pise, s jejim piichodem vSak vSe odkldda a vénuje ji pozornost. Phillip je zprvu
konstruovan jako mirny, vyrovnany, chytry, vzdélany a bystry muz ve stfednich
letech. Zda se, ze miluje svou Zenu, zprvu ji podporuje a je na ni (spolu s détmi)
hrdy.

V momenté¢, kdy Birgitte pfemysli o tom, ze bude muset rezignovat na
piedsednickou funkci, fekne manzelovi, Ze ted’ je stejné na tadé s kariérou on.
Nasleduje vysvétlivka pro divaka. Maji totiz dohodu, ze pét let déla kariéru on a pak
zas ona. Byl to jeji népad, pfislo ji to moderni. Rekapituluje, ze ona uz svych pét let
dostala, a proto je ted’ fada na ném. Phillip nadnese hypotetickou otazku, co kdyby
dostal nabidku délat vykonného feditele Microsoftu. Ona na to suse odpovi, Ze by
odmitl, a on ze samoziejmé. Oba to berou jesté¢ s humorem, nicméné je to zavéSena
puska. Ona mu tikd, Ze by se na politiku hodil vic, on ale argumentuje, Ze by
Laugesena odmitnout nedokazal, naceZ se polibi a obejmou. Tato scéna ob& postavy
charakterizuje jako chytré a vzdélané osoby, které by obé mohly délat vrcholovou
kariéru a jsou si tedy vtomto ohledu rovni. Nicméné maji jeSté malé déti a

dvoukariérové manzelstvi neptipada v ivahu. Ackoli Phillip pfednasi ekonomiku na

> DOBBINS, Amanda. Everything You Need to Know About Borgen Before Season Three. [online].

Vulture. October. 4, 2013. [cit. 15. 3. 2019]. Dostupné z WWW:
<https://www.vulture.com/2013/10/crash-course-in-borgen-before-season-three.html>
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vysoké skole, jeho stézejni roli v prvni sezdné je postarat se o domacnost a déti. Je

to tedy hlavné on, kdo vytvaii atmosféru domova.

Nejprve se zda, ze je s tim srovnany. Kdyz nasledné tesi, jaké dusledky by
jeji funkce premiérky mohla mit a Birgitte mu tika, ze se tim vSechno zméni i
pokud jde o n¢ dva a znovu pfipomind onu dohodu, manzel ji odpovi, Ze tohle je
néco jiného, to se nepocita. Zpocatku se tedy lze domnivat, Ze by tuto zasadni
zménu mohli zvladnout a Phillip ustat. Navic neustale tuto problematiku s humorem
sob¢ vlastnim reflektuji. AvSak Birgitte ma na rodinu skute¢né ¢im dal méné Casu a
Phillip proto za¢ina byt ¢im dal vice sarkasticky. Nutno fici, Ze zobrazeni promény
jejich manzelstvi je demonstrovano pravé zejména pomoci postupného ubytku
partnerského humoru, dale zobrazenim upadajiciho intimniho Zzivota a celkové

zménami v ramci dynamiky jejich vztahu.

Ubytek humoru oni sice piili§ explicitné nefesi, ale je to hlavné divak, komu
tyto chvilky v seridlu postupné chybi, ponévadz to bylo vitané oziveni a odleh¢eni
jinak dramatickych udalosti, zdroven Slo o vyznamné spojeni s postavami. Zhruba
prvni polovinu prvni fady, kdy vypravéni divaky ,,zahackovava®, byly jesté jejich
n¢kdy dost sarkastické ¢i Cernohumorné poznamky vyvazovany i1 upifimnou
laskavosti. Humor a laskavost se vSak postupné z téchto poznamek vytraci a
s pokracujicimi epizodami tyto komentatfe vice tnou do Zivého, vyjadiuji vnitini
zoufalstvi postav nebo byvaji prondseny velmi chladn€, az se usmévy postav na né
uplné vytrati, uz si ublizuji. To je samoziejmé divakovi lito, ponévadz si pamatuje,

jak to bylo pted tim.

Pokud jde o skomirajici intimni Zivot, postavy si jej uvédomuji a postupné
byva vyznamnou slozkou vykresleni jejich vztahu i tématem epizod. Kdyz je jesté
vSe v potradku, je dokonce namétem nékterych jejich vtipi. JelikoZ ma na néj
Birgitte kvlili praci stale méné ¢asu, navrhne ve ¢tvrté epizod¢ stanovit si pevny tad
a jmenuje dny, kdy ma volno. Phillipovi to pfipadd absurdni, nicméné to jesté bere
s humorem, a jelikoz Birgitte svij plan nesplni, manZel posléze prednese
»vyuctovani®, které Birgitte okomentuje slovy ,,sexualni reforma se nepovedla®.
Jindy si dokonce donese notebook do postele a Phillip ji fekne, Ze jestli chce
pracovat, bude muset jit jinam - pficemz evidentné¢ doufd v opak. Ona se vSak
zvedne a skute¢né odejde, takZe manzelovi jeho manipulativni technika nevyjde.
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Kdyz se to vSak Birgitte po vyfeSeni pracovniho problému snazi napravit a chopi se
jiného dne iniciativy, manzel chce spat nebo v jiném dile nemé pro zménu naladu.
Celkove lze tici, ze Birgitte se vzdy snazi kompenzovat svoji neti¢ast doma, napf. i
spole¢nymi chvilemi u jidla, nicméné manzel ani déti to pfili§ neoceni a nijak ji to
neusnadiuji, ackoli jindy jim matka chybi. Manzel navic ve vychové déti zaujima
dominantni pozici a na rozdil od Birgitte ho poslouchaji, coz také oslabuje jeji roli

matky.

V Sestém dile je jejich stuptiujici se prohozeni genderovych roli zdiiraznéno
za pomoci epizodni Ucasti Birgittina otce. Proti nelibosti manzela mu Birgitte slibi,
ze u nich mtze n€kolik dni ptespat. Phillipovi fika, ze bude vdécna, kdyz se o n&j
postard, ze je osamély. On se brani, fika, ze ho vzdycky poucuje (dozvidame se, ze
byl ucitel) a opatrné vtipkuje, Ze ho povazuje za zl€¢ho kapitalistu atd. Birgitte ho ale
razné utne, ze o tom nebudou diskutovat, protoze je to jeji otec. On je z toho trochu
v Soku, pfiCemz pusobi zranén¢€, nacez se zeptd, v kolik hodin ma dnes v umyslu
premiérka ptijit domti. Tim také naznacuje, jak si Birgitte ¢im dal vice pfendsi své
chovani z prace, (politickou) moc a zptisob jednani domti. Donuti ho prodat akcie,
aby nedoslo ke stietu zajmi, a kdyz ji ma pozd¢ji doprovodit na povinnou navstévu
divadla, fekne mu, Ze je to jeho prace. Postupné ho tak degraduje do pouhé role
manzela premiérky. Navic vidime, ze Phillipa jeji otec skute¢né shazuje a podryva
jeho maskulinitu. Birgitte se ho pfi tom ani jednou nezastane, coz posiluje divakovo

spojeni s Phillipem.'®°

V afektu pak pii rozhovoru s Birgitte jeji otec narovinu naznaci, Ze je to ona, kdo
v téhle rodiné nosi kalhoty. Kdyz se uklidni, dozvime se, Ze mu pfipominid matku,
s niZ jsou rozvedeni, Ze byla taky tak drsnd. Otec pro jednou odlozi masku a své&ii se
Jji, Ze s jeji matkou byly $tastni, ale piestali spolu mluvit. Vzdy ji fikal, Ze byl po
rozvodu spokojenéjsi, ale Ze to neni pravda, styskd se mu po ni a rozvod byla
nejhorsi véc, co se mu stala. A proto i sem tam pije. Pak po ni chce slib, Ze spolu
s Phillipem budou navzdycky. Ji se lesknou o¢i a slibi mu to. Cely tento dialog vSak
funguje jako smutny ptfedobraz toho, jak to miZe s jejich manZelstvim dopadnout.
Phillip je naStvany kvili vSudypfitomnému nepofadku, uz je ztoho vSeho

vycerpany a chce jit do hotelu. Birgitte tak kone¢né za¢ne situaci fesit, krizi pro

1% problematice genderu se prace vénuje také v kapitole Témata od s. 107.
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tentokrat jesté zazehna a fekne, Ze ho miluje. On ji sice odpovi obdobné¢, ale neni si

jisty ohledné pani premiérky.

Jejich syn Magnus se zaCne pocurdvat a psycholog Birgitte objasni, ze
divodem je napjatad atmosféra domova. Birgitte si po celou dobu nechtéla
pripoustét, ze by mohli mit az takovy problém. Nyni vSak zacind mit obavy a
postupné je vic a vic podeziivava viici manzelovi. Vypravéni je konstruovano tak,
ze se ji divak ani moc nedivi — vypravé¢ vnucuje zejména jeji perspektivu. Situace
naznacuje moznost manzelova blizkého vztahu ke studentce a Birgitte se ho pfimo
zepta, jestli s ni ma pomér, coz Phillipovi ptijde absurdni. Stysk4 se mu po dospélé
spole¢nosti a na ni se uz doma nemohou spolehnout. Délaji maximum, aby mohla
byt premiérkou, pfiCemz oni dva obétuji svoji lasku, sex a on kariéru. Ona mu
piipomene jejich dohodu, a ze pro zménu ji chybi déti. Konstatuje, Ze oba chté;ji
vSechno a tohle je cena. Kdyz posléze Phillip dostane vysnénou nabidku préce,
Birgitte predpoklada, ze to nevezme a vyjadii mu ucast. JenZe on tu praci piijal,
diky ¢emuz se mu vrati sebevédomi a zase si pripada jako chlap, takze nejspis i
proto si ji nasledn¢ impulsivné majetnicky vezme na kuchynské lince. Celé to ale
pusobi tak, ze si Phillip jen utvrzuje svoji pozici ve vztahu, své muzstvi a z pohledu

Birgitte miizeme vidét, ze ta si to pfiliS neuziva, déla to spis pro né;j.

V dalsim dile vSak musi Phillip opét ptinést profesni obét’, kdyz ho Birgitte
donuti podat rezignaci, aby opét nedoslo ke stfetu zdjmt. To je pro néj posledni
kapka, je to maximum, které je pro ni schopny ud¢lat a zatne na ni byt znacné
hruby. Pak odejde a nefekne ji kam. Birgitte je z toho zoufald. Kdyz se konecné
vrati, dozvidame se, Ze ji byl pieci jen nevérny. Je ale bezpfedmétné s kym — on své
motivace popisuje tak, ze byl naStvany na jeji praci. Birgitte se drzi, ale kdyZ se k ni
ptiblizi a natdhne k ni ruku, ona ji chce odrazit, pficemz se smekne, upadne a udeti
se do obli¢eje. Jeji vnitini zranéni tak nyni zrcadli i to vnéj8i. Pfesto zistava
profesiondlkou a absolvuje slibeny rozhovor v televizi. Zde prohlasi, ze dusledky
rozhodnuti jeji vlady ovliviiuji jeji zivot stejn€ jako vSech Dantl, Ze ona s manZelem
nejsou dulezitéjsi nez jakykoli jiny obCan. Vyjadii Phillipovi vd€k a navic prohlasi,
ze se tak rozhodl sam. Phillip cely rozhovor sleduje doma a nyni definitivné ztraci

vvvvvv

rozbije obrazovku televize. Nasledné si s ni odmitd promluvit i sdilet domacnost.
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Kdyz si po urcité dobé konecné¢ dokazou v klidu promluvit, Phillip ji fika:
,»Chybis mi, ale nemuizu té najit. A kdyz té najdu, tak té ne vzdy poznavam — nejde o
to, ze jsi hodné pryc, jde o to zZe, kdyz tu jsi, tak tu nejsi.” Tim je opét reflektovana
jeji proména v ramci dialogu, tentokrat v ramci rodinné sféry. Je otazka, zda jde
vtomto ptipadé jesté o edukaci, spiSe se uz pohybuje na hrané transformace
osobnosti, kterou podstupuje pod vlivem své promény v ramei postu premiérky.'®!
Divak presto véti, Ze je to v jadru pofad ona a chape jeji motivovana rozhodnuti.
Birgitte si je védoma obéti, nechce o néj ptijit, a tak navrhne, aby zustali pti sobé a
preckali tuhle boufi. Je ochotnd akceptovat jeho intimitu jinde, chce jen to, aby byl
diskrétni a taky aby s ni udé€lal rozhovor pro TV1. Absolvuji tedy interview, které se
tvaii zase jako ten pocatecni ideal, ve skuteCnosti je ale vSe umélé. Phillip poté
Birgitte sdéli své pocity. Rekne ji, Ze to nejlepsi co se mu v Zivoté stalo, byli oni
dva, ale v tom rozhovoru z toho ud¢lali vysméch a chce proto rozvod hned jak to

bude mozné.

Na zacatku druhé tfady v jedendctém dile, ktery se odehravd o jedenact
meésicit pozdéji, vSak stale rozvedeni nejsou. Phillip kviili podpisu tlaci na Birgitte,
ona mu v slzach pfiznd, Ze se rozvést nechce. On ji sice obejme, ale zaroven ji
fekne, Ze nékdy musime udé€lat i to co se ndm nechce. A tak Birgitte podepise.
V nasledujicich epizodach se zkousSi stim, Ze ma Phillip novou znamost,
pediatricku Cecilii. Ackoli se Birgitte snazi pusobit vyrovnang, nese tuto skutec¢nost
hodné¢ tézce. Kdyz ubezpecuje déti, ze mohou mit ze seznameni s ni jakékoli pocity,
vyzniva z toho, ze tim uklidiiuje hlavné samu sebe. Posléze se jesté snazi o Phillipa
zabojovat. Rekne mu, Ze prochazeji t&Zkym obdobim, ale mohli by spolu
zestarnout. On vSak nemuiiZe, nechdpe ji a rad¢ji odejde. Birgitte se poté opije a za
diegetického doprovodu dramatické opery se vyspi se svym fidiCem, coz funguje

jako polidsténi.

Ackoli je tedy vnitru zranéna, pied ostatnimi své pocity skryva za
profesionalitou a ¢im dal vétsi tvrdosti. Ta vrcholi v patnactém dile (tedy v poloviné
seridlu), kdy je z Birgitte jiz bezcitna politickd manipulatorka, nevahajici pro
prosazeni zadjmi zdmérné poskodit predsedu zelenych Amira, s kterym je dfive

pojily podobné vize. Birgitte ale usiluje o kompromis napfi¢ politickym spektrem a

®1vizs. 23.
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Amir je jediny, kdo ji stoji v cesté. Rozhodne se na néj zatlait ve spolupraci
s Kasperem, kterého jeji rozhodnuti piekvapi. Jeji impuls vyvold fatdlni
konsekvence a Amir se rozhodne odstoupit z vlady. Ackoli Birgitte jiz od prvni
fady umi dle potieby nasazovat umélé usmévy, jeji faleS dosahuje vrcholu
v moment¢, kdy Amira objimé a pfitom vime, Ze to ona zpusobila jeho problémy.
Amir dokonce poznamena, Ze je to nejhorsi zkuSenost jeho zivota, a Laugesenova
kniha (v niz vytahl $pinavosti snad na viechny kromé ni) byla proti tomu nic.'®
Pokud je tedy nyni Birgitte nejen srovnadvana s Laugesenem, svym jindy moralnim
protipdlem, ale dokonce 1 jeho intriky pied¢ila, naznacuje to jiz Uplnou transformaci

postavy a spolceni s ni je siln¢ ohroZeno.

Jiz diive Birgitte zpisobila nékterym postavdm problémy, které se vSak daly
omluvit nebo vysvétlit vefejnym zajmem, postavy si za situaci ¢asto do velké miry
mohly samy. Ackoli se vS§ak Amir chové jako pokrytec, divdk nyni jeji jednani jen
tézko ospravedliuje, protoze motivace jsou pouze zistné. KdyZz Amir rezignuje na
post, Birgitte mu fekne pravdu, nicméné on odpovi, zZe to jen potvrzuje, Ze se tam
nehodi, protoze je na to moc citlivy. Myslel si, Ze 1 ona je stejné citliva jako on, ale
uz nejsou stejni jako kdysi. To je dalSim explicitnim ditkazem jeji promény. Birgitte
diive pusobila jako piesvédCend humanistka, zejména kdyz zachranila v Sestém dile
epizodni postavu pied jistou smrti. Nyni je pro ni politickd moc a uspéch vice, nez

idealy ¢i zékladni moralni zésady.

Birgittina necitelnost postupné graduje také v rodin¢€, kde ji odnese zejména
dcera Laura. Jeji postava v pribéhu dé&je prochdzi obloukem ristu, jak jej popisuje
Mittell.'® Napliwje roli prvorozeného ditéte se viemi z toho vyplyvajicimi aspekty.
Laura se zajima o politické déni, a zd4 se, Ze nejen kvili matce ¢i rodinnym
zvyklostem, ale zkratka proto, Ze je zvidava. Je to jedniCkarka a hraje na klavir,
uznani od matky se ji vSak nedostava. Laura je rozumna a citliva, vétSinou ma pro
matku pochopeni, ale jeji chovani k ni ji ubliZuje. JakoZto na starsi sestru jsou na ni
kladeny naroky ve smyslu pomoci s péci o mladSiho bratra. KdyZ mu Laura
v devaté epizod¢ fekne, aby si sundal boty, odpovi ji, Ze neni jeho mama, z ¢ehoz je

patrné, do jaké role je ¢im dal vice tlacena. Vzhledem k pocinajici adolescenci je

162 ,.v Ve s s . v « , s sy , sa v s T IR P4
Jiz ve tfinacté epizodé o Birgitte navic Laugesen prohlasi, Ze se z ni stala bezpaterni kariéristicka

politicka.
183 Viz s. 22-23.
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priméiené drza a svéhlava. S Birgitte se postupné odcizuji a samoziejmé ji zasdhne
také rozchod rodicl. VétSinou vsak své pocity potlacuje a snazi se splnit na ni
kladena ocekavani, aby se rodicim zavdé€ila. Ve zminéném patnactém dile uz vsak
nezvlada a disledek Birgittiny necitelnosti je pro ni katalyzatorem k propuknuti
psychické poruchy — stala se malou dospélou a vyvinula se z toho tzkost. Laura se
svéfi matce s divody, pro¢ nechce jet na tabor. Birgitte vSak veskera jeji slova
pragmaticky vyargumentuje, aniZ by se nad Laufinym sdélenim hloubéji zamyslela.
Kdyz po ni pak Magnus chce najit knizku, Laura uz zoufale kiic¢i, Ze pfece neni jeho
matka a propukne v pla¢. Birgitte vSak pfesto varovné signédly ignoruje, vcetné
nazoru Cecilie na Laufino projevovani, které¢ odivodiiuje pubertou. Na tabote pak
Lauru zasahne zachvat uzkosti (panicka ataka), coz teprve dokaze Birgitte oteviit

oCi. Lituje, Ze ji nenaslouchala a nebyla tam pro ni.

Obecné Ize tici, ze aby se Birgitte vratila k citlivosti, musi (ji) zasdhnout
n¢jakd fatdlni tragickd udalost — at’ uz odchod manzela nebo Bentiv zachvat
mrtvice ve dvanactém dile. Jinak se stale pohybuje na hranici transformace, coz
tvoti zasadni vzorec ve vypraveéni. Teprve Laufiny potize ji pfimé&ji, aby se zacala
soucasné sekretairky za pavodni s odiivodnénim, Ze ji bude piipominat jeji zacatky.
V Sestnactém dile, kdy Laura musi zacit brat antidepresiva, je Birgittino znechuceni
sebou sama explicitné¢ vyjadieno, kdyz si zufivé Cisti zuby a plivne na sebe do
zrcadla. Posléze sedi na vané a bre¢i, ¢imz konecné¢ zase projevuje opravdoveé
emoce. V nasledujicich epizodach se vraci ke svym idedlim a pokousi se sjednat
mir ve fiktivni africké zemi, pfiCemz pfiméje k navratu do d&je Amira a Benta,
s kterym obnovi své pratelstvi. AvSak Laura odmitd brat praSky a snazi se své
psychické potize zvladnout sama, coz mad za ndsledek dalsi panickou ataku.
Nasleduje vysoce kontrastni scéna, kdy zni¢end Birgitte sedi na nemocnic¢ni chodbé,
pochybuje o sobé jakozto matce a do toho zni z televizni obrazovky reportdz, v niz
ji opévuji jako schopnou politicku, na kterou mohou byt obcané pysni.
V predposlednim dile druhé fady pak ptfijde nejvétsi zasah do soukromi, kdyz je
Laura v lé¢ebné a ve chvili, kdy uZ se zacne jeji stav lepsit, najdou ji tam paparazzi.
Birgitte da teprve poté skute¢né prednost rodin€ - aby ochranila dceru, pfeda

povinnosti svému zastupci a stahne se na dobu jejiho uzdraveni z prace.
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Ve dvacatém dile uz je Laufe 1épe, s Birgitte se normalné bavi a nakonec je
ptipravend na propusténi. Tim je dokonan oblouk jejiho rlstu v ramci druhé sezony.
Laufina psychiatricka Birgitte vysvétli, Ze nemutze pracovat 24 hodin denn¢ a
zaroven byt dobra matka, nemtize ale uplné prestat pracovat, jakym by pak byla
vzorem. Vyjasni ji, ze Laura neonemocnéla kvili tomu, ze se stala premiérkou.
Avsak Birgitte travi stdle ¢as doma, kde zahrada doslova rozkvetla, coz ma i
symbolicky vyznam. Phillip se jejimu stdhnuti podivuje. Birgitte si mysli, ze Sel
ptili§ rychle dél, chce to ¢as najit rovnovahu a on odesel ani ne po roce. Rekne, Ze
byl slaboch a odeSel, zklamal ji. Kdyz spolu pak sleduji v televizi rozhovor
s Hesselboem, ten popisuje tskali premiérského postu pro rodinny Zivot a Phillipovi
patrné nyni spousta véci dochéazi, nacez se rozejde s Cecilii. Nedokaze se vyznat
v pocitech, ale Birgitte mu fekne, aby se opatroval a ze vi, kde ji hledat. Poté se
s lehkym zadostiuc¢inénim usmiva. Po navratu do préace sklidi tspéch, a tak Ize fici,

ze zakoncila sezonni oblouk jako vitéz.

Konec druhé tfady tedy dava fanouskim jejich vztahu nadéji, ale ta je
klamna. Na zacatku tieti fady, ktera se odehrava o dva a pil roku pozdéji (v Case
piib¢hu), potkdvame Birgitte v nové zivotni etapé. Po prohranych volbach odesla
z politiky, pracuje v jiném odvétvi a do toho pfednasi o svych zkuSenostech. Ma
novy byt a nového pfitele, britského architekta Jeremyho, diky kterému zaii
spokojenosti. S exmanzelem pratelsky vychazi, dokonce ji zase radi. Z hlediska
piibé¢hu je tedy znovu nastolena rovnovaha. AvsSak Birgitte, kterd je opét vérna
svému presvédcéeni, nedokaze zpovzdali sledovat ideovou proménu strany centristil,
kterou nyni vede kariérista Jacob Kruse, ktery tvoii ve tfeti fadé pomyslny protiklad
jeji postavy. Rozhodne se proto k ndvratu do politiky, a kdyz Kruse odmitne jeji
navrh, vytvofti (si) novou stiedovou stranu. D4 dohromady tym a novou pracovni
rodinu, do které pfes pocatecni pochyby vstoupi i Bent. Novost jeji postavy je
dokreslena inovovanym vzhledem - novymi brylemi ¢i barevnymi lodi¢kami, ¢astéji
také nosi dziny. Snaha o zménu a novy zacatek je stvrzena tim, Ze si Birgitte misto
Kaspera pfizve na post medialni poradkyné Katrine, s nizZ sdili ideové hodnoty a
nékdy ji pfedava i své zkuSenosti z osobniho Zivota. Je tedy vytvofen novy divod
pro spolceni s postavami, kterym divaci fandi pfi budovani nové strany a navratu do

politiky.
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Birgitte dostala druhou Sanci a nyni je jiz poucend - vérnost idealim i
spokojeny rodinny Zivot jsou pro ni vic, nez moc za kazdou cenu. Ackoli je pro ni
politika stale osobni téma a soucast jejiho zivota, dokaze se na ni divat z vétsiho
nadhledu, napt. kdyz tika: ,,To je politika, obcas prohrajes.” Ptilezitostné sice stale
hrozi moralni zpochybnéni postavy, napi. kdyz vyuzije zdravotnich komplikaci
svého pfitele pro prosazeni novel zdkona a dosazeni uzndni své strany, hned
v nésledujici epizod¢ je vSak zase vérna sama sob€. A to natolik, Ze se postavi proti
zbytku politického spektra, protoZe chce o dané problematice védét vice informaci,
nez se rozhodne, a opét tak reprezentuje spravnou politiku, a to i ptes to, Ze to jeji
stranu miize poskodit. Ackoli pak na konci dilu neprosadi pozadované zmény, mize

si vazit sama sebe, protoZe zustala vérna svym zasadam.

Posléze propukne predvolebni kampain k mimofddnym volbam do
Folketingu. Jelikoz Birgittinu stranu podrazi zbytek opozice tim, Ze ji obejdou,
rozhodne se k radikdlnimu kroku — vystoupi z opozice, vymezi si vici blokové
politice a nikoho nepodpoii. Osamostatni se a jejich strana splyva s centristy, ktefi
se je snazi zniCit. Birgitte se proto sebevédomé rozhodne k dalsimu riskantnimu
kroku a i pfes obavy spolustranikfi politicky napadne Kruseho. Na rozdil od n¢j ale
neuto¢i osobné, misto toho zpochybni jejich plnéni programu, coz podlozi
argumenty. Rozpoutd tim Krusem podporovanou medidlni Stvanici vii¢i své osobg,
ale ona se snazi zlstat ¢estna. Teprve kdyz je opét v ohroZeni jeji dcera Laura,
pievladne u ni ochranitelsky pud a unahlené svoli taktéz k osobnimu utoku, na ktery

nakonec nedojde.

Birgitte tedy zistala vérna sama sobé€, coz je jesté vice zdiiraznéno v zévéru
fady, kdy se z jeji strany stane klicovy politicky hra¢ v povolebnim vyjednévani.
Ziska politickou moc a nabidku na premiérsky post od stran, od kterych se
distancovala. Diky tomu by méla vétSinu a mohla by snadno prosazovat zakony,
ovSem musela by se zpronevéfit sama sobé. Tuto nabidku Adam Price oznacuje
jako ,,faustovskou volbu*.'®* Birgitte viak kriticky zhodnoti, Ze ji voli¢i nezvolili a
moralné obstoji. Pomoci svych diplomatickych schopnosti si vyjednd uspokojivou

pozici v koalici s pravici a premiérem, vic¢i jehoZ politice se diive vymezovala.

1%% Borgen creator Adam Price: 'We had to give Birgitte a Faustian choice'. In Youtube [online].

Publikovano 16. 12. 2013 [cit. 22. 4. 2019]. Kanal uzivatele The Guardian. Dostupné z:
https://www.youtube.com/watch?v=sGmp0gT_87g
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Nyni vSak tvrdi, Ze je to pro jeji zemi nejlepsi. Tato situace znamena zavrseni jeji

edukace v radmci politiky.

V pracovnim zivoté tedy ziroc¢i své zkuSenosti, av§ak jeji workoholismus si
opé¢t vybere dan a obéti se ve tieti fade stane pfimo ona sama, coz zadroven znamena
relativni ohrozeni hlavni postavy, o némz mluvi Mittell.'® Po naznaGovanych
problémech s rukou, které slouzi jako voditko, u ni 1ékafi zjisti pocatecni fazi
rakoviny prsu. Musi absolvovat zékrok a sérii ozafovani, pfi¢emz ji lékat upozorni,
7ze nema podceniovat psychicky dopad 1é€by a ma se svétit blizkym, nemusi byt
pofad statecnd. Ona vSak situaci zpocatku bere stejné profesionalné jako préci a
cely proces chce zvladnout sama, protoze nejdilezitéjsi véci dokazala vzdy sama
navzdory vS$i pravdépodobnosti. Lze tedy jak détem, tak spolustranikim. Nemitize
spat a ucini pro ni netypickd ukvapena rozhodnuti. Az teprve politicky kolaps
v televizni debaté a medialni zostuzeni ji donuti prehodnotit nazor a svéii se détem
a posléze 1 svému tymu, ¢imz se ji znatelné psychicky ulevi a uzdravi se. Stale vSak
zvazuje, nakolik je jejich vztah sJeremym vazny, nechce byt vzhledem
k nedostatku Casu Spatna ptitelkyné a ackoli ji chybi, chce, aby se drzel zpatky. On
ji vS8ak podporuje a jeji reakce kdyz za ni ptijede a ona na n¢j vyskoci, je snad
nejvetsi radost, jaka u jeji postavy za cely serial byla k vidéni. Nasleduje kontrast,
kdyz si Birgitte nahmata bulku a propadne strachu, Ze je to dalsi tumor. Tato udalost
na konci devétadvacatého dilu je zaroven nejdrasavéjSim cliffhangerem celého
seridlu a opét znac¢i ohrozeni hlavni postavy, do které jiz divak znacné¢ emocné

investoval.

Birgitte ma poté cestou do nemocnice emocni zichvat a propada
existencialni nejistoté. Jde o jednu z nejvétSich zkousSek jeji postavy, ztraci viru.
Lékar ji dokaze, ze je to jen lymfaticky otok, ktery odsaje. Uklidni ji a donuti
dychat zhluboka, diky ¢emuz se opét vraci ke své racionalité. KdyZz jedou po
volbach na Hrad, nabidne Jeremymu, aby jel s ni, ¢imz kone¢né uzna jejich vztah za
oficialni a navic se tim opakuje historie prvniho dilu, kdy také slavila uspéch, coz je

zdiiraznéno stejnym Cervenym kabatem, ktery ma na sobé€. Phillip ji pak fekne, Ze je

185 Hlavni postavy se pohybuiji v relativnim bezpedi. Divéci totiz ptedpokladaji, ze tyto postavy

budou tvorit staly zaklad napftic¢ celym seridlem a seridlova televize se tak musi snazit budovat

,,,,,

pravdépodobné nebudou fatalni. Viz MITTELL, cit. 13, s. 133-134.
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zvlastni vidét ji prichdzet s Jeremym a détmi, ale zvykd si. Lze jen spekulovat, Ze
nyni lituje jeji ztraty. Birgitte ale konecné dokézala najit rovnovahu mezi pracovnim

a rodinnym zivotem, ¢imz se uzavird hlavni narativni oblouk celého serialu.

5.2 Katrine Fonsmark & Kasper Juul

Tyto dvé hlavni postavy spojuje pro seridl stézejni vztah, ktery slouzi jak
k zobrazeni propojenosti svéta médii a politiky (vice viz kapitola Témata), tak
k dlouhodobému milostnému dramatickému oblouku. Proto jsou rozebirané v rdmci
stejné kapitoly. Jestlize Birgitte Nyborg je hlavni postavou fik¢niho svéta politiky,
Katrine Feonsmark (dale jen Katrine) je v prvnich dvou tfadach ustfedni postavou
vypravéni ve svété médii. Na zacatku seridlu je devétadvacetiletd Zurnalistka,
pracujici ve zpravodajstvi fiktivni vefejnopravni televize TV 1. Hned v tivodnim dile
Ji potkd tada turbulentnich udalosti. Zjistujeme, ze ma vztah se Zenatym poradcem
premiéra Olem. KdyZ se setkaji, on mluvi o tom, Ze 1ze manZelce a détem. Ona si
mysli, Ze to znamena konec, on ale prohlasi, Ze manzelku opusti. Ji se nasledné
zieteln€ ulevi, lehkomysIn€ prohlési, ze o ném muze fict mamé a doda, ze v zivoté
nebyla tak Stastna. Nasleduje ostry kontrast, kdyz Ole vzapéti zemie. Ackoli je
v Soku a hrouti se, svéfi se pouze svému byvalému pftiteli Kasperovi, ktery ji
pomiize. V praci nic fict nemtze, a tak ji jeji Séf Torben ozndmi, Ze chce, aby
moderovala predvolebni superdebatu, jelikoz pro udani z alkoholismu uvolnil
Hanne a ona ji mé& nahradit. Jakoby nestacilo, ze je pro Katrine jiz tak slozité se
v tuto chvili soustfedit na praci, Hanne si mysli, Ze ji prozradila ona, a tak ji fekne

kruté véci zakoncené tim, Ze nejhorsi je, Ze ji méla rada.

Jde tedy o n€kolik zivotnich tidert naréz a divaci jsou tak k postavé pomérné
brzy pfipoutani. Soucitime s Katrine, které zemfel ptitel a a¢ by jeji postavu mohl
jejich vztah moréalné problematizovat, je od zacatku konstruovana jako hluboce
zamilovana hodna milenka, které navic on fekne, Ze se rozvede. Faktem ziistava, ze
se uz nedozvime, zda by to skutecné udélal, a Katrine proto plisobi spiSe jako
naivni, nez mrcha. Dale s ni citime nespravedlnost utoki Hanne, ktera je ubliZena —
nevétime, Ze by to Katrine udé¢lala, ani na to v tu dobu nemohla mit myslenky. A
krom¢ toho musi profesionalné zvladnout nové pracovni povinnosti a nezklamat
svého $éfa Torbena. Kromé detailizace jeji postavy jsou tedy také piedstaveny

postavy, s nimiZ ma Katrine nejdilezitéjsi vztahy.
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Prestoze se Katrine musi vyrovnat s Oleho smrti a vypotadat se s necekanym
téhotenstvim, v praci se snazi byt profesionalka. Dokonce kdyz ma nevolnost a
musi pfed zivym vstupem ve studiu odbehnout zvracet, stihne se vcas vratit a
zpravu odhlasit. Stres fesi kromé prilezitostného koufeni zejména sportem — jezdi
na rotopedu ve firemni posilovné nebo b&ha venku. SpiSe nez pro zdravy Zzivotni
styl se ale touto formou tUniku snazi znic¢it a casto jde na hranice svych sil. Podobné
jeji jidelni¢ek neni zrovna vyvazeny — coz sama cynicky okomentuje vétou, ze chce,
aby ji to ucpalo Zily a ne, aby byla zdrava. Rychle mluvi a stejné rychla je 1 jeji
chiize, kterd byva impulsivni, a tak ji ostatni neziidka musi dobihat. Vzhledem
ke zminénému sportovani, pii kterém z ni doslova lije pot a také tomu, Ze v préci ji
li¢i v televizni maskérné, ji vidame také nenalicenou, coz posiluje realisticnost. |
pies to ji lidé, a zejména Kasper, oslovuji ,,krasko®, potad ma tedy jeji postava plnit
1 s ohledem na roli medialni celebrity urcité estetické normy. Typicky spi v teplych
ponozkach. Bydli sama v malém studentském byt¢, ktery tvoii stézejni objektivni
korelat jeji postavy.'®® Vétsinou ma viude po prostoru rozhdzené véci a mirny
nepoiadek. Na stole miva kromé pocitace také noviny a vSude kolem spoustu
vylepenych listeckii. Dulezité pro jeji charakteristiku jsou predevSim intertextoveé
odkazy dvou vylepenych plakatd k filmim: nejprve All the President's Men
(Vsichni prezidentovi muzi, 1976), ve druhé fad¢ pak piibyde druhy - State of Play
(Na odstrel, 2009)."°

Katrine totiz postupné ¢im dal vice tihne k investigativni Zurnalistice, coz
podnécuje divacké spolceni s postavou. Prikladem budiz napt. ¢tvrty dil, kdy ji
oslovi neznamy zdroj a pfedd ji informace, kterymi lze polozit vlddu. Katrine
k tomu sice nejdiive pfistoupi kriticky, nadSeni ale pievlada. Kdyz se doty¢ného
zepta, proc€ si vybral ji, on ji odpovi, Ze proto, ze ned¢€la, co se ji fekne. Katrine chce
svobodnou televizi, kvalitni zpravy a kviili tomu se dost ¢asto dostava do sporu se
svym $éfem Torbenem Friisem, ktery mé jednak za zpravodajstvi zodpovédnost a
také musi zohlednovat sledovanost. Dalsi, s kym se Katrine v TV1 Ccastokrat

neshodne je Ulrik Merch, ambiciézni moderator, kterému jde zejména o vlastni

1% Objektivni korelat znamend dle Butlera predmét nebo zvife, spojené s postavou a vyjadfujici

néco o ni. Objektivni korelaty zahrnuji prostiedi, jako domov nebo pracovisté. Mohou to ale byt
také individualni pfedméty spojené s postavou, které jsou pro ni typické a néco o ni naznacuji. Viz
BUTLER, cit. 8, s. 38.

%7 Hlavnimi hrdiny obou filmU jsou investigativni novinafi.
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prospéch, a vytvari k ni kontrast. Kdyz déld ve zminéném Cctvrtém dile Ulrik
rozhovor s ministrem obrany Thorsenem, ktery mlzi, Katrine se roz¢iluje, nevydrzi
to a promluvi na néj z kontrolni mistnosti do mikrofonu, pro¢ do né¢j nesel. Ulrik se
vztekd, co dela Katrine v jeho uchu, ona odpovida, ze kdyz mu fekl, ze to nebude
komentovat a uhnul pohledem, znamena to, ze 1ze. Tato situace ukazuje jak na jeji
novinaiské zkusSenosti a socidlni inteligenci, tak na velkou zapalenost pro véc.
Prokaze také nebojacnost, kdyz ji doma navstivi dva muzi ze zpravodajské sluzby a
chtéji, aby jim prozradila kontakt na sviij zdroj. Katrine odpovi, ze o svych zdrojich
nemluvi a vSudypfitomné je zacne natacet na telefon s tim, Ze chce vidét jejich

prukazy.

Zminéné charakteristiky Katrine potvrdi napt. v devatém dile, kdy nyni jiz
ona dé¢la rozhovor s Thorsenem a po jeho skonCeni fekne Torbenovi, Ze ministr
néco skryva. Po vzajemné diskuzi Torben prohlasi, Ze v tom nic neni a at’ mu véfi.
Druhy den réno vSak Katrine pfichazi do prace s novinami a hlasi Torbenovi, ze
Hanne Holm ministrovo tajemstvi odhalila, nacez ho novinami prasti po hlavé tak,
ze se mu sesunou bryle. Torben ji d4 nové ptikazy, na které Katrine zareaguje slovy
wAno, tati. Tim explicitné vyjadii jejich vztah, ktery je ovSem do velké miry
determinovan jejich pracovnimi pozicemi — Torben je pfedevSim jeji séf a lidr
tymu, avSak podléha zase svym vedoucim, procez je pro ni tézké ho uznavat. Jeji
horlivost v praci vSak postupné¢ graduje a n¢kdy se pohybuje az na hranici
unosnosti, coz Torbena otravuje a dava ji to znané najevo. Piestoze divak stoji

Cox: . C C o 1 . 1o 168
vétSinou na jeji strané, nékdy takové scény mohou plisobit 1 komicky.

Jeji urputnost a profesni schopnosti de facto ovliviiuji i1 zivot Birgitte, ktera
ze strachu, aby na ni novinafi néco nenasli, donuti manzela podat rezignaci. Kdyz se
tento fakt Katrine dozvi, v ramci svého vidéni Zurnalistiky porusi slib, ktery dala
Torbenovi. V rozhovoru s premiérkou, kde mély feSit pouze transparentnost
vladnich ptedstavitelli a nikoli osobni Zivot, se Katrine stejné neodola zeptat na

disledky takového opatieni pro jejiho manZela. Neuposlechne rozkaz rozhovor

168 v . /) . . .y . V. . . v .
Napr. v osmém dile, kdy se v Dansku nic zajimavého nedéje a Katrine by proto rada resila

zahranidi. Torben vSak da prednost tuctové reportazi. Katrine se ho snazi presvédcit tim, Ze by méli
prinaset duleZité zpravy a argumentuje, Ze v Africe zufi sedm obcanskych valek. Torben jen suse
odpovi, aby se uklidnila, a odchazi do kancelare. Ona pokracuje s poznamkou o cholere v Bangladési
a odhodlané vyrazi za nim. On ji chce umlcet, vytahuje sledovanost a pozadavky vedeni na milé
zpravy. Katrine si vSak dal vede svou, a tak ji Torben zabouchne sklenéné dvere doslova pred
nosem.

78



ukoncit a vynda si sluchatko, coz je zdiiraznéno velkym detailem na néj. AC se
ohani tim, Ze chtéla kauzu dostat zpét k jadru véci, pro Torbena je to posledni kapka
z poharu trpélivosti. Katrine se ho pta, jestli to bylo dobré interview, z ¢ehoz lze
usuzovat jeji umysly a také to, Ze touzi po Torbenové uznani. On je vSak nastvany,
ze nedodrzela jejich dohodu a nafidi ji dovolenou, kdy se ma rozmyslet, zda je jeste
Clenkou tymu. Kasperovi pozdéji fika, ze je to tak mozna lepsi, jelikoz nebyli za
jedno. Torben se tidi $éfy a honi se za sledovanosti, kdezto ona chce jit hloubéji.
Kasper poznamena, Ze je ji sotva tficet a uz chce fidit smér televizniho
zpravodajstvi v zemi. Ona vSak odpovi, ze jestli ted’ neni dobré byt idealistkou, tak

kdy bude.

Poté dostane jesté jednu Sanci, a to na portrét premiérky, jelikoz umi vytvoftit
intimni atmosféru. Vzhledem k uddlostem v Birgittin€¢ osobnim Zzivoté vSak do
nato¢en¢ho materidlu zasahuje premiéréin medialni poradce Kasper, coz Ulrik
nevahd Katrine ze ziStnych divodi sdélit. Pro ni je to uz vrchol a vystartuje na
Torbena s citaci komentafe k ocenéni, které kdysi dostal, v niz zmiiuje, ze
nejsvatéjsi ctnosti zurnalistiky je politicka nezavislost a nestrannost. Lze vyvodit, ze
Torben Katrine moralné zklamal. Nedokdze na véc nahlédnout z vicero Uhli a
pienést se pies to, ze to dopustil a kii¢i na néj, ze v zahrani¢i néktetfi reportéti
riskuji své Zivoty, aby chranili svobodu tisku, zatimco on ji poslapal, nechava se
umlcet a toho se ona nechce ucastnit, procez mu posle rezignaci. Z vyse feCeného je
ziejmé, ze si Katrine dokéaze stat za svymi idealy a je vérna svému piesvédceni
natolik, Ze se pro n¢j nevahéd na konci prvni fady vzdat prestizni pracovni pozice.

Reprezentuje tedy takovou novinafinu, jaka by méla byt.

V tomto ohledu je pro Katrine vyznamnou vedlejsi postavou jeji kolegyné
Hanne Holm. Ac¢koli je na strance TV Tropes oznacovana jako Team Mom,'® da se
fici, ze ma pro Katrine podobny vyznam, jako Bent pro Birgitte, a zaujima zejména
roli jeji mentorky. Léta pfindSela zpravy z Hradu, nez ji Torben vyhodil kvili
alkoholismu. Vékovée by odpovidala zhruba Katrinin€ matce, navic jsou obé blond.
Hanne nosi bryle a typické jsou pro ni vyrazné barevné Sitky kolem krku.
Vzhledem k v&ku a zkuSenostem byva v praci velmi piima a neboji se fikat ostatnim

svlij ndzor. Mimo zminény alkohol také kouti a jejimi jedinymi spolecniky jsou psi.

189 viz cit. 32.
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Kdyz je na zaCatku odejita z TV1, fekne v afektu nepckné véci Katrine, vEetné
poznamek na jeji nizky vék a nezkuSenost, za coz se ji pozdé€ji omluvi. Nicméné jeji
rady ohledné novinafiny maji validitu. Konstruktivné¢ kritizuje a vede ji otdzkami na
to, co kdo jak a pro¢ udé¢lal. Katrine si ji vazi, coz je ziejmé uz z toho, jak ji mrzi,
co si o ni mysli. Poté co ji Torben vyhodi z TV1 dé¢la politickou komentatorku pro
bulvarni Ekspres a obcas poskytuje odborny nazor do TV1. Katrine o ni tika, Ze je
expertka na staré kauzy a pozve ji do studia. Ackoli ji Torben uznava jako tzv.
hlidaciho psa pokud jde o korupci, jeji vstup je zruSen a Hanne ma k Torbenovi
poznamky, ze se slusn¢ feCeno drzi pti zdi. Také je pro ni typickd novinaiska
neodbytnost — napf. na tiskovce v sedmém dile pti kladeni otdzek téméf nepusti
nikoho jiného ke slovu a dokonce pokracuje s tazanim, i kdyz uz premiérka

odchazi, za coz ji Kasper s vtipem pod¢kuje.

Trochu paradoxni je, ze a¢ ob€ nemaji rady bulvar, jak Hanne tak pozdéji
Katrine zakotvi po odchodu zTV1 v Ekspresu, coz je bulvarni platek par
excellence. Zde tvofi béhem prvni poloviny druhé fady partacky, maji zajem o
stejna, resp. politicka témata a tim se zase vymezuji viici zdejSimu $éfovi, byvalému
politikovi Laugesenovi, razicimu teorii jednoduchosti zprav. Hanne nadale radi
Katrine, spole¢né patraji na vlastni pést a nakonec usvédci Laugesena z komplotu,
odmitnou psat pozadované Clanky a z Ekspresu odejdou. Diky tomu, ze spolu
béhem druhé tady travi vice Casu, se sblizi a dochdzi k detailizaci a tedy 1
prohloubeni postavy Hanne. Dozviddme se, ze byla v Katrinin¢ véku patizskou
korespondentkou a méla dité. Dnes je jeji dcefi dvacet pét let a ma dokonce
narozeniny ve stejny den jako Katrine. KdyZ se maji s dcerou potkat a ona na
schiizku neptijde, divak poprvé vidi Hanne opilou. Katrine se ji zastava v praci,
pomuze ji domll a Hanne se ji posléze svéti s tim, ze nemaji s dcerou nejlepsi vztah,
protoze nebyvala doma. Toto odhaleni md vyznam varovani a tvoii budouci
nez aby se starala o svého malého syna. Ackoli md Hanne dceru a Katrine matku,
kterd se v nékolika epizodach objevi, nevidaji se tyto tak casto jako pravé Hanne

s Katrine a jejich vztah jim tak toto spojeni n€kdy nahrazuje.

Proto je pochopitelné, ze kdyz Torben nabidne Katrine aby se jako zaskok

vratila do TV1, d4 si Katrine podminku ze jediné kdyz vezme i Hanne, protoZze je
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nejlepsi politicka reportérka v zemi. Torben nakonec souhlasi a Katrine ma tedy
kone¢né v TV1 vyrazného spojence. Opét zde tvofi investigativni dvojici, a pies
zakaz Torbena patraji na vlastni pést, coZz opét pomaha divackému spolceni. Kdyz
jim v osmnactém dile chybi dikazy a vse, co maji, je novinafsky instinkt, Katrine
v posledni chvili napadne zavolat do Ekspresu. Hanne ji pochvali s tim, ze uz nema
zadny trik, ktery by ji naucila. Lze tedy fici, ze Katrinina edukace, pokud jde o sféru
zurnalistiky, se dostala do cile. Chvali ji také Torben, ktery dokonce piimo vyjadii
obdiv za praci 1 Hanne. Na zacatku treti fady je Katrine sice stale ¢lenkou tymu
TV1, poté co dostane nabidku od Birgitte vSak zvitézi jeji nadSeni nad
pragmatismem a Katrine opousti jisté misto pro entuziasmus a idealy. Nyni tedy
pokracuje jeji profesni edukace v nové roli spin-doktorky. U¢i se a d€la chyby,
napfiklad kdyZ podobné jako Birgitte svym pfistupem ubliZzi ostatnim lidem —
zejména ve 24. dile, kdy vyuzije a poSkodi vlastniho bratra, ackoli to délala

z dobrych timysli. Nakonec ale opét ziistane vérna sob¢, zasaddm a ide4lam.

Jak v ramci pracovniho, tak zejména osobniho Zivota je pro ni urCujici vztah
s Kasperem Juulem. V prvnich dvou fadach serialu je Kasper tteti hlavni postavou a
tvoti zasadni ,,most®, propojujici svety politiky a médii. To je dano jiz samotnou
jeho pracovni pozici. Funkce premiér¢ina spin doktora znamena medidlniho
poradce ¢i tiskového mluvci. Starda se o vztahy s tiskem a o jeji medidlni obraz.
Vymysli ji proslovy na télo, v ¢emz je profesiondl. Sdm jednou zmini, ze ve
smlouvé nestoji, ze by mél mit vlastni nazor, presto ho obcas ventiluje a byva
znaén¢ odlisny od toho premiér€ina. A¢ by nemél, vyjimecné je iniciativni a svij
postoj dovede az k Cinim — zejména v prvnim dile, kde pfedd Laugesenovi
kompromitujici material na premiéra a posléze predevsim v Sestnactém dile, kdy se
ho emo¢né dotyka epizodni politicky problém, a proto se sam angaZzuje. Pohybuje
se na hran¢ moralky a jeho obfasnd nemoralnost je odlvodnitelnd jeho pozici,
nicméné¢ motivace jeho €ind se Casto piekryvaji s jeho vlastnimi postrannimi

umysly.

Pro postavu Kaspera je vzhledem k vypravéni typickd postupna detailizace
slouZzici k prohloubeni postavy. Je s nim spojena vétSina dlouhodobych narativnich
enigmatickych hadanek, které vzbuzuji divackou zvédavost a odhalovani jeho

minulosti pak zplisobuje divacké uspokojeni a zaroven spojeni s jeho postavou. Od
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pocatku jej provazi urcita zadhadnost a divacka nejistota ohledné jeho charakteru, jak
jiz bylo naznaeno dfive.'”” Konstrukci tajemna posiluje vypravéé, a ackoli je
Kasper postavou hlavni, na rozdil od Birgitte a Katrine ani nevime, kde bydli.
V osmé epizodé pozndme dim, kde vyrGstal a s nimz ma spojené traumatizujici
zazitky. Ve fikéni pritomnosti ale bud’ bydli u soucasné pritelkyné, nebo ho vidame,
jak se prevléka v praci, coz navozuje dojem, ze snad ani nema své GtoCisté, zvlaste
kdyz ani nema skoro zaddné véci. Je vykreslen jako suknickafr, avSak jeho postava

vyzniva spi§ tragicky.

Oblouk jeho postavy postupné zdiirazituje posun od pocateéniho cynického
jednani k vice projevované citlivosti, ktera graduje ke konci druhé fady, kdy se ho
osobn¢ dotyka epizodni politicka otazka a také dochazi k jeho spolceni s Laurou.
V nékterych momentech se dokonce oproti diivéjsku zda byt vice citlivy nez
Birgitte, coZ tvofi zajimavy kontrast. Jeho zvysujici se citlivost koresponduje s tim,
jak se snazi vyrovnat se svoji minulosti, kterd je divdakovi odhalena zejména
vosmém dile, nicméné¢ Katrine je zatajena a dostavd se ji jen prilezitostnych
voditek. SpiSe nez o skuteCnou proménu jde u Kaspera o iluzi promény, zptisobenou
posunem divackych znalosti, jak tvrdi Mittell.'”" To se jest& vice tyka postavy
Katrine a jejich vztahu. Nemoznost Kasperovy promény Katrine reflektuje jiz na
konci prvni fady slovy: ,,7y mas své tajnosti a ja jsem naivka, nikdy se nezmenime.“
On ji pfesvédCuje o opaku a v pribéhu druhé fady se ji to snazi dokézat i Ciny.
Nejdiive se ji v Sestnactém dile kone¢né sveti se svym tajemstvim, ¢imz si ziska jeji
divéru a znovu maji nadéji na naplnény vztah. Nasledné se pfemlze natolik, Ze
ackoli kvili obavam nechce mit déti, kvtli (lasce k) ni na konci druhé fady nazor

zmeéni.

Na zacatku treti fady ale zjiStujeme, ze a¢ spolu maji syna, opéct spolu
nejsou. Znovu lze vytvaret hypotézy pro¢ asi. Jde o jednu ze zasadnich narativnich
enigmatickych hadanek treti fady a opét nejen pro divéka, ale i pro Katrine. Ta ma
snahu vztah dat znovu dohromady, ale Kasper nechce. Diivod je pak vysvétlen
v pétadvacatém dile pfimo Kasperem, ktery se ji svéfi, Ze v ni v momenté¢, kdy se
z nich stala rodina, nedokézal vidét zarovein mamu i ptitelkyni. Je s nim néco Spatné

a domadci Stésti ho dési. Tentokrat tedy objasnéni vypraveé¢ komunikuje ve stejny

170

Viz s. 44.
YL MITTELL, cit. 13, s. 136.
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cas divakovi i1 Katrine. Ta tika Kasperovi, ze ho neméla pfemlouvat, on vSak odvéti,
Ze syn je to nejleps$i, co se mu stalo, a s jinou by déti nechtél. Katrine mu podékuje a

tim se linka jejich milostného vztahu uzavira.

Jejich vztah je od zacatku konstruovan jako velkd osudova nest'astna laska,
jejiz nenaplnénost kazdy fteSi jinak. Kasper ji kompenzoval alkoholem a
nezavaznym sexem s ndhodnymi zndmostmi, pifipadné podvédomé hledal za
Katrine nahradu a nové partnerce jen ubliZzoval. Jeho proména nebyla mozna, a
proto se po findlnim rozchodu s Katrine vratil k témto svym vzorciim chovani.
Naplnuje tak priklad postavy, kterd u¢ini mnoho pokust se zménit, ale nic nedokaze
ovlivnit jadro jejiho charakteru, tudiz se vraci ke svému plvodnimu narativnimu

statu quo, jak zmifiuje Mittell.'”

Naproti tomu u Katrine S$lo celkové o
neperspektivni vztahy — at’ uz zenaty Ole, instruktor spinningu Benjamin, s nimz
neméla nic spoleéného nebo piileZitostny sex na jednu noc s Alexem. Navic sama
jeji matka ji vzhledem k zanedbavani syna fekne, Ze se nékdy chova jako dité, coz ji
ekl jiz diive Kasper v jiném kontextu. Lze tedy usuzovat, ze v oblasti partnerskych
vztahii Katrine kromé edukace prochdzi téz rastem, jelikoz postupné dozrava ze své

naivity, az nakonec ztraci viru a iluze.

Vramci své promény prochazi Katrine ke konci tfeti fady dulezitymi
zkouskami, a to jak v rovin€ pracovni, tak osobnich vztahti. V pfedposlednim dile si
v posledni chvili rozmysli pouziti kompromitujicich materialti, které ji dirazné
doporucil Kasper. Ona vSak zlstane veérna sob¢, idedm Birgittiny strany a
v neposledni fadé nazoru ekonomického poradce Serena Ravna. Zda se, Ze tento o
dvacet let star§i muz je jediny, kdo dokaze Katrine zklidnit a ukotvit. Pfesto kdyz u
néj zlstane pies noc a on ji rdno zve na snidani se svymi détmi, Katrine z obav bez
rozlouceni odejde a pak si vymysli argumenty. Jeji dozrdni v osobnim Zivoté je pak
demonstrovéano, kdyz v zavéru seridlu tuto zkouSku opakuje a tentokrat obstoji,

¢imz je jeji oblouk dokonan.

5.3 Torben Friis

V prvnich dvou fadéach slouzila vedlej$i postava Torbena Friise, $éfa televizniho

zpravodajstvi ve vefejnopravni TV1, zejména jako kontrast pro postavu Katrine. Ve

72 \/iz MITTELL, cit. 13, s. 135.
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treti fad¢ se vSak z diivodu potlaceni role Kaspera Juula a odchodu Katrine z médii
stal tfeti hlavni postavou, coz znamenalo vyrazné oziveni ¢i piekvapeni v seridlem
nastavenych konvencich. Torben ziskal vlastni sezoénni oblouk a vypravéni zacalo
vénovat vice Casu i jeho osobnimu Zivotu, o némz jsme do té doby neveédéli nic. Ve
treti fad€ tedy dochazi k detailizaci jeho postavy, zjistujeme, ze ma manzelku a dvé
déti. Podobné jako dalsi hlavni postavy i on pfili§ nezvlada vybalancovat praci a
osobni zivot. Dostane se proto do manzelskeé krize, kterou zac¢ne ,fesit* pomérem se

svoji zastupkyni Piou.

Zaroven vypravéni z jeho perspektivy ukazuje, co obnasi jeho pracovni
pozice, tedy nutnost vyvazovat tlak ktery na n€j vyviji vedeni a zadroven pozadavky
jeho podtizenych. Pro divaka to znamend spojeni s postavou a na rozdil od Katrine
chdpe jeho jedndni a motivace. Konflikt, v némZ se Torben nachdzi, se stupnuje
zejména kvuli ptichodu nového programového fteditele, jimz se stane mlady
vSeznalek Alex Hjort. Ten ohrozuje Torbenovu pozici a piedstavuje nového
antihrdinu v ramci fikéniho svéta médii. Jde o spiSe vykonnostné orientované¢ho
manazera, a Torbena proto nuti podfizovat vysilani pozadavkiim sledovanosti. To se
nelibi zpravodajskému tymu, ktery si narokuje, aby se vlici nému Torben vymezil.
Jenze Alex je ziejmy manipulator vyuzivajici své pozice a zosobiiuje tak modelovy
piiklad toho, co se stane, kdyz se k moci dostane nepovolany Clovék. To také muize

kontrastovat s postavou Birgitte a celkové politickou linkou.

Torben tedy v prabéhu treti fady celi vice ¢1 méné uspéSné mnoha
zkouskam. Tlak, kterému je vystaven, vrcholi v osmadvacatém dile, kdy mu
manzelka po odhalené nevéie zabavi klice od domu a posléze ho Alex tésné pred
pfimym pifenosem psychicky zdeptd. Torben proto pfi vysilani selze a nésledné se
zhrouti kolegovi moderatorovi Ulrikovi do naru¢i. Tim se mu jednak vrati, kdyz
napomohl v pfedchozim dile zostuzeni Birgitte, zaroven je tato situace vrcholem
Alexovy manipulace a predstavuje Torbeniv pad na dno. V nasledujicim dile jejich
protichiidné nazory vygraduji, kdyz Alex pfimo zasahuje do podoby vysilani.
Torben se kone¢né vzmuzi, dostoji svym zdsadam a i s védomim rizika jeho piikazy
odmitne. Zacne se chovat odpovédnéji, omluvi se Pie a opét se vénuje détem.
Posléze celi disledklim svého rozhodnuti, kdyZ ho z prace vyhodi. On si ale

kone¢né mize vazit sim sebe a da prednost rodin€. Teprve v tuto chvili se za n¢j
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postavi jeho podfizeni Hanne a Ulrik, ktefi na vedeni odmitnou délat volebni
zpravodajstvi bez n¢j. Torben je proto povolan zpét, naopak Alex je odejit, Cili zlo
je potrestano. Torbenliv oblouk tedy kon¢i znovunastolenou rovnovahou a

uspokojive pro divaka.

5.4 Postavy ostatnich politiki

Politicti predstavitele se ve vetSin€ epizod objevuji v souvislosti s epizodnim
politickym problémem, ktery je zrovna teSen. To je podminéno 1 strukturou
vypravéni, jelikoz témata jsou za sebou skladdna tak, aby se stfidaly jednotlivé
resorty, a tim dostaly prostor rizné postavy, které divak postupné poznava. To
piispiva pestrosti a realistiCnosti, stejn¢ jako snaha o rozlozeni postav napftic
sirokym politickym spektrem.'” Avsak zatimco u postav hlavnich a dilezitych
vedlejSich je vyrazna snaha o realistiCnost, epizodni a navracejici se postavy
ostatnich politiki a nékteré vedlejsi postavy z TVI1 jsou casto stylizované a
(stereo)typizované. Zplosténim téchto postav je divak veden k tomu, aby fandil
hlavnim hrdinkdm, protoze ve srovnani s ostatnimi jsou nejlepsi volbou. Tato
konstrukce je podpofena i tim, ze jim vypravéni vénuje vice Casu a divak tak ma
moznost se s nimi blize seznamit a vybudovat vztah, zatimco ostatni postavy byvaji
zjednodusené na zaporné postavy, piripadné je v nékterych dilech naznacena

ambivalentnost, ale jen vyjimecné vzbuzuji sympatie.

O epizodnich a navracejicich se postavach se informace dozvidame casto
jesté pred tim, nez mame vice moznosti postavu osobné poznat, a to skrze dialogy
jinych postav. Napiiklad o Michaelu Laugesenovi, zpocatku predsedovi Strany
prace, maskérka hned v uvodni sekvenci prohlasi, ze ji ptipadd jako pojistovak.
Toto pejorativni pfirovnani mize konotovat jeho vlastnosti, chovani, charakterové
rysy. Diky tomu k nému zaujimadme stanovisko spiSe zdporné postavy, coz se
postupem casu potvrzuje. Pfi rozhovoru s Kasperem na terase parlamentu, kam ho
pozval na kubansky doutnik, Laugesen ostentativné moc¢i s komentafem, Ze chce
pochcat naivni ideu demokracie, coZ nejspi§ slouzi jako potvrzeni jeho
ideologického smysleni. Vibec je zde Castd doslovnost, a tak Laugesen ihned
vysvétluje svilj postoj. V zemi dle néj rozhoduje particka podnikateli, novinari a

politikd, a dokud mezi né patfi, je mu jedno jak tomu fikaji. Laugesen proto tvofi

13 Viz s. 28— 33.
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moralni protipol hlavni hrdinky — je to prospéchat postradajici politické idedly a
neboji se to pfiznat. Je konstruovan jako suverén bez Spetky svédomi, Casto se
chova teatrdln¢, rasisticky, uzivd vulgarismy a zajimaji ho témata vyvoldvajici

prudké emoce. Vzhledem k tomu posléze ptikladné reprezentuje bulvarni média.

Zajimavou postavou v politickém svété je dale naptiklad nacionalista Svend
Age Saltum, predseda Strany svobody. Leccos o ném prozrazuje jiz vzhled —
detailni zabéry zdiiraznuji jeho praktické anatomické mokasiny s prouzkovanymi
ponozkami a kratké kalhoty. Pro jeho zavalitou postavu je typickd pomald houpava
chiize. Casto déla prihlouplé narazky a vtipy, at’ uz se pta, co vlastné déla spin
doktor nebo komentuje fenomén mobilnich telefoni. Ma venkovské kofeny, je mu
64 let, takze by mohl byt vrstevnikem Benta. Za objektivni koreldt by se dala
povazovat dymka, kterou si pfilezitostné zapali. Reprezentuje ideologii své krajné
pravicové strany a jeho hlavni starosti jsou proto dansti dichodci, naopak silné se
vymezuje proti imigrantim. Vice se s nim seznamime pii povolebnim vyjednavani
ve druhém dile. Birgitte je v té dobé jest¢ v nové roli nezkuSend, coz Saltum
okamzité vyciti a okomentuje. Vznese otazku, pro¢ nejedna jako vitéz. Nésledné ji
vyjmenuje, v ¢em se neshodnou — coz je viceméné vSechno. Doda, ze v jejich
kulturné-radikalnim svété je on ztélesnénym zlem, takze by s nim neméla ztracet
Cas. Predstavuje tedy jeji ideovy protipol. Takze je pomérné piekvapivé, kdyz ji
nasledné¢ ud¢li radu — pfi jednani, které vede, by si méla sednout do cela stolu.
V dalSich scénach vidime, ze toto jeho doporuceni Birgitte skute¢né poslechne.
V zavéru prvni fady dokonce Saltum Birgitte mimo kamery pochvali za projev a
v zévéru druhé fady je z jeho komentéafe po dalSim jejim projevu ziejmé, Ze ji v tu
chvili fandi vice, nez Larsi Hesselboeovi (ackoli ten je také zastupcem pravice).

Tim v§im je naznacena jeho ambivalentnost.

Avsak jakakoli pozitiva, kterd by divdk mohl k jeho postavé pfifadit,
vypravéni velmi brzy ,pfebije” néjakym jeho jednadnim, které jej opét fadi do
kategorie zdpornych postav. S oblibou pouZziva expresivni az urdzlivé vyrazy, ma
pfedsudky a Sifi nenavist. Birgitte jej povazuje za faSistického burana. Kritiku
k jeho postojim mu piimo sdéli jak Kasper, tak posléze Birgitte v 16. dile,
paradoxné se mu pak vSichni musi omluvit. Kdyz je Birgitte donucena s nim ziistat

sama v pracovng, Saltum sice stale ztélesiiuje ono zlo, v krizové situaci ji ptesto
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nabidne obcCerstveni a chova se relativné mile. Birgitte ale shrne, ze to, jak
vystupuje, neni politika, ale manipulace a nekonstruktivni jednani. Pro Saltuma jsou
typické populistické praktiky a novinaifiim ¢asto neodpovidd na to, na co se ptaji,
ale misto toho pronasi feci naprosto mimo téma. V televiznim zpravodajstvi jej
oznacuji za zpatecnického pravicaka, avSak jako televizni show slouzi dobie. Jeho
charakteristiky vygraduji ve tteti fad¢, kde je na jednu stranu vykreslen jako désivé
bezcitny tyran prasat ve velkochovech, posléze zase plisobi jako spiSe groteskni
komickd figurka, kdyZ chce pfesunout pultik v televiznim studiu na misto, kde
vzdycky byval, nebo kdyz si zpivd na schodisti v Christiansborgu. Jeho postava
reprezentujici minulou dobu nakonec vyzniva spiSe tragikomicky, jelikoZ spéje ke
svému politickému konci, coZ sam Saltum naznaci v dialogu Kasperovi slovy, Ze
nikdy nevi, které volby jsou jeho posledni. Posléze jej skutecné nahradi ve vedeni

strany jeho mlad4 oponentka.

Postavy zenskych politicek jsou stylizovany zejména tak, aby vynikl
kontrast mezi nimi a Birgitte. Ta mé& smysl pro humor, v praci je profesionalka a ve
svétlych chvilich ji mizeme vidét chovat se lidsky. Oproti tomu ostatni Zenské
politicky jsou konstruovany bud jako prospécharky vyuzivajici zenské zbrané
(Henriette Klitgaard, Benedikte Nedergaard) nebo naopak jako tvrdé a strohé, Casto
1 ve smyslu stereotypnich piedstav o feministkach, které jsou pii cesté za moci
neustupné a neschopné kompromisu (Pernille Madsen, Anne Sophie Lindenkrone,
Aicha Nagrawi). Samostatnym piipadem je pak Yvonne Kjar z Nové pravice,
kterou Kasper oznaCi za ,starou snobku®. Popsané charakteristiky postav se
vétSinou odhali v rdmci jedné nebo dvou epizod. Vyjimku tvoii postava Nete Buch
ve tieti fadé, ktera a¢ mé od zacatku prvky z prvni zminéné kategorie (u postavy je
zdlraznéna herecCina vyvinutost velkymi vystfihy, nosi minisukné a celkové se
chova uvolnéné k ostatnim postavam), pomérné¢ dlouho je vypravénim
konstruovana jako vérna ¢lenka tymu, kterd projevuje pii zakladani strany zprvu
stejny entuziasmus jako Birgitte a Katrine. Ukazuje také svoji lidskost, napiiklad
kdyz viele obejme Birgitte poté, co jim oznami, Zze ma rakovinu. Svoji inteligenci a
vzdélanost prokaze v televizni debaté. Ackoli vypravéni nabizi obcasna voditka, je
pomerné prekvapivé, kdyz nakonec Nete ve 28. epizod¢ skutecné zradi Birgitte.
Nete své ¢iny odiivodiiuje to tim, Ze ji zklamala, kdyZ se sehla pted lidrem opozice,
ve skutecnosti ale chtéla moc a prosadit se.
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Zminéné polidsténi postavy Nete souvisi celkoveé s konstrukei novych
postav ve treti fadg, které tvoii Birgittiny spolupracovniky, nikoli protivniky. Maji
podobny ideovy zaklad a jde jim o novou stranu davajici nad€ji na zménu. Oproti
diivéjsim postavam ostatnich politikii k nim mizeme snaze zaujmout sympatie. Jon
Berthelsen je pfiznany gay a vegetarian, ktery se pro dobro strany zucastni potupné
predvolebni televizni show. (navic jako jediny vystoupil na zacatku proti Krusemu?
spolu s Nete...samo mimo Birgitte - ovéefit). Erik Hoffmann ptedstavuje starSiho
zkuSeného politika, ktery vyjadii obdiv Birgitte, a za manzelku ma mladsi etiopskou
pravniCku. Dalsi je muslimka Nadia Barazani, ktera je chytra, ale ma radikaIn¢jsi
nazory. Seren Ravn sice nakonec do politiky nevstoupi, ale ptesto jeho postava
chytrého ekonoma s problematickou minulosti naplituje tento vzorec. VSichni maji
své profesni kvality a k tomu jsou vykresleny jejich osobni charakteristiky, diky

nimz pusobi vice lidsky.

5.5 Paralely mezi postavami

Ackoli vseridlu Borgen dochazi vramci dramatu zejména ke konfliktim
pramenicim z kontrastnich charakterii a motivaci postav, vyskytuji se zde také
vyznamné paralely v ramci svéta postav. StéZejnim ptikladem jsou podobnosti mezi
Birgitte a Katrine. AC v jiném prostiedi a jiného véku, spojuje je mnozstvi paralel.
Ob¢ se viceméné¢ diky ndhodé dostanou na zacatku seridlu do naroc¢né pracovni
pozice, ktera je pro n¢ nova. I kdyz se obé dopoustéji chyb, postupné se nauci, jak
v dané roli uspét, a to i za pomoci svych mentorti. Jak Birgitte tak Katrine jsou
v jadru idealistky, mozna trochu naivni. Politiku i novinatinu chtéji délat ,,spravng®.
Maji své zéasady, kterym se sice n€kdy zpronevéti, nakonec ale obstoji a ziistanou
sob¢ vérné. Birgitte se pro idedly vraci do politiky, opousti centristy a zaklada
vlastni stranu (ackoli 1ze samoziejmé spekulovat, nakolik jsou tyto ¢iny vedeny 1
Jinymi motivacemi), Katrine pro idedly opousti Ekspres a dvakrat TV1, ptidava se
k Birgitte, 1 kdyZ je to finan¢né nejista pozice. Jejich idealismus je tedy zavrSen
jejich spolcenim ve tfeti fad€, protoZe sdileji stejné nazory a hodnoty. Jelikoz se
vsak jejich postavy vyvijeji nezavisle na sob&, dochazi k vyraznym kontrastim ve
vypravéni, kdyz napf. vidime Katrine, kterd pro své zasady opusti TV1, zatimco
Birgitte ve stejnou dobu déla vSe pro to, aby se ve funkci udrzela, a €ini v zdjmu

zachovani vlady a vlastni moci ¢im dal vétsi kompromisy a obéti.
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Jejich horlivost v préci, kdy si poctivé chtéji délat vSe samy, je prikladné
vykreslena v devaté epizod¢€. Zde je tato paralela zvyraznéna i sttihovou skladbou,
kdy sledujeme ve stiidajicich se obdobnych scénach Birgitte a Katrine, jak
nezavisle na sob¢ prichdzeji na stejné informace. Obéma je také doporuceno, aby si
nechaly pomoci od ostatnich, coz odmitaji. Jejich urputny ptistup je nékdy az
neptijemny, v hor§im piipad¢ ublizuje jinym postavam. Ob& se vSak musi
prosazovat v jinak spiSe muzském prosttedi a bojovat s predsudky a sexismem (o
¢emz bude te¢ v kapitole Témata). Podobnosti 1ze vysledovat 1 v osobnim Zivoté,
kde jsou sice také do velké miry idealistky, avSak po zivotnich zkouskéch jsou vice
opatrné, pokud jde o nové vazné vztahy. Ob& se musely vyrovnat se ztratou svych
osudovych muzi (Phillip, Kasper) s nimiz maji déti. Birgitte, ktera si touto fazi
proSla pred Katrine, ji predava cenné rady v ramci osobniho zivota, diky cemuz ji
patrné Katrine zvladne rychleji a snadnéji. Nasledné hledaly samy sebe, az nalezly
nové dospélé vztahy s muzi, ktefi jsou se sebou oproti t€ém ptfedchozim srovnani,
dokdzou jim byt skutecnou oporou a i pies jejich protesty se o n¢ staraji (Jeremy,
Seren). Nutno dodat, Ze problémy se skloubenim pracovniho a rodinné¢ho Zivota
vcetné¢ manzelské krize a kratkého odchodu z prace se tyka také postavy Torbena ve

treti fad¢, takze lze vysledovat paralelu i v tomto ptipade.

V této kapitole byly rozebrany postavy a jejich vztahy, které jsou pro
vypravéni serialu Borgen kliCové. Postavy jsou také dillezitym Zanrovym prvkem.
V serialu se vyskytuji postavy politikl a politicek, postavy ze svéta médii a postavy
rodinnych ptislusnikl postav z obou organiza¢nich subsvétii. V ramci dekonstrukce
a zkoumani promén postav bylo zjiStény zajimavé poznatky. Zatimco u postav
hlavnich a dulezitych vedlejSich je dbano na realistické ztvarnéni, u nékterych
postav vedlejSich a vétSiny navracejicich se postav ostatnich politikl jsou tyto Casto
stylizovany a (stereo)typizovany. Byvaji zjednoduSené na zéporné postavy,
piipadné je v nékterych dilech naznacena ambivalentnost, ale jen vyjimecné
vzbuzuji sympatie, coZ se proméiiuje az ve treti fad¢ diky celkové proméné v ramci
fikéniho svéta. Diky tomu je divak veden k tomu, aby fandil hlavnim hrdinkam i
pfes obcasné zakolisani spol¢eni s nimi. Pokud jde o promény, tykaji se zejména
hlavnich postav. Prochazeji edukaci (Birgitte, Katrine) a rtistem (Laura, Katrine).
Postava Birgitte se také pod vlivem své prace v politice ¢asto dostava na hranici
transformace, na které¢ balancuje, nakonec se vSak vrati zase k sobé. Konstrast
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k témto postavam tvoii Kasper, ktery se sice o proménu snazil, nicméné nakonec se
navratil ke svému pluvodnimu statutu quo. Zavérem byl nastinén mozny

paralelismus mezi postavami, ktery se tyka predevs§im postav Birgitte a Katrine.
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6 Prostredi

Prostiedi je jednim z prvkll mizanscény. Tento pojem, puvodné pouzivany
v divadelni sféte, definuji pro teorii filmu Bordwell a Thompsonova jako: ,, Vsechny
prvky umisténé pred kamerou, které maji byt natocemy: prostiedi, rekvizity,
osvétlovani, kostymy, masky a figury“."’* Butler ptebira tuto definici mizanscény ve
smyslu usporadani objektti pied kamerou pro potfeby televize. Mizanscéna je podle
n¢j zdkladnim stavebnim kamenem narativu fikénich potfadd. Ovliviiuje nase
vnimani postav, jeSté neZ za¢nou mluvit nebo také usmériuje a formuje naSe
chapani informaci ve zpravach.'” Mizanscéna tedy komunikuje vyznamy divakovi.
Podili se na vypravéni ve fikénich potadech (ptispiva ke konstrukci postav,
nastinéni témat) a chapani informaci ve zpravodajskych potadech. Dale podléha
ekonomickym, technologickych a estetickym zajmim. Butler také zdaraznuje, ze
mizanscéna v televizi je zprostiedkovavana pouze skrze kameru, proto musi byt
viechny jeji prvky navrzeny pfimo k tomuto uéelu.'’® Vzhledem k tomu, Ze ndkteré
jmenované prvky jiz byly rozebirany v kapitole o postavach, nyni budou popsana
zejména uzita prostfedi a jejich funkce v serialu. Typicka prostiedi vytvaieji
vyznamné ikonografické prvky potadu, jelikoz se podileji se na utvaieni zanrového

zafazeni tim, ze naznacCuji urcité charakteristiky, atmosféru, témata a postavy.

vvvvvv

subsvéta je Christiansborg, hovorové Hrad. Tento neobarokni paldc byl postaveny
mezi lety 1907 — 1928 v centru Kodané. Budova je sidlem danského parlamentu,
coz zahrnuje snémovnu, kancelare, konferenéni mistnosti a pracovnu premiéra. Je
bohatd na Stukovou vyzdobu, dfevéné vyfezadvani a obrovské prostory. Jak uvadi
Hammerich, tvlrci fesili, nakolik by se seridlovy Christiansborg mél podobat tomu
realnému. Chtéli, aby prostfedi plsobila vérné, a proto se snazili docilit nataceni
alespont n€kterych scén ve skute¢né budové. Ani pies opakované Zadosti vSak
nedostali povoleni, dovolili jim natdfet pouze venku pied paldcem. Veskeré
interiéry proto musely byt postaveny ve studiich DR. Producentka za téchto

podminek pozadovala, aby natoc€ili co nejvice materidlu ve studiu, jelikoz tim se

7% BORDWELL, David, THOMPSON, Kristin. Uméni filmu: Uvod do studia formy a stylu. Praha:

Akademie muzickych uméni, 2011. s. 641
175 BUTLER, cit. 8, s. 93.
78 Tamtés, s. 112-113.
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usetii jak ¢as, tak penize.'”” Hammerich shrnuje, e dvacet pét procent prvnich dvou
sezon serialu se proto odehralo v prostorach tfadu vlady a aby tvtrci docilili toho,
ze prostory budou pusobit rozlehleji, nez ve skutecnosti byly, jejich dispozice byla

- . . . 1
vytvofena co nejvice jako labyrint.'”®

Mezi jednotlivd uzivand prostfedi vladniho ufadu patii vytah, ochranka,
recepce/ptijimaci kancelat, pracovna premiérky, koupelna, chodby a Zrcadlovy sal.
Prostory jsou dispozi¢né rozdeleny na dvé oblasti — jednou je bezpecnosti oblast za
sklenénymi dveifmi. To je oficialni vstup do Hradu a je to také misto, kudy vchaze;ji
novinafi. Oblast vné dveii vede do Zrcadlového séilu, kde premiérka dava
komentafe lidem od tisku, naptiklad cestou na tiskovou konferenci.'” Diilezité pro
ikonografii potfadu jsou zejména chodby, pracovna premiérky a Zrcadlovy sal, proto

si tato prosttedi ptiblizime (pro lepsi pfedstavu viz obr. 3, s. 143).

Pro Christiansborg 1 serial Borgen je dilezitym ikonografickym prvkem tzv.
¢ervena chodba, nazyvana tak patrné kviili svym Cervenym zdem. Jde o misto, kudy
politici Casto prochazeji obklopeni novinafi. Hammerich prozrazuje, ze vedouci
vypravy vymyslel, ze ji vytvoii z chodby mezi dvéma studii. Vznikla tak chodba
v chodbé se sténami, stropy, koberci, lampami a nabytkem. JelikoZ byla skute¢na
chodba tinikovou cestou, museli vSe postavit z nehoflavého materialu. I pies potize
se Cervena chodba stala témét identickou kopii realné chodby v Christiansborgu.
Toto prostfedi se pouzivalo i1 na riizné meetingy a oslavy, ¢asto jej proto pretvareli
na zcela jiné mistnosti a museli tak ménit vybaveni, obrazy, nabytek. Nejcastéji
vSak chodba slouzila pro dynamické scény piesunt, kde postavy jdou z jednoho
mista na jiné."*® Piikladem snahy tviircti o vérnost a zarovei finanéni Setrnost jsou
pak zde wuzit¢ lampy. Hammerich odhaluje, ze reprodukce origindlnich
designerskych lustrii z redlné chodby byly vytvoteny ze dvou hula hop obruci a ¢tyt

levnych svitilen.'!

Pokud jde o chodby ve studiu obklopujici pracovny, jsou tyto
oproti Cervené chodbé bilé¢ s cervenymi koberci. I zde je tedy zachovana bilo-

¢ervena kombinace barev.

Y7 HAMMERICH, cit. 2, s. 115-121.
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Jak tika Hammerich, dlouhé chodby byly pro tviirce prioritou, jelikoz scény
obsahuji rozsahlé dialogy. Chodby jsou proto tak dlouhé, jak misto a rozpocet
dovolily, avSak ani to vzdy nedostacuje. Chiize po chodbach proto prodluzovali
trochu nerealistickymi oklikami dovnitf a ven z riznych mistnosti.'®* Snem tviirct
vsak bylo vytvofit rozsahlé¢ chodby, které¢ by jim umoznili zrealizovat tzv. walk-
and-talk scény. Pro divaky je pak obtiznéj$i se v takovém prostoru zorientovat,
postavy mohou vchazet a vychazet z pracoven a chodeb a vzdy se objevit na jiném
misté, dodava Hammerich. 183 pryvek zvany ,,walk and talk“, ¢esky doslova ,,chodit a
mluvit® (nekdy téz ,peda-conference“ nebo ,pedeconference®), je technika
nataceni, kterou zpopularizoval Aaron Sorkin. Nejprve ji pouZil v seridlu Sports
Night (Studio sport, 1998) a posléze rozvinul v serialu The West Wing (Zapadni
kiidlo, 1999-2006)."®" Jak fika napf. McCabe, zde tento prvek utvofil vizualni
znatku potadu.'®® A jelikoz Hammerich opakovan& zmifuje, e The West Wing byl

. g o o . . v v ;1
Jtajnym* vzorem tviirct Borgen, je zde tato technika hojng uzivana.'®®

Scény walk and talk jsou obvykle konstruovany tak, Ze v dlouhych
steadicamovych zabérech postavy svizné kraceji chodbami a ptfitom vedou ve
spéchu rozhovor. Jak uvadi web TV Tropes, walk and talk slouzi k tomu, aby scéna
byla vice energickd nebo ukazala, jak jsou postavy zaneprazdnéné. VétSinou se
uziva polodetail dvou osob.'®” McCabe dodava, Ze dlouhé steadicamové zabéry
walk and talk také umoziuji seridlu vizudlné kompenzovat to, ¢eho se televizni
produkce vétSinou museji vzdat a co uzivaji komerc¢ni rivalové jako HBO nebo
celovederni filmy — rozsahlé nataeni v realnych lokacich.'®® Pouziti této techniky
spolu s peclivé vytvotenou vizudlni kvalitou vytvaii dle McCabe mizanscénu, ktera

. . L . 189
vyvolava obraz a ,,pocit* politické moci.

Ziejmé 1 proto jsou chodby Casto v tomto kontextu oznaCované za ,.chodby

moci“. Zaroven se vSak jednd o anglicky idiom, kdy ,,corridors of power* ma také

82 HAMMERICH, cit. 2, s. 126.
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obecnéjsi vyznam a odkazuje k vyssi urovni vlady, kde jsou piijimana nejdulezitéjsi
rozhodnuti.'”® Nicméné i ptesto plati, Ze zmin&na &ervena chodba je v jistém smyslu
chodbou moci. Napt. v zavéru sedmé epizody timto prostorem prochdzi premiérka
v doprovodu Benta, Kaspera a dvou bodyguardii. Postavy v americkém planu
energicky kraci chodbou rozprostiené po celé Sifce zabéru, takze puasobi jako
pohybliva masa, zabirajici celou chodbu. V protizdbéru jde proti nim byvala
premiér¢ina politickd kamarddku Anne Sophie Lindenkrone, kterou po piedeslych
peripetiich Birgitte ani nepozdravi, natoZ aby se na ni usmala jako dfive a cela

scéna puisobi jako demonstrace Birgittiny moci (nad ni).

Dal§im stéZejnim prostfedim z Christiansborgu je pracovna premiérky.
Hammerich podotyka, ze zde byly vyrazné pozadavky na autenticitu, avSak nejde o
identickou kopii skute¢né premiérské pracovny. Scéna je totiz otoCend a tvofi jen
dvé tfetiny origindlni velikosti. Nicméné mistnost si vyptljcila styl a vétSinu
vizualnich charakteristik z realné premiérské pracovny. Hammerich uvadi, ze tomu,
ze jde spiSe o blizkou ndpodobu nez identickou kopii redlného prostiedi, je také
zduraznén fik¢ni aspekt serialu. Tvirci napiiklad zménili barvy v pracovné — misto
Sedych tontt v redlné mistnosti dodali do fikénich prostor tlumenou zelenou a
mahagon, ¢imz chtéli posilit solidnost a autoritativnost prostor. Design interiéru
nasleduje realitu v typické smeésici solidniho konzervativniho stylu z doby okolo
1910 s prikladem moderniho designu dénského nabytku, ozdobené modernimi
danskymi lampami firmy Le Klint a lustry znacky Louis Poulsen. Mizanscéna tak
zaroven slouzila jako propagace danské kvality a femesIné zru¢nosti. V pracovné se

také objevuji Serstvé fezané kvétiny'®! (viz obr. 4, s. 143).

Zrcadlovy sil mél mnoho rOznych vyuziti. Premiérka zde potada
kazdotydenni tiskové konference. Pfi nich tvirci pouzivali poddium, které posléze
dostalo 1 premiérské logo a zidle umisténé v fadach. Nekdy tato mistnost slouzi také
jako jiny jednaci sil a miZe byt transformovéana ve zcela jinou mistnost — napf.
zav&€Senim barevnych paneli. Kuptikladu cervené panely byly pouzivany

k vytvofeni stranické kancelafe Strany solidarity. Hammerich odhaluje, Ze jelikoz

%0 iz The corridors of power [online]. Cambridge Dictionary. [cit. 20. 4. 2019]. Dostupné z WWW:

<https://dictionary.cambridge.org/dictionary/english/corridors-of-power>

Srov. The corridors of power [online]. The Free Dictionary [cit. 20. 4. 2019]. Dostupné z WWW:
<https:// https://idioms.thefreedictionary.com/the+corridors+of+power>
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nemohli tocit ve skute¢ném sale parlamentu, postavili pro tento ucel dvé dievéné
stény ve studiu, priCemz kameraman pak musel davat pozor pfi ramovani scén, aby
to vypadalo uvétitelng. Nabytek, zrcadla a lampy byly vypijéeny z realného Utadu
vlady. Poté, co tam doslo k vyméné za novy nabytek, bylo tviirchm umoznéno
pouzivat stary nabytek ze Zrcadlového salu po celé tii sezony. Také si vypujcili
stard zrcadla, lustry, obrazy a dalsi véci, které by si jinak nemohli dovolit, a tento
nabytek dle producentky zvysil Groven realisticnosti fiktivniho fadu vlady a stal se

“r g7 s y ’ Y 192
soudasti vizualniho vzhledu serialu."”

Dals$im palacem, ktery ma v dé¢ji svou roli, je venkovsky zamek Marienborg,
oficidlni letni premiérska rezidence. Hammerich uvadi, Ze ve skutecnosti vSak
muselo byt natadeno na jiném zamku, ktery byl realnému podobny.'” Ve tieti
epizodé pozve premiérka na Marienborg predsedkyni Nové pravice Yvonne, od niz
potiebuje podporu a spoléhd na to, ze vzneSené zamecké prostory na ni zaplisobi.
V osmém dile slouzi prostory jako kulisa pro gradaci manzelské a rodinné krize,
coZ je zvyraznéno napi. v sekvenci spoleéného obéda. Je zahdjena vertikdlni
panoramou od ozdobného stropu az k velikému ovalnému stolu, u néjz postavy sedi.
Jak rozméry mistnosti, tak rozlehlost zpola nevyuzitého stolu dokresluji odcizenost
postav. V devatém a desatém dile pak zamek slouzi jako utocisté¢ samotné Birgitte.
Typické charakteristiky zamecké budovy ale také osamélost Birgitte podtrhuje

v tvodu desatého dilu zabér enfilady, v niz premiérka osamocen¢ sleduje televizi.

Kromé celkovych zabérti na palac jsou obvyklé také zabéry na vysokou véz
patfici do hradniho komplexu. V pfipad¢, Ze jsou na ni umisténé danské vlajky,
pfispivd to k zasazeni do Casoprostoru, podtrhuje ndrodni piisluSnost, a tedy
pfispiva k snaze o vérohodnost. Samotna véz je se svymi sto Sesti metry nejvyssi
v&zi v Kodani a od roku 2014 je zdarma pfistupna vefejnosti.'** Kromé ustavujicich
zab&rl se na ni podivame spolu s postavami ve druhém dile, kdy zde Bent déla
Birgitte pfednaSku o moci. To symbolicky koresponduje jednak s vySkou véze a
také s vyhledem na celé mésto. Kromé interiéru byly Casto uzivany i exteriéry.

Dlivodem dle Hammerich bylo zejména to, Ze vedeni televize povazovalo seridl za
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kontroverzni a drahy projekt. Otdzka financi byla dtlezitd i pro producentku, a tak
se snazila tviirce pfimét, aby hledali i jiné venkovni lokace pro nataceni politickych
schiizek, za coz oviem sklidili kritiku kvilli nerealisti¢nosti.'” Nicméng seril je
fikce a tyto scény funguji jako oziveni. Jiz dfive bylo zminéno oblibené misto
Birgitte a Benta pro jejich schizky — kasna pied Christiansborgem. Celé nadvofi
pritom ptisobi Cisté a upraven¢ vcetné stromt zastiizenych ve stylu francouzskych
zahrad. K prostfedi Hradu patii také Mramorovy most, na némzZ obcas probihaji
tajnd setkani. Ozvlastiujici jsou i schizky premiérky s ministry na rtznych
zakoutich v okoli Hradu ¢i podloubich jizdarny, kde Casto probihaji scény walk and
talk. Ty vSak nejpfirozenéji pisobi v parcich nebo na ulici, coz nebylo zas tak Casté.
Obcas se postavy prochazeji také po nabiezi. Napt. v prvnim dile tteti fady, tedy
v 21. epizodé lze pii chiizi Katrine s Birgitte zahlédnout i zndmou sochu malé

moiskeé vily, kterd je jednim ze symbolii Kodané.

S majestatni  historickou budovou Hradu plnou krasnych interiéra
kontrastuje ve tteti fadé provizorni pracovna Novych demokratti, ktera se nachazi
ve vlhkém suterénu. Jak se strana postupné vice ustavuje, zabydluji se pozvolna i
tyto ptvodné¢ chudé prostory modernim kanceldiskym nabytkem. Starobyly
kamenny Christiansborg dale vytvaii kontrast s moderni budovou Ekspresu a jesté
Castéji s budovou televizni stanice TV1, kterda je ze skla a oceli. Mezi typicka
prosttedi TV1 patii zejména newsroom, televizni studia, Torbenova kancelaf,
kontrolni mistnost, maskérna. Méné Casto se objevuji toalety, jejichz unisex

charakter je vyuzit sporadicky, dale fitcentrum a chodba.

Lze zde spattit jeden rozdil od politického subsvéta. Jak uvadi Hammerich,
televizni stanice se neméla podobat redlné DR. Tvirci proto nasli prostory s
nizkymi stropy a vybavili je odliSnym nabytkem. VSude kde to $lo, zavésili
televizni obrazovky (coZ ostatné plati i pro Hrad) Iluze byla kompletni diky uZziti
titulk®i zprav v dolni ¢asti obrazovky, které ptredstavovali fiktivni novinové titulky.
Jako televizni studia poslouZily koncertni saly DR. Jeden kompletné& Cerveny, ktery
byl Cernobily a slouZzil jako hlavni zpravodajské studio v TV1. AvSak produkéné to

bylo naro¢né — nedostatek zdzemi pro nataceni, chybé&jici stopni svétla atd., takze tu

1% HAMMERICH, cit. 2, s. 81.
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natocili jen prvni dvé epizody. Od tfeti epizody se mohli pfesunout na nataceni do
realného televizniho studia, které mélo vyborné zazemi, a natocili zde televizni

r v 14 7 7 . 1
scény viech zbyvajicich epizod.'”®

Srdcem televizni stanice je newsroom. V kazdém dile mizeme vidét porady
postav z televizniho subsvéta u stolu, kde se rozd€luji ukoly pro jednotlivé
reportéry/moderatory. Jde o open space kancelaf, v niz pracuje mnoho lidi a dle
Hammerich to tedy ptisobi podobné¢ ohromné jako Christiansborg, jen je to vic
moderni."”” Dilezitym aspektem newsroomu jsou blikajici obrazovky se snimky z
celého svéta. Piestoze tyto obrazky nemély zddnou funkci v déji, Hammerich
zduraziluje, ze pocit nekone¢ného zpravodajského toku je duleZitou soucasti
newsroomu. Dodava, Ze jelikoz pozd¢€jsi pouziti pocitacovych vizualnich efekt by
zabralo prili§ Casu, chtéli pouzit zdbéry z archivu, ty vSak nepostacovaly, takze z
téchto davodil fiktivni zpravy pro ucely seridlu vytvareli. Pfesto jich méli
nedostatek, a proto s nimi museli Setfit."”® Pokud jde o televizni studio, jednotlivé
zpravodajské relace jsou odliSeny rozdilné barevnymi logy TV1 na zadni sténé¢
studia — zlutou pro ranni, ¢ervenou pro vecerni a zelenou pro nocni/volebni.
V piipadé¢ rozhovort je soucasti mizanscény studia pro televizni ikonografii typicka

cervena pohovka pro hosty a také Cervené kieslo, v némz sedi moderator.

Dalsim typickym prostfedim je produkcni kontrolni mistnost s mnoha

obrazovkami plnymi stfidajicich se snimka z kamer (viz obr. 5, s. 144). Ackoli

wevr

. . ey . )
domniva se, Ze pomohla realisticnosti televiznich scén.

V prvni sezoné je také
dilezitym prostfedim maskérna, ktera dotvari zdkulisi a 1 pies pfepalenou svételnost
je konstruovédna jako ptivétivé misto, zejména diky postavé maskérky, ktera si
s licenou osobou povida. Kasperovi nabizi alkohol na uvolnéni, pro Katrine jde o
jediné misto v praci, kde se zhrouti. Maskérna tedy tvoiti zdzemi. I zde lze sledovat
televizni obrazovku. Sama maskérka plsobi jako Zena zlidu, zdroven je

profesionalka, kdyz zakryje v desatém dile Birgittino zranéni. Ve druhé fad¢ se vSak

prostiedi maskérny zcela vytraci a navraci se kratce az ve treti fadé zcela ucelove

1% HAMMERICH, cit. 2, s. 139-141.

Tamtéz, s. 136.
Tamtéz, s. 147.
Tamtéz, s. 137.

197
198
199

97



pouze pro 27. dil. Ve treti fadé piibyde kreativni pracovna, v niz se schazi novy
programovy feditel Alex s Torbenem. Mistnost je vybavena nepraktickym
nepohodlnym nabytkem, ktery a¢ ma podnécovat tvofivost, slouzi zejména jako

ukazatel nehostinnosti tohoto prostiedi.

Celkova vérohodnost TV1 je posilena stfihovou skladbou. V rizném potadi
se stfidaji zabéry ze studia, jaké muizeme vidét na obrazovce, poté zabéry
jednotlivych aktért ve studiu, (které navozuji pocit, jako ze tam jsme také), Casty je
zabér skrze snimajici kameru, kdy tento zabér je vzapéti pfiznany snimanim pies
rameno fikéniho kameramana. Tim je akcentovan vicekamerovy systém. Do toho
vidime déni ve studiu na obrazovkach v kontrolni mistnosti, které se stiidaji se
zabéry na jednotlivé postavy ve studiu nebo v kontrolni mistnosti. Snaha o
realisticnost je posilovana neustalymi odpocty do zacatku piimého pienosu a
piipominkami, Ze je to naZivo. Zaroven vSak vypravéni opakované ukazuje
pomérné¢ omezeny pocet postav z televizniho zpravodajstvi, coz piipomind, ze

zdejsi prostiedi je fikce.

Podobné¢ jako v ptipadé politického subsvéta se v televiznim vyskytlo
ne¢kolik exteriérti. Na stfechu budovy chodiva koufit Torben a Katrine mu zde
sd€luje citlivé novinarské informace. DalSim ozvlastiujicim prostiedim je
parkovisté a temné podzemi, kde opét probihaji tajné schlizky a tyto prostory ¢asto
funguji pro budovani napéti. V prvni ptlilce druhé tady je také podstatnym
prostiedim interiér Ekspresu, jelikoz tam pracuje Katrine. Hammerich odhaluje, ze

. s DT . - 200
jako zdejs$i newsroom pouzili tviirci kancelafe archivu DR.

Budova je rovnéz
moderni, prosklend a interiér svétly a velky. Pfi vchodu do kancelafe jsou umistény
vytisky bulvarniho deniku, jehoZ font je erveny. Cerveny je také koberec, ktery

ozivuje jinak Sedo-bil¢ ladéni prostoru.

K pomérné¢ formalnim pracovnim prostfedim vytvareji kontrast domovy
postav. Maly byt Katrine slouZi zejména jako jeji objektivni korelat a jiz byl popsan
pii dekonstrukei jeji postavy. Lze jen dodat, Ze ve tteti fad€ je Katrine pfest¢hovana
do nového podkrovniho bytu (loft), ktery byl stejné jako ten pfedchozi vytvoifen ve

1

studiu, a to véetné vyhledu, jak uvadi Hammerich.*”' Z pivodniho bytu byl
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ponechan pro ni typicky dlouhy stil s vylepenymi pozndmkami, jinak ale novy byt

reflektuje celkové zmény — ma syna, takze je jasné, ze potfebovala vétsi domov.

Birgitte s rodinou zpocatku bydli vdomé, jehoz mizanscénu tvirci dle
Hammerich konstruovali jako pozadi pro obraz harmonické a funkéni rodiny, jako
vychozi bod pro kolaps manzelského vztahu. Prostor mél pasobit uvolnéné a
moderné, uZity byly hfejivé barvy a klasicky nabytek. Scéna je ucelové
poznamenana Birgittinym a Phillipovym akademickym/humanistickym zazemim.
Hammerich zminuje, Ze jejich socialni status byl umistén do dosahu
predpokladanych divakl jakoZzto zéklad silné¢ identifikace. Usilovali o vysoky
stupent realistiCnosti a pravdivosti, diky ¢emuz mél byt pocit z nasledného padu
vramci rodiny vice devastujici. Hammerich dale kulisy, které jsou vyvedeny
v jemnych barvach, o néco tmavsich nez barva pleti, a kontrast v obraze mohl byt
pfidany za pomoci zmény rovnovahy mezi mékkym hornim svicenim a bo¢nim
svétlem z okna. Uéelem tohoto prostiedi bylo dle Hammerich slouZit jako diskrétni
pozadi pro herce, ktefi se objevi v sytéjSich barvach. Ve druh¢ fad¢ lze vidét krabice
na sté¢hovani a prazdné prostory v polickach na knihy, coz koresponduje
s odchodem Phillipa zdomu. Domov ma nyni chladnéj$i nadech — objevuji se
tmavsi zavésy, doslo 1 k obméné ndbytku, takze domov mél dle Hammerich piisobit
modern&ji.”*? Kromé interiéru, kam patii piedsiti, obyvaci pokoj s televizi, kuchyng,
koupelna, loznice rodici a téméf nevyuzité détské pokoje, se 1 zde vyjimecné
objevuji exteriéry. Kolem domu je zahrada a v sedmé epizodé rodina snidd na

terase.

Podobné jako Katrine ma 1 Bigitte ve tfeti fad¢ jiny domov. Nejprve jde o
luxusni moderni proskleny byt, pak se ale z finan¢nich divodi pti zakladani strany
prestéhuje. Tento druhy byt je star$i a omsSelej$i. Hammerich odhaluje, Ze tvirci jej
vytvofili z nyni nepouzZivané premiérské pracovny. Zdi, panely a podlahy byly
pfemalované a zpatinované, aby byt pisobil mirné zchatrale.”” P¥ pozorném
sledovani si skutecné muizeme vSimnout, Ze diive zelené panely z premiérské
pracovny jsou nyni &ervené na bilych zdech. Cervena je i pohovka. I zde tedy
nachazime pro serial typickou bilo-Cervenou kombinaci. Pokud jde o Casté uzivani

cervenych akcentl, Hammerich dodava, Ze se sice obavali, aby nebyli napadeni za

292 UHAMMERICH, cit. 2, s. 134.
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politickou podjatost, nakonec ale autocenzuru nepodstoupili, jelikoz cervenou chtéli

v . v 1w v 204
pouzivat jakoZto barvu srdce a vagng.*

294 HAMMERICH, cit. 2, s. 150.
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7 Témata

V seridlu Borgen si lze vSimat témat na riznych urovnich. Kazda epizoda ma
zpravidla jedine¢né politické téma, které se stava také obsahem zprav v médiich.
Casto jde o rtizné modelové situace, které mohou slouzit i jako edukace. Mezi
epizodni témata patii typické politické vyzvy jako napt. volby, sestaveni vlady,
schvaleni rozpoctu, ale také problémy jako odposlechy, korupce, odhalené skandaly
nebo prosazovani reforem. Objevuji se 1 kontroverzni témata jako je vztah Dénska a
Gronska, imigrace, nasazeni vojakt v Afghanistanu, velkochovy nebo prostituce.
Toto prvotni politické téma vétSinou znamena néjaky krizovy moment vlady a
ohroZeni premiér€iny moci, jelikoZ hrozi rozpad koalice, hlasovani o nedlvéie
vladé apod. Explicitni politické téma vytvari rdmec pro déj daného dilu a slouzi
jako vychozi bod pro nastinéni implicitn€jSiho, vice obecného tématu z oblasti

moralky ¢i etiky a zpravidla na n¢j odkazuje 1 motto daného dilu.

Epizodni téma také mulze byt propojeno s osobnimitématy postav. Napf.
vosmé epizodé¢ je hlavni politickou kauzou vydani Laugesenovy knihy, coz
tematizuje Castou situaci z reality, kdy byvaly politik sepiSe paméti. Laugesen,
jakozto piedstavitel bulvarnich médii, v knize poSpini mnoho postav. V dané
epizodé ma vsak tato udalost nejvétsi dopad na Kaspera, ktery je konfrontovan se
svym ¢inem z prvniho dilu a musi se vefejn¢ v médiich obhajit. Zaroven je divakiim
odhaleno jeho osobni tajemstvi. Kasper musi pohibit otce a celi zlym vzpominkam.
Je tedy nucen vypotadat se s problematickou minulosti jak v praci, tak v osobnim
zivoté. Toto téma je nastinéno jiz uvodnim mottem od Jamese Joyce: ,,Historie je
nocni mura, z niz se pokousim procitnout.“ Mezi dal$i obecna témata patii napf.
v sedmém dile téma pratelstvi nebo v devaté epizod¢é téma divéry, a to jak ve

vztazich partnerskych a pracovnich, tak i pokud jde o divéru v politiky.

Tento typ témat vétSinou vyjde na povrch s postupujicim déjem, nékdy je ale
zifejmy takika od zacatku. Napf. v 15. dile je téma pokrytectvi demonstrovano jiz
v predtitulkové sekvenci. Epizoda je uvozena mottem — citdtem Bertranda Russella:
»lo, cemu rikame idealismus, je ve skutecnosti casto maskovana laska k moci.
Nasledné se Birgitte, Amir (pfedseda ekologli a ministr pro klima) a Thorsen (jiz

pfedseda socialistll) jakoZto koali¢ni partnefi nechavaji natoCit pfi sdzeni stromu,
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které ma symbolizovat vznik jejich reformniho baliku Spole¢na budoucnost, z néjz
ma ,,vyrast” novy stat blahobytu. Ackoli jednou ze slozek reformy je diiraz na péci
o zivotni prostiedi, postavy ihned po natoceni spotu strom vyhodi, protoze je leden.
Birgitte chce misto jednani s levici ziskat shodu napfic¢ Sirokym spektrem, a proto
chysté schiizku s pravici, pro kterou jsou v serialu vzdy ekonomické zajmy vyse nez
ekologie. Sekvence je zavrSena scénou, v niz Kasper zahodi kelimky od kafe vedle
cesty a nasledné¢ kolona aut odjizdi z lesa pryC. Pokrytectvi je pifitom epizodni
politicko-medialni a osobni téma Amira, ktery ma 1 ptes své stranické zasady zalibu

ve starych autech.

Postavy ptinaSeji sva vlastni osobni témata, ktera se postupné odhaluji a
byvaji pomérné vazna, zejména u hlavnich postav — zneuzivani ditéte, psychicka
porucha, rakovina. Ustfednim osobnim tématem pro vétinu postav je problém
workoholismu a otdzka skloubeni kariéry s rodinnym/osobnim Zivotem.
Workoholismus postav reprezentuje jejich koufeni, piti alkoholu, upadajici rodinny
¢i stradajici osobni zivot a postupné stupniovani vybuchti emoci, které kontrastuje
s jejich profesionalitou. Jak subsvét politiky, tak médii jsou vykresleny jako
stresujici prostfedi, v nichz postavy musi ¢elit riznym tlakiim a dasledkim svych
rozhodnuti. Téma workoholismu je také casto reflektovano v dialozich. Kdyz
Kasper vymlouva Katrine jeji vztah s Benjaminem, argumentuje, Ze je pro ni prace
vS§im a ze si nebudou rozumét. U Kaspera na tuto problematiku odkazuje napf.
Hanne v desatém dile otazkou, jestli ma& problém s projevem, nebo je jen
workoholik, co pracuje 1 v nedé€li, a Birgitte mu v patém dile domlouva, Zze by mé¢l
mit 1 vlastni Zivot. Torben zanedbava rodinu a zije praci, pro coZ ma jeho manzelka
v zévéru seridlu nakonec pochopeni. Naopak Phillipovi Birgittina prace, kterou si
bere i do postele a nema kvili ni ¢as na rodinu, vadi natolik, ze se v jejim disledku
nakonec chce rozvést. Workoholiky jsou ale i vedlejsi postavy. Pravé Phillip sice
zprvu vypada, Ze je se svym obCasnym piednaSenim spokojeny, chtél by ale vice a
kdyz se mu prace nedostava, je ¢im dal vic neptfijemny a aZ nezvykle agresivni. Lze
se tedy domnivat, Ze ma jisté abstinencni pfiznaky. Hanne kvili workoholismu
nemd fungujici rodinu. A kdyz se Birgitte sveéfi v zavéru druhé fady s timto
problémem Laufin€ psycholoZce, ta ji s cigaretou v ruce ubezpeci, Ze neni sama.

Workoholismem tedy mohou trpét i postavy epizodni
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Problematika skloubeni naro¢né pracovni pozice (v politice) s rodinnym
zivotem je taktéz v dialozich reflektovana. V osmé epizod¢ jsou letni prazdniny, ale
premiérce jeji tajemnik Niels Erik v rozhovoru fekne, Ze neni zvykem brat si volno.
Jejich ufad tidi zemi a to chce oddanost. Birgitte argumentuje, ze ministfi i
Hesselboe si pfece dovolenou brali. Niels Erik ji ale sdéli, ze Hesselboe to jen
ptedstiral, protoze premiér se musi snazit pisobit jako normalni ¢lovek, coz ovsem
neznamend, Ze skutecné na dovolené byl. Na to tam nikdo nema ¢as, ani on sam.
Birgitte se ho zepta, jestli to chape jeho manZelka. A tajemnik ptiznd, Ze soucasna
ano, ale dvé byvalé to nechapaly. Ackoli Birgitte posléze na prazdniny s rodinou
odjede, musi se pfedcasné vratit do prace, ¢imz jsou jeho slova potvrzena. Podobné
Bent v desaté epizod¢ pii rozmluve s Birgitte pronese, ze na Hradé nevidél jesté ani
jedno Stastné manzelstvi a doda: .,V praci jsme mistii kompromisu, ale doma to
nezvladame.* Jak poznamka tajemnika tak Benta odkazuji k Birgittinu krachujicimu
prvnimu manzelstvi. Vliv kariéry na osobni zivot Ize tedy jiz povazovat za jedno ze

zastfeSujicich témat.

Jak prozrazuje Hammerich, sdm scéndrista serialu Adam Price pti tvorbé
prvotniho konceptu vytvofil Gstfedni otazku, ktera znéla ,,Je mozné ziistat verny své
ideologicke ,, Cistotée* a politické a osobni moralce a zaroven udrzet moc?*“**® Tato
hlavni otdzka byla postupné tviirci zjednoduSena na ,,Je mozné udrzet moc a ziistat
vérny sam sobé?“**® Diky tomu toto téma zahrnulo §ir§i okruh postav, uz neslo jen
o premiérku a politickou moc, ale otdzka muze odkazovat i na pozici moci
v televizni stanici 1 mocenské vztahy v rodiné ¢i osobnim Zivoté postav. Piicemz
otazka, co znamend zlstat vérny sdm sob&, mize byt dle Hammerich ideologicka,

207

politickd nebo etickd.” Hammerich jesté zminuje, ze ve tfeti fad€ tvlrci vzhledem

ke zménam v piibéhu (Hrad uz neni podminkou, ale cilem) pfeformulovali premisu

9 «208

na ,,Je mozné ziskat moc a zustat verny sam sobé Tato problematika byla

zodpovézena v kapitole Postavy.*”’

295 HAMMERICH, cit. 2, s. 43.
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Ve druhém konceptu pak Price dale pise, ze ,,Borgen je dramaticky seridl o
politickém boji 0 moc v Ddnsku a znacnych osobnich obétech ziicastnénych osob.*'°
Boj o moc a osobni obéti s nim spojené jsou zdsadnim tématem seridlu a ze
zminéné premisy tvircli vychazi i opakovany motiv obéti, ktery lze v potadu
vysledovat, pficemZ se v seridlu kombinuji obéti epizodni i sezénni. Cim déle
premiérka drzi svou moc, tim vice obéti postupné musi polozit. Obétmi se stavaji
epizodni postavy, vyraznéji vSak jednotlivi politicti pfedstavitelé, ktefi si za to Casto
mohou 1 sami. Postupné jsou obétmi napft.: Laugesen a Hesselboe (1. dil), Henriette
(5.), drivejsi Birgittina politickd kamarddka Lindenkrone (7.), Birgittin pftitel a
mentor Bent dokonce dvakrat (10. a 12.). Déle jsou to ministr zahrani¢i Marrot
(13.), ministr spravedlnosti Hoxenhaven (14.) ¢i ministr pro klima Amir (15.).
Ackoli se vétSina zminénych postav do dé&je navrati, nckteré jsou odejity
definitivné. Zbavovani se ministrii v prvni poloving druhé fady se stava az jakymsi
vzorcem ve vypraveéni, nakonec lze fici, ze epizody 13. — 15. v tomto ohledu tvofi

pomyslnou gradujici triadu.

Znacné obéti vSak musi Birgitte polozit zejména v osobnim Zivoté. Jeji
vratky vztah s manzelem ma nejprve vliv na jejich syna Magnuse, ktery se zacne
pocuravat. Nasledné je oblouk prvni fady zakon¢en rozpadem manzelstvi. Ve druhé
fad¢ se ji dotkne nahld mozkova piihoda Benta, ktera jej ohrozila na Zivote.
Nejveétsi obéti druhé tady je vSak jeji dcera Laura, u které propukne psychicka
porucha, nacez se Birgitte rozhodne alesponl na chvili opustit praci a zvazuje, cemu
dat prednost. Obéti ve tfeti fad€ se pak stava ona sama, a to jak v rdmci politiky, tak
celkové ve smyslu existence postavy, kdyZ ji ohrozi rakovina. Sdm tviirce Adam
Price zminuje, Ze §lo o zdmérnou gradaci ve smyslu velikosti a bolestivosti obéti,
které musi Birgitte postupné polozit.?'" Ve tieti Fadé se stava obdti také Torben,
kdyz je vzavérecném dilu nakonec kvilli svému rozhodnuti na kratkou dobu

vyhozen z préce.

Jak je zfejmé, v seridlu Borgen se objevuje mnoho témat, kterd se prolinaji,
véetné riznych témat zastieSujicich. Pro bliZ§i rozbor budou nyni pfiblizeny dvé
oblasti témat, které jsou v seridlu Borgen ustfedni a pro n¢j typické. Jde o

propojovani subsvétl politiky, médii a rodiny/osobnich vztahli a jejich vzajemné

219 HAMMERICH, cit. 2, s. 55.
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ovliviiovani, dale pak (nejen) vzhledem ke dvéma hlavnim hrdinkdm o

problematiku genderu.

7.1 Politika, média a rodina — propojenost a ovliviiovani subsvéti

Ackoli by politika a média méla stat z logiky véci spiSe proti sobé, a také k tomu
v serialu Borgen dochdzi, zaroven je pro néj typické, ze tyto dva organizaéni
subsvéty jsou Casto provazany a neziidka se dotykaji i osobnich vztahil postav.
PtestozZe jiz urcitd propojenost jednotlivych subsvétii byla naznaena, mélo by byt
nastinéno, na jakych urovnich probihd. Provdzanost subsvéta politiky, televizniho
prostiedi ¢i obecnéji svéta médii a osobniho Zivota postav lze nalézat jak v roviné
jednotlivych epizod, v rovin€ celého piibéhu tak i na Grovni stfihové skladby, ktera

vyse zminéné posiluje.

Provazanost subsvéti je soucasti epizodniho d€je, kdy si subsvéty a potazmo
jejich postavy navzajem bud’ existenci komplikuji, nebo si naopak pomahaji. Toto
téma je prezentovano jiz v prvni epizod¢, kde je soucasti kauzéalniho ftetézce
navozujiciho vychozi situaci seridlu Pied volbami premiér Hesselboe zaplati za
svoji manzelku, ktera ma (zfejm& v dasledku jeho préce) psychické potize,
stranickou kreditni kartou, nacez pteda dikazy (v cervenych deskach!) svému spin
doktorovi Olemu. Se Zenatym Olem udrzuje pomér televizni novinarka Katrine. Pfi
jejich schlizce vSak Ole zemie a Katrine v Soku vold svému expriteli Kasperovi,
ktery pracuje jako spin doktor pro politicku Birgitte Nyborg. Kasper pomuze
Katrine a pii uklidu najde kompromitujici material, ktery posléze nabidne své Séfce
k pouziti. Ona odmitne, a tak jej Kasper pfedd Laugesenovi, ktery jej jakoZto
ziejmy protikandidat Hesselboa nevdha vyuzit. Tim ovSem poskodi nejen
Hesselboa, ale zejména sebe. Volby tak i diky této situaci vyhraje pravé Birgitte.
Z popsané¢ho déje je ziejmé, jak politika ovliviluje osobni Zivot postav a zaroven 1
naopak, jak osobni Zivot postav ovliviiuje subsvét politiky. To se posléze nejvice
dotyka hlavni hrdinky Birgitte a jeji rodiny, jelikoZ politice svou rodinu postupné

vice a vice podfizuje, zejména kdyz se snazi piedejit stietu zajma.

Uvedeny kauzalni fetézec je jednim z ptikladi toho, jak prvni dil seridlu
Borgen nastoluje v mnoha ohledech vnitini normy pro nasledujici vypravéni, coz
rozebira Mittell. Ten tvrdi, Ze prvni epizoda ptedstavuje shrnuti toho, jak by serial

mohl dale fungovat, a zaroven poskytuje vstupni narativni expozici, kterd ma
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divaky uvést do komplexniho svéta piibéhu. Jsou ve zkratce predstaveny postavy,
aby byly brzy jasné jejich charaktery a vzajemné vztahy, avSak Mittell zdiraziuje,
7e to musi probéhnout dostateéné originalnim zptisobem, aby postavy nepusobili
piilis konvenéné ¢&i stereotypné. Uvodni dil tak musi podle Mittella zaroven nastolit
zanr pofadu kvuli narysovani horizontu divackého ocekavani, tak i nabidnout

nekonvenéni prvky &i postupy, které jesté divak nevidsl. >

Pro umoZnéni provazanosti politiky a TV1 je zasadni vztah Katrine
a Kaspera. Ackoli média spiSe politikim v ramci vefejného zajmu Skodi, n¢kdy si
i navzajem pomahaji. Ukazkou muze byt napft. Sesty dil, kdy epizodni postavé hrozi
témer jista smrt. Piestoze je tato postava ambivalentni a premiérku (a jeji vladu) by
rozhodnuti ji zachranit poSkodilo, nakonec u Birgitte zvitézi lidskost. Potiebuje ale
pomoc médii, a proto piredd Kasperovi pro Katrine liste¢ek s otazkou, kterou chce,
aby polozila na tiskovce s prezidentem fiktivni zemé, jenz smrt postavy vyzaduje.
Katrine sice nejprve vzhledem ke svym zdsadam otali, nakonec se ale pfeci jen
zeptd, ¢imz pomiize zachrdnit postavu, ale potazmo i premiéréinu pozici, jelikoz
uhgjila jak dohodu s prezidentem, tak zivot ¢lovéka, a nemusela mezi nimi volit.
Obéti je vSak vtomto piipadé jeji manzel, kterého donutila v zajmu své

neposkvrnénosti prodat akcie u firmy zainteresované ve smlouve.

Politické kauzy jsou hlavnim pfedmétem obsahu televizniho programu,
v ¢emz konexe Katrine a Kaspera hraji vyznamnou roli. To ale mize zpiisobovat
1 obtize, kdyz Kasper kviili osobni zasti nechce dovolit Katrine nebo Ulrikovi délat
rozhovor s premiérkou. KdyZz naopak premiérka potitebuje rozhovor v televizi,
Kasper to zafidi a vétSinou to poda jesté tak, ze by méla byt Katrine rada, jelikoz je
to exkluzivni. V devatém dile vSak Katrine pfi interview s Birgitte jeSté vice
rozdmyché napjatou atmosféru jejiho uz tak kiehkého vztahu s manzelem, kdyz se
Ji pté, jaky mé na n¢j dopad premiércino rozhodnuti. V desatém dile, kdy ma opét
moznost exkluzivniho portrétu jeji osoby vcetné natoCeni rozhovoru manzeld, je
Katrine nakonec znechucena zavére¢nym zasahem politického vlivu do médii, kdyz
Kasper nejprve v zajmu premiérky (a jeji rodiny) zasahuje do stfihu a nakonec

zatidi, aby smazali veSkeré nahravky.

212 MITTELL, cit. 13, s. 56.
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Nékdy ale oba subsvéty dokazi i pies odlisné vidéni v zdjmu vyssiho dobra
spolupracovat. Kdyz v 18. dile konecné¢ dochdzi na mirovd jednani fiktivnich
africkych zemi, o které se premiérka zasadila, Katrine zjisti pfevratné informace,
které si nechce nechat pro sebe. Kasper ji ale pfedsvédéi, aby je nezvefejnila, jinak
zhati praci mnoha lidi na vyjednavanich. Nasledn¢ si osazenstvo TV1 pozve sama
premiérka a vysvétluje jim, co by odvysilani reportaze zpiisobilo. Oba subsvéty se
tak setkavaji u jednoho jednaciho stolu. Torben se nejprve brani prevzit
zodpovédnost za cely predpokladany kauzalni fetézec a konsekvence svého
rozhodnuti. Chce jen vysilat pravdivé a objektivni zpravy. Premiérka jim jejich
novinaiské pravo neubira, piesto je zdda o zvazeni. Torben ma stale ptipominky, ale
Hanne ho pferusi a uzavie s premiérkou dohodu - kdyz dojde k miru, nevypusti to,
kdyz bude valka, vypusti to. A pieda ji ziskané¢ materidly, které nakonec vyjednani
kyzeného miru dokonce pomohou. Coz ovSem znamend, ze skandal televize

neodvysila.

Obcas si vypomdahaji 1 oba medidlni sub-subsvéty. Ve ¢tvrtém dile Katrine
rozviti kauzu, kvili které jsou postavy z televizniho subsvéta obvinény
z ptrechovavani informaci a dostanou zakaz je dale $itit. Vedeni proto zhati televizni
vstup, kam méla ptijit Hanne. Ta nésledné¢ Katrine pomtize, kdyZ obvold své
kamarady novinafe a o kauze piSou vSechny noviny — museli by pak zatknout
vSechny novinafe. Ve tieti fad¢, kdy jiz Katrine pracuje pro Birgitte, je Torben
zklamany, ze Katrine dava ohledné rozhovort prednost jiné stanici. Katrine se vSak
jen snazi byt nezaujata, ve 24. dile mu ale pfeci jen pomlze, kdyZ mu sdéli tajné
informace o Saltumovi. Jiné tajné informace, které Katrine a Birgitte sdélil Katrinin
bratr, vSak premiérka pouzije v televizni debaté, a tim Katrine 1 ptfes svij slib
nepiimo svého bratra poSkodi. Jak Ize tedy vidét, ovliviiovani jednotlivych subsvétt
je v serialu Borgen nevyhnutelné a tvoti neustale opakované schéma, kdy z Zadného
sebelepsitho kompromisu ¢i pivodné dobrého umyslu nemohou vyjit vSechny

subsvéty (resp. jednotlivé zacastnéné postavy v nich) vitézng.

Krom¢ vztahti postav se propojeni subsvéti v dlouhodobéjsi roving vytvari

predevsim ,,migraci“ postav jednotlivymi subsvéty a sub-subsvéty, jak ostatné bylo
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zminéno diive.”” Lze si ale toto prolinani pfipomenout i nyni. Uz na pocatku
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seridlu je Hanne ,,odejita* z TV1 a zakotvi v Ekspresu, jehoz $¢fem se pro zménu
stane nckdejSi predseda Strany prace, socialista Laugesen. Kasper poté, co jej
vyhodi Birgitte na konci prvniho dilu, ptichdzi do TV1, ackoli tam setrva jen kratko
a vraci se k Birgitte. Do TV1 se pak natrvalo pfesouva ve tieti fadé. Katrine na
konci prvni fady odchézi z TV1 a podobné jako Hanne najde utocisté v Ekspresu,
aby se pak ob¢ vratily do TVI1. Ve treti fadé¢ vsak Katrine zaujme diivéjsi
Kasperovo misto a déld medialni poradkyni pro Birgitte. To jsou stézejni prechody
postav napii¢ subsvéty. Obcas se objevi zminka 1 o jinych postavach, naptiklad
Birgitte prozradi, Ze Lindenkrone pracovala piivodné v radiu a do politika Sla az
poté, co ji to Birgitte poradila. Téma propojeni subsvéti prostfednictvim postav
reflektuje v zavéreCném dile Saltum pii dialogu s Kasperem o loajalité¢ zhruba takto:
LZacnete jako novindri a vSechen cas vénujete tomu, abyste na politiky odhalili
kamaradii a novinaru. A o dvé minuty pozdéji jsou z vas zase novindri. A presto
mate tu ohromnou drzost ptat se nds, odkud se ten cynismus bere. V zavéru své

feci pak Saltum Kaspera nat'ukne, zZe by mé¢l jit do aktivni politiky.

Zobrazeni nastinéné provazanosti fik¢nich subsvétl na kazdodenni bazi je
v seridlu zprostiedkovdno také pomoci stfihové skladby. Stézejnim ndstrojem
vypravéni je zde televize. Typicky se néjaka postava ucastni rozhovoru nebo debaty
ve studiu, kde dochézi k uz zminéné sttihové skladb& typické pro toto prostiedi.'*
Poté je propojenost zvyraznéna zabérem na néjakou televizni obrazovku, nésleduje
zabér na osobu, ktera ji sleduje a déni asto komentuje. Pak obvykle nasleduje zase
ptechod zpét do studia a nésledné opét stfih pfes obrazovku na jinou sledujici
postavu. Sledujici postavy se piitom mohou nachdzet kdekoli v rdmci fikéniho
svéta, at’ uzZ doma v rodinném prostiedi, v préaci, ale i v auté, na chodbé, a vyjimkou
neni ani sledovani pfenosu na notebooku. Casty je také voiceover, resp. zvuk scény

ze studia, ktery zdb&ru na obrazovku se zpravami predchiazi nebo k udrZzeni

kontinuity pokracuje 1 pti pfechodu do jiného prostiedi.

7.2 Problematika genderu
Ackoli genderova analyza neni hlavnim cilem préace, této problematice se lze tézko

zcela vyhnout, jelikoZ prostupuje celym seridlem, dotyka se jednotlivych postav, ale

21 vizs. 97.
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byva také epizodnim tématem a konec¢né i tématem zastfeSujicim, jelikoz se
objevuje ve vSech subsvétech. Dvé protagonistky v seridlu Borgen jsou zeny
v naro¢nych pracovnich pozicich, které se snazi skloubit kariéru s rodinou a bojuji
s predsudky. Hammerich prozrazuje, ze tvirci od zacatku zamérné zvolili zenskou
hlavni hrdinku pravé i proto, ze zensky aspekt vytvari dal§i prekazky k jiz tak
naroénému povolani. Zminuje, ze Dansko v dobé vzniku serialu jest¢ nikdy nemélo
zenu v Cele vlady, ale ani pfili§ velky pocet Zen ve vedoucich pozicich. A ty které
ve vedoucich funkcich jsou, se setkavaji tvari v tvar obtizim s vyvaZenim jejich
prace a osobniho Zivota mnohem vice, nez jejich muzské protéjsky, coz dle tvlirct
také dobte slouzi dramatu.”’> A navic podle Price je bolestiv&jsi sledovat, jak cenu
za kariéru plati Zena, nez muz, jelikoZ na to, Ze muZi se misto rodin¢ vénuji préci,
jsme jiz davno zvykli.?'® Nékteré aspekty genderové problematiky ve vypravéni jiz

217

byly nastinény v kapitole Postavy,” ' pfesto povazuji za vhodné toto téma rozvést

a ptipomenout zakladni pojmy.

Samotny pojem gender lze napi. dle SmetdCkové a Vlkové chépat jako
socialn¢ utvareny soubor vlastnosti, chovani, z4jmt, vzhledu atd., ktery je v dané
spolec¢nosti spojovan s obrazem Zeny ¢i muze. Piicemz konkrétni napli souboru
zenskych a muzskych charakteristik je kulturné a historicky proménliva
a nevyplyva z biologické ptirozenosti zen a muzi, nybrz je vytvarena spolecnosti
a reprodukovana socializaci, vramci niz se jedinci seznamuji se spolecenskou
piedstavou Zenskosti (feminity) a muznosti (maskulinity). Gender miva ulohu
organiza¢niho principu, coZ znamend, ze socidlni realita je strukturovdna na zenské
a muzské. Toto genderové uspofddani spolecnosti je vSak hierarchické a nckteré
skupiny jsou (i na zdklad¢ dalSich principti jako je napt. rasa, vék nebo sexudlni
orientace) systematicky zvyhodnované, jiné naopak znevyhodinované. Podle
genderovych stereotypll maji byt muzi napf. silni, dominantni, raciondlni, aktivni,

se zajmem o praci a s zivitelskou a ochranitelskou tllohou. Naopak zeny maji byt

1> HAMMERICH, cit. 2, s. 32.

Interview with Borgen writer Adam Price - BBC NEWS. In Youtube [online]. Publikovano 12. 11.
2013 [cit. 22. 4. 2019]. Kanal uzivatele BBC News. Dostupné z:
https://www.youtube.com/watch?v=LuJH97nX_7c
217 . ; .

Zejména viz od s. 67.
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napt. fyzicky atraktivni, emociondlni, spiSe pasivni, pecujici a orientované na

rodinu.?'®

Seridl Borgen ptedkladd hned dvé silné Zenské hrdinky, které se obé
pohybuji v do urcité miry zkostnatélém prostiedi, kde museji svoji pozici obhajovat.
Birgitte v prvnich dvou fadach zastava nejvyssi politickou funkci v zemi, pricemz
politika byla tradi¢n& muzskym svétem,”” a bojuje tedy nejen o udrZeni moci, ale
10 uznani. Ve tfeti fad¢ pak znovu bojuje o prosazeni se v tomto prostiedi. Katrine
zase bojuje v medidlnim subsvété o to, aby mu mohla udavat smér dle svého,
jelikoz nechce pouze délat, co se ji fekne, a Casto je proto vice aktivni a horliva nez
muzsti kolegové, ktefi jsou konstruovani jako pohodIni a Casto by se radéji vyhnuli
moznym komplikacim. Navic vSechny vedouci pozice v médiich zastadvaji muzi. Jde

¥ 220
€

tedy o konstrukt modernich Zen v patriarchdlnim svété,”™ ktery pfetrvava, ackoli

zde ony nejsou jedinymi Zenami v daném prostiedi.

Birgittin ideal je vlada tvofena z padesati procent zenami. Katrine nahradila
v TV1 na misté¢ moderatorky svou kolegyni Hanne, Torbenovou zéastupkyni je Pia.
Piesto se zenské postavy v seridlu Casto potykaji s piedsudky okoli a sexismem.?'
K tomu se pridavé podcenovani na zakladé malych zkuSenosti (Birgitte, Katrine),
abud’ nizkého (Katrine), nebo naopak vyssiho (Hanne) véku. Sexismu
a nevhodnym poznamkam Zeny celi jak v ramci ,,svého* subsvéta, tak od postav
z druhého organiza¢niho subsvéta. Birgitte tak ve druhém dile ¢eli podcenovani
a poucovani od Saltuma, ktery se o jeji nezkuSenosti nevdha nasledn¢ zminit
1 byvalému premiérovi, zdroven o ni soustavné pochybuji v médiich. Katrine zase

musi snést ponizovani nevhodnou poznamkou od ministra Thorsena v devatém dile.

218 SMETACKOVA, Irena, VLKOVA, Klara. Gender ve $kole: pfirucka pro vyucujici predmétd obéanskd

vychova, obcanska nauka a zdklady spolecenskych véd na zdkladnich a stfednich skoldch. Praha:
Oteviena spolecnost, 2006, s. 10.

1% Tento fakt povaZzuji za obecné zndmy, nicméné napr. i Renzetti a Curran uvadi, Ze historicky méli
prakticky monopol na verejné funkce po celém svété muzi. Viz RENZETTI, Claire M., CURRAN Daniel
1. Zeny, muZi a spole¢nost. Pielozil Luka$ GJURIC. Praha: Karolinum, 2003. s. 389.

229 patriarchat chapu v navaznosti na Renzetti a Currana jako systém, v némz muzi zaujimaji vaéi
Zenam nadrazené postaveni a muzské vlastnosti a ¢innosti jsou cenény vyse nez zenské. Viz tamtéz,
s. 58

2?1 sexismus znamena hodnoceni jednoho pohlavi (v daném p¥ipadé muzského) jako cennéjéiho nez
druhé. Viz tamtéz, s. 31.
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Sexistické jsou tedy zejména postavy politikl, které maji vyznivat spiSe
zaporné a lze to tedy povazovat i za konstrukcni prvek jejich postav. Navic jsou tyto
situace Casto reflektovany. Zminénou situaci s Katrine, kdy ji urazi ministr Thorsen,
komentuje vzapéti s ismévem Torben slovy, Zze Thorsen je Sovinista. Bere to jako
samoziejmost a kdyz se ho Katrine snazi presvédcit, Ze ministr néco skryva, nebere
ji Torben vazné, protoze si mysli, ze je jen dotéena onou pozndmkou. Sexisticky
a Casto téz rasisticky je Laugesen. Ten navic v prvnim dile flirtuje s maskérkou, coz
zakon¢i placnutim po jejim zadku. Torben na to opét reaguje spiSe pobavené, Ze ho

r1o7 v v ror 222 sn e r v w7
dostanou za sexudlni obtézovani,” vaznéji se ale toto téma netesi.

Postavy muzskych politikii se samoziejmosti predpokladaji, Ze by mély ve
volbach uspét, coz patrné souvisi s tim, co fikaji Renzetti a Curran, tedy Ze vétSinou
lidra jsou muzi, zpravidla hlasici se k tradi¢énim genderovym stereotyplim, ve
smyslu 7e muzi maji lepsi Sanci zvitézit a stat se lepsimi politiky neZ Zeny.”*® To
muzeme v seridlu vidét opakované, nejzietelnéji v pocatku piibéhu, kdy jsou
hlavnim rivaly dva muzi, ktefi si ani po prohranych volbach nechtéji ptipustit, Ze by

premiérkou mohla byt Zena.

Pomérné konvenéné je =z hlediska genderu konstruovdna premiér€ina
asistentka Sanne, kterd je vystavéna jako mild, hezka, hodna, vesela a snaziva, ale
zarovenn pon¢kud hloupa a neschopnd, jelikoz Casto véci poplete, a tim otravuje
premiérku. Sanne se navic po takové situaci nékdy i prasti do ¢ela a pti odchodu
z mistnosti déla pukrle. Z dialogh navic vyplyva, Ze premiérce takzvané ,,zbyla®,
protoze ji nikde jinde nechtéli. Tato konstrukce vSak slouzi vypravéni. Kwvili
nedostatenym profesnim kvalitdm ji premiéréin tajemnik nechd pod zédminkou
a s posvécenim Birgitte vyhodit, nasledné vSak Birgitte projde edukaci, kdy nova
asistentka, kterd je sice profesiondlni, ale zaroven zcela necitliva, bez smyslu pro
humor a pon€kud ptisna, nedovoli premiéréiné¢ dcefi se matce dovolat v krizové

situaci. Birgitte poté trva na zpétném prijeti Sanne, kterd méla jeji déti rada.

222 YRTe . P vy e v vz , v v
Jak uvadi Renzetti a Curran, za sexudlni obtéZovani Ize povazovat nezadouci posmésky,

poznamky, navrhy nebo fyzicky kontakt sexudlni povahy a nevitané zadosti o sexudlni sluzby. Dale
autori poznamenavaji, Ze dle nékterych je sexualni obtézovani nejcastéjsi v oborech dominovanych
muzi, kde sexudlni obtéZovani slouzi jako forma potvrzeni dominance a kontroly muz( nad Zenami,
které by se jinak staly jejich rovnocennymi partnerkami. Viz cit. 219, s. 283-284.

? Tamtéy, s. 393.
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Je vSak nutné zminit, Zze podminkami nastavenymi patriarchatem a
genderovymi stereotypy trpi i muzské postavy, zejména Torben ve tieti fadé, ktery
se snazi obdobné jako hrdinky kloubit pracovni a rodinny zivot. V obou oblastech
se potyka s tim, aby dostal své maskulinni roli, a do toho celi ptipominkam na sviij
(vyssi) veék. Kasper se se svym traumatem z détstvi snazi vypotadat sdm a po svém,
coz se mu moc nedafi. S tim, aby se svefil Katrine, jakozto své nejdivérnéjsi osobe
v pfibehu, vSak dlouho otdli. Ackoli Katrine pribézn¢ naléhd a snazi se ho k
vyzpovidani presvédcit, Kasper ji citlivé materidly pteda az v 16. dile. Phillip je sice
zpocatku konstruovan jako chapajici moderni otec, ve skuteCnosti je ale
v patriarchatu uvéznén a touZzi po vlastni praci na vedouci pozici, takze se schéma
navrati k pomérné¢ konvencnimu nakladéani s konstrukci genderu. Zajimavé je, ze
ackoli zminéné muzské postavy sami nastavenymi podminkami trpi, misto
sebereflexe se 1 oni projevuji sexisticky vici zenam. Napt. Katrine v zdvéru druhé
fady, poté co Torbenovi piizna svlij obnoveny partnersky vztah s Kasperem, celi
diskrimina¢ni otazce na potencialni téhotenstvi, coz kontrastuje s diivéjsi scénou,

kdy se Kasper sv¢til Birgitte a ta to ptijala bez problémd.

Aby Birgitte v patriarchalnim politickém svété uspéla, je nucena ptejimat
ne¢které maskulinni charakteristiky a vzorce chovani, které ji paradoxné nici
soukromy Zzivot. Nicméné sam manzel ji k tomu zpocatku vede, kdyz ji v druhé
epizod¢é tika, ze se musi rvat. A opakované prohlasuje, Ze zeny nehraji poker,
protoze neuméji blafovat, ¢imz mysli i1 ji. Nasledné ji fekne, ze musi usednout do
cela (coz ji uz pred tim doslova radil Saltum). Kdyz Birgitte poté domlouva détem,
je bez uspéchu a déti poslechnou az Phillipa, ¢imz se potvrdi jeho dominantni role
v ramci vychovy. Postupné prohozeni genderovych roli si manzelé uvédomuji a
zpocatku ho 1 vtipné reflektuji a ubezpecuji se (Phillip: ,,Prisla jsi domii utésit
osamélou Zenu v domacnosti? “ Birgitte: ,,Cely den jsem stravila s povaleci, takze

. , v V1 s . . ;o224
jsem rada, zZe za zdadného z nich nejsem vdand.

). Postupné vSak napomaha
rozkladu jejich vztahu. Navic Birgitte Phillipovy nardzky na neschopnost blafovani

v patém dile vyvrati a mytus zbofi, kyZené odmeény od néj se za to v§ak nedocka.

*?% Dialog je prekladem z anglickych titulkd. V dabované verzi zni Birgittina replika takto: , Cely den

jsem stravila s onucema, jesté Ze doma mam chlapa.” Lze si tedy vSimnout, Ze dabing uziva
k posileni vyznamu vice expresivni vyrazy, nez jaké se v anglickych titulcich vyskytuji.
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Nékdy je genderova problematika pfimo epizodnim tématem. Prikladem
miize byt paty dil, jehoz politickym problémem je rovnopravnost pohlavi a snaha
prosadit navrh na kvoty pro zeny ve vsech predstavenstvech. Nékteré postavy sice
pochybuji o funk¢nosti této regulace, nicméné premiérka navrh prosadi, a to i pies
to, ze ministryné Henriette Klitgaard, kterd ji v této myslence podporovala, se
nakonec ukaze byt podvodnici, ktera navzdory fe€em o rovnopravnosti spoléha pti
cesté za moci zejména na svij sex-appeal. Genderova problematika zasdhne i TV1,
jelikoz rozhovor s ministryni ma misto Katrine udélat Ulrik zdmérné proto, aby se
vizualn€¢ genderové vyvazili. To rozpouta debatu, kde proti sob& stoji na jedné
stran¢ muzské postavy, které tuto mysSlenku prosadi, a proti nim zenské postavy,

které tvrdi Ze je to sméSny argument.

Feministickd otazka je v patém dile tematizovana na rGznych dUrovnich a
navic je mnohem vice nez v jinych epizodach reflektovana snimanim zenskych
postav. Pokud bychom na problematiku nazirali skrze feministickou filmovou
teorii, dalo by se Fici, Ze se v této epizodd &asto vyskytuji ,,pohledy*** a to
vzhledem k tématu epizody zejména muzské (a Casto zaroven divacké), které jsou
smefovany na objektivizované télo zen, pficemz dané Zeny vétSinou tento pohled
zcela védomé vyvolavaji. Tato praxe je dokonce reflektovana v dialozich — napft.
Birgitte si vSimne, ze Kasper pozoroval Henriette na jednani a zavede na to fec,
nasledn¢ komentuje 1 jejich flirtovani, které v disledku nakonec zkomplikuje
epizodni politicky problém. Tim je pfiznand zamérnost uziti tohoto principu.
Birgitte sama paradoxné o ,,pohled” pozdda manzela, kdyz se pfed odchodem
z domu ptd, jak vypadd, a to jak zeptfedu, tak zezadu, coz usmévné kontrastuje
s jejich ptedeslym dialogem, kdy fiké, ze nikdy od muzl nezédala schvéleni. Jiz od
pocatku epizody lze tedy vyvodit, Ze tyto postupy zde slouzi vypravéni nebo az

témé&f (sebe)ironicky kontrastuji s epizodnim tématem.

223 pohled zde odkazuje k pojmu ,,gaze” zavedeny Laurou Mulvey a rozvedeny pokracujicim filmoveé-

teoretickym feminismem. Zena dle Mulvey upoutava pohled a rozehrava muzskou touhu. Viz
MULVEY, Laura. Vizudlni slast a narativni film. In OATES-INDRUCHOVA, Libora (ed.). Divéi vélka s
ideologii:klasické texty angloamerického feministického mysleni. Praha: SLON, 1998, s. 123.

Dle Hanakové pojem konotuje kontrolu a moc spojenou s pohledem. Viz HANAKOVA,

Petra. Pandorina skfinka, aneb, Co feministky provedly filmu?. Praha: Academia, 2007. s. 85.
Hanakova dale pripomina, Ze situace ve filmu se od sedmdesatych a osmdesatych let vyrazné
proménovala, jelikoZ se objevovaly obrazy silnych Zen a naopak muZské postavy byly predstavovany
jako objekty Zenského pohledu. Stale vsak jde o opozitni role. Viz tamtéz, s. 103, pozn. 114.
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Pokud se budeme drzet teoretického pojmoslovi, které prezentovala Mulvey,
Ize tici, ze se v této epizod¢ Casto vyskytuje fetiSisticka skopofilie. Nejprve vidime
v detailu, jak si Birgitte obouva lodicky na pracovni schizku a jeji strojeni
komentuje manzel. Vysoce fetiSizovany obraz sebe sama vSak nabizi zejména
Henriette, kterd tak chce patrné ziskat urcitou moc, ostatné kariéru zacala jako
fotomodelka. FetiSistickd skopofilie se zde tyka zejména Kaspera, ktery nejprve
opakované (spolu s divakem) pozoruje jeji nohy, nacez ji pochvali boty slovy
,Louboutin je génius® a vyptadva se ji na vyznam tetovani na kotniku. Nasledné
skrze mezeru ve dvefich (coz odkazuje 1 k voyerismu) zahlédne(me) tentokrat
Birgittiny nohy bez bot, jelikoZ si v praci sundala kozacky, nacez Kasper rozpacité
uhne pohledem a poté se ji jesté zahanbené pta, jestli ji vyrusil. Tyto scény mohou
byt jistou pifidanou hodnotou pro pouceného divaka, jelikoz vytvareji
(sebe)reflexivni odkaz nejen na téma epizody, ale i na samotnou historii a teorii

filmu.

Birgitte je kamerou zamérné zredukovana na eroticky objekt a fetiSizovany
obraz sebe sama vosmém dile. Zde dokonce zpocCatku zastavd pozici tzv.
dokonalého fetise, jelikoz ji nejdiive veden kamerou pozoruje pouze divak.*%
V detailech jsou snimany ¢asti jejiho téla v priléhavych Satech. Birgitte chce svést a
poté&sit Phillipa, avsak jeji snaha ptijde vnivec, jelikoz Phillip nema néladu a jesté
ostentativné stahuje lem jejich Sati na ptivodni misto. Ani timto pokofenim ji tedy
nebylo umoznéno zachranit manzelstvi. Phillip se pak snazi ziskat zpét dominantni
roli tim, ze pfijme vytouZenou praci, diky ¢emuz se posili jeho maskulinita a
nasleduje jim iniciovany sporn¢ konsensualni styk. Birgitte vSak dal davé ptrednost
praci pfed intimitou s nim a navic ho donuti praci opustit, za coz je de facto

potrestana jeho nevérou a naslednym rozpadem manzelstvi.

Stoji za zminku, ze Zeny nejsou jedinymi ,,objekty pro pohled®, ackoli tyto
situace pfevazuji. VéEtSinou jsou ale opodstatnéné. Napi. v sedmém dile jsme
zab&rem point-of-view (POV) hned ve dvou scénach postaveni do pozice postavy
Benjamina a spolu s nim si prohliZime polonahou a posléze i nahou Katrine. Tyto
scény slouzi k dokresleni jejich erotické pfitazlivosti. Vyjimecnéji se objektem

pohledii zenskych postav stdvaji erotizované muzské postavy, napt. ve 22. dile

*2 Dokonaly feti dle Mulvey znamend, ze pohled hrdiny je zlomen ve prospéch pohledu divéka. Viz

MULVEY, cit. 225, s. 127.
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sledujeme rdmovanim casteén¢ skrytého nahého Alexe. A jiz ve ¢tvrtém dile si
Birgitte (opét za pomoci POV zabéru spolu s divaky) prohlizi Phillipa v natélniku,
pricemz mu tikd, Ze je sexy, v devatém dile pro zménu jeho studentka vyzdvihuje
v proslovu jeho zadek. Tuto ¢ast téla chvali také Kasper v ptipadé Sanne. Lze tedy

fici, ze hodnoceni vzhledu postav je uzivano pomeérné genderoveé vyvazeng.

Ve treti fad€ se ve spojitosti s Torbenem opakované objevuje voyeuristicke
rdmovani scény, jelikoz ze své kancelatre sleduje déni v newsroomu skrze mezeru
mezi policemi s novinami (viz obr. 6. a 7., s. 144.). Scény s uzitim tohoto stylového
postupu mohou odkazovat k Torbenové izolovanosti a osamélosti v ramci
sezonniho oblouku. Torben také udrzuje mimomanzelsky pomér s Piou, kterou
takto pozoruje, takze mize jit i o odkaz na zakézanost jejich vztahu. Voyerismus je
akcentovan také ve 27. dile, kdy se jde Torben omluvit nastvané Pie, a aby se ujistil,
nejprve ji kratce sleduje mezerou ve vertikdlnich Zaluziich. Tato scéna 1 pies

vaznost chvile mize pro poucené divaky opét ptisobit az komicky.

Zavérem lze zhodnotit, ze genderova problematika je organickou soucasti
seridlu. Je nutné zminit, Ze zminény patriarchat vlddne zejména v pracovnim
prostiedi, jakkoli zasahuje 1 do rodinné¢ho subsvéta. Oba rodi¢ovské pary se vsak po
rozvodu/rozchodu sttidaji v péci o déti a snazi se spolu vychazet, diky cemuz miize
napt. Katrine délat kariéru, prestoze ji matka i Hanne domlouvaji, ze by se méla
malému synovi vice vénovat. V tomto ohledu jde tedy jiz o moderni svét, kde
Zivotni partneti své zeny v profesni draze podporuji. Postupné se také vice upeviiuje
jejich pozice 1 v pracovnim subsvété, coz vrcholi ve dvacatém dile. Birgitte zde celi
utokiim politikti a bulvdru, zda mize byt zaroveit dobrou matkou i premiérkou,
pficemz toto téma se zobecni na genderovou otazku. Problematika se dostane i do
TV1 a Torben chce pozvat premiérku. Ta vSak odmitne feSit misto politiky své
pohlavi, pficemZ jeji nazor sdili Pia, kterd se vymezi proti muzskému osazenstvu
vTV1, které¢ klade otdzky typu zda Zena miZe byt premiérkou resp. zda si
premiérka mize dovolit mit osobni Zivot. Torben néasledné rozhodne pozvat misto
premiérky jejiho oponenta Hesselboa, s nimz ma udélat rozhovor Katrine, ta se ale
obava, ze by vici nému byla az ptili§ kritickd, jelikoZ pracuje pro muze. Nasledny
rozhovor Ulrika s Hesselboem sleduje Birgitte ve spolecnosti Phillipa. Hesselboe

popisuje dusledky premiérské funkce pro rodinny Zzivot, coz koresponduje
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s problémy Birgitte a Phillipa, ktery je teprve nyni schopny (sebe)reflexe a

podhledu z odstupu. Genderova problematika tak opét zasahuje vSechny subsvéty.

Birgitte vtomto dvacatém dile poté, co vlada schvali posledni cast
reformniho baliku, pronese v parlamentu poznamku mimofadné povahy. V tomto
proslovu podkresleném patetickou hudbou piekvapivé vyjmenuje danské politicky,
které se staly prvnimi Zenami v parlamentu jiz v roce 1918. Tim podle ni konci
debata o tom, zda jsou Zeny stavéné na to byt politickami a vSem, ktefi cht&ji fesit,
zda by Zeny mély vstupovat do politiky ¢i mit stejné podminky jako muzi vzkaze,
ze jsou sto let pozadu. Nasledné vyhlasi volby, v nichz maji obané rozhodnout ne o
tom, jakého ma byt novy premiér pohlavi, ale kdo bude podle nich v této funkci
nejlepsi pro Dansko. Zenské postavy v sale se usmivaji a miizeme vyvozovat, Ze
projev byl pro né jistym zadostiuCinénim (pficemz lze spekulovat, nakolik byl
vénovan 1 redlnym divackdm). Bent a Kasper vypadaji, Ze jsou na Birgitte hrdi, jen
nekteti muzsti politici pusobi zatrpkle. Touto sekvenci konc¢i posledni dil druhé fady
a zda se, ze projevem je zavrSena i problematika Zenské emancipace. Nicméné ve
tfeti fad¢ se problematika genderu opét objevuje. Kromé celosezonni snahy Katrine
a Torbena o skloubeni rodiny a kariéry se znovu vyskytuje i v jednotlivych
epizodach. Napi. ve 23. epizod¢ jsou naznaky propojeni genderové problematiky
s aspekty rasy a sexualni orientace a v 25. dile chce Alex d€lit zpravodajské potady

podle pohlavi publika.

Ambici kapitoly nebylo popsat veskeré situace spojené s problematikou
genderu, jelikoz jich je nespocet. Byly vSak nastinény klicové momenty ¢i
charakteristické ptiklady toho, jak je s ni v seridlu Borgen zachdzeno. Uvéznéni
postav v genderovych stereotypech a boj s nimi ¢i s podcefiovanim na zakladé
pohlavi a véku, ale také motivované snimani postav, jejichz vzhled je hodnocen, je
nedilnou soucasti seridlu, a proto byla tato otazka do kapitoly vénujici se tématim

zafazena.
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8 Zanr

Jiz v rdmci predchozich kapitol byly rozebrany zanrové prvky seridlu, tedy napf.
postavy, uzita témata, mizanscéna a typicka prostiedi, tvofici ikonografii poradu.
Cilem této kapitoly je kromé ovéfeni zafazeni seridlu do zanrové kategorie obohatit
poznatky z textualni analyzy o dalsi hlediska produkce, distribuce a recepce, jak

pozaduji Mittell nebo Altman.

Jak z predchoziho textu vyplyva, serial se zabyva kromé politiky také médii
a osobnimi vztahy. Pfesto Hammerich v knize opakované zminuje, Ze tvirci potad
od zacatku koncipovali v intencich politického dramatu. Déle odhaluje, Zze vedouci
dramatické vyroby v DR Ingolf Gabold**’ stal o produkci jinych Zanrd neZ jen
tradinich, jako rodinnd, nemocni¢ni nebo krimi dramata Podle néj dramaticky
serial na DR musi byt zalozen jak na ,dobrém piibé¢hu®, tak zaroven by se me¢l
hlavni d¢;j tocit okolo etickych ¢i socidlnich otazek, aby splnil pozadavek zabavnosti
i informativnosti.””® Eva Novrup Redvall uvadi, Ze tento pozadavek vychazi
z tzv. druhého produkcéniho dogmatu predstavujiciho koncept zvany ,double
storytelling®, ktery definuje, jaké druhy piibéhti by mélo vefejnopravni vysilani
nabizet narodnimu publiku. Redvall zminuje, ze seridl Borgen (spolu
s Forbrydelsen) je pravé v tomto ohledu Gasto davan za piiklad.*” To potvrzuji i
Tobias Hochscherf a Heidi Philipsen, podle kterych je Borgen piikladem
vefejnopravniho charakteru DR.**® A pfipominaji, Ze to byl pravé Ingolf Gabold,
kdo koncem 90. let stanovil patnact takzvanych dogmat pro televizni produkei.”*!
Dle Hammerich je Borgen jakozto drama o demokracii, politice a lidech zietelnou
ptilezitosti ke zvySeni z4jmu o demokracii a jejitho pochopeni na kazdodenni bazi,
¢imz se tviirci snazili dostat zavazkiim DR jakozto média vetejné sluzby, které ma

posilovat zapojeni Danii do spolenosti a demokratické debaty.***

V dobé pocatku vyvoje Borgen, vroce 2007, mél premiéru serial

Forbrydelsen, ktery mél velky tspéch. Mimo to Ze Slo o strhujici thriller,

227 Ingolf Gabold vykonaval funkci vedouciho dramatické vyroby (Head of Drama) v DR mezi lety

1999 a7 2012. Viz HAMMERICH, cit. 2, s. 20.
228 Tamtéz, s. 41.

REDVALL, cit. 24, s. 230.

HOCHSCHERF a PHILIPSEN, cit. 25, s. 244.
Tamtéz, s. 248.

HAMMERICH, cit. 2, s. 258.
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Hammerich pfipomina, Zze rozsahly d&j seridlu zahrnoval i politika podezielého
z vrazdy a jeho snahu ziskat post starosty Kodané€, coz dle ni zachytilo divacky
zajem. Scénarista Adam Price chtél udélat politiku vice podmanivym tématem pro
bézné divaky a seridl Borgen se mél stat poctou demokracii a ptredstavit proces
politického rozhodovani, které divaky uchvati.*> Jak odhaluje Hammerich, prvotni
inspiraci pro Price byla situace, kdyz v roce 2007 dansky premiér Anders Fogh
Rasmussen vyhlasil volby. Price si v§imal nez4jmu lidi o politiku a chtél bojovat
proti této apatii. Proto se rozhodl napsat seridl o danské demokracii a osobnich

ror 17 w7 ’ v _+r 234
ztratach lidi, ktefi se v ni angazuji.*

Dale byl dle vlastnich slov ovlivnén také
osobni zkuSenosti s matkou, kterd méla naro¢nou kariéru. Price se domniva, ze déti,
které maji velmi zaneprazdnéné rodice, zazivaji obéti a vidi jak hezkou, tak i

“11: ‘v . .- ./ v v 22
osklivou tvaf kariéry. Proto se snazil dostat do seridlu obg tyto strany véci.>*

Hammerich podotykad, ze jejich narod miluje krimi fikci, pfesto vSak véfili,
e si danska vefejnost zaslouZi televizni serial o sob& i bez policejniho aspektu.”*
Avsak obavali se, aby publikum tato tématika piildkala, a proto producentka se
scénaristou chtéli do dramatu zahrnout alespon ptilezitostné i humor, jelikoz se dle
Hammerich domnivali, ze to divakim pomize piijmout ideu politického
dramatického serialu. Hammerich uvadi, ze Price byl velmi inspirovan americkym
politickym seridlem The West Wing, v némz se akce odviji od politickych boja
v Bilém dom¢ a mezi personalem prezidenta. Jde o typ dramatického seridlu, ktery
chtél Price vytvofit o danské politice. Zde uzivané btitké a objemné dialogy jsou
vSak dle Hammerich prondseny v rychlosti, ktera je danskym dramatiim cizi. Navic

vedouci dramatického oddéleni poznamenal, ze The West Wing sotva ptezil na DR2

v jednu hodinu rano a e v Dansku neni dost divaki pro takovy elitafsky piib&h.?’

Ostatné 1 McCabe ptipomind, ze The West Wing byl elitni produkt pro elitni
kosmopolitni publikum a znamenal v Evropé jazykové omezeni. Vzhledem k
hustot¢ teci, kterd byla podavana v rychlém tempu, se seridl nikdy nepodatilo dobie

obchodovat v zemich, kde prevlada titulkovani, jako je pravé Skandinavie.”**

>33 HAMMERICH, cit. 2, s. 29.

Tamtéz, s. 260.

Viz cit. 27.

HAMMERICH, cit. 2, s. 41.
Tamtéz, s. 30.

MCCARBE, cit. 20, s. 29.
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Management DR dal proto tvircim ptikaz, aby nevytvateli serial jako The West
Wing, ale politicky seridl, ktery se odehrava v danské realité¢ a predstavuje uceleny
portrét postav v profesnim i osobnim Zivot&.”*® To mé&lo napomoci divackému
spojeni s postavami. The West Wing tedy sice tvarce inspiroval, ale seridl Borgen
m¢l dle Hammerich oproti nému dat vétsi prostor rodinnému aspektu a osobnim

o 240
vztahum.

Fakt Ze serial je o prvni Zenské premiérce v Dansku zahrnuje dle Hammerich
vysokou uroven dramatu. Nejmocnéjsi pozice v zemi je plnd vyzev a stéle je nutné
délat slozita rozhodnuti, pficemZz na dilematech se d4 dobfe vystavét drama. A
skutecnost, Ze fiktivni postavou na této pozici je Zena, slouzi dle Hammerich pouze
narlstu vyzev a vytvaii dalsi prekdzky k jiz tak ndrocnému povolani. Dansko do té
doby nikdy nemélo Zenskou premiérku ani ve skutec¢nosti, ani ve filmu, takze §lo o
originalni téma. Hammerich pokracuje, ze Déansko (patrné v dobé vzniku seridlu)
nemélo ani velky pocet zen ve vedoucich pozicich a ty existujici se setkavali tvari
v tvat obtizim s vyvazenim jejich prace a osobniho zivota mnohem vice, nez jejich
muzské protéjSky, coz povazuje za dalS$i dramatické dilema. Pricova piedstava
zahrnovala dle Hammerich jak fascinaci ze sledovani toho, jak je stat fizen, tak
identifikaci, kterou pfinese hlavni hrdinka se svoji profesni i osobni cestou.
Parametry fascinace a identifikace jsou dle Hammerich potiebné k vytvoieni

vr 4o . , 241
dramatu a udrzi divaka ,,zahackovaného*.

Podobn¢ van Zoonen a Wring tvrdi, Ze zanrové kody a konvence filmového
a televizniho dramatu vyzaduji zaméteni na jednotlivé postavy, takze politicka fikce
se zaméfuje na pribéhy jednotlivell nebo skupin jednotliveli angazovanych
v politice. Pfipominaji, Ze konvenéné tito jedinci byvaji muzi a Zeny jim vétSinou
pomahaji, coZ dle nich reflektuje napt. nazev britského sitkomu No Job for a Lady
(1990-92, v CR neuveden).”** Paradoxné se viak pravé zde objevuje Zenska
politi¢ka v hlavni roli. Pfi zjiSténi déje a témat pofadu lze najit jisté podobnosti se
seridlem Borgen, ackoli ten je dramatem. Hlavni hrdinkou série No Job for a Lady

je Jean Price, labouristickd idealistka, nové zvolena clenka parlamentu za

29 HAMMERICH, cit. 2, s. 252.

Tamtéz, s. 48.
Tamtéz, s. 32.
VAN ZOONEN a WRING, cit. 22, s. 265.
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zanedbany volebni obvod. Musi se snazit vyvazit svou praci se svym rodinnym
zivotem, naudit se, jak se fidi parlament a snazit se udrzet své zasady.**> Popsané
charakteristiky a témata mohou pfipomenout postavu Birgitte a d¢j a témata seridlu
Borgen. Lze se tedy domnivat, Ze kdyz je hlavni hrdinka zena-politicka, objevuje se

Gast&ji problematika konfliktu prace a rodiny.”**

Kromé Jean Price zminuji van Zoonen a Wring dalsi zenské hlavni postavy,
jimz se podatilo porazit své protivniky a byly vyobrazeny jako relativné sluSné a
uspésné politické predstavitelky na cesté k naplnéni svych politickych ideala: Flora
Matlock z The Politician’s Wife (Politikova Zena, 1995) a Mrs Pritchard ze
stejnojmenné série (The Amazing Mrs Pritchard, 2006). Naproti tomu uvadi, ze
dobfi, silni a hezci muzi jsou v britské politické fikci vzacnym druhem a primérny
politik neni hluboce zasadovy a bojuje mimo hranice své kontroly.*** Toto zjit&ni
lze také vztdhnout na seridl Borgen, kde je akcentovana jak atraktivita, tak zejména
silnd zasadovost hlavnich hrdinek, postava Birgitte je nékdy v dé&ji piimo
oznaCovana za ,sluSnacku. Naproti tomu jeji politiCti protivnici jsou vétSinou

vykresleni jako spiSe zaporné postavy.>*®

Van Zoonen a Wring zminuji, Ze politicka tematika a postavy se objevuji v
ruznych zanrech, oni vsak identifikuji spiSe ptib&hy, které se Casto v politické fikci
pouzivaji a urcili Ctyfi typy. Za ptibéh, jenz se dobfe kombinuje se zaméfenim na
individuality, oznacuji ten, v némz Cestny, ctnostny kandidat usiluje o své politické
idealy navzdory pravdépodobnosti. Tento typ, oznaCovany jako ,,quest”, mtize byt
kombinovany s dal$im typem, konspira¢nim, kde je naopak demokraticky proces
maten. V téchto piibézich jsou jasné definovani protagonisté a antagonisté. V
dalsich dvou typech ptibéht je d¢€j naopak fizen kolektivnimi ¢i spoleCenskymi

procesy, které jsou casto mimo kontrolu jedince. V prvni, ,temné¢js$i* varianté,

systém maii idedly politiki a je oznaCovan za ,byrokraticky“. Druhy z nich

2 No Job for a Lady [online]. IMDb [cit. 20. 4. 2019]. Dostupné z WWW.:

<https://www.imdb.com/title/tt0098876/?ref_=fn_al_tt 1>

2% AvEak tento fakt souvisi také s aspektem ,,mydlovych” politickych dramat, jakoZzto jednoho

z typQ, jenZ jsou dale v textu jmenovany. V tomto typu pfibéht jsou osobni problémy
vSudypfitomné, opakujici se a vyhlidky na feseni vzdy iluzorni nebo prinejlepsim docasné. (proto
oblibenym typem napéti je témér nevyhnutelny kompromis mezi praci (idealismem) a rodinou. Viz
VAN ZOONEN a WRING, cit. 22, s. 274.

> Tamtéy, s. 274.

Tento aspekt v3ak byl jiz rozebiran v kapitole postavy a povazuji jej za zdmérnou konstrukci
slouzici k podpore sympatii s hlavni hrdinkou.
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predstavuje komunitu kandidati a pomocného personalu v jejich kazdodennich
interakcich, neuspésich i vyhrach. Za priklad takového ,,mydlového* typu piibéhu
je oznacen napt. The West Wing. Prvni zminény piibéh o ,,usilovani a ,,mydlovy*
prib&h, dle autort podporuji divackou angazovanost/zapojeni.**” Domnivam se, Ze
prave tyto dva zminéné typy piibéht se v seridlu Borgen kombinuji (na rozdil od
konspirace a byrokratického piib&hu, které se v Borgen ptili§ nevyskytuji), ¢imz lze

také objasnit aspekt divackého zapojeni, které seridl Borgen Casto vyzaduje.

Navic aspekt divacké angazovanosti je Casto zmifovan 1 ve spojitosti se
seridlem The West Wing, ktery byl 1 ptes kone¢né odliSnosti pro Borgen inspiraci.
McCabe uvadi, ze The West Wing 1 pies konvencnost, sentimentalnost a kycovitost
od zacatku od divaki mnoho vyzadoval. Piimél své publikum k tomu, aby se
snazilo zachytit dialog, ktery obsahoval obratné uzivani mluvy, rytmickou kadenci,
vtip a politicky divtip. S minimem akce toto kolektivni drama kladlo mimotadny
daraz na chytrou slovni zasobu a rychlé slovni vymény, coz dovolilo jen malo
tGstupkt smérem k divakaim. Slo tedy o predstavu kritického divaka, ktery je natolik

naro¢ny, aby ho porad chytil, a dostate¢n& chytry, aby se serialem udrzel krok.**®

Seriozni problémy dle McCabe vyzaduji premyslivé divaky, coz byl
elitarsky pristup/postoj ke sledovani televize a celkové §lo o nové piremysleni o
televizi. Pfedpokladem bylo, ze divéaci seridlu The West Wing jsou schopni
porozumét komplexité geopolitického svéta a jsou vnimavi k pluralistickym
myslenkam, zaroven stihaji sledovat politiku 1 iderné Zertovani. To vyzadovalo vice
nez zaujatou soustfedénost a pozorné naslouchani.** Jak jiz bylo naznageno, kvili
ptiblizeni vétSinovému divakovi byla v seridlu Borgen zvyraznéna oblast rodinnych
a osobnich vztahi, pfesto lze odvozovat, Ze i tak kladl podobné pozadavky jako The
West Wing — v Borgen se obdobné vyskytuji rychlé dialogy plné naro¢né slovni
zasoby. K pochopeni sloZitych politickych otdzek vSak mohly napomahat napf.
vysvétlujici scény z TV1 €1 rozbory postav v ramci dialogi, takZe se tviirci snazili

Jit v tomto ohledu divakiim naproti.

47 VAN ZOONEN a WRING, cit. 22, s. 266-267.

MCCABE, cit. 20, s. 25.
Tamtéz, s. 25.
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Van Zoonen a Wring uvadéji, ze politicka fikce umoziuje divakim ucit se o
politice, premyslet o ni a soudit ji a predstavit si idealni politické situace a praktiky.
Ptedobraz Borgen, The West Wing byl zkouman pro své vzd¢lavaci, inspirativni a
ideologické hodnoty. Seridl byl kritizovan pro svou neskryvanou liberalni
politiku,”® zaroveii byl chvalen za zpisob, jakym ukazoval funkci prezidenta a
vetejné funkce jako uslechtilé snahy vedené uslechtilymi lidmi, ktefi jsou casto
pfemozeni enormnosti svych vyzev. Serial jak podpofil davéru, tak predvedl
omezeni politickych ¢&int.”>' Pokud jde o Borgen, dle Hammerich bylo cilem
ukézat, jak funguje danska demokracie, jak se pfedavd moc a naucit divdky o
dobrych i zlych strankach demokracie.”>® Zaroven byl serial (obdobné jako The
West Wing) kritizovan za nestrannost a médii a spole¢nosti podeziivan z piiklonu
k levé strané politick€ého spektra, s tim Ze v levici je vice idealisti a v pravici vice
cynikd. >
Tato kritika je vSak dle mého sporna, jelikoz toto roziazeni je zpiisobeno
tim, Ze hlavni postavy byly zasazeny do stfedolevého citéni. Ob¢ strany spektra
vSak maji své negativni charakteristiky, které podporuji sympati¢nost hlavni
postavy. A idealy slouzici jako vychodisko u hlavnich hrdinek slouzi dramatu - fakt,
ze ma postava idealy a musi o n¢ bojovat, postupné je opoustét a vracet se k nim,
dava vice prostoru pro dramatické situace, nez kdyz je to postavé jedno a
nedovoluje vyvoj. Ostatné i Hammerich zminuje, ze vSechny dobré pohadky jsou o
lidech, ktefi si z hloubi duse néco nebo nékoho pteji a kteti bojuji za to, aby dosahli
svého snu, pficemz objekt jejich touhy je méné dilezity. Dulezitéjsi je, kym jsou a

. , , . T i1 y 254
jak dosdhnou nebo nedosdhnou svého cile, zalezi tedy na cesté postavy.

Serial mél tedy byt podle Hammerich poctou demokracii a ackoli se v d&ji
vyskytuji momenty, kdy je demokracie napadnuta/zpochybnéna, lidé¢ ktefi ji

. . c s e 2 ot 255
prosazuji, jsou idealisté, i1 pies rozdilné nazory.

Van Zoonen a Wring dopliuji, Ze
britské televizni politické drama se vétSinou zamétuje na lidské emoce, které se

zaplétaji do politiky, a socidlni a psychologické vztahy mezi hlavnimi postavami.

250 v e v . v o P ore . , sy o
Predpokladam, Ze je myslena liberdlni politika v americkém chapani pojmu.

VAN ZOONEN a WRING, cit. 22, s. 264—265.
HAMMERICH, cit. 2, s. 40.

Tamtéz, s. 258-259.

Tamtéz, s. 32.

Tamtéz, s. 118.
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To dava dle autorti studie vétSiné téchto potadl specificky ,,mydlovy“ nadech.
Zvlastnim a opakujicim se tématem je zde napéti, které kazdodenni politické,
stranické a medialni tlaky vytvateji, zejména pro levicové aktivisty a idealismus.**®
Vzhledem k tomu, Ze hlavni hrdinky Borgen jsou ob¢ idealistky, podobné budované
napéti Ize najit i zde. Dle Van Zoonen a Wringa se mnoho piib&hovych linii zabyva
pratelstvim a neshodami, které vyplyvaji z protichidnych chapani politickych
idealt. Oportunismus, ktery projevuji ti, ktefi chtéji zlepsit své cile, kariéru nebo
osobni zivot, je tedy nejvice zhoubnym chovanim, a obvykle jej projevuji jiné
postavy.”’ To plati i pro serial Borgen, kde oportunistické jsou zejména postavy

ostatnich politik.

Dle van Zoonen a Wringa je vétSina jimi zkoumanych sérii pevné spojena
s realnou politikou.”® Dle Hammerich je serial Borgen fikci, nicméné je zaloZen na
dikladném priizkumu a inspiraci z redln€ho svéta, aby predstavil politicky Zivot tak
autenticky, relevantné a realisticky jak je to mozné. AvSak serial by nemél byt
nahlizen tak, jako Ze maskuje redlné osoby a udélosti v ramci fikéni televize, nema
byt komentafem na soucasné ¢leny parlamentu a jakékoli podobnosti tviirci zakryli
zménou politické strany nebo odliSnym pohlavim. Cilem potfadu neni komentovat
urcité politiky nebo jejich strany, zakladem serialu je boj o moc, jeji podstata a
mocenské struktury v nejvy$si sprave.”’ Piesto se lze domnivat, Ze pro serial
Borgen plati poznatky van Zoonen a Wringa, Ze n¢které ptibehové linie se vztahuji
k historickym nebo aktualnim politickym udalostem, dal$i pifibéhové linie vyuzivaji
souCasné spolecenské hrozby a nékteré postavy jsou zaloZzeny na skute¢nych

politickych osobnostech.*®

Jak bylo rozebrdno v pfedeslém textu, odkazl, at’ uz zamérnych nebo
nechténych se v seridlu Borgen vyskytuje nespocet, at’ uz jde o témata, politické

strany, jejich pfedstavitele nebo tieba fiktivni zem¢. Podobné Richardson a Corner

v v

%% Jako priklady uvadéji napt. Vote, Vote, Vote for Nigel Barton (1965), jenz je povazovany za prvni

porad s danou tematikou, dale Bill Brand (1976), minisérii o feministické politicce Love and Reason
(1993) nebo Our Friends in the North (1997). Zadny z téchto poradii nebyl v CR uveden. Viz VAN
ZOONEN a WRING, cit. 22, s. 272.

»7 Tamtéy, s. 273.

Tamtéz, s. 275.

HAMMERICH, cit. 2, s. 43, 258.

VAN ZOONEN a WRING, cit. 22, s. 275
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analogickych vztazich ke skute¢nym, napt. fiktivni ,,Qumar* slouzil tomuto tcelu

v .7 r w261
ve tretl sezone. 6

Van Zoonen a Wring zmiiuji, ze tento druh televizni fikce vzdy
vyvolava otazku, zda reprezentuje politickou realitu realistickym zptsobem. Je to
prave tento aspekt, ktery vyvolava potenciadlni vyznam, pokud jde o ovliviiovani

262

politickych nazort, tsudkt a angazovanosti lidi.””* Hammerich uvadi, ze pokud jde

o fikci a realitu v rdmci ptibehu, fidili se pfi psani pouckou, ze ,.kdyby se to mohlo

/4 4 r v . W O W 4 2
stat v realném Zivoté, mize se to stat v Borgen*. 63

Van Zoonen a Wring vyvozuji zadvéry o kvalitdich podnécujicich politické
zapojeni v britské a americké televizni fikci. Dochazeji k tomu, Ze az na nékteré
vyjimky postavy a pribéhy v britské politické televizni fikci ptredstavuji ponékud
chmurné povédomi o tom, jak politika funguje a ¢eho jednotlivci mohou dosdhnout,
coz je vyrazny rozdil oproti americké fikci, v niz je vysledek boji postav s riznymi
nesnazemi vétSinou pozitivni a ukazuje, ze Clov€k muze zvitézit 1 pies silné
nepiiznivé okolnosti. Zjednodusené lze podle nich fici, ze vétSina americké
politické televizni fikce vypravi ptibéhy nad¢je, zatimco britska politicka televizni
fikce ma tendenci vypravét piib&hy zoufalstvi.*** Domnivam se, Ze tento postieh
souvisi s celkovym vidénim svéta a myty téchto naroda. Ostatné 1 McCabe uvadi,
ze The West Wing se podili na konstrukci mytické vize o americké prezidentské sile
ve smyslu povinnosti a loajality, ¢estnych osobnosti bojujicich za vyssi principy
apod.”® Nicméng pro ucely prace lze vyvodit, Ze seridl Borgen piinasi tento aspekt

americké politické fikce do evropského kontextu.

Déle van Zoonen a Wring poznamenavaji, ze individudlni hrdinstvi
prezentované v americké fikci do velké miry souvisi i1 s americkym prezidentskym
politickym systémem, v némZ maji pfedstavitelé vétsi moc. Oproti tomu v britské
politice, a¢ zobrazuje dvé rivalské strany, je kliCovy parlament a jeho piedstavitelé
musi vyjednavat, délat kompromisy nebo ustupovat.”*® To plati i pro Dansko, kde je
navic multipartismus, takze vyjednavani probihaji mezi vétSim poctem stran.

Rozdilnost v této problematice v Evropé a Spojenych statech americkych (USA)

21 RICHARDSON a CORNER, cit. 21, s. 927.

VAN ZOONEN a WRING, cit. 22, s. 275.
Tamtéz, s. 301.

Tamtéz, s. 275.

MCCABE, cit. 20, s. 69.

VAN ZOONEN a WRING, cit. 22, s. 276.
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zminuje také Moss, ktery ptfipomind, ze hlavni rozdil je vtom, Ze ve vétSing
evropskych zemi neni drzitel vykonné moci volen pfimo, ale vzejde ze strany, ktera
ziské nejvice kiesel. Tento proces je tedy podle n&j komplikovangjsi, nez v USA.**’
Lze tedy fici, ze Borgen zkombinoval americky ptistup k hrdinstvi s danskymi
politickymi charakteristikami, které jsou vSak spolecné i dalSim statim, v nichz
vladne parlamentni systém (tedy i v Ceské republice), a zde je tedy jeho obsah
snaze pochopitelny divakim. AvSak Adam Price se domniva, ze obecnd témata,
kterd se nachdzeji pod povrchem epizodnich politickych témat, jako boj o moc a
mocenska dynamika jsou pochopitelné vSude, a tim 1 objasfiuje univerzalnost textu

/. v s 7 v 2
a tsp&ch serialu v zahrani¢i.*®®

Jak zmitluje Hammerich, tvlrci se zpocatku obavali, zda divaci téma
pfiymou, pficemZ méli splnit poZzadavek zasdhnout alesponn pétinu celého poctu
obyvatel (vzhledem zatazeni k dramatu vysilanému v osm hodin vecer v ned¢li) a
zabavit divaky vsech v&kovych kategorii a socidlnich vrstev.”*® Nakonec v Dansku
seridl sledovalo pfiblizné jeden a ptl milionu divdkl kazdou nedéli, takze
pozadavek byl splnén, zaroven se zacaly objevovat obavy z nebezpeci seridlu
ohledn¢ ovliviiovani vefejnych debat a realné politiky. Price to okomentoval slovy,
ze je zajimavé, ze dramaticky serial o fiktivni politice ve fiktivnim Dansku miize
pomoci rozvifit debatu. A Ze je vzruSujici Ze jsou schopni iniciovat dialog.?’
Hammerich dodava, Ze tvirci po celou dobu zazivali témét metafyzicky zavod
s realitou. Den pied tiskovou konferenci pro druhou sezonu byla jmenovéana prvni
danskou premiérkou Helle Thorning-Schmidt. Tato zvlastni paralela mezi fiktivni a
skute¢nou premiérkou pfirozené ovlivnila serial v mnoha ohledech. Ackoli zéjem
médii o serial byl silny po celou dobu, zesiloval jesté vice v momentech, kdy se
epizody piiblizili realnym aktualnim udalostem. Jak zmifiuje Hammerich®”' a
potvrzuje Price,””? nasledny vyzkum vSak potvrdil, Ze nedoSlo k indoktrinaci, ale

seridl zvedl obecny zdjem o politiku, coZ ostatné bylo i prvotnim zajmem tvirci.

7 MOSS, cit. 23.

Viz cit. 216.

HAMMERICH, cit. 2, s. 252.
Tamtéz, s. 303.

Tamtéz, 307-308.

Viz cit. 27.
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Seridl celil dle Hammerich po odvysilani kritice, Ze je vzdaleny seridlu The
West Wing a jde o nechténou parodii. Divaci kritizovali kli§é, predvidatelnost a
doslovnost & prehnanost.’” Sami politici vsak dle Hammerich nakonec oznaéili
serial za férovy a zachycujici atmosféru parlamentu.*” Serial byl i pres po&atedni
obavy e jde o lokalni produkt prodan do sedmdesati zemi po celém svéts.*”
Hammerich prozrazuje, ze genderova problematika zaujala ve Francii, jelikoz tam
zrovna také teSili téma rovnosti Zen. Ve Velké Britanii prava na vysilani serialu
zakoupila BBC Four, kterd se specializuje na vysilani mezindrodnich prestiznich
serialtl a cilova skupina je tvofena intelektualy a lidmi se zajmem o kulturu.>’
Borgen se vysilalo 1 ve Spojenych stitech americkych, a to na kabelovém
televiznim kandlu KCET Link TV s anglickymi titulky. Dle Hammerich Slo o prvni
ptipad, kdy byl dansky serial vysilan v originalnim jazyce v této zemi televiznich
dramat a acCkoli tviirci dali seridlu anglicky nazev ,,The Government®, kanal dal
pfednost danskému nazvu — patrné to znélo dobfe a odkazovalo ke skandinavské
tvorb&.””” Jelikoz vSak n&kteti divaci méli problém se k seridlu na této pomérné
lokalni kabelové televizi, ktera nabizi nekomeréni programovéni,278 dostat, fanousci
dokonce radili ostatnim, kde se d4 potad sledovat, jako napi. Alessandra Stanley

5279

pro New York Times v ¢lanku Where to Watch ‘Borgen’”"” nebo Joanna Robinson,

ktera potad svym &lankem propagovala poté, co se stal dostupnym na iTunes.**

Pokud jde o typy zépletek, Ize ptipomenout KokeSovy poznatky. Zminuje,
ze v tzv. profesionalnich serialech byvaji dlouhodob¢jsi narativni vlakna zalozena
na opakované¢ zminovaném stfetu zajmi soukromé sféry mikrosvéta s naroky
subsvéta pracovnich povinnosti. Jiny zptsob vedeni narativnich vlaken se odviji od

proplétani rozmanitych narokli soukromého zivota tustfednich postav (sledujeme

273 HAMMERICH, cit. 2. s. 254-256.

Tamtéz, s. 262-263.

273 Tamtéz, s. 13.

?’® Tamté?, s. 280-281.

Tamtéz, s. 284.

About KCET [online]. KCETLink [cit. 20. 4. 2019]. Dostupné z WWW.:
<https://www.kcet.org/about-kcet>

27 STANLEY, Alessandra. Where to Watch ‘Borgen’. [online]. The New York Times. October 11,
2012. [cit. 15. 3. 2019]. Dostupné z WWW:
<https://www.nytimes.com/2012/10/12/arts/television/where-to-find-a-prime-minister.html|>
20 ROBINSON, Joanna. The Perfect Binge-Watchable Show Finally Became Available in the U.S.
[online]. Vanity Fair. September 4, 2015. [cit. 15. 4. 2019] Dostupné z WWW:
<https://www.vanityfair.com/hollywood/2015/09/borgen-binge-watch-
streaming?fbclid=IwAROfgV7hbpTI2h1IG_AECehDeR8PabVy-gieoWIzC8EewNVArZsuGCEK320>
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interakce riznych mikrosvétl). Piipadné mize byt dlouhodobéjsi narativni vldkno

fizeno napf. tim, ze se mikrosvét hlavni postavy musi rozhodnout, vici kterému z
’ o ’ v o s 1. xewr 281 ¥ . r v .

vicera riiznych subsvéti bude loajalngjsi.*®! Vechny tyto vyjmenované moznosti se

v ramci seridlu Borgen kombinuji.

Ackoli Hammerich jednou ve své knize zminuje popis seridlu jako
wPoliticky thriller zaloZeny na Siroce popularnim dramatu®, ktery chce kombinovat
vzruSujici pribeéhy o kazdé epizodé spolu s portrétem danskych obfanli a dnesni
demokracie,”® v naprosté v&t$ing textu pofad oznaluje za politické drama.
Hammerich &asto zmifiuje, e Borgen je o vztahu mezi médii a politiky.”® Tvirci
dle Hammerich postupné kladli vétsi diiraz na osobni ztraty spojené s moci politika
a statnich Ufednikd, ktefi vykondvaji moc, a novinari, jejichz praci je klast kritické
otazky politikim.”® A& se vyznamna &ast d&je zabyva osobnim & rodinnym
zivotem postav, stale jde dle tviirct primarné o politicky serial. Takze 1 kdyz se
objevuji velké osobni zvraty a napt. ve tieti fad€ Birgitte bojuje s rakovinou, coz dle
Hammerich znamena piibéh plny dramatu, dilemat a velkych emoci a jeji
onemocnéni vytvaii silné spojeni s postavou, bylo diilezité pouzivat tento aspekt
Setrnd, aby nedoslo k oslabeni politického aspektu.”® Kone&ng i v tiskové zpravée
dle Hammerich tvlrci uvedli, Zze Borgen je dramaticky serial o politické mocenské

hie v Dansku a osobnich ztratach jejich hraga.

Divaci zpravidla ptebiraji zdnrové oznaceni politického dramatu, obcas se
ale objevuji 1 jiné kategorie. Na webu TV Tropes je serial oznacen jako

287
,;Government Procedural®.

Definice ptfitom zahrnuje zejména urceni, ze hlavnimi

postavami (nebo ¢€asti z nich) jsou vladni pfedstavitelé v prostfedi spojeném
’ st r - 288 vt v L1 N1 7 v

s vykonem politické moci.”" NerozliSuji vSak konkrétni zadnry. Takové potady se

dle stranky zamétuji na vnitini fungovani vlady a lidi, ktefi ji obyvaji a jen ziidka

281 KOKES, cit. 14, s. 109-110.

HAMMERICH, cit. 2, s. 43.

Tamtéz, s. 252.

Tamtéz, s. 51-52.

Tamtéz, s. 296.

Tamtéz, s. 258.

Viz cit. 32.

Government Procedural [online]. TV Tropes. April 22, 2019 [cit. 20. 4. 2019]. Dostupné z WWW:
<https://tvtropes.org/pmwiki/pmwiki.php/Main/GovernmentProcedural>
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obsadi vladni ¢initele jako zlovolnou silu.®*” Margaret Lyons na strankach Vulture
zminuje, ze jde o ,,danské politické drama uzemnené v realite, spise nez melodrama
nebo soap opera“.*° Také Stephen King podotyka, Ze: ,,Na americké televizi, kdyz
se rodina a ambice dostanou do konfliktu, rodina prilis casto (a nerealisticky)

291 . oM r v o .
“®1 v ramei tieti rady vSak tvirci

triumfuje. Takovy cukr (v Borgen) nenajdete...
sklidili kritiku pravé za to, e seridl pry nakonec skon¢il jako soap opera.”’”
Christopher Silvester pofad oznacuje jako ,nendsilny thriller o danské koalicni

politice, ktery promlouval k nové objevenému zdjmu Britii o koalice*.™”

Ackoli je seridl nékdy oznacovan jako politicky thriller, nedomnivam se, Ze
by to byla vystizna kategorie. Za politicky thriller totiz byva oznaovan napft. i

House of Cards,”* ktery strhava k cynismu,*”

a domnivam se, Ze zejména
fascinuje, zatimco Borgen kromé fascinace politikou méa i1 vyznamny edukaéni
rozmér pokud jde o politiku (ale 1 média). Navic jak bylo rozebrano, napéti v seridlu
Borgen vychazi ze strastiplné cesty plné vyzev vice méné¢ sympatické hrdinky, ktera
se problematizuje s postupujicim déjem a nakonec si zachova Cest 1 své idedly,
zatimco hlavni postava v House of Cards je od zacatku pojiméana jako antihrdina.
Dalsi vyznamné dramatické situace piinaseji v Borgen zejména konflikty pramenici
z odlisSnych motivaci postav, pficemz u téch hlavnich jsou pro divéka tyto situace

naro¢né, jelikoZz miize mit pochopeni pro ob¢ strany. Takovéto typy zapletek jsou

jisté z podstaty typictéjsi pro drama.

2% The Government [online]. TV Tropes. February 8, 2019 [cit. 20. 4. 2019]. Dostupné z WWW:

<https://tvtropes.org/pmwiki/pmwiki.php/Main/TheGovernment>

290 LYONS, Margaret. The 100 TV Dramas Everyone Should Watch. [online]. Vulture. Semtember 2,
2015. [cit. 15. 4. 2019] Dostupné z WWW: <https://www.vulture.com/2015/09/stay-tuned-tv-
dramas.html>

21 KING, Stephen. Stephen King: The best TV | saw in 2012. [online]. Entertainment Weekly.
December 21, 2012. [cit. 15. 4. 2019] Dostupné z WWW:
<https://ew.com/article/2012/12/21/stephen-king-best-tv-i-saw-2012/>

292 PEDERSEN, Marie Carsten. '‘Borgen' endte som en soap. [online]. Politiken.dk. Marts 10, 2013.
[cit. 15. 4. 2019] Dostupné z WWW:
<https://web.archive.org/web/20130312190259/http://politiken.dk/kultur/tvogradio/ECE1918714
/borgen-endte-som-en-soap/>

2%3 SILVESTER, Christopher. The Second Coming of 'Euro Noir' Drama. [online]. Newsweek. August 8,
2014. [cit. 15. 4. 2019] Dostupné z WWW: <https://www.newsweek.com/2014/08/15/second-
coming-euro-noir-drama-263515.html/>

%% Toto oznateni ddvaji pofadu napf¥. Van Zoonen a Wring, ktefi mysli britskou verzi. Ddomnivam se
Ze lze vztahnout i na americkou. Viz VAN ZOONEN a WRING, cit. 22, s. 271.

2% Dal%im rozdilem je napt. to, ze hlavni postava House of Cards je od zagatku prezentovana jako
antihrdina, kdeZto postava Birgitte se problematizuje s pokracujicim déjem.
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Snaha o mirné porovnani s House of Cards a zejména s The West Wing
vychazi z toho, Ze zminéné potady tvoifi dominanty v politické fikci v anglicky
mluvicich zemich, které lze z historického hlediska povazovat za oblasti s tradici
tohoto zanru. Seridl Borgen byl v nékterych zemich vysilan v obdobnych letech
jako americka verze House of Cards, takze i pies zjevné rozdily divaci oba potrady
srovnavali a ndktefi sd&lovali své preference.””® The West Wing zase byva
seridlu Borgen a divaci tyto potady taktéz srovnavali. Stalo by vSak jisté za dalsi
vyzkum, podivat se napf. na srovnani s jinou evropskou kontinentalni politickou

fikel.

2% MURPHY, Katharine. House of Cards? | prefer Borgen — says Turnbull, the man who toppled a

PM. [online]. The Guardian. October 23, 2015. [cit. 15. 4. 2019] Dostupné z WWW:
<https://www.theguardian.com/australia-news/2015/oct/23/malcolm-turnbull-interview-house-
of-cards-i-prefer-borgen-says-man-who-toppled-a-
pm?fbclid=IwAROB6SJAfQUHdvVW{NPzeU3e9TyeetoEGaT58ecDr5c5cogREbTch6xkbb-0>

7 Napf. Richardson a Corner uvadéji, ze The West Wing ma ikonicky status, je nejznaméjgim
prikladem politického dramatu v ramci serialové tvorby a nejvice pfitahoval akademiky. Viz
RICHARDSON a CORNER, cit. 21. s. 924-925. Van Zoonen a Wring si jej pak primo berou za pftiklad,
na némz demonstruji své poznatky.
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Zaveér

V zavéru prace jsou jmenovany poznatky zjisténé v ramci jednotlivych kapitol,
které se zaobiraly riznymi prvky serialu. Nejprve byl pfedstaven fikéni svét seridlu
a jeho subsvéty, aby byl objasnén kontext, v némz se déj odehrava. Nasledné doslo
k rozboru konstrukce vypravéni, tedy k popisu jednotlivych strukturnich prvki
potadu a ovéfeni komplexity vypravéni. Poté se v relativné rozsahlejsi ¢asti prace
vénuje postavam, které jsou dekonstruovany a dochazi k analyze jejich funkci
v seridlu a promén podle teorie Jasona Mittella. Dale jsou vykreslena typicka
prostiedi, ktera tvofi vyznamny prvek mizanscény a ikonografie potfadu. Posléze
jsou rozebrdna nejvyrazngj$i témata seridlu a na zavér dochazi k prozkoumani
zanrového zatazeni jak z hlediska textudlni analyzy a mirné komparace s dalSimi
stézejnimi potady hlasicimi se k politické fikci, tak zejména k obohaceni o

poznatky z hlediska produkce, distribuce a recepce.

V ramci rozboru fikéniho svéta seridlu doslo ke zjisténi, Ze je na jednu
stranu tvofen pevnou strukturou se tfemi stalymi subsvéty politiky, medii a rodiny,
piicemz organizacni subsvéty politiky a médii 1ze dale delit na menSi subsvéty,
jakési ,,sub-subsvéty”. V politice jde o jednotlivé politické strany, v médiich o
televizni stanici TV1 a bulvarni Ekspres. Zaroven je fikni svét propustnou entitou,
ktera dovoluje pomérné snadné piechody postav mezi jednotlivymi organiza¢nimi
subsvéty. Tyto pfechody se d¢ji jak na urovni zasttesujicich subsvéta, tedy mezi
politikou a médii celkove, tak mezi jednotlivymi sub-subsvéty. Zajimavym faktem
je, Ze postava Birgitte v diisledku zaloZeni nové politické strany vytvofila novy sub-
subsvét, ktery se stal organickou soucdsti politického subsvéta a fikéniho svéta
vibec. Z toho tedy vyplyva, ze struktura fikéniho svéta zarovenn byla natolik
flexibilni, Zze umozZznila i vznik novych subsvéti. To lIze ostatné€ vidét ve tfeti fadé i v
ptipadé rodinného subsvéta, kdy se misto Kaspera stane bez problému dalsi hlavni

postavou Torben a sledujeme 1 jeho rodinny subsvét.

Pti zkoumani konstrukce vypravéni byly rozebrany strukturni prvky a
vypravéci postupy uZzité v seridlu Borgen. Jejich analyzou se potvrdilo, Ze potad
vyuziva komplexniho vypravéni, jak jej popisuje Jason Mittell. Seridl totiz stabilné

vyuzivda jak epizodickych, tak seridlovych prosttedkli vypradvéni. Napf.
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predtitulkova sekvence predstavuje epizodni problém a tim odkazuje k
epizodiCnosti, recap naopak akcentuje serialitu a kumulativni vypravéni. Kazda
epizoda ma jedinec¢né téma a narativni oblouk, zaroven se stile posouva hlavni
déjova linie V seridlu Borgen se uzivaji sebevédomé praktiky v ramci
vypravécskych mechanismil a v praci s filmovym stylem, coz vyzaduje divacké
zapojeni C¢i angazovanost, coz je dle Mittella také podstatnym charakterem
komplexnich seridlii. Byly nastinény 1 promény pofadem nastavenych konvenci ve

treti fade.

Rozsahlejsi kapitola byla vénovana postavam, které byly dekonstruovany a
doslo k analyze jejich promén a funkci v seridlu. Jak bylo zminéno, postavy tvofi
dalezity prvek narativu i zanru. V serialu se vyskytuji postavy ze subsvéta politiky,
postavy ze subsvéta médii a postavy rodinnych pfislusnikti postav z obou
organizacnich subsvét. V ramci dekonstrukce postav bylo zjisténo, ze zatimco u
postav hlavnich a dtlezitych vedlejSich je dbano na realistické ztvarnéni, u
nekterych postav vedlejSich a vétSiny navracejicich se postav ostatnich politikl jsou
tyto Casto stylizovany a (stereo)typizovany. Byvaji zjednoduSené na zéporné
postavy, pifipadné¢ je v nékterych dilech naznaCena ambivalentnost, ale jen
vyjimecné vzbuzuji sympatie. Diky této konstrukei je divak veden k sympatizovani
s hlavnimi hrdinkami, coz je dulezit¢ pro pretrvani divackého spolCeni s nimi.
Zavedené schéma se CasteCn¢ proménuje az ve treti fad¢ diky celkové proméné

v ramci fikéniho svéta.

Pokud jde o analyzu promén postav podle teorie Jasona Mittella,>®

prochazeji zejména edukaci (Birgitte, Katrine) a ristem (Laura, Katrine). Postava
Birgitte se také pod vlivem své prace v politice Casto dostdva na hranici
transformace postavy, na které balancuje, nakonec se vSak vrati zase k sob¢ a svym
idealim. Kontrast k témto postavam tvoii Kasper, ktery se sice o promé&nu snazil,
nicméné nebyl ji schopen, a tak se navratil ke svému plivodnimu statu quo. Ac
postupné mizeme pozorovat jeho posun k vétsi citlivosti od pocatecniho cynismu,
jeho postava prochdzi zejména detailizaci. Dale byl vysledovan také paralelismus
mezi postavami, ktery se tyka predevSim postav Birgitte a Katrine, ve tfeti fad¢ pak

Castecné paralelu tvofi i postava Torbena, kterd nakonec prochazi edukaci.

2% MittellGiv pFistup ke zkoumani moznosti promén postav a jednotlivé terminy byly v préci

vysvétleny v ramci predstaveni metodologie, viz od s. 20.
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Nasledné byla popsana typickéd prostfedi, v nichz se odehrava d¢j a tvorii
vyznamné ikonografické prvky potradu, jelikoz se podileji se na utvareni Zanrového
zafazeni tim, Ze naznacuji ur¢ité charakteristiky, atmosféru, témata a postavy. Uzité
palace plisobi majestatné a dychaji historii, coz mize pomahat konstrukci moci,
kterd se vtéchto mistech nachazi. Paldce vizudln¢ kontrastuji s prosklenymi
budovami TV1 a Ekspresu, které naopak ptisobi moderné a chladng, a tim vlastné
podobné odtazité¢ a nedostupné jako palace. Jedinym utulnym prostfedim jsou tak
domovy hlavnich hrdinek. Dilezitym prostfedim jsou také chodby a v nich casto
provozované scény ,,walk and talk, které jsou serial typické a pomahaji zaradit jej
do Zanru politického dramatu, pro néjz jsou charakteristické. Vzhledem
k proménam v tieti fad¢ také dochazi k vyznamnému kontrastu honosnych budov a

krasnych interiéri Christiansborgu s provizornim sidlem nové Birgittiny strany.

V dalsi kapitole se prace vénovala tématim a bylo popsdno, na jakych
urovnich v seridlu ptsobi. Kombinuji se epizodni témata, zahrnujici specificky
politicky problém, ktery pfinaSi zobeciiujici téma, s rtznymi zastfeSujicimi
dlouhodobymi tématy, kterd prochazeji naptic subsvéty. To tedy také koresponduje
s kombinaci epizodnich a seridlovych prvkl a odkazuje ke komplexité vypraveni.
Navic ne€které postavy si piinaseji vlastni témata a z nich néktera jdou opét zobecnit
pro vice postav. Mezi takova patii napi. obtize pti snaze skloubit rodinny a pracovni
zivot ¢i workoholismus. V podkapitolach byla rozebrana podrobnéji vyrazna témata
serialu, a to propojeni subsvétl politiky, médii a rodinného zivota a jejich vzajemné
ovliviiovani, dale pak byla nastinéna tematizovana problematika genderu. Rozebran
byl také opakované se vyskytujici motiv obéti, vychazejici z premisy tvlrcl a
dokazujici, Ze postavy kvili moci utrpi znaéné ztraty. Zminéno je i vychozi téma

o o . Vo7 v o v oo v 299
tvlrel, tedy zda je mozné udrzet moc a zistat vérny sdm sobg.

V zavéru bylo ovéfovano zatfazeni pofadu do Zzanrové kategorie a toto
hledisko bylo kromé predeslé textudlni analyzy opfeno o hlediska produkce,
distribuce a recepce. I presto, Ze je seridl Borgen fikénim pofadem, krom¢ fascinace
bojem o moc v politice ¢i vtazenim do osobnich vztahli postav je zejména
vyznamny svou edukacni funkci. Ta je dana produkénimi poZadavky a

vefejnopravnim charakterem spole¢nosti DR. Serial i1 pfes narodni specifi¢nost

> Vizs. 102.

132



prorazil na mezinarodni urovni, coz mohlo byt kromé znacky skandindvské
televizni dramatické tvorby zapfi¢inéno tim, Ze pfinad$i témata, kterd jsou
rozpoznatelnd ve vSech zemich s parlamentni demokracii. A tam kde je jiny systém,
mohou divakim k pochopeni poslouzit vysvétlujici pasaze ve fiktivni TV1 ¢i

promluvy politickych poradcti.

Vzhledem k pfiznané inspiraci byl seridl Borgen vztahovan zejména
k seridlu The West Wing, ktery je povazovan za dominantu v ramci politického
dramatu. AC tyto seridly maji jisté odliSnosti, krom& narodnich specifik byly u
Borgen napt. pozadavky na vétsi prostor pro rodinny subsvét, dochdzim k tomu, ze
serial Borgen je politické drama, pficemZz pofad kombinuje americky ptistup
prezentujici hrdinské postavy s idedly, pfinasSejici nad€ji, a zarovenl snahu o
uvéfitelnost a narodni charakteristiky. Zajimavé je, ze ackoli byl nazev serialu
pieloZzen, Casto byl pofad uvddén pod svym origindlnim nazvem, patrné kvili
znadce skandinavské televizni dramatické tvorby.’”® Stalo by za dalsi vyzkum
porovnat seridl napft. s jinym politickym dramatem z evropské kontinentalni tvorby,

pro coz v této praci nebyl prostor ani ambice.

300 x s . v . v v / . 7
Ceska televize vsak serial uvedla pod prelozenym nazvem Vlada.
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Obrazova priloha

Obr. 2. Zdroj: Borgen, 7. dil.
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Obr. 3. Zdroj: HAMMERICH, Camilla. The Borgen Experience: Creating TV
Drama the Danish Way. Shenley: Arrow Films, 2015. s. 127.

Obr. 4. Zdroj: Borgen, 10. dil.
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Obr. 5. Zdroj: Borgen, 16. dil.

Obr. 6. Zdroj: Borgen, 25. dil

Obr. 7. Zdroj: Borgen, 25. dil.
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the narrative and to examine its genre categorization. The thesis is based on
a combination of contemporary textually oriented theoretical approaches to study
television, in particular, the Jason Mittell's concept of complex television with the
occasional use of the approaches of Radomir D. Kokes and Jeremy G. Butler. The
thesis analyses the construction of the fictional world, narrative, characters, setting
and themes. The analysis confirms the complexity of the show, as it balances
between episodic and serial narrative, uses self-conscious storytelling mechanics,
and demands viewer's engagement. The textual analysis is enriched in terms of
production, distribution and reception. The conclusion of the thesis confirms the
inclusion of the serial in the category of political drama and its educational function

is emphasized.
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