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Anotace

SVOBODOVA, Klara. Meze a mezery. Hradec Kralové: Pedagogicka fakulta
Univerzity Hradec Kralové, 2017. 117 s. Diplomova prace.

Diplomova prace ma za cil zmapovat meze a mezery umélecké fotografie. PredevSim je
to snaha vytvotit klasifikaci podob umélecké fotografické tvorby s dirazem na
experimentalni a netradi¢ni pfistupy, které¢ upravuji celkovy vyznam fotografie. Dil¢im
cilem je tuto klasifikaci demonstrovat na vybranych soucasnych ceskych i svétovych
umélcich. Na zaklad¢ této struktury vytycit hranice umélecké fotografie s diirazem na
fotografii analogovou. Prakticka ¢ast prace piedstavi experimentalni projekt, ktery bude

metodami vychazet z teoretické Casti.

Klicova slova: fotografie, experiment, ¢asosbér, fotograficka série, vyvolavaci proces.



Annotation

SVOBODOVA, Klara. Bounds and gaps. Hradec Kralové: Faculty od Education,
University of Hradec Kralové, 2017. 117 pp. Diploma Dissertation.

This thesis purpouse is to stake bounds and gaps in the art photography. The main
purpouse is to classify styles of the art photography with accent to an experimental and
freeform stances which edit a complete meaning of the art photography. Demonstrate this
classification on contemporary czech and worldwide artists. Next step is to specify
categories and limits with accent to the analog photography. The practical part of my
diploma thesis presents an experimental projct which corresponds with method of
theoretical part.

Key words: photography, experiment, timelapse, photographic serie, exposure proces.
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UvVOD

Téma Meze a mezery pro m¢ piedstavuje hledani hranic a mapovani prostoru
fotografického média. Uzemi fotografie budu vymezovat pomoci popisu
experimentalnich a netradi¢nich pfistupt, které rozsifuji nebo upravuji jeji vyznam.

V zasad¢ si ddvam za cil zrelativizovat nékteré zékladni principy a vlastnosti,
které jsou fotografii pfisuzovany. John Berger se ve své eseji Pochopeni fotografického
obrazu dostava k definici zakladniho principu fotografie. Za ten stanovuje fakt, Ze
., vysledny obraz neni jedinecny, ba pravé naopak, je nekonecné reprodukovatelny.
Dale fotografii charakterizuje jako fotografovo rozhodnuti, podle néhoz je hodno
zaznamenani, ze tato konkrétni udalost ¢i tento konkrétni objekt byly spatfeny. Kazda
fotografie je ve skutecnosti prostiedkem k provéreni, potvrzeni a konstruovani celkového
nahledu na realitu.? Hubert Damisch ve své eseji Pét poznamek k fenomenologii
fotografického obrazu charakterizuje klasickou definici fotografie. Fotografie neni nic
jiného neZz postup zaznamenavani, technika zapisu stdalého obrazu zpusobeného
svetelnymi paprsky do emulze. Damisch upozoriuje, Ze definice neptfedpoklada pouziti
néjakého aparatu a ani neimplikuje, ze ziskany obraz je obraz n&jakého predmétu ¢i
udélosti vn&jsiho svéta.® Dale Allan Sekula ve své eseji Vyklad archivu oznaduje jako
jeden z atributii fotografie pfenaseni neménnych pravd.* Eugen Wiskovsky ,, oznacuje za
psychologicky nejzakladnejsi smysl fotografie, nejstarsi motiv, diivod kazdého

zobrazovani: fixaci okamziku. *®

1 BERGER, John. In: CISAR, Karel. Co je to fotografie. Praha: Herrmann a synové, 2004. ISBN 80-239-
5169-6. s. 65.

2 Tamtéz, s. 65.

3 DAMISCH, Hubert. In: CISAR, Karel. Co je to fotografie. Praha: Herrmann a synové, 2004. ISBN 80-
239-5169-6. s. 47.

4 SEKULA, Allan. In: CISAR, Karel. Co je to fotografie. Praha: Herrmann a synové, 2004. ISBN 80-239-
5169-6. s. 297.

5 ANDEL, Jaroslav. Mysleni o fotografii: pritvodce modernitou v antologii textii. Praha: Akademie
muzickych uméni, 2012. ISBN 978-80-7331-235-0. 420 s.



Kdyz jsem se snazila zzit téma experiment, dosla jsem ke tfem pro mé¢ zdsadnim
fazim, které se mi v obecném pohledu na uméleckou fotografii nabizi. Z téchto tii

vymezenych okruhti bych chtéla v celé praci vychazet:

a) formalni zmény procesu vzniku fotografie nebo jeji nasledné modifikace
(chemicka manipulace pifi vyvolani fotografii nebo i nasledné chemické
poskozovani fotografii, naruseni vyvolavaciho fadu pfi vyvolavani fotografii,
manipulace s fotoaparatem, jiné piistupy k fotopapiru, nasledné manipulace
s fotografiemi, odlisny pfistup ke vzniku fotografie, odhalovani procesu vzniku
fotografie)

b) jiné role fotografie
(fotografie jako soucast instalace, fotografie jako zastupce umeélecké akce,
hledisko funkcnosti a spravnosti, fotograficky material jako inspiracni zdroj,
objevené fotografie)

c) casosbéry a fotografické série.

Vychodiskem se mi jevi zmapovani hrani¢nich projekti, které celkovou podobu
fotografie modifikovaly, naruSovaly nebo upravovaly jeji celkovy vyznam. Zajima mé
v§e, co tvofi hranice a pomysIné mantinely fotografie jako pojmu a jeho definice. Cilem
prace je dostat se k momentu rozliseni co fotografii je a co uz neni. Zda se vlastné takto
da uvaZovat a co je uzemim fotografie a také co toto Uizemi ohraniuje. Hlavnim
vymezenym polem zajmu je umélecka, nikoli dokumentarni nebo reklamni fotografie.

Tti vytycené pilife jsou navzajem provazané. V prvnim je polem zajmu konkrétni
fotografie a zmény s ni spojené, v druhém pilifi jde pak o provazanost fotografie
s celkem, ktery se odehrava v jednom Casoprostoru a ve téetim pilifi je zakladem celek
neboli soubor, ktery probiha nezavisle na prostoru a ¢asu v jeho plynuti.

Cilem mé prace neni piehledova studie o vyvoji fotografie a pfistupd k ni. Na
konkrétnich ptikladech chci vysvétlit mnou stanovenou klasifikaci. Vybér umélct a jejich
praci je zcela subjektivni. V kazdé podkapitole pfedloZim ilustrativni ptiklady piistupu
umélce ¢i vzajemné odlisné piistupy vice umé&lct. Vybrani umélci a ¢asto i setkani s nimi

mé pfimélo stanovit prave tato kritéria nahlizeni na fotografické médium a praci s nim.
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TEORETICKA CAST

1 FORMALNI ZMENY PROCESU VZNIKU FOTOGRAFIE A JEJi
NASLEDNE MODIFIKACE

Tato kapitola pfedstavuje prvni pilif v klasifikaci fotografie této prace. Stfredobod
zajmu zde piedstavuje jednotliva fotografie. Podkapitoly pojednavaji o chemické
manipulaci pii vyvolani fotografii nebo i nasledném chemickém poskozovani fotografii,
naruSeni vyvoldvaciho tadu pii vyvoldvani fotografii, manipulaci S fotoaparatem, jinych
pristupech k fotopapiru, nasledné manipulaci s fotografiemi, odlisném piistupu ke vzniku

fotografie a také o odhalovani procesu vzniku fotografie.

1.1 Chemicka manipulace

Chemickou manipulaci v této podkapitole nejsou mysleny zasahy k dosazeni
dokonalosti fotografie, spise se jedna o narusovani procesu k docileni nebo zmapovani
naslednych efektd na finalni fotografii. Jedna se o hranici, jaké zasahy do fotografie jsou
pro ptijemce inosné a jaké uz ne. Vyvolavani fotografii vnimame jako proces, ktery ma
svllj pevny fad a automaticky nasledujeme jeho pravidla. Nejpodstatnéjsi je moment
cileného piekroceni hranic a naruSeni fadu, vzepteni se pravidlim za Gcelem dosaZeni
vysledného efektu, poptipadé zkoumani hranic a mezer vyvolavaciho fadu za ucelem
experimentu. Clovék si nejlépe osvoji a vpravdé pozné uréity pracovni postup stietnutim
se s jeho limity a narusenim hranic.

Tato manipulace mize zasahnout cely proces, ktery k fotografickému médiu patii,
a to samotné vyvolani filmu, zachdzeni s fotopapirem, michani chemikalii k vyvolani
fotografie, pres ovlivnéni doby, po kterou na osviceny fotopapir pisobi chemikalie az po
chemickou manipulaci se zhotovenym snimkem.

[lustrativnim piikladem tohoto experimentdlniho pfistupu je tvorba umeélce
Daisuky Yokoty. Ve své tvorbé snoubi japonskou tradici fotografie a na druhé strané je
silné ovlivnén elektronickou hudbou a filmovym médiem. V jeho dile hraje podstatnou
roli princip ndhody a experimentovani ve vSech rovindch vytvareni fotografie. V sérii
fotografii Back Yard se misi fada experimentalnich piistupt, jako ovliviiovani teploty
chemikalii pfi vyvolavani fotografii, netradicni postup pifi vyvolavani filmu,

nékolikandsobné prefocovani snimki, fizené poskozeni snimki chemikaliemi nebo také
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zamé&rné osvécovani filmu pted jeho vyvolanim. To vSe vede ke snaze vtisknout vzniklym
fotografiim subjektivitu a zaznamenat priubch ¢asu. Yokotu zajimaji ruchy a atmosféra,
ktera se na fotografii objevi. Zadna fotografie neni ve vysledku stejn, byt pochazi ze
stejného zdznamu skutecnosti. NejpodstatnéjSim momentem je, ze Yokota se nesnazi
zhmotnit uréitou svou predstavu, intuitivné experimentuje v riznych fazich procesu

vzniku fotografie a vysledek je piekvapivou syntézou viech kroki.®

6 Shoot, Print, Repeat: An Interview with Daisuke Yokota [online]. Bonnier Corporation, 2012 [cit. 2017-
06-5]. Dostupné z: http://www.americanphotomag.com/shoot-print-repeat-interview-daisuke-yokota
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Obr. ¢. 2: Daisuke Yokota, Back Yard, 2011
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1.2 Zmény ve vyvolavacim fadu

Vyvolavani fotografii ma svou pevnou strukturu a fad. V této podkapitole se jedna
0 posuny a experimenty, které tento fad nerespektuji, zamérné ho narusuji, modifikuyji,
dale s nim pracuji. Pfikladem tohoto ptistupu je tvorba Josefa Mouchy. Moucha ve svych
fotografiich ukazuje jindy skryté vlastnosti a moznosti vyvolavaciho procesu a celého
média fotografie. Ve své tvorbeé zamérné poukazuje na iluzivnost fotografického obrazu.
Moucha vedle toho nabourava objektivitu fotografie, jako autor ,,osciluje mezi
reportérem, dokumentaristou a umélcem, veédomé reflektujicim médium, v néemz
pracuje.«’ Upozoriiuje nejen na zobrazovanou realitu, ale i na fotografii jako takovou, na
proces jejiho vzniku.

S ohledem na diraz meznich situaci fotografického média je v Mouchové tvorbé
nejzasadnéjsi neuzavieny cyklus Vacilando. Zduraznuje iluzivnost fotografického obrazu
a poukazuje na vlastnosti tohoto média. Fotografie mist jsou prezentovany v kombinaci s
nerespektovanim policek jednotlivych snimkt pfi vyvolavani. Jednd se o jednoduché
naruseni fadu, kdy je vysledna fotografie sloZena z fragmentti dvou snimku. Fotografii
tak naruSuji zcizujici prvky. Moucha také uvazuje o pravdivosti vyfotografované reality.
V cyklu se Casto vyskytuje 1 dvojexpozice, kterd pusobi jako relativizovani skute¢nosti
snimaného obrazu. Cyklem Vacilando promlouva o samotném procesu vzniku fotografii,
a tim strhavéa pozornost na samotné médium.®

Moucha ve svych Givahach o fotografii ale postupuje dal. Vystava z roku 1994 pro
Foto-Medium-Art ve Wroclawi piedstavuje nejradikalnéjsi pfistup k fotografii. Umélec
nainstaloval v galerii vyfezy ze zavadé&jicich past Castecné exponované suroviny do
minilabu. Misto pasparty pouzil neustdlené¢ fotografické papiry. Pasparty v prib&hu
vystavy neustdle reagovaly se svétlem a tmavly do fialova. To vSe bylo doprovozené

gervenym svétlem piipominajicim atmosféru fotokomory.®

7 Josef Moucha. Artlist [online]. Centrum pro sou¢asné uméni Praha, 2017 [cit. 2017-06-1]. Dostupné z:
http://www.artlist.cz/josef-moucha-6888

8 Tamtéz.

® Tamtéz.
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Obr. ¢. 4: Josef Moucha, Berlin, cyklus Vacilando, 1988
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1.3 Manipulace s fotoaparatem

V této podkapitole se jedna o ulohu fotoaparatu v procesu vzniku fotografie.
., Fotograficky obraz vnika diky sérii vyhodnocovani a rozhodovani se pro rozmanité
kvantitativni udaje, fotoaparat sam neni nez pristrojem na méreni intenzity svétla, jehoz
vedlejsim produktem je rozeznatelny obraz skutecného sveta — nastavime-li aparatu
spravné normy a limity. Ty teprve dokazi zastavit prubéh procesu a dat mu zretelny tvar,
vymezit hranice, v ramci kterych nam davaji véci smysl. “*°

Jednim z pohledti v ramci uvaZzovani o roli fotoaparatu v celém procesu je
manipulace s fotoaparatem, napiiklad jeho mechanické poskozovani nebo upravovani.
Vedle manipulace s fotoaparatem se nabizi jednodussi posun, a to naruseni obvyklého
postupu pii snimani. Docileni efektl jinym nez pfimym snimanim skute¢nosti, obrazu.
Dotykame se tu otdzky, do jaké miry nam fotografie zprostiedkovava realitu, byt
fotografie vznikla s prvotnim Gc¢elem zaznamenani reality. Dochazi tak k zasadnimu
posunu vyznamu. Fotografie ztraci atribut vérného zakonzervovani skutecnosti.
Umeéleckd fotografie Casto skuteCnost zastira a k piijemci se dostdva zdeformovana
informace o snimaném obrazu. Dostavame se k momentu rozliSeni, kdy je deformace
skutecnosti zjevna, tim pfiznana, jasna a kdy je nepfiznana. Pokud budeme k fotografii
piistupovat v zakladni definici jako k zaznamu skutec¢nosti, dostdvame se timto projevem
k jeji hranici. Jedna se o nejjednodussi hraniéni moment, ktery se v pfipadé¢ umélecké
fotografie nabizi.

Jednou z moznosti deformace skutecnosti je pouziti jiného sklonu fotoaparatu.
Piikladem tohoto pfistupu, ale v tomto piipadé ne fotografického snimani, je Attila
Csorgo. Dilo tohoto umélce je charakteristické spojenim s védou a jejimi postupy. Ke
svym experimentalnim projektim pfistupuje hravé, ale i filozoficky. Experimentuje
S kamerami, optickymi pfistroji ale 1 s pfistroji vlastnorucné sestavenymi. Jeho dilo
poukazuje na fenomény, které jsou lidskym okem st&Zi postiehnutelné.!! Zaklad tohoto
dila piedstavuje pohybliva kamera, ktera ma svou ptesnou trajektorii pohybu a zachycuje
prostor ve svém pohybovém fadu. Vystavnim artefaktem je nakonec film, ktery je
upraven do kopie tvaru jako pfi snimani.

Pokud se budeme zajimat o fotoaparat, jeho télo, objektiv, tak v tomto ohledu

10 DVORAK, Tomas. V zoné nejistoty. Fotograf. Vidét a vérit, 2014, ro¢. 13, &. 24, s. 4.
11 Attila Csorgd. Artycok.tv: Soucasné uméni online [online]. [cit. 2017-06-20]. Dostupné z:
http://artycok.tv/10973/attila-csorgo
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hleda hranice umélecka dvojice Taiyo Onorato a Nico Krebs. Jedna se o mapovani hranic
fungovani samotného fotoaparatu. Projekt Hlavné kdyz to foti... spociva ve vytvareni
fotoaparatu z nejriznéjsich netradiénich materialu jako Zelvi krunyf, hlina nebo knihy.*?

Dalsim pohledem je fotograficka prace Evy Vyborné. Ve stfedu zdjmu stoji
modely, které sestavuje z bilych trojrozmérnych geometrickych forem, ty umélkyné
nasvécuje nebo vyuzivd promén denniho svétla a snimd za uziti nejriiznéjSich filtra.
Vznikaji tak rizné slozité, rozostiené komplexy, mnohdy pripominajici krajinu ci
architekturu — propletence nejriiznéjsich domii a staveni.*® Fotografie Evy Vyborné jsou
charakteristické svou vzdalenosti od reality a tézkym detekovanim reality. Ptijemce

nedokaze rozpoznat meéfitko, prostor, identifikaci mista. Fotografie ptedstavuji

rozvolnéni vztahu snimaného s fotografickym vysledkem. 14

12 FLASKOVA, Zuzana. Obrazova transformace. Fotograf. Vidét a vérit, 2014, roé. 13, &. 24, s. 58.

13 Eva Vyborna. Funkeho Kolin [online]. Praha: Ob&anské sdruzeni Funkeho Kolin, 2009 [cit. 2017-05-
20]. Dostupné z: http://www.funkehokolin.com/index.php?id=795

14 Tamtéz.
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Obr. ¢. 5: Attila Csorgo, Mobius Space, 2008

Obr. €. 6: Attila Csorgd, Mobius Space, 2008
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Obr. ¢. 7: Taiyo Onorato a Nico Krebs, Camera (armadillo), 2012

Obr. ¢. 8: Taiyo Onorato a Nico Krebs, Book cam 1, 2011
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Obr. ¢. 9: Eva Vyborna, z cyklu Labyrinty, 2004—2008
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1.4 Jiné ptistupy k fotopapiru

Fotopapir je zakladni médiem pro pienos fotografického obrazu. ,, Papirova opora
prijima informaci, vtiskava ji do sebe a pokud je obraz ustdlen, zachycuje abstraktni
casovy okamzik, ktery je uz minulosti. “*® Fotografie je tradiéné vnimana pouze plosné.
Stac¢i posunout pfistup k fotopapiru a fotografie se nahle zméni v trojrozmérny objekt.
Jedna se o deformace fotopapiru pfed jeho osvicenim, nebo deformace nasledné.
Dojdeme tak k jednoduchému naruseni fadu, ale zlomovému posunu ve vniméni
fotografie. Opét vyvstava otazka, v jaké mife je fotografie zaznamenanou reflexi reality.

Ptikladem v tomto pfistupu je tvorba Vaclava Kopeckého. K fotopapiru ve své
praci ptistupuje plasticky, klade na néj nejvétsi diraz v celém procesu. Kopecky pracuje
i v opacném extrému, kdy fotopapir Gpln¢€ vynechava a tim i plasticitu, ktera se mu nabizi.
Jedna se o experimenty s fotoemulzi, kdy zakladni princip pfenosu obrazu pomoci
svétloCivé vrstvy zlstava stejny, ale médium pro pfenos obrazu se méni.

Kopecky zkouma hranice zakladniho principu fotografovéani, a to zachyceni
svételnych paprskii na svétloCivy material. Jeho tvorba se dad charakterizovat jako
dlouhodobé zkoumani tohoto zakladniho principu. Vysledky jeho préace jsou ,,stejnym
dilem adoraci, jako zpochybnovani fotografie a dusledkit jeji mechanické
reprodukovatelnosti. “*°

S ohledem na ptisuzovani fotografii hledisko prostorovosti je zasadnim dilem
prace Véela z ulu v pohledu (2010). Obraz ulu jsme schopni seskladat si jako celistvy jen
Z jednoho urc¢itého thlu. Vaclav Kopecky tak pifinasi relativizaci skute¢nosti, ktera je
prostiednictvim fotografie p¥ijemci predkladana.'’

V praci s plasticitou fotopapiru se jako ilustrativni piiklad nabizi fragment
z projektu Hotel Zenit (2011-2013). Tuto ¢ast vystavy reprezentuji v expozici umisténé
barevné reliéfy, které asociuji vlajici prapory u hotelu Zenit, které jsou sou¢ésti vystavy.®

Dalsim polem je vySe zminéna prace s fotografickou emulzi, kdy se pomoci

Camery Obscury vytvaii obraz protilehlé reality, pfi¢emz je relativizovan hlavné aspekt

15 BUDDEUS, Hana. Vdclav Kopecky. Fotograf. O fotografii, 2013, ro¢. 12, &. 21, s. 90.

16 Vaclav Kopecky. Artlist [online]. Centrum pro sou¢asné uméni Praha, 2017 [cit. 2017-06-1]. Dostupné
z: http://lwww.artlist.cz/vaclav-kopecky-108563

1 Tamtéz.

18 Tamtéz.
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ptrenositelnosti  fotografie. Opétovné jde o zkoumani podstaty fotografie, a to

v

prostiednictvim tif nejdtilezit&jsich hledisek - svétla, svétlocitlivého materialu a barvy.®

19 Viclav Kopecky. Artlist [online]. Centrum pro sou¢asné uméni Praha, 2017 [cit. 2017-06-1]. Dostupné
z: http://lwww.artlist.cz/vaclav-kopecky-108563/
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Obr. ¢. 10 a 11: Vaclav Kopecky, Vela z vlu v pohledu, 2010
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Obr. ¢. 12: Vaclav Kopecky, Hotel Zenit, 2012

Obr. €. 13: Vaclav Kopecky, Bez nazvu, 2011
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1.5 Nésledna manipulace s fotografii

Tato podkapitola je do jist¢ miry polemikou s tvrzenim Rolanda Barthese, ze
fotografie neni pripominkou minulosti. To ¢im na mne ucinkuje, nezalezi na tom, Ze
obnovuje cosi zruseného (Casem ¢i vzdalenosti), nybrz v tom, ze dosvedcuje: to, co vidim,
vskutku bylo. Nuze, to je naprosto skandalni efekt. Fotografie mne vzdy udivi a je to udiv,
jenz trvda a obnovuje se nevycerpatelnym zpiisobem.?® Fotografie, kterd projde
vyvolavacim procesem je primarn¢ vnimana jako vysledny produkt. Proces timto vSak
nemusi byt ukoncen. Nasledna manipulace s fotografii se miize ubirat mnoha sméry. Na
klauzurni vystavé ateliéru fotografie na katedfe vytvarné vychovy Univerzity Hradec
Kralové dostali studenti za ukol pracovat generacné s fotografiemi. Studentka ateliéru
vyfotila portrét malého chlapce, a poté fotografii chlapci dala spolu s voskovkami, aby
v dile pokracoval, aby ho dokon¢il. V nahliZzeni na naslednou manipulaci se snimky lze
jednoduse rozlisit dva pristupy. Umélec pouzije fotografii jiného tviirce a s ni nasledné
pracuje. Druhym pfistupem je mysleno, ze fotograf dale zpracovava svou vlastni
fotografii.

Ptikladem prvniho pfistupu je Julie Cockburn. Nalezené snimky zdobila
vySivkami a ornamenty. Tyto zasahy nijak nekomentuji kontext fotografie, jedna se o
jejich dekoraci, estetizaci. Na snimcich tak vznikaji barevné kompozice nebo dekory.

Cockburn pracuje s fotografii jako zakladni surovinou své prace. Ve své tvorbé se
predevsim soustiedi na portrét. Nejvetsi zajem ma o historické portréty a snimky mladych,
krasnych Zen — vysokoskolské absolventky z univerzitnich alb, stylizované fotografie
herecek a jinych zapomenutych hveézd, bohaté damy, ale i Zeny vyssi stiedni tridy v
domdcnosti a obycejné mladé divky. Soustredi se také na portréty deti; podobenky muzu
zpracovava spis ziidka.?* Sama umélkyné popisuje proces prace jako: ,, rozmlouvani s
obrazy ... a snad i dopliiovani toho, co se zdd byt zatajeno, ztraceno ¢i nevysloveno. Casto
mam pocit, Ze originalni obraz na mé nékde cekd, abych ho takto scelila. * %

Dalsim piikladem nasledné manipulace s fotografiemi je tvorba Johna Stezakera.

Stezaker neni v pravém slova smyslu fotograf, z nalezenych snimki vytvaii surredlné

20 BARTHES, Roland. Svétld komora. Praha: Fra, 2005. ISBN 80-86603-28-8. s. 79.

21 Stepfordské panicky: Julie Cockburn. Fotograf magazine [online]. Skolska 28, Praha: Fotograf 07,
2013 [cit. 2017-06-2]. Dostupné z: http://fotografmagazine.cz/magazine/umele-svety/profily/julie-
cockburn

22 Tamtéz.
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kolaze. Definuje ptesné chirurgické fezy a témi spojuje dvé fotografie. Kombinacemi
snimki vytvari upln€ nové vyznamy.

Odlisnym piikladem tohoto pfistupu je tvorba Michal Heiman. Nalezené
fotografie nové rozpracovava, cituje a vsazuje je do novych komunika¢nich situaci a fadi
do zcela novych kontextd.?® | Heiman ve své tvorbé vyviji novou disciplinu na pomezi
uméni a terapie, fotografie a diagnézy, teorie a praxe.“** Cerpa fotograficky material z
ruznych zdrojt, a tim propojuje oblast uméni s oblasti védeckou. Vytrhovanim obrazt
z kontextu a zapojovanim je do kontextu jinych rusi staré vazby a vytvaii nové. Michal
Heiman se prostiednictvim fotografie snazi dokumentovat a sledovat, jak se fotografie
odrazi v dé&jinach psychologie.?

Piikladem druhého ptistupu, kdy autor pracuje s vlastnimi snimky je Asger
Carlsen. V sérii Wrong se jedna fotografie sestava ze slozeniny vice snimkut. Tim, Ze
objekty snima ostrym piimym bleskem, vznikaji tvrdé stiny. Stiny poté funguji jako Svy
a skryvaji tak spoje jednotlivych dili. K umélecké fotografii se Asger Carlsen dostal pies
pocitatovou postprodukei svych komerénich snimki. Jeho tvorba je idedlni demonstraci
momentu, kdy umélci fotografie jako zdznam skutecnosti uz nestaci. Hled4 tak nové cesty
a posouva vyznamy.

Umeélec tim komentuje soucasnou situaci na poli fotografie , kdy uz bylo
vyfotografovano uplné vsechno, stejnym zpusobem a zbytecné mnohokrat. Carlsen
vyuziva ve své praci kulturné zazitych vzorcu vnimani fotografie a pracuje primdrné
s formou fotografie — fotograficnosti. Tézi z obecné pretrvavajici divery k urcitym typim
fotografie, aby dodaval svym obraziim iluzi autenticity. Hlavnim ukolem fotografického
média byla od pocatku jeho existence schopnost zdanlive objektivniho zobrazeni reality.
Tuto presvedcivost fotografického obrazu nijak vyrazné nenarusil ani nespocet pokusii o
jeji zneuziti, napriklad pro ucely propagandy, reklamy ¢i jako podpurny prostredek
podvodii védeckych, soudnich a pojistovacich.?®

Dalsim ptikladem tohoto piistupu je Gerard Byrne. Pfedklada divakovi absurdni
dokument, ktery monitoruje a zkouma Lochneskou pfiSeru. Tomuto fenoménu se vénoval

po dobu 10 let. Nevyuziva zadné pocitacové triky, experimentuje napiiklad jen s ostrosti

23 BOSHI, Roi. Michal Heiman. Fotograf. Videét a vérit, 2014, ro&. 13, &. 24, s. 42.
2 Tamtéz, s. 42.

25 Tamtéz, s. 42.

% LAB, Filip. Asger Carlsen. Fotograf. Videt a vérit, 2014, ro&. 13, &. 24, s. 24.
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fotografie. Navic doddva dokumentu nejriznéjsi diikazy o védecké podlozenosti.?’
Vystupem tohoto projektu vedle vystavy se stala i kniha s nazvem Gestalt Forms of Loch
Ness. Autor detekuje prostor mezi realitou a fikci. Vznika tu ,, fotografie neexistujiciho —
fotografie jako ditkaz neexistujiciho. “?®

Ume¢lcem, ktery stoji ve stfedu takto definované postprodukce, je Paul Bogaers.
Vyuziva nalezenych pohlednic a fotografii, ty rizné otaci, kresli na n¢, v nékterych
piipadech je 1 rdmuje a nasledn¢ kombinuje se svymi fotografiemi. Ilustrativni je dilo
Rorschachovy prazdniny. CyKlus vznikal mezi lety 2008 az 2012 a fotografie nachazel na
blesich trzich. Pomoci otaceni fotografiemi zacal uvazovat o ,,souvislosti nahodné
nalezeného a obrazovou psychologickou metodou — Rorschachovym testem, skladajicim
se z nékolika inkoustovych skvrn predkladanych pacientovi. “*®

Z cyklu vyvstavaji dva zakladni poznatky ,,zaprvé se nemiizeme divat, aniz
bychom se nesnazili pozorovanému dat néjaky vyznam, smysl ¢i rad smerujici k jeho
pochopeni. Zadruhé je duleZité povsimnout si prubehu vzniku skvrn: u Rorschacha
dostavdji abstraktni skvrny pri doplitovani konkrétni obrysy, Bogaers naopak z konkrétni
krajiny vytvari krajinu abstraktni, jim zvanou ,, krajinou vnitini“.%® Autor ve svém dile
kombinuje rizna vizualni sdéleni a vytvafi z nich pro divaka hadanky. Vytvati pro

fotografie zcela nové vztahy.

2T MILKOVA, Silvie. Gerard Byrne. Fotograf. Vidét a vérit, 2014, ro¢. 13, &. 24, s. 36.
28 Tamtéz, S. 36.

29 SPINKOVA, Tereza. Paul Bogaers. Fotograf. Videt a vérit, 2014, roé. 13, &. 24, s. 84.
30 Tamtéz, s. 84.
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Obr. ¢. 15: Julie Cockburn, Whisper, 2014
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Obr. &. 16: John Stezaker, Pair 1V, 2007

Obr. ¢. 17: John Stezaker, Double Shadow XX, 2014
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Obr. ¢&. 18: John Stezaker, Fall V, 2009
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WHAT’S ON YOUR MIND ?

Obr. ¢. 19: Michal Heiman, What's on your mind, 1985 - 2003

WHAT’S OK YOUR MIKD ?

Obr. ¢. 20: Michal Heiman, What's on your mind no. 15, 1985 — 2003
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Obr. ¢. 21: Asger Carslen, Wrong, 2010

Obr. ¢. 22: Asger Carslen, Wrong, 2010
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Obr. ¢. 23: Gerard Byrne, Gestalt Tvary Lochnessky, od r. 2001

Obr. €. 24: Gerard Byrne, Gestalt Tvary Lochnessky, od r. 2001
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Obr. ¢. 25: Paul Bogaers, Rorchachovy prazdniny, 2008-2012
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1.6 Odlisny pfiistup ke vzniku fotografie

Spornou kategorii jsou fotografie, které vznikly bez pouziti fotoaparatu. Siegfried
Kracauer fadi tento piistup do zvlastniho zanru grafiky.! Prvni misto v této podkapitole
patii Jifimu Sigutovi. Hlavnimi piliii jeho tvorby jsou ¢as, jeho plynuti a svétlo. Sigutovi
fotografické experimenty zacaly v poloviné osmdesatych let. Tyto rané experimenty
spojovala technika luminografie. Z fotografovanych cilt se stavaly abstraktni kompozice
cerné a bilé.

V pozdgjsi tvorbé Sigut celkovy fotograficky proces minimalizuje, uplné vyluéuje
fotoaparat a film. Zaznamenava tak obraz ptirody pouze jejim pohybem. Vysledkem je
svételna stopa, ktera v sobé komprimuje nékolik hodin nebo i dnii existence. Sigut svou
tvorbou bezprostfedné komunikuje s ptirodou. Ta se stava namétem, objektem i
vytvarnym materialem. Sigut se dostava k samotné podstaté fotografie a relativizuje ji.
Posunuje schopnost fotografie zachytit okamzik. Jeho fotografie se stavaji zhusténim
plynuti ¢asu.®?

Pti tvorbé téchto piirodnich obrazi se fotograf stava ve své stéZejni roli pasivnim
¢lankem, a to ve vyb&ru okamziku. Hlavni Glohu sehrava lokace a pfirozené svétlo.
Nasledné vyvolani poté probiha klasickym zptisobem. Sigutova dila jsou vnimana jako
fotografie 1 pfesto, ze zakladni element je v procesu vyloucen. Je tedy otdzkou, zda se da
tento piistup fadit k ptistupim fotografickym. Z jednoho pohledu se muize jednat jen o
odlisné vyuziti fotopapiru a experiment s nim. Vysledny efekt v disledku fotografii
supluje. Svétlociva vrstva a piiroda fotografii pak vytvofi bez autora. Tim ze vylucuje
fotoaparat z procesu, méni i pozici autora. Ulohu fotoaparatu a v podstaté i fotografa
supluji Gasoprostory, které Sigut vybira. Hlavni rozpor s fotografii vidim v absenci ¥izeni
a ¢astecné 1 ovlivnéni vysledku, vysledného obrazu.

Pozoruhodné jsou Sigutovy spankové experimenty. Autor se v tomto piipads
stava aktérem a jeho télo snimanym objektem. V dile Pokus o spdanek (1992) se Jiii Sigut
vydava na no¢ni prochazku piirodou, vybird misto v pfirodé€ a tam vytvaii svou fotografii.
,, Opoustim byt a vydavam se na cestu velmi teplou noci s umyslem vyhledat vhodné misto

pro spanek. Za méstem mé zaujalo kus poseceného pole. Svlékam se donaha a rozkladam

3L KRACAUER, Siegfried. Fotografie. In: CISAR, Karel. Co je to fotografie?. Praha: Herrmann a synové,
2004. ISBN 80-239-5169-6. 27. s.

3 Jifi Sigut. Artlist [online]. Centrum pro souéasné uméni Praha, 2017 [cit. 2017-06-1]. Dostupné z:
http://www.artlist.cz/jiri-sigut-551
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papir, na ktery uleham. Pada hvézda a zanechava za sebou nezvykle dlouhy a jasny ohon.
Snazim se zavrit o¢i a usnout. Kazdy, byt'i sebenepatrny pohyb téla vyloudi zvuk krcicitho
se papiru. “ Fotografie se tak stava jedinym zaznamenanim a svédkem happeningu.*
Dalsim odlisSnym pfistupem k praci s fotopapirem je prace Jana Wojnara.
Konkrétné jeho série Autofotogram, kde umélec zkouma vztah materialu k nému
samému. Profiznutim, probodnutim apod. vyvolava zmény na fotopapiru. Tyto zmény
jsou dokumentovany za pomoci svétla samotnou zménou média, reakci média.>*
Piedstupen Autofotogramii tvotily tzv. Diagramy. Tyto fotografické série byly
propojené slovni a kresebnou interpretaci. Tato fotograficka dila tvofi vyznamnou
kapitolu Ceské konceptualni fotografie. Na Autofotogramy navazal Samovztaznymi
basnemi, kde byla plocha poznamendna jen ji samou diky autorové interakce

s materialem.®®

33 Jiti Sigut. Artlist [online]. Centrum pro sou¢asné uméni Praha, 2017 [cit. 2017-06-1]. Dostupné z:
http://wwwe.artlist.cz/jiri-sigut-551

3 Jan Wojnar. Artlist [online]. Centrum pro sou¢asné uméni Praha, 2017 [cit. 2017-06-1]. Dostupné z:
http://www.artlist.cz/jan-wojnar-108587

35 Tamtéz.
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Obr. ¢&. 27: Jiii Sigut, Trdva I/II, 1996
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Obr. €. 28: Jan Wojnar, Diagram priblizovani, 1981

Obr. ¢. 29: Jan Wojnar, Autofotogram, 1977
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1.7 Odhalovani procesu vzniku fotografie

DilezZitou osobou V piistupu k vnimani fotografie je Jiti Thyn. V cyklu 50% seda
nejde o zobrazovanou skutecnost, nejde o pienos a zakonzervovani obrazové informace.
Poodhaluje zde podstatu fotografie jako média, napiiklad cCernobilé fotogramy
prezentované na vystavach i s originalni barevnou sklenénou matrici (Positiv Negativ,
2009) a prouzkové zkousky vyzvétSované na barytovy papir demonstruji samotné
principy analogové fotografie.>®

Vcelém svém dile zkouma Jiti Thyn hranice fotografie. Hranici mezi
fotografovanym a vidénym. Dila poukazuji na veskerou praci v tomto médiu. Propojuje
tradici se sou¢asnym postkonceptualismem.®’

Thyn nemluvi o abstrakei, ale o nenarativni fotografii. K odhaleni samotnych
principt fotografie neni dulezity €as ani prostor. Nejnovéjsi z vystavenych praci se
jmenuje Zakladni studie nenarativni fotografie. Naptiklad fotografie z cyklu Predobrazy,
prostor, abstrakce vznikly jako analyza analogového média fotografie s ohledem na
zobrazeni prostoru a abstrakci ve fotografii. Thyn aplikuje skrze fotografické médium
Gutfreundovu metodu, tim tyto avantgardni metody po svém interpretuje a dale rozviji.
Zachyceni prostorovosti dociluje technikou ¢tyt kompozic a jejich nasledné kombinace
na policko negativu. Thyn plastiku tak jednotlivymi snimky rozklada a poté zpétné
konstruuje. Ve vysledku jsou tedy na fotografii vSechny ¢tyfi pohledové strany
fotografované plastiky. 3

Dalsi ptiklad tohoto pfistupu ptedstavuje tvorba Veroniky Daithelové. Ve své
tvorbé podobné jako Jiti Thyn odkryva zékladni procesy vzniku fotografie. Co se tyce
namétt fotografii, ve stfedu zdjmu stoji obraz jako symbol. K tomuto vnimani dosla
ndhodnym vyfotografovanim mandloné v Jeruzalémé v 15. den mésice. Fotografii tak
byla zpétné domyslena symbolickd rovina. Mandlon je totiz povazovana za davny
zidovsky symbol jara, autorka tak opousti manifest jednoduchosti obrazu a dostava se na
cestu svého nového umeéleckého stylu. Danhelova pii zvétSovani fotografie sklada
z menSich formatt fotopapiru, ty zvlast' osvécuje 1 vyvolava. Ziskava tak vyslednou

fotografii, kterd je rozdélend do nékolika tonaln€ rozliSenych poli a s drobnymi

% Jiti Thyn. Artlist [online]. Centrum pro sou¢asné uméni Praha, 2017 [cit. 2017-06-1]. Dostupné z:
http://www.artlist.cz/jiri-thyn-3509

37 Tamtéz.
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nedokonalostmi v celistvosti obrazu, kvili nepfesnému skladani fotopapirti a z bilych

mist po lepence.
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Obr. €. 30: Jiti Thyn, 50% Seda (z cyklu O fotografii), 2009

Obr. ¢. 31: Jitfi Thyn, Prostorova abstrakce ¢. 3, 2011
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Obr. ¢. 32: Veronika Danhelova, Mandlon, 2012
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2 JINA ROLE FOTOGRAFIE

Tato kapitola pojednava o jiné roli fotografie. V prvni fadé o fotografiich, které
jsou soucasti umelecké instalace. V kapitole jsou také zahrnuty fotografie, které slouzi
jako dokument umélecké akce, a tak na sebe ptejimaji zastupnou roli uméleckého dila.
Déle pojednavd o zkoumani spravnosti a funk¢nosti fotografie. Dal§im pilifem této
kapitoly jsou fotografie dostupné na socialnich sitich, které jako stale rostouci objem dat
inspiruji umélce. Posledni ¢ast piedstavuji fotografie, které nebyly primarné urcené pro
Sirokou vetejnost. Jedna se o osobni sbératelské archivy, které byly vefejnosti objeveny

a uznany jako cenny dokument doby a umélecky hodnotné snimky.

2.1 Fotografie jako soucast instalace

V této podkapitole se jedna o fotografie, které¢ jsou nedilnou soucasti instalace.
Fotografie nabyvaji na vyznamu ve spojeni s dal§imi projevy vizualniho uméni. Jeden
z moznych piistupti je demonstrovan momentem, kdy se fotografie stava prostiedkem k
dosazeni urcitého efektu. Fotografie slouzi jako odkaz, indicie nebo dopliuje vyznam
instalace. Je jednou z ¢asti uméleckého dila.

Ptikladem tohoto pfistupu je instalace Tomase Svobody Pozdravy z dovolené
(2006). Autor nepracuje s uméleckou fotografii, k docileni kyzeného efektu pouzil
fotografickou tapetu. V tomto pripadé fotografie slouzi jako indicie v ramci uméleckého
objektu. Tapeta tu dotvari celkovy vyznam instalace. Instalace piedstavuje spojeni textu
s obrazem a vybizi divaky k interakci. Svoboda se ve své praci soustiedi na komunikaci
ajeji moznosti. Pfedklada divakovi pfedem stanovenou logiku a vyzyva ho k dekddovani.
., Casto zkoumd nenarativni text a jeho schopnost nést informaci, pripadné vztah mezi
textem a obrazem, ale nenechava stranou ani socialni témata, analyzu médii a rozlicnych
komercnich informaci. >

Dalsi pristup predstavuje spojeni fotografie sjinym objektem, a to spojeni
bytostné, kdy od sebe Casti nelze oddélit. Vaclav Kopecky v ramci jiz vySe zminéné
instalace Vcela z ulu v pohledu (2010) pracuje s prostorovosti fotografie a jejimi limity.
Jednotlivé instalace jsou slozeny z fotografie a objektu, tak ze jedno bez druhého ztraci

na vyznamu. Tento vyznam skladaji spolecné, navzdjem se dekdduji.

39 Tomas Svoboda. Artlist [online]. Centrum pro souc¢asné uméni Praha, 2017 [cit. 2017-06-1]. Dostupné
z: http://www.artlist.cz/tomas-svoboda-176
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V tvaze nad samotnou fotografii se jedna o nasilné rozdéleni fotografie objektem,
fotografie se sklada zpét v celek jen z urcitého thlu pohledu. Sam Kopecky instalaci
vysvétluje: ,,"Vcelou z ulu v pohledu" jsem se snazil oprostit od klasického ramce, Ze
vystavované fotografie jsou vystavovany jako obrazy na zdi. Ten princip, ktery jsem pouZil
Jje na zpiisob projekce. Projektorem miizeme zachazet s fotografickym obrazem libovolneji
nez s fotkou na papire. Miizeme promitnout obraz jen tak do prostoru a on se z casti
promitne na zed, na podlahu, ale zaroven se zachyti i o nejaky objekt v mistnosti, Zidli,
skrin, vésak. Obraz se sice roztristi, nicméné v urcitém uhlu pohledu se slozi zpet v celek.
Citim v tom jistou prostorovost v jinak tak jasné definovaném dvojrozmérném obrazu. “*°

Oproti instalaci Véela z uilu v pohledu Véclava Kopeckého Stépanka Simlova
vV ramci vystavy Léta Levitace (2016) vyuziva spojeni objektl a fotografie odlisSnym
zpusobem. Stézejni je cyklus fotografii Zatisi mikrosvetii. Fotografie je zde prezentovana
formou digitaln¢ vygenerovaného pozadi (zasnézené horské krajiny, siluety velkomést
apod.) pied které Simlova stavi nejriizngj$i drobné porcelanové plastiky (akty, srnky,
dvojice plamenakii) a tuto naaranzovanou kompozici snima. Fotografie, ktera je pies
objekt promitnuta, objektu dodava strukturu a doplituje celkovy vyznam instalace. ,,Jde
tedy o prefocovana zatisi, nikoli fotografie skutecné véci. Autorka zamérné voli
porcelanové sosky, které se stejné jako banalni pohlednice krajin pohybuji na hrané
kyce. «“4

Simlova koncept celé vystavy komentuje jako: ,,Je to jako pii usindni, clovék
posloucha néjaké zpravy, informace z radia, a ty se mu v néjaké pozmeénéné podobé
zapisuji do usinajici mysli. A mé dnes uz nezajima vyznam téch zprav samotnych, ale to,
Jakym zpiisobem je md mysl vaimd, zpracovavd a podle jakého klice si je uklada**
Autorka balancuje mezi realitou a jejim subjektivnim vnimanim, jinymi slovy se realité
snazi vtisknout subjektivitu.

Propojeni fotografie s jinym médiem v ramci jedné instalace skvéle ilustruje
tvorba Aleny Kotzmannové. Tvorba této umelkyné demonstruje konceptualni pfistup, ve
kterém si pohrava se zakonitostmi a hranicemi fotografie a pfemysli o samotné podstaté

tohoto média. V instalaci Nekdo ti vola (1998) propojuje velkoformatovou fotografii

40 Vaclav Kopecky: Véela z Glu v pohledu. Galerie Jeleni [online]. Praha: Centrum pro sou¢asné uméni
Praha [cit. 2017-05-3]. Dostupné z: http://www.galeriejeleni.cz/vystavy/2010/vaclav-kopecky-vcela-z-
ulu-v-pohledu

41 TZ:Stépanka Simlova. Art talk [online]. [cit. 2017-06-5]. Dostupné z: http://artalk.cz/2015/11/24/tz-

stepanka-simlova-3

42 Tamtéz.
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s videoprojekci. Fotografie zobrazuje dva telefonni automaty, ty dopliuji zvuky krokt
kolemjdoucich a zvonéni, na které nikdo neodpovida. S timto konceptem fotografie
doplnéné videem dale pracuje také v dile Famke (1999) nebo Cesta do haku (2000). *
Zcela odlisSnym piikladem v tomto nahlizeni na fotografii je tvorba Veroniky
Markovic¢ové. Fotografie je tu predkladana jako tenkd vrstva skutec¢nosti, kterou autorka
dopliuje, naruSuje, vrstvi a spojuje s textem. Markovi¢ova svou tvorbu komentuje:
,,analyzuji proces vzniku, zpiisob videéni, vnimani a prezentovani fotografického obrazu.
Vytvarim dialog vyznamové roviny a materialni povahy obrazu, ktery se da neustdle
zpochybnovat, prepisovat, dotvaret. Upresiiovat ¢i naopak ponechat prostor pro viastni
interpretaci divika. “** Jako material autorce slouzi fotografie a jiné vizualni poznamky
z osobniho archivu. Dila se tak stavaji ploSnou instalaci, diky které jsou fotografie

zasazeny do vlastnich kontexti.

43 Alena Kotzmannova. Artlist [online]. Centrum pro sou€asné uméni Praha, 2017 [cit. 2017-06-1].
Dostupné z: http://www.artlist.cz/alena-kotzmannova-182

“ MARKOVICOVA, Veronika. O fotografickém obrazu. Fotograf. O fotografii, 2013, ro¢. 12, &. 21, s.
112.
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Obr. ¢. 33: Tomas Svoboda, Pozdravy z dovolené, 2006
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Obr. ¢. 10 a 11: Vaclav Kopecky, Vcela z ulu v pohledu, 2010
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Obr. ¢. 36, 37: Stépanka Simlova. Léta létavice, 2016
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Obr. ¢&. 38: Alena Kotzmannova, Nekdo ti vola, 1998

Obr. ¢. 39: Alena Kotzmannova, Famke, 1999
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Obr. €. 40 a 41: Veronika Markovicova, O fotografickém obrazu, 2010
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2.2 Fotografie jako zastupce umélecké akce

Do tohoto pilife patti také fotografie, které slouzi jako dokumentace uméleckého
dila. Fotografie uméleckych akci slouzi jako zpétna rekonstrukce. Dochazi k momentu,
kdy fotografie, kterd je prvotné jen dokumentem uméleckého dila, Casto i jedinym
dikazem o prubéhu akce, se poté stane sama svébytnym uméleckym dilem.

[lustracnim piikladem jsou performance Jifiho Kovandy. Jedinym svédectvim
velké ¢asti téchto uméleckych akci jsou pravé fotografie a skrz tyto snimky jsou akce
prezentovany. Kovandovy umélecké akce primarné tématizuji problematiku
mezilidskych vztahi a vyznam jedince ve spolecnosti. Zaklad akce Casto predstavuji
bézné kazdodenni Cinnosti, které jsou vSak posunuté do jiného kontextu. ,, Diilezity pritom
zustava kontext ulice a verejného prostoru, ve kterém zkousi a do néjz prendsi casto
soukromé obsahy, coz v té dobé v totalitdrnim prostoru muselo nutné vyvolavat i politické
konotace, at jiz byly autorovy motivace jakékoliv. “*

Dal$im umélcem, jehoz akce se vyrazné zapsaly do historie ¢eského vytvarného
uméni, je Jan Mlcoch. Jednu z kli¢ovych akci sedmdesatych let predstavuje Velky spanek,
kdy se umélec nechal zavésit se zavazanyma o€ima a ucpanyma usima za ruce a nohy
V pidnim prostoru. ,,Jeho télo se dostalo do takika beztizného stavu, ktery umoznil na
nékolik minut prozit cisté byti oprosténé od zatéze kazdodennosti. “*® Posledni akci Jana
Ml¢ocha byla Noclehdrna v Galerii De Appel v Amsterdamu z roku 1980. MI¢och sam
instalaci okomentoval: ,,Byla mi nabidnuta mozZnost pracovat nebo vystavovat
vV renomované galerii De Appel. Pozadal jsem jeji pracovniky, aby v pridéleném terminu
premenili vystavni prostory v bezplatnou nocleharnu. Byla instalovana luzka vcetné
pokryvek, stil a Zidle. Soucasné byla zpristupnéna kuchyrka a socialni zarizeni. Kazdou
noc bylo od 22:00 do 6:00 ztlumeno osvétleni. Po celou dobu provozu byla nocleharna
plné vyuzita navstévniky mésta. “4’

Zastupcem z pole soucasného umeénti, které neni svazano formalnimi limity, je Jifi
Surtvka. Jeho umélecké akce se vyznacuji odlehcenosti ne vSak tématem ale pojetim.

SurGivkovo uméni ptedstavuje humornou kritiku spole¢nosti, ktera diky své jednoduchosti

4 Jiti Kovanda. Rewind [online]. Brno: Moravské galerie v Brné& [cit. 2017-06-7]. Dostupné z:
http://www.rewind.cz/?p=365

46 Jan Ml&och. Artlist [online]. Centrum pro souc¢asné uméni Praha, 2017 [cit. 2017-06-1]. Dostupné z:
http://www.artlist.cz/jan-mlcoch-3299

47 Tamtéz.
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ma Sanci byt dekddovana piijemcem. Performance jsou zpravidla koncipovany pro

konkrétni misto a to nejéast&ji ve vefejnému prostoru.*®

48 Jan Sur@ivka. Artlist [online]. Praha: Centrum pro sou¢asné uméni Praha, 2017 [cit. 2017-06-3].
Dostupné z: http://www.artlist.cz/jiri-suruvka-1171
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Pokus o seznameni / An Attempt at Meeting a Girl
19. fijna 1977, Praha / October 19th, 1977, Prague
Pozval jsem pratele, aby se podivali, jak se pokusim seznamit s divkou. /
| invited my friends to be present at my attempt to meet a girl.

Obr. €. 42: Jiti Kovanda, Pokus o seznameni, 1977

jsme v nloudku
itikal jsenm

Obr. €. 43: Jiti Kovanda, Bez nazvu, 1978
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Obr. ¢. 45: Jan Ml¢och, Nocleharna, 1980
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Obr. ¢. 46: Jiti Surtivka, Batmanovy koule, 1998

Obr. €. 47: Jiti SurGvka, Performance u brnénského orloje, 2015
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2.3 Hledisko funk¢nosti a spravnosti

Pod jinou roli umélecké fotografie se také skryva tvorba, ktera nespliuje sviij
pfedem vytyCeny cil nebo kyzeny efekt. A to zamérné i nezimérné. Dostavame se pak
k definici Spatné nebo pokazené fotografie. Vyvstava otazka, jaka jsou kritéria pro dobrou
fotografii, kdo je ur¢uje a ¢im se pak stava fotografie, ktera dana kritéria nespliuje. Také
Fec fotografie md, pravé tak jako rec¢ mluvend, troji vztah: k predmétu, k autorovi a
k pozorovateli, a tim i troji funkci: zobrazeni, projev a sdéleni. A v dobré fotografii se
v§echny tyto tri funkce uplatiiuji®® Takto charakterizuje Eugen Wiskovsky dobrou
fotografii ve své eseji Zobrazeni, projev a sdeleni z roku 1941.

Pokud se dostaneme k otazce pokazené fotografie, nabizi se nam dvé hlediska.
Jednou z moznosti je fotografie, ktera je ponic¢ena plynutim ¢asu. V tomto ohledu bychom
se mohli zaméfit na tvorbu Miroslava Tichého, v této podkapitole je vSak urcujici
moment, kdy fotografie nesplni sviij stanoveny G&el. Casto si klademe otazku, kdy je
fotografie Spatna a pro¢, kde se nachézi hranice. Tato hranice je velmi ki'ehka a zavisi na
kazdém jednotlivém piijemci.

Ilustracni je v tomto ohledu tvorba Mariana Kusika. Ve svém archivu z let 1980 —
1983 nashroméazdil nezmérné mnoZstvi fotografii déti jedné generace a jednoho mésta.
Nejzajimavéjsi je skupina fotografii, kterou autor oznacuje jako Zvysky. Jsou to
fotografie, které pro objednavatele nemaji hodnotu, protoZe nespliiuji sviyj tcel, kvuli
kterému byly potfizené. Na jedné stran¢ nenapliiuji kritéria dobré reprezentacni fotografie,
vedle toho jsou nespornym dokumentem své doby. Nespravné jsou z riiznych diivoda. At
uz po technické, nebo pocitové strance. Diky archivu téchto momentek mezi dilezitymi
zab&ry se tak setkdvame s fotografii ditéte mezi flintami na kanc¢i kizi nebo bizarnimi
Zati§imi z narozeninovych oslav.%

Otazku spravnosti fotografie ve smyslu momentu, kdy se pokusime stanovit
objektivni kritéria pro dobrou fotografii a témito kritérii se tidit, si ve své tvorbe¢ poklada
a Snadsazkou demonstruje Ivars Gravlejs. Umélec piedkladd ndvody na spravnou
fotografii, stanovuje vlastni hlediska na posouzeni spravnosti a podle nich sestavuje

jednoduchy manual. Tento manual vySel v roce 2016 pod nazvem 78 Photography Rules

49 WISKOVSKY, Eugen. Zobrazeni, projev a sdéleni. In: POSPECH, Tomas. Eugen Wiskovsky. Praha:
Published by PositiF, 2014. 43. s.

5 HAVELKOVA, Jolana; KOVARIKOVA, Nad’a; MUSILOVA, Helena. Stopy a zdznamy. Kolin:
Obc¢anské sdruzeni Funkeho Kolin, 2009. 56 s.
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and Useful Advices for beginners. Nejedna se tu o hledisko volby namétu, ale o spravnost
snimani dané¢ho objektu. Gravlejs voli jasné situace, kdy do protikladu stavi idealni
fotografii a nespravnou fotografii dovedenou az do humorné krajnosti.

Na poli pravdivosti a objektivity fotografii se ve své tvorbé pohybuje fotografka
Tereza Zelenkova. Jeji tvorba je zalozena na zpochybnovani a ptehodnocovani riiznych
témat a také na jejich metaforickém potencidlu. Autorka svou praci komentuje jako
,,zpochybnovani prvoplanového vyznamu zachyceného nameétu tim, zZe snimky promyslené
uvadim do vzajemnych juxtapozic. “** Zelenkova fotografie uvadi do neobvyklych vztahi,

vytrhuje naméty ze zazitych interpretaci a nahrazuje je zcela subjektivni asociaci.>®

51 ZELENKOVA, Tereza. Absence of Myth. Fotograf. O fotografii, 2013, ro¢. 12, ¢. 21, s. 114.
5 Tamtéz, s. 114.
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Obr. ¢. 48: Marian Kusik, Zvysky, 1980 - 1983
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wrong right
If you photograph a portrait it’s better that the subject is in the center.

wrong right
If you take a picture of a self-portrait, try to hold the camera in both hands.

>

19

wrong right

Try to avoid photograph from too close distance.

Obr. ¢. 49: Ivars Gravlejs, 78 Photography Rules and Useful Advices for beginners,

2016



Obr. ¢. 51: Tereza Zelenkova, Night i also a sun I, 2011
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2.4 Fotograficky materidl jako inspiracni zdroj

Své misto v této kategorii ma 1 tematizovani laickych klasicky uzivatelskych
fotografii. Tyto masy fotografického materialu se stavaji inspiraci pro umélce, ktefi s nimi
pracuji jako se surovinou. Doklada to vystava realizovana v roce 2014 v Rudolfinu
snazvem Only The Good Ones: The Snapshot Aesthetic Revisited. Vystava sleduje
momentku, snimek pofizeny amatérem pro osobni potfebu, coby zdroj inspirace pro dalsi
fotografické oblasti, pfedevs§im umeéleckou fotografii v americkém kontextu. ,,Vystava
vypravi déjiny snapshotové estetiky jako pribéh provokativni denikové intimity, poezie
vSedniho dne a rychlého a chytlavého spodniho proudu ulice, periodicky oZivujicich
strnulou uméleckou a komercni praxi primitivni silou neuvazeného gesta. Absurdita
trivialniho, sex, vecirky, adolescentni urazy, naivita, nocni koupani, intenzivni ted,
pokojové rostliny, Zivot v médiich a skrze média: snapshot je rock’n ‘roll fotografie. >

V ramci této kapitoly je tfeba zminit projekt Phototrails, za jehoz autorem je
oznacovan Lev Manovich. Jedna se o soucast fady vyzkumd, které vizualizuji data, ktera
jsou voln¢ dostupné na socialnich sitich. Konkrétn€ se jedna o 2,3 miliony fotografii
stazenych z Instagramu ze 13 mést z celého svéta. ,, Obrazové vizualizace Phototrails
jsou rozdeleny do nekolika skupin — Radial, Montage, Photoplot, Points and Lines.
Princip vizualizace Radial uspordadava fotografie do tvaru kruhu, a to na zdklade
parametrii jako jsou ¢as a misto porizeni snimku, barevnost, kontrast, textura apod. “>*

. Usili tvitreii vyuZivajicich nalezené fotografie také sméfuje k zefektivnéni tvorby
— umélcem jiz neni tvirce, ale ten, kdo véc za uméni oznaci, dilo vSak vykazuje i jiné
kvality: predevsim autenticitu, sentiment a zpochybiiovani hranic umént. *“ >

Zcela odlisSnym piikladem jsou fotografické série Kristofera Paetaua a to
konkrétné Sedesatidilny soubor fotografickych cykll, ktery vznikl na zéklad¢ e-mailové
komunikace mezi spisovatelem Riidigerem Heinzem a pravé Paetauem. Umélci si po
dobu péti let posilali nalezené amatérské snimky doprovazené vysveétlujicimi texty. Jedna
se o seskupovani piivodné nesouvisejicich snimkd, ale také doplnéni téchto sérii textem,

ktery ma za cil osvétlit vyznam série. ,, Princip, na kterém jednotlivé koldaze stavi, oznacuji

%3 Only The Good Ones: The Snapshot Aesthetic Revisited. Galerie Rudolfinum [online]. Praha: Galerie
Rudolfinum [cit. 2017-06-7]. Dostupné z: http://www.galerierudolfinum.cz/cs/exhibition/only-good-ones-
snapshot-aesthetic-revisited

% LESAK, Jan. Lev Manovich. Fotograf. Umélé svéty, roé. 13, &. 23, s. 82.

% SILVERIO, Robert. Postmoderni fotografie: fotografie jako uméni na konci 20. stoleti. Praha:
Akademie muzickych uméni, 2007. ISBN 978-80-7331-083-7. 109 s.
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autoii jako rekontextualizaci. “*® Mezi tématy se objevuji muzi s jelenem, zviteci polibky
1 neStastné déti. Doprovodné texty pojedndvaji o popkultufe, soucasné filozofii nebo
naptiklad Cerpaji z bible. Pisobivou sérii je Fotografitv stin. Snimky spojuje vedle
pritomného stinu fotografa ¢ernobila barevnost snimkt ale také naptiklad orientace na
vysku. ,, Role fotografa je pripomindna jeho zobrazenou siluetou, soucasné je smysl jeho
prdce negovdn neschopnosti vytvorit cistou fotku. “>'

Vsechny tyto projekty pracuji s amatérskymi zadbéry. Susan Sontag ve své knize
O fotografii se k amatérskym zabérim vyjadiuje ve smyslu hodnoceni jejich estetické
hodnoty. ,, Dnes je ziejmé, Ze neexistuje zdsadni rozpor mezi mechanickym ¢i naivnim
uzitim fotoaparatu a formalni krasou vyssiho radu, Ze neni fotografie, ve které by se
takova krasa nemohla zpritomnit: prosty amatérsky zaber, miize byt stejné vizudlné

zajimavy, stejné vymluvny a krasny jako nejproslulejsi umélecké fotografie. “ %8

% LOMOVA, Johana. Kristofer Paetau. Fotograf. O fotografii, 2013, ro¢. 12, &. 21, s. 8.
5 TamtéZ, s. 8.
%8 SONTAG, Susan. O fotografii. Praha: Paseka, 2002. ISBN 80-7185-471-9. s. 96.
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Obr. ¢. 52: Stephen Shore, Toledo, Ohio from American Surfaces, 1972

Obr. ¢. 53: Lev Manovich, San Francisco (vlevo) a Bangkok (vpravo), 2014
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Obr. ¢. 54: Kristofer Paetau, Fotografitv stin
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2.5 Objevene¢ fotografie

V tomto pilifti ma také své misto fotografie, ktera ptivodn¢ nebyla uréend pro
divaka, a piesto se z tvorby stalo umélecky hodnotné dilo. Jedna se napiiklad o tvorbu
Miroslava Tichého nebo Vivian Maier. Oba umélci za svij zZivot vytvofili rozsahlé
archivy fotografii, a vlastné tak kroniku svého zivota. ,, Shromazdovat fotografie znamenda
shromazd'ovat samotny sveét. “>°

Natasa von Kopp o Miroslavu Tichém natocila v roce 2007 dokument pod nazvem
Svetova hvézda. Vetejnost Tichého jako fotografa objevila uz v 90. letech, do té doby ho
spolec¢nost vnimala spiSe nez za fotografa, za blazna a Smirdka. Svych vytvori si Tichy
nijak nevazil a nechaval je napospas mySim a plisni o to jsou paradoxné snimky
originalng&jsi. Natasa von Kopp tvrdi, ze krédem Tichého bylo: ,,uméni neni to, co je
perfektni, ale Ze pravé to neperfektni ma kouzlo a poezii. “®°

Dal$im zastupcem v tomto pohledu je Vivian Maier. Cely zivot pracovala jako
chiiva a striktné si stiezila své soukromi. Pravdépodobné finan¢ni situace ji donutila
prodat svlij archiv snimku. Jeji rozsédhlé dilo predstavuje kroniku nékolika desetileti
zivota amerického velkomésta.5! Fotografie Maier jsou autentickym svédectvim celého
jejiho Zivota. Snimky se vyznacuji netradi¢ni kompozici a citem pro svétlo. Vyraznou
skupinu snimkt pfedstavuji autoportréty, kdy Mayer klidn¢ az nezaujaté hledi pies sklo
pfimo do fotoaparatu. Mayer skrze fotografii mapuje Zivot celého mésta, objevuji se

fotografie, kdy objekty snimkt piimo fotografce pozuji na druhé strané fotografie

potizené nepozorované a skryté.

% SONTAG, Susan. O fotografii. Praha: Paseka, 2002. ISBN 80-7185-471-9. s. 9.

80 Miroslav Tichy nebyl perfektni, dosvédéuje dokument. Ceskd televize [online]. Praha, 2017 [cit. 2017-
06-9]. Dostupné z: http://www.ceskatelevize.cz/ct24/kultura/1072525-miroslav-tichy-nebyl-perfektni-
dosvedcuje-dokument

61 Na stopé Vivian Maier. Aktudiné.cz [online]. Praha [cit. 2017-05-15]. Dostupné z:
https://magazin.aktualne.cz/kultura/film/na-stope-vivian-maier-aneb-kdo-je-chuva-s-magickym-
talentem/r~dd2a004a760b11e4b5c5002590604f2e/?redirected=1497995309
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Obr. €. 56: Vivian Mayer, Bez ndzvu, 1940 - 1980
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3 CASOSBERY A FOTOGRAFICKE CYKLY

A prave tak, jako je fotografie omezenym vysekem z plynulého toku casu, je také
vysekem z neohraniceného prostoru. Svym presné vymezenym formdtem oprosStuje
zobrazenou skutecnost ode vseho, s ¢im v nasem zrakovém vnimdni v prostoru souvisela,
a je-li dobre udélana, vychazi vstric nasi zalibé v uzaviené celosti. Eugen Wiskovsky zde
hovoii o jednotlivé fotografii. V této podkapitole se jedna o Casosbéry a fotografické
cykly, které maji mnohem vétsi zabér jak dasovy, tak prostorovy.®?

V ramci Casobérii a fotografickych sérii se jednotlivym fotografiim pfi vytrzeni
z kontextu ostatnich snimki snizuje informaéni hodnota. Tu nachazi az zpét ve vztahu k
celku. Rozdil mezi Casosbérem a fotografickym cyklem je definovan Casem, piesngji
feceno jeho priibéhem. Casosbérem rozumime kontinualni snimani fotografii za uréitych
pfedem stanovenych podminek. Casosbér definuje konstantni expozice a fixni ¢asovy
interval. Disledkem konstantni expozice se snimky ¢asto vyznacuji riznou tonalitou
Vv zavislosti na proméné intenzity svétla.%® Fotograficky cyklus definujeme jako soubor

fotek, které jsou tematicky spjaté, ale nejsou casoveé podminéné.

3.1 Casosbéry

Casosbéry predstavuji sérii snimkii s riznou frekvenci sniméani nebo jinou
podminénosti. Tematicky se naptiklad mize jednat o monitoring prostoru, sledovani
konkrétni skute¢nosti v ménicich se podminkach, nebo muze stiedobod zajmu
pfedstavovat Cas a jeho zachyceni. Vsechny fotografie jsou memento mori. Fotografovat
znamenda ucastnit se na smrtelnosti, zranitelnosti, nestalosti nékoho (¢i néceho) jiného.
Prave vyjmutim tohoto momentu a jeho znehybnénim vypovidaji vsechny fotografie o
neviprosném plynuti casu.®* Casosbéry se snazi zachytit priibéh ¢asu a co vice konzervuji
jednotlivé faze plynuti Casu.

Ondfej Bouska v dile 10s of run predstavuje pfisné fizeny Casosbér, kdy je dano
misto, objekt sniméni i doba, po kterou snimani bude probihat. Jedna se o peclivé

ptipravenou a promyslenou konfrontaci ¢lovéka, jeho fyzického vykonu a krajiny. Projekt

62 WISKOVSKY, Eugen. Oproiténim k projevu. In: ANDEL, Jaroslav. Mysleni o fotografii: privvodce
modernitou v antologii textii. Praha: Akademie muzickych uméni, 2012. ISBN 978-80-7331-235-0. s. 421
63 GRYGAR, Stépan. Konceptualni uméni a fotografie. Praha: Akademie muzickych uméni, 2004. ISBN
80-7331-014-7. 68. s.

8 SONTAG, Susan. O fotografii. Praha: Paseka, 2002. ISBN 80-7185-471-9. s. 21.
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predstavuje Cisté dodrzeni konceptu. Dalsi Bouskiv zajimavy casosbérny projekt
predstavuje Veliz, hora ve stfednich Cechach, kde byvalo keltské opidum. Umélec v noci
z 9. do 10. 6. 2007 kazdych 30 minut vyfotil dlouhou expozici jeden snimek. Mame tak
moznost nahlédnout na zdznam piirodnich jevli jedné noci a také zachyceni pohybu ve
statickém médiu fotografie. Celda Bouskova tvorba je provazand zajmem o krajinu
s dirazem na konceptualni projekty, kde je autor sam fyzicky ucastnén. Krajina se pro
Bouska stava inspiraci a také prostorem pro realizaci projektovych ideji. %

DalSim pfikladem na poli Casosbéri je projekt Dana Grahama. Cyklus 160
fotografii, pofizenych 21. a 22. zafi, kdy v Sesti sekundovych intervalech a thlovych
posunech po 18 stupnich vzhledem ke slunci snimal nebe. Casosbér zapo¢al v momentu
zapadu slunce. ,, Postupné vznika mapa oblohy, pocatkem je misto, kde slunce zapadlo za
horizont. Toto misto je zdkladnim bodem v nasem prostoru tak, Ze série osmdesati
fotografii vychazi z tohoto bodu po spirale az k pomysInému vrcholku nebe. “ Pti vychodu
slunce nasledujiciho dne se tento proces opakoval ale opaénym smérem. Prostor je
definovan probihajicimi mraky a ménici se intenzitou svétla a tmy.®

Pozoruhodna je prace s fotografii jako surovinou Holandského konceptuédlniho
umélce Jana Dibbetse. Ve své vystavé pro Zadkine muzeum v Patizi se nechal inspirovat
samotnou architekturou budovy. Jednotlivé snimky galerijniho prostoru poskladal
Vv reakci na architektonické principy budovy muzea. Vznikaji tak kolaze, se kterymi poté
umélec dale kresebné pracuje. Oproti projektu pro Zadkine muzeum je typickym
ptikladem cCasosbérného projektu série fotografii s nazvem Nejkratsi den roku 1970.
Dibbets fotografoval z okna svého domu kazdych Sest minut jeden snimek a to od
vychodu do zapadu slunce. Fotografie poté instaluje v rastru 8 x 10 a opatiuje snimky

poznamkami o expozi¢nich &asech, které pfi snimani pouzil.®

Setkavame se tu, stejné
jako u BouSka a Grahama, S pfisn¢ napldnovanym a dodrZzenym konceptem, ktery

zachycuje pomoci svétla plynuti casu.

8 Pohledové studie. Galerie-tic [online]. 2011 [cit. 2017-05-18]. Dostupné z: http://galerie-
tic.cz/autor/ondrej-bouska

% Project Program. Ateliér environment / FaVU VUT Brno [online]. [cit. 2017-05-3]. Dostupné z:
http://fenvironment.ffa.vutbr.cz/cs/kontexty/project-program

7 GRYGAR, Stépan. Konceptualni uméni a fotografie. Praha: Akademie muzickych uméni, 2004. ISBN
80-7331-014-7. 70. s.
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Obr. ¢. 57 a 58: Ondfej Bouska, 10s of Run, 2009
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Obr. €. 59 a 60: Ondiej Bouska, Veliz, 2007
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Obr. €. 61: Jan Dibbets, Nejkratsi den roku 1970
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Obr. ¢. 62 a 63: Jan Dibbets, 2009
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3.2 Fotografické cykly

Porozumét fotografii neni snadné, fotografie jsou texty zapsané v pojmech
Jotografického diskurzu®, jenz vsak jako kazdy jiny zahrnuje diskurzy, které ho
presahuji, ,, fotograficky text“, stejnée jako kazdy jiny, je mistem slozité ,, intertextuality ,
kulturni a historické shodé okolnosti.®® Ve fotografickych cyklech se tato intertextualita
nasobi a navic vznikaji dalsi nové vztahy.

[lustraénim ptikladem je tvorba Jifiho Hankeho. Pro Hankeho jsou pfizna¢né
dlouhodobé, ¢asto mnohaleté, cykly. Jeho nejznaméjsi a nejrozsahlejsi projekt
piedstavuje série S nazvem Pohledy z okna mého bytu (1982 — 2004), kterou doplnil
zdaznamy svych myslenek. , Kazda fotografie souboru je diilezita a nejen z estetického
hlediska. Dohromady je z nich patrné néco vic nez zajimavost variaci na vdécny
nameét. “®® Autor zobrazuje fotografii jako vysek z celku. Jednotlivé snimky nés drzi
V napéti a nuti nés sledovat dalsi snimky série za ucelem porozuméni souvislostem. Nejen
ze fotografie maji dokumentarni funkci, vedle toho promlouvaji o médiu fotografie jako
takovém. Dlouhodobé projekty jsou Hankové tvorbé vlastni, vedle tohoto cyklu je to
napiiklad Mala galerie sporitelny v Kladné 1977 — 1997 (1997) nebo Otisky generace
(1998).7° Ji¥i Hanke sam tekl: , Fotografie mi umoZiiuje zaznamendvat vjemy, situace a
setkani, které mé zaujaly a jejim prostiednictvim lépe pozndvat svét a lidi kolem sebe. ™

Dalsim ptikladem je ptistup Anny a Bernharda Blume. Tato umélecka dvojice
vytvati jiz od ranych 70. let inscenované fotografické série, které jsou charakteristické
svym obsahem 1 svéraznou formou. Blumeovi jako prostiedi pro své série vybiraji
prostiedi, ktera jsou kazdému duveérnée znama. V tomto diivérné znamém prostiedi vsak
ozZivaji jeho casti, meni se v autonomni ,, subjekty “ a, jako by obdrzely nadprirozenou silu,
vstupuji do — casto agresivniho — kontaktu s clovekem, nuti jej k reakci a stavaji se jeho
pohybovymi partnery.” Razeni jednotlivych snimki do tematickych sérii vyvolava pocit
pohybu a napéti, fotografie vyvoldvaji v pfijemci pocit chaosu, lability a znejisténi.

Snimky jsou plné absurdnich pohybti a kie¢i, které jsou predvadény aktéry v nendpadném

68 BURGIN, Victor. Prohlizeni fotografii. In: CISAR, Karel. Co je to fotografie?. Praha: Herrmann a
synové, 2004. ISBN 80-239-5169-6. 92. s.

8 MOUCHA, Josef. Jiti Hanke. Fotograf. Hranice dokumentu, 2005, ro&. 4., &. 5, s. 18.

0 Tamtéz, s. 18.

™ Ji¥i Hanke. World Webphoto Gallery [online]. 2003 [cit. 2017-05-16]. Dostupné z:
http://www.wwg.cz/vystavy-cz-autoru/hanke-jiri

2 LISKA, Pavel. Blume. Fotograf. Kolektivni signatura, 2003, ro¢. 2, &. 2, s. 78
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civilnim obleceni, a prave tento kontrast zvysuje plisobivost jednotlivych fotografickych
sérii.”

Dalsi ptistup piedstavuje dilo Markéty Othové. Autorka ve své tvorbé tematizuje
ty zdanlivé nejobycejnéjsi zivotni situace, které jemné fazuje do sérii. Tady se nejedna o
casové podminény projekt, jednd se o fizeny vybér fotografii. Othova v devadesatych
letech vybrala fotografie z archivu vlastnich snimkii, pofizenych béhem cest, a nasledné
Z nich sestavovala fotografické instalace. Vyznam jednotlivych fotografii je uren az
syntaxi celku.”* Poatkem nového desetileti se jeji tvorba posunula k ¢asovym sériim,
které vznikaly sekvenénim sniménim. V soucasnosti se ve své tvorbé zabyva zkoumanim
povahy fotografického média.”

Piikladem odlisného piistupu, a to ve smyslu nasledného zpracovani snimkd, je
fotograficky projekt Anety Grzeszykowsky a Jana Smagy. Dvojice vytvofila
fotografickou sondu do deseti VarSavskych bytt, véetné toho svého. Samotni umélci na
fotografiich pdzuji, snimky jsou focené samospousti, kdy je fotoaparat umistén uprostred
mistnosti pod stropem. Zdanlivé se mize zdat, Ze se jedna o sledovani soukromi aktéru
snimkd, ale ,,lovec a lovny jsou zde jedno.“™ Série fotek jsou seskladany v duchu
pudoryst bytl, vznika tak napéti mezi vhledem do soukromi a az technickym razem
prezentovani jednotlivych sérii.

DalSim ptikladem je fotograficky cyklus inscenovanych fotografii 4 ona rekla, at
se diva fotografky Petry Malé. Tento dokument tifech generaci piedstavuje snimky, které
pozbyvaji na objektivité, jSou podiizeny imaginarnimu svétu osobni paméti a vzpominek.
Fotografiim vérime jejich autenticitu, prestoze se pohybuji mezi skutecnosti a
smyslenkou. Autorka mistrné¢ vmanipuluje divdka do svéta snéni, jedinou objektivni
pravdu predstavuje prostfedi prarodicl, ve kterém Mala vyristala. Podobné jako v
Kusturicoveé filmu Arizona Dream ma kazda osoba z fotografii Petry Malé své sny a své
touhy a nékde za tim v§im je viudypiitomny naznak pomijivosti a smrti.”’

Odlisnym pfistupem s dirazem na pozici autora piedstavuje cyklus Néco o mné

(od r. 1999) Jolany Havelkové. Série vznikla ndhodnymi zabéry automatu, kde objekt

8 LISKA, Pavel. Blume. Fotograf. Kolektivni signatura, 2003, ro¢. 2, &. 2, s. 78

4 Markéta Othova. Artlist [online]. Centrum pro sou¢asné uméni Praha, 2017 [cit. 2017-06-6]. Dostupné
z: http://lwww.artlist.cz/marketa-othova-2353

> Tamtéz.

® ALT, Hynek. Grzeszykowska a Smaga. Fotograf. Kolektivni signatura, 2003, ro¢. 2, &. 2, s. 96.

" Rekonstrukce minulosti. Funkeho Kolin [online]. Praha: Ob&anské sdruzeni Funkeho Kolin [cit. 2017-
06-2]. Dostupné z: http://www.funkehokolin.com/index.php?id=789
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snimani je sama autorka. Umélkyné se ve své tvorbé dlouhodobé zabyvd médiem
fotografie a prekvapuje novymi, odliSnymi piistupy. Fotografie této série se vyznacuji
autenticitou a pestrosti ve zpiisobech snimani.

S fotografii jako se surovinou ve své instalaci Diagram pracuje Vojtéch Marek.
Marek pozadal svych Sest pratel, aby v ramci jednoho kinofilmu, se snazili fotografiemi
popsat sami sebe. Vzniklé snimky poté Marek nainstaloval na sténu a vytvofil urcitou
formu diagramu. Kazdou z fotografii poté opatiil komentafem a vytvofil vlastni vztahy

mezi jednotlivymi snimky.®

8 BANKA, Pavel. Zacarovany kruh = Magic circle. Usti nad Labem: Fakulta uméni a designu
Univerzity Jana Evangelisty Purkyné, 2011. ISBN 978-80-7414-380-9. 118. s.
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Obr. ¢. 64 a 65: Jiti Hanke, Pohledy z okna mého bytu, 1982-2004
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Obr. ¢. 66: Anna a Bernhard Blume, V lese, 2014
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Obr. ¢. 68: Markéta Othova, Utopie, 2000
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Obr. ¢. 70: Aneta Grzeszykowska a Jan Smaga, Plan ¢. 4, Dolna 4/51, 2003
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Obr. €. 71: Petra Mala, 4 ona rekla, dyt se diva, 2008
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Obr. €. 73: Vojtéch Marek, Diagram, 2008
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PRAKTICKA CAST
REFLEXE VNIMANI A DEFINOVANI SEBE SAMA

4 DEFINICE PROJEKTU

Prakticka ¢ast mé diplomové prace predstavuje fotograficky experiment
propojeny s video projekci. Cely experiment mé pevné danou strukturu, tedy jsou predem
dany vSechny kroky. Prvnim krokem je ¢asosbér. Po tii dny kaZzdou ptil hodinu fotoaparat
samostatné vyfoti fotografii. Nejpodstatnéjsi je surovina, fotografie vzniklé z tfidenniho
Casosbé€ru, z niz vychazi vSechny dalsi kroky zpracovani. Kroky projektu jsem volila
podle svého zajmu o zkoumani vyvolavani fotografii a nasledné prace s fotopapirem.

Chci atakovat hranice naruSovani obrazu a s nim souvisejici Citelnost a moznost
rozkddovani prezentovaného ptijemcem. MySlenkové se tak vracim ke své starSi praci,
kdy jsem svij projekt ,,Posilam sviij pohled” nahrala na webovy server a nechala
vygenerovat QR kdéd odkazujici na vzniklé video. Samotny kod jsem pak vytiskla ve
velikosti A1, jednotlivé pohlednice jsem pak vytiskla v méfitku jednoho policka kodu,
poté kod prekryvala, a tak zkoumala hranici jeho Citelnosti.

Nedilnou soucasti instalace je projekce surového materidlu, a tim rozkryti
vyznamu projektu. Promitané video, vzniklé ze 144 fotografii Casosbérného zdznamu
mého bytu, pfedstavuje ¢asteCnou interpretaci projektu. Instalace, kde proti ptijemci stoji
sténa pokrytd fotografiemi a za sténou bézi Casomér, ma v piijemci vzbudit aktivitu ke
zkoumani souvztaznosti stény a projekce.

Vedle zkoumani limitd pfijimani a dekédovani obrazu mé préace za cil zkoumat
pravdivost pfedkladaného obrazu. Experimenty s osvitem na zdeformované fotopapiry
vedou ke zkoumani vztahu redlného a zobrazovaného.

Ozvlastnéného rezimu uzivani mého bytu chci vyuzit k vlastni psychohygiené a
Kk zintenzivnéni vnimani Zivotnich podminek, které ¢asto determinuji nas psychicky stav
a jednani. Nejlépe pozname sami sebe, kdyz v n¢jakém ohledu omezime svou svobodu,
svobodu pohybu.

Jako pedagog vytvarné vychovy se snazim o zpfistupnéni klasické fotografie
mladym lidem a o zjednoduSeni postupu vyvoladvani fotografii. Spojeni tradi¢niho
postupu vyvolavani fotografii s digitalni fotografii a osvitem pomoci projektoru pro meé

predstavuje zatraktivnéni celého procesu pro studenty vytvarné vychovy.
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5 TEMATIKA PROJEKTU

Kdyz jsem uvazovala o obsahu fotografickych projekti, které mé nejvice oslovuji
ve spojitosti s obsahem samotné praktické ¢asti, dosla jsem k problematice vymezeni sebe
sama v ramci spolecnosti, prostfedi a vlastniho ja.

Otazku vymezeni vlastniho ja bych chtéla pojmout podobné jako definovani toho,
co je fotografie. Tedy vymezenim toho, co jiz ,,ja* neni. Cilem je odkryvat a poukazovat
na hranice. V tvahach nad tim, co m¢ definuje, jsem dosla k determinaci prostort, které
udavaji hranice a limity kazdodenniho déni. V rdmci zkoumani vlastniho ja jsem se
rozhodla pro monitorovani prostor, ve kterych se nejcastéji vyskytuji. Vybirala jsem mezi
nékolika nahledy. Nakonec jsem se rozhodla pro tfidenni ¢asosbér pfimo v pokoji mého
bytu.

Monitorovani uzivani toho nejosobnégjsiho prostoru ma za ukol rozkryt aspekty
vlastniho ja, které zistavaji bez povSimnuti. Zaroven jsem si vytycCila vzorce, podle
kterych prostor v projektu budu uzivat. Cilem je uvédoméni si vlastniho jednani pod
natlakem urcitého omezeni. Projektem si chei pokusit zregulovat Zivotni tempo a na jeden

den z projektu se zastavit v case.

6 ZPRACOVANI PROJEKTU

V ramci experimentovani s fotografii mé vzdy pfitahovalo spojovat tradicni
klasické postupy s digitalnimi technologiemi. Projekt pfedstavuje spojeni stény, na které
budou nainstalované fotografie, s video projekci. Na st€n¢ bude nainstalovan ¢asosbérny
projekt, kdy po dobu 3 dni bude sniméan pokoj mého bytu. Prvni den se necham v byté
uvéznit. Druhy den byt budu uzivat v obvyklém rezimu a den tieti necham byt opustény.
Celé tfi dny bude fotoaparat kazdou pil hodinu snimat prostor.

Vznikne tedy 144 fotografii, které digitalné sloucim v jednu. Z téchto fotografii
pak vytvotfim fotosténu. Fotosténa se bude skladat ze 144 fotopapirti, stejné jako ¢asosbér
se sklada ze 144 fotografickych zaznamt. Zakladem fotostény budou deformacni hry
s fotopapirem, kdy pfed osviceni subjektivné vybrané fotky zdeformuji do urcitého

opakujiciho se tvaru.
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Obr. €. 74: Prostor pro ¢asosbérny projekt
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7 MISTO INSTALACE

Projekt jsem se rozhodla realizovat v prostorach Pilnackovy tovarny na kraji
Slezského predmésti v Hradci Kralové. Byvald mydlaiska tovarna v soucasnosti
predstavuje multifunké&ni objekt. Cast, kterou jsem pro instalaci vybrala, byla dlouhodobé
vyuzivana jako koncertni prostor. Prostor je rozd€len na tii Casti. Instalaci jsem se
rozhodla umistit do levé ¢asti prostoru. Chei vytvofit iluzi uzavieného prostoru. Vstup do
mistnosti bude zatarasen foto st€nou a na proté¢jsi stén¢ mistnosti bude promitnut surovy
material, z kterého byla celé prace vytvotena. Vznikne tak iluze intimniho neptistupného
prostoru. Navstévnikovi se pfi ptichodu do mistnosti naskytne pohled na fotosténu, ktera
bude ¢asteénd transparentni. Cim blize ke sténé piijemce pfistoupi, tim vice se mu

rozkryje realita ukryta za fotosténou.
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ackovy tovarny

1 Piln.

Obr. ¢. 75 a 76: Area
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Obr. €. 77 a 78: Prostor Pilnackovy tovarny
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8 REALIZACE

8.1 Casosbér

Casosb&rmy projekt se stal zakladni surovinou experimentu. Tii dny jsem sviij byt,
jako sviij nejosobnéjsi prostor, navstévovala v uréitém piredem nastaveném rezimu. I ptes
kratkou dobu trvani projektu mi tato mnou nastavena nesvoboda ukazala vztah k domovu
a niternou potiebu ukotveni v bezpe¢ném prostoru.

V den, kdy jsem byla v byté uvéznénd, jsem plnila ukoly, které jsem uz dlouhou
dobu odkladala. Projekt se pro mne stal vyznamnym krokem k dusevni hygiené. Bé¢hem
pripravovani se na sbér dat jsem narazila na fadu technickych problémi, napt. zajisténi
externiho napéjeni fotoaparatu nebo zajisténi programu pro ¢asovani sniméani. Nakonec
jsem pro fizené snimani fotografii zvolila program Magic Lantern, ktery jsem
nainstalovala do fotoaparatu.

Po ziskani materialu z ¢asobéru nasledovalo slouc¢eni vzniklych fotek v jedinou.
Prinik téchto fotek jsem ziskala regulovanim prihlednosti v grafickém editoru Adobe

Photoshop.
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Obr. €. 79: Vysledna fotografie vznikla z priniku 144 fotografii casosbéru
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Obr. €. 81: Druhy den ¢asosbéru
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8.2 Vyvolavani projektu

Po ziskani priseciku tfidenniho sbéru fotografii jsem pieSla k samotnému
vyvolavani fotografii. V ndvaznosti na velikost vybrané¢ho prostoru jsem volila format
fotografii 18x24 cm.

Naésledovala faze zkoumani osvitu projektorem. Cilovou plochu jsem rozdélila na
Sest ¢asti 1x1 m. Projektor byl od umisténi fotopapirit vzdalen tfi metry. Cilem bylo
prodlouzit ¢as osvitu, protoze 1 pii osvitu v délce trvani zlomku vtefiny se svétloCiva
vrstva na papiru spalila. Testovala jsem proto riizné typy svételnych filtrd, rizné tloustky
a riizné barvy. Nakonec jsem pomoci vybraného filtru prodlouzila ¢as osvitu na jednu
vtefinu. Postupné jsem takto osvécovala a vyvolavala vSech Sest dilti.

Fotografie jsem pied osvitem sklddala do pfedem pfiipraveného rastru na
polyesterovou desku. Polyester jsem volila z divodu snadného ptichyceni fotografii
v deformaci. Fotografie jsem deformovala intuitivné, cilem byla maximalni dekonstrukce
prostoru pokoje a ztrata informaci. Celkove tedy jde o hledani miry rozkladu a deformace

obrazu, kdy je divak schopen rozpoznat skutecnost.

8.3 Instalace

Projekt jsem velikostné ptizpisobovala vybranému prostoru. Jako podklad pro
instalaci fotek jsem pouzila polykarbonatovou desku o velikosti 2x3 m. Pohled skrz
polykarbonatovou desku strukturuje a rozostiuje vidéné, byl proto pro moji instalaci
idedlnim feSenim. Prvni plan instalace pfedstavovala deska s fotografiemi. Jednotlivé
fotografie jsem na polykarbonatovou desku instalovala pomoci oboustranné lepici pasky.

Spodni ¢ast vyklenku, kterd nebyla zakryta polykarbonatem, jsem vyplnila
polystyrenovymi deskami polepenymi cernou tapetou. Polykarbonatové desky jsem do
vyklenku upevnila pomoci dvou dievénych trdmu, které jsem do tvaru L vzepiela o zed'.
Druhy plan instalace pfedstavovala projekce videa sloZené¢ho z fotek casosbérného
projektu v délce 47 vtefin ve stale se opakujici smycce. Pfi prohlédnuti otvory vzniklymi

deformaci fotopapirti dochézelo v idealnim ptipadé k doplnéni chybéjicich informaci.
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Obr. ¢. 84: Vyslednd instalace (s projekci/bez projekce)
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Obr. ¢. 85 a 86: Video projekce
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Obr. ¢. 87 a 88: Fotosténa detail ¢. 1, 2

97



r= wlr ‘
\‘i' ‘il'lmh!!l||"||mm|liuli]

"\

Obr. €. 89,90 a 91: Fotosténa detail ¢. 3,4, 5
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Obr. €. 92 a 93: Fotosténa detail ¢. 6, 7
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8.4 Vernisaz

Prezentaci své prace jsem se rozhodla pojmout jako jednodenni vystavu spojenou
s hudebni produkci. Prostor Pilnackovy tovarny k tomuto konceptu piimo vybizi.
Planovani vernisaze pro mne bylo cenné z hlediska osvojeni si organiza¢nich dovednosti.
Prvni vyzvou bylo samotné instalovani fotostény bez naruseni nebo zasahu do vyklenku.

Nasledovalo zajisténi zvukové techniky, svétel, hudebnikli, fotografa a
obcerstveni. I pfesto, Ze jsem pomahala pii organizaci skupinovych vystav v ramci studia
na Katedfe vytvarné kultury a textilni tvorby, toto byla prvni vystava, kterou jsem
produkéné teSila sama. Propagaci vystavy jsem zajistila pfes socidlni sit€. Vernisaz

navstivilo ptiblizné 50 lidi.
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8.5 Reinstalace

Projekt jsem s pilro¢nim odstupem reinstalovala v ramci skupinové ucitelské
vystavy na ZUS Stiezina. Hlavni prostor pro instalaci piedstavovaly poskozené luxfery,
na které jsem se rozhodla nalepit jednotlivé fotografie. Po zkuSenostech s prvni instalaci
jsem se rozhodla odkryt projekt z jiného pohledu. Prostor m¢ donutil vzdat se projekce, a
tak jsem fotografie ¢asosbérného projektu nasazené jednu vedle druhé nainstalovala ve
formatu B1 nalevo od luxferid. Na druhou stranu jsem umistila soulep ze vzniklych fotek,
ktery slouzil jako vysledna fotografie pouzitd k osvitu.

Vystava byla pfistupna po dobu dvou mésict studentiim a ucitelim skoly. Diky
tomuto odliSnému nainstalovani, jinému zplsobu rozkli€¢ovani projektu, navstévnici lépe

pochopili zdmér a proces vzniku projektu.
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Obr. €. 95: Vyslednd instalace

Obr. ¢. 96: Fotosténa detail ¢. 8

103



']i\ "\“‘IU I,
w” i I

Obr. €. 98: Soulep fotografii z Casosbéru
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Obr. ¢. 99: Fotosténa detail ¢. 9
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ZAVER

Teoreticka cast diplomové prace potvrdila, ze fotografie je, s ohledem na vyvoj,
jedno z nejdynamictéjSich médii vizualniho uméni. Soucasnd umeélecka fotografie
predstavuje zcela odlisSny projev tohoto média, Casto nesrovnatelny S ptivodnimi
fotografiemi. V praci se ukazuje jako posunuti jejiho vyznamu, Casto i popfeni jeji
podstaty. Umélecka fotografie se stava meznim projevem fotografie jako takové. V praci
jsem popsala momenty popfeni a naruseni jednotlivych tezi definice fotografie. Studiem
nejrozliénéjsich forem a transformaci fotografického média jsem se v uvazovani stale
vracela k definici Rolanda Barthese Fotografie se tak pro mne stava bizarnim médiem,
novou formou halucinace: je nepravdiva na roviné percepce, pravdivd na roviné casu:

‘

tedy halucinace néjak umerena, skromna, sdilend (na jedné strané , toto tu neni“, na
strané druhé ,, toto bylo“): bldaznivy obraz, ktery je nacichly realitou. &

Ptes snahu vymezit a nastolit principy umeélecké fotografie jsem se po zmapovani
vSech hrani¢nich projevli tohoto média musela vratit ve svém uvazovani k té
nejzakladnéjsi definici fotografie, a to k definici na zékladé etymologického rozboru
samotného slova. Slovo fotografie pochdzi ze spojeni feckych slov ,,fos* (svétlo) a
,»grafis® (Stétec, psaci hrot). Vysledkem spojeni téchto slov je ,kresleni svétlem®. To je
jediny moment, ktery maji vSechna dila v praci popsana spole¢né.

Dila, kterd jsou v praci uvedend, postupné popiela a naruSila jednotlivé teze
definice fotografie. Kdybych méla reagovat na jednotlivé teze o fotografii, kterymi jsem
svou praci uvedla, byla bych s vétSinou v rozporu. Podoby fotogratického média, které
JSou popsané v této praci, utvrzuji fotografii jako médium schopné zachyceni prub&hu
limith zachycovani ¢asu. Jako médium, které ze svého procesu dokéaze vyloucit zédkladni
Cinitele nebo modifikovat jejich plisobeni (méni zdkladni parametry fotoaparatu nebo ho
uplné eliminuje, ulohu fotopapiru redukuje nebo objevuje jeho plasticitu). Fotografie
pfestavaji byt vérnym odrazem reality, stavaji se tvarnou surovinou, stdvaji se odkazem.

Souhlasim s tvrzenim Pavla Banky, ktery o soucasné fotografii fekl: ,Je fo

médium, které se uspésné brani presnému zarazeni a pevnému uchopeni. Jisté je, Ze vedle

79 BARTHES, Roland. Svétlad komora. Praha: Fra, 2005. ISBN 80-86603-28-8. s. 108.
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literatury se fotografie stala béehem poslednich dvou az tri desetileti nejdemokratictejsim
umeéleckym médiem. %

V praktické Casti jsem vychdzela z metod prace s fotografickym médiem, které
jsem mapovala v c¢asti teoretické. Predem naplanovany projekt jsem do detailu dodrzela.
Narazela jsem vSak na technické problémy v zasadé zplsobené moji nepiipravenosti.
Diky projektu jsem si osvojila fadu novych dovednosti. Nejvétsi moji satisfakci
predstavuje samotna vernisaz, kdy moje prace byla poprvé prezentovana na samostatné
vystave€. Zaroven 1 samotné planovani a zafizeni celého vecera od instalace po hudebni
produkci pro mé predstavuje velkou zkuSenost. Prostor mi byl poskytnut na pouhé tii dny,
instalace tedy ¢astecné probihala v den vernisaze a deinstalace projektu par hodin po
ukonceni vernisaze. Tato jednodenni vystava se pro me stala sympatickym formatem.

Naruseni reality bylo v jednom pohledu ztélesnéno kombinaci klasického postupu
s digitalnim médiem, druhym pohledem bylo deformovani subjektivné zvolenych
fotografii. Dalsim dualezitym bodem bylo zvoleni polykarbonatové desky pro instalaci
fotek, dalsim pohledem byl prunik fotek vzniklych z ¢asosbéru, samotna vznikla
fotografie byla uZ pokfivenym obrazem reality. Spojeni instalace s promitdnim surového
fotografického materidlu mélo doplnit a pomoci detekovat vyznam instalace. Pro pfisti
projekty uz bych nevolila tolik riznych hledisek a postupi jak narusit obraz. Zvolila bych
Cistgj$i formu, kde by vedle sebe staly jednotlivé postupy a ptijemce by tak jednoduseji
rozkryl jednotlivé plany a zdmeéry, které se v projektu skryvaly.

Kdyz jsem si vytyc€ila vSechny body projektu, sama jsem neméla ani tuseni, jak
bude findlni obraz vypadat. Instalace pro me¢ naplnila pfedstavy o dekonstrukci a naruSeni
reality a o zkouméni limitd jak fotografie, tak samotného obrazu. S vysledkem
experimentu jsem tedy spokojena, v projektu a v samotné instalaci v§ak byly nedostatky.
Jednim z nedostatkl bylo platno, na které se ¢asosbér promital. V ramci dne straveného
ve fotokomote vyvoldvanim 144 fotografii jsem narazila na spoustu piekazek. Pokud
bych tento experiment opakovala, nedostatky bych dokazala eliminovat, to uz by vsak

neodpovidalo formatu, ktery jsem si predem zvolila.

80 BANKA, Pavel. Editorial. Fotograf. Hranice dokumentu, 2005, ro¢. 4., €. 5, s. 2.
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