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1. Uvod

Prof. Ivan Klansky patii bezpochyby mezi soucasné vyznamné interpretacni
a pedagogické osobnosti umélecké scény nejen v Ceské republice, ale i ve svétd.
Odborné 1 $irsi hudebni vefejnosti je znam ze své pedagogické Cinnosti na prazské
AMU ¢i ze svého pusobeni jako sélovy klavirista, komorni hra¢ (zejména jako c¢len
Guarneri Trio Prague), lektor klavirni metodiky, porotce mnoha soutézi i1 jako
organizator hudebnich akci. S Ivanem Klanskym, s jehoz manzelkou Halkou Klanskou
jsem v letech 1984-1990 navstévovala Prazskou konzervatof, mé poji dlouholeté osobni
pratelstvi. Od roku 2011 snim spolupracuji pti pofadani metodickych klavirnich

seminaid pro klavirni pedagogy v Dobftichovicich.

Téma bakalaiské prace jsem zvolila z divodu profesni i osobni blizkosti
k 1. Klanskému, ale zejména z dtivodu svého dlouhodobého osobniho zajmu o klavirni
metodiku aplikovatelnou v mé praxi klavirni pedagozky. Béhem svého pedagogického
pusobeni jsem se ucastnila mnoha interpretacnich kurzi a klavirnich seminaia v roli
pasivniho poslucha¢e nebo v roli jejich organizatora. Na vét$iné seminait aktivné
vystupovali moji Zaci v roli détskych modelti. Mnohaleté pedagogické zkusenosti jsem
dopliiovala naslechy ve vyuce na AMU v Praze i osobnimi rozhovory a konzultacemi

S Ivanem Klanskym a jeho zenou Halkou Klanskou.

V samostatné Kapitole nazvané Prof. Ivan Klansky — klavirista, pedagog Se
snazim postihnout prostfednictvim co nejdetailnéjsi syntézy dostupnych faktl Zivotni
vlivy na vyslednou podobu Klanského metodiky klavirni hry. Za stéZejni Cast své
bakalafské prace ovSem povazuji kapitolu ¢tvrtou, Metodika Ivana Klanského, V niz
popsané cClenéni metodiky vychazi zptfedstavy samotného uznavaného pianisty.
Informace obsazené v této kapitole jsou vysledkem syntézy poznatkd ziskanych béhem
mého vlastniho badani a vlastni osobni zkuSenosti klavirni pedagozky; soucasti kapitoly
jsou i fotografie, na nichz vyobrazena muzska ruka patii Ivanu Klanskému osobné. Pata
kapitola pak poskytuje informace o vysledcich empirického vyzkumu realizovaného
mezi ucastniky klavirnich seminait I. Klanského, jehoz cilem bylo zjistit ucinnost

a aplikovatelnost analyzovanych vyukovych metod, postupti a pfistupti.

Hlavnim zdmérem mé prace je predstavit jedine¢nou metodiku prof. Ivana

Klanského a motivovat ¢i inspirovat studenty i klavirni pedagogy k navstévé jeho
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pfednaSek a seminaiid. Moje prace si neklade za cil dospét k jedinému konkrétnimu
zavéru, nybrz smyslem je zapocit se zpracovavanim pedagogicko-metodického systému
Ivana Klanského v ucelené podobé a zachytit pedagogické metody vyuky klavirni hry
V pisemné formé. Ze své pozice zastupkyné feditele a vyucujici hlavniho oboru Hra na
klavir na ZUS Dobtichovice véfim, Ze tato prace bude piinosnd i pro dalii studenty

a klavirni pedagogy v jejich praktické ¢innosti.



2. Stav badani

Metodické postupy klavirni hry Ivana Klanského maji charakter promysleného,
funkéniho systému, avSak doposud jsou piedavany pouze formou prednasek, seminait
a interpretanich kurzi a neexistuji v pisemné podob¢. Klansky vzhledem ke své
pedagogické praci a koncertnimu puasobeni doposud nenalezl potiebny Cas
k publikovani své vlastni klavirni metodiky. Pfi studiu odborné literatury jsem proto
dospéla k rozhodnuti, ze se pokusim o zdokumentovani jeho hlavnich metodickych

postupii.

Ve své praci vychazim z odborné literatury, ktera je k tématu klavirni metodiky
dostupna: G. M. Kogan — Prdaca pianistu, A. Rubinstein — Moje mladd léta a Moje
mnohd léta, T. B. Judovina-Galperina — U klaviru bez slz aneb Jsem pedagog deéti,
D. Simonkova — Desatero prace klaviristy, V. Svihlikova — Metodika klavirni hry,
soubor stati sovétskych pedagogii, A. Vlasakova — Klavirni pedagogika. Dale pak
vyuzivam nékteré publikované metodiky klavirni hry: V. Kurz — Technické zdklady
klavirni hry, . gtépénové-Kurzové — Klavirni technika, 7. JanZzurova, M. Borova —
Nova klavirni skola, A. Nikolajev — Ruska klavirni skola.* Né&které dil¢i informace
0 pusobeni I. Klanského pochazeji z rozhovori tykajicich se jeho osoby publikovanych
Vv Casopisech Harmonie, Hudebni rozhledy a Talent. Hlavnim zdrojem informaci pro
moji praci jsou ale osobni rozhovory a konzultace s Ivanem Klanskym. Cést rozhovori
se uskutecnila v prib&hu biezna 2017, z nichz byl také potizen zvukovy zdznam
a fotodokumentace vcetné¢ videonahravek sukazkami konkrétnich metodickych

postupt, které jsou piilohou mé prace.

! Kompletni bibliografické udaje uvedenych odbornych publikaci a metodik viz seznam pouzité literatury.
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3. Ivan Klansky — klavirista, pedagog

3.1. Ucitelé Ivana Klanského

3.1.1. Klavirni za¢atky

Ivan Klansky se narodil 13. kvétna 1948 v Praze otci Josefu Klanskému a matce
Edgate Klanské, rozené Seifové. Otec Ivana Klanského byl vystudovany pravnik
amatka pracovala v Ceskoslovenském rozhlase jako redaktorka. Ani jeden z rodi¢t
tedy nebyl hudebnikem. Za jediného piedka v rodokmenu I. Klanského, ktery byl
prokazatelné¢ hudebnikem, lze povazovat pouze pradédecka z matCiny strany, pana
FrantiSka Molice (1856—-1912). FrantiSek Moli¢ putsobil jako kapelnik orchestru
c. k. rakousko-uherské cisafské armady a mimo jiné pro né¢j komponoval. Rodi¢e Ivana
Klanského velmi zédhy rozpoznali u svého malého syna hudebni nadani a rozhodli se
podporovat rozvoj jeho hudebnich schopnosti. Prvnim néstrojem, na kterém Ivan
Klansky ucinil své prvni klavirni kricky, byl zachovaly klavir znacky Bosendorfer
s videfiskou mechanikou. Tento nastroj rodina Klanskych zdédila po stryci Agathonu
Seifovi, bratru matky Ivana Klanského. Klavir se okamzité stal nejoblibenéjsi hrackou

malého Ivana.

Systematickou klavirni vyuku zahajil Klansky ve svych Sesti letech u studentky
Prazské konzervatote Marie CebiSové, jejiz klavirni lekce navstévoval v letech 1954—
1956. Marie Cebisova byla zackou prof. Arnostky Griinfeldové? a také spoluzackou
klaviristy Ivana Moravce. Pod vedenim CebiSové piehral maly Ivan celou Klavirni
Skolu op. 101 Ferdinanda Bayera. Sle¢na Cebisové zvolila jiz od pocatku velmi rychlé
tempo prace a brzy zacala vyzadovat i ¢etbu v basovém klic¢i. Ke klavirni skole jeste
pfidavala drobné skladby od Pavla Blatného a dalsi détsky instruktivni hudebni
material. Cebisova vyzadovala, aby zadany repertoar Klansky vzdy precizné nacvicil do
ptisti hodiny. K rychlé a kvalitni praci motivovala svého zdka 1 tim, Ze ke skladbam,

které jeji zak na pfisti hodin€ piednesl dobie, napsala do not zkratku VD (velmi dobte)

2 Osmadvacetileté éfe feditele Prazské konzervatofe dr. Vaclava Holzknechta dominovaly predevsim
klavirni pedagozky Zdeitka Bohmova, Emma DoleZalova a Arnostka Griinfeldova. NOVACEK, Libor.
Tradice a souCasnost klavirni Skoly na Prazské konzervatofi. Operaplus [online]. Dostupné z
http://www.operaplus.cz/tradice-a-soucasnost-klavirni-skoly-na-prazske-konzervatori/. Posledni tprava
27.1.2016.
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a datum odlozeni. Kdyz byla skladba zahrdna méné kvalitné, napsala k ni jen samotné
datum bez pochvaly. Jen vyjimecné se skladba opakovala do pfisti hodiny. Tim, Ze na
Ivana Klanského vyvijela velky tlak mnozstvim zadaného materidlu k nacviceni,
rozvinula u svého zaka schopnost pravidelné a intenzivné cvi€it. Zaroven touto metodou
svého svéfence naucila také velmi rychle a dobie Cist z listu a nastartovala tim jeho

velky zajem prave o hru z listu.

Maly Ivan velmi rad travil celé hodiny improvizaci a komponovanim vlastnich
skladeb. Jeho velkym konickem se vté dob¢ stalo ptehravani opernich vytah.
Seznamil se tak prakticky se vS§emi operami Bedficha Smetany a Antonina Dvotaka, ale
také s dily Giuseppe Verdiho a Giacoma Pucciniho. Diky pfibuznym, ktefi zili
v Budapesti, mél moznost ziskat i operni vytahy mad’arského autora Ference Erkela

a Zoltana Kodaly.

Od poloviny roku 1956 az do roku 1960 Klansky navstévoval soukromé lekce
u ucitele Prazské konzervatoie Karla Vinklata v jeho byté v Praze na Letné. K zakiim
K. Vinklata pfitom patfila napiiklad pozdgjsi pedagozka konzervatore v Ceskych

Budgjovicich MgA Marie Simkova Kotréova nebo pianistka Renata Arnetova.

3.1.2. Drahomir Toman

Zéklady profesionalniho hudebniho mysleni pak Ivan Klansky ziskal od
prof. Drahomira Tomana, ke kterému chodil na soukromé hodiny od svych dvanacti let,
a to od roku 1960 do roku 1963. Drahomir Toman byl absolventem prazsk¢ AMU
a zakem prof. FrantiSka Maxidna. Vyucoval vyhradné soukromé, avSak se svymi zZaky
dosahoval velkych tspéchl. Z divodu neshod s prof. Amostkou Griinfeldovou
a Zdeitkkou Bohmovou, které mély vté dob&é€ na klavirnim oddéleni Prazské
konzervatote hlavni slovo, odmital pedagogické pusobeni na této Skole. Ivan Klansky
pod jeho vedenim stravil celkem &tyfi roky, konkrétn€ od dvanécti do patnacti let.
Drahomir Toman byl velice piisny ugitel,® jenz vyzadoval od svych zaki technickou

dokonalost, pfesnost ve ¢teni notového zapisu a samoziejmosti byl pozadavek perfektni

3 Ivan Klansky v rozhovoru pro ¢asopis Harmonie na otazku ,,0d détstvi jste hodné cvi€il?* odpovida:
,»Moc ne. Hrani mi §lo, a tak jsem do dvanacti let cvicil nejvice hodinu denné. Sed€l jsem vSak u klaviru
podstatné déle, za¢inal jsem s muzikou v §ir§im zabéru, skladal jsem a hral z listu, nejvic operni vytahy,
jednoduse feceno — hral jsem si. Védélo se o mné€, Ze mam talent, ale taky ze jsem liny, a tak to vyfesili
ptisni pedagogové.“ STEHLIK, Lubo$. Guarneri trio Praha — Aristokraté komorni hudby. Harmonie
online [online]. Dostupné z http://www.casopisharmonie.cz/rozhovory/. Posledni uprava 12. 12. 2009.
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domaci ptipravy. Klansky kazdy vSedni den dochdzel do jeho bytu, kde absolvoval
fadné hodiny. Po jejich skonceni piesel do vedlejsi mistnosti stroze vybavené pouze
klavirnim kiidlem, kde zGstaval Casto celé odpoledne, aby pod dohledem Tomana dale
cvicil. Kdyz ucitel uslysel, ze jeho svétenec ptestal byt jen na chvilku hrat, uz klepal
z vedlejsi mistnosti na dvefe. Vyjit ven z pokoje mu dovoloval jen na toaletu. Témito
drsnymi prostfedky Toman donutil (samoziejmé se souhlasem rodi¢t) Ivana Klanského
cvicit denn€ zhruba pét hodin. Bylo to tzv. ,,cviceni pod kontrolou®. Mezitim ve vedlejsi
mistnosti vyucoval jiné zaky nebo sam cvicil. VEédél, Ze jinym zplGsobem nedonuti
mimotradné nadaného zéka ke cviceni a vysledky se nedostavi. V té dobé mél totiz
mlady Ivan i mnoho jinych zajmu, které ho odvadély od cviceni. Hrdl na velmi dobré

urovni Sachy a zajimala ho zdvodni auta.

Drahomir Toman Ivanovi zadaval velké mnozstvi etud Carla Czerného, Johanna
Baptisty Cramera a Muzia Clementiho. Samoziejmosti bylo piecist deset etud z hodiny
na hodinu, coz samo o sobé¢ donutilo ¢lovéka opravdu dlouze cvicit. Déale Klansky
ptehral velké mnozstvi skladeb Johanna Sebastiana Bacha: Dvouhlasé a trihlasé
invence a néktera leh¢i Preludia a fugy z obou dilia Temperovaného klaviru. V jeho
tiinacti letech snim Toman nacvicil dvé Klavirni sondaty Ludwiga van Beethovena
(op. 14, ¢. L aop. 13, ¢. 8) a Klavirni sonatu A dur K 331 Wolfganga Amadea Mozarta.
Ve ¢trnacti letech Klansky zahral vefejné ve Smetanové muzeu cely cyklus Rocni doby
op. 37 od Petra Ilji¢e Cajkovského, na kterém spoleéné pracovali cely rok. Tento recital
se stal Klanského absolventskym koncertem, kterym zakoncil studium u Drahomira
Tomana, a zaroven jeho nejvétsim hudebnim pocinem pied zahdjenim studia na Prazské
konzervatofi. Timto koncertem vzbudil Ivan Klansky pozornost i odborného tisku. Je
nutno poznamenat, Ze v Sedesatych letech 20. stoleti nebylo zvykem, aby patnéctilety
zak mél vlastni klavirni recital a hral na ném repertodr této naro€nosti. V soucasné dobé
je to jiz béZznou praxi. Také diky japonskym, korejskym a cinskym détem hraji
v soucasné dob¢ takto stafi klaviristé napiiklad ikoncerty Sergeje Rachmaninova.

Naroky na malé pianisty se od té¢ doby neuvéfitelné zvysily.

Do svych patnacti let se Ivan Klansky ucastnil také nékolika republikovych
soutézi pro zaky zakladnich Skol ve skladbé€ i hie na klavir. Z klavirnich soutézi si
piivazel vétSinou druhé a tieti ceny. I pfes vyrazoveé presvédCivou interpretaci nebyla

technicka troven jeho hry v détstvi jesté na prvottidni Grovni.
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Drahomir Toman pfili§ neschvaloval Klanského rozhodnuti jit studovat na
Prazskou konzervatof, ale sam navrhoval variantu studia na gymnaziu a pokracovani
V jeho soukromych klavirnich hodindch. Oba rodi¢e Ivana Klanského ale spravné
usoudili, ze pro jejich syna bude nejlepsi studium na konzervatoti, kde bude celodenné

obklopen a inspirovan hudebnim prostiedim.

3.1.3. Valentina Kamenikova

Zasadnim zptusobem ovlivnila jeho budouci klavirni, ale 1 pedagogickou kariéru
prof. Valentina Kamenikova, ktera se v roce 1963 pristéhovala z tehdejsiho Sovétského
svazu. Vystudovala hru na klavir v Odése, po valce plisobila na Sibifi, v Omsku.* Ivan
Klansky se stal jejim viibec prvnim studentem, kterého vedla coby klavirni pedagozka
na Prazské konzervatofi. Prvni rok na jeji vyucovani dohlizel FrantiSek Rauch, protoze
Z hlediska naseho skolstvi neméla potiebné vzdélani. Tenkrat to vSak nebylo piekazkou.
Reditel Prazské konzervatofe JUDr. Véclav Holzknecht se proto domluvil
s prof. FrantiSkem Rauchem, Ze prvni rok bude Rauch dohlizet na jeji vyuku a bude
dochazet do hodin Ivana Klanského. Teprve az od druhého roc¢niku vyucovala
Kamenikova samostatné a k FrantiSku Rauchovi na AMU dochazel Klansky se svou

vV

ucitelkou jen pied koncertem, pted soutézi nebo na konzultaci.

Valentina Kamenikova byla typickou ptedstavitelkou ruské klavirni Skoly. V té
platilo, Ze hudba vede nad technikou, hudba je vzdy prvotni a technika se ji musi
pfizptsobit. Kamenikova nazorn¢ predvadéla, jak ma konkrétni misto spravné zaznit,
ale rada, jak to prakticky provést, vétSinou znéla: ,,Dé€lej si, co chces, ale musi§ to
zahrat.“® Tvan Klansky mél velkou vyhodu, ze byl svymi pfedeslymi pedagogy velice
dobfe metodicky veden, a nemél tudiz Zadné vétsi technické potiZe, které by mu branily
zvladnout naro¢né studium u této pedagozky. Jedinym jeho handicapem byla v té dobé
jeho nizké vaha. Byl konstituci velmi slaby a hubeny. Jesté pfi studiich na AMU mél pfi
vySce 180 cm pouhych 47 kilograml.. Problém, aby ho vibec bylo slySet, nastaval

naptiklad ve chvili, kdy hral ve finale velké klavirni soutéze s orchestrem. V té dobé

4V roce 1964 nastoupila na Prazskou konzervatot Valentina Kamenikova a nasledné koncertni klaviristé,

vvvvvv

Sedesatych let nutno jmenovat finalisty a laureaty vyznamnych mezinarodnich soutézi Ivana Klanského,
Frantiika Malého a Milana Langera. NOVACEK, Libor. Tradice a sou¢asnost klavirni §koly na Prazské
konzervatofi. Operaplus [online]. Dostupné z http://www.operaplus.cz/tradice-a-soucasnost-klavirni-
skoly-na-prazske-konzervatori/. Posledni Gprava 27. 1. 2016.

5 Viz ptiloha &. 5: Interview s Ivanem Klanskym ze dne 3. 3. 2017, CD.
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Klansky plny zvuk nahrazoval drobnou agogikou, jeho styl tak byl spiSe komorni

s prvky humoru a vtipu.

Metody Valentiny Kamenikové byly velmi svérazné, z dneSniho pohledu
nepfipustné. Ucila spiSe pudoveé, neméla konkrétni promysSlenou metodiku. Kdyz
student napiiklad nezahral dobfe n&jaké technické misto, hned ptilétla facka.® Radu, jak
zvladnout konkrétni misto, vSak netfekla. Vychéazela ze své hudebni predstavy, jak ma
celkové skladba vyznit, a postupné se svymi zéky tento obraz tvofila. Kamenikova byla
sama vynikajici klaviristkou, vysostnou muzikantkou a ¢lovéka postupné doslova
donutila svou tvrdosti udélat vSechno, aby vysledek byl spravny. Jeji rada v takovych
pripadech vétSinou znéla: ,,Bude$ muset hodné¢ cvicit.“ Napiiklad na dotaz, jakym
prstokladem hrat, odpovidala: ,,Dobry pianista to musi zahrat jakkoliv, tfeba i nosem.*

Jak nasledné tohoto vysledku dosdhnout, na to si jiZ musel kazdy student pfijit sdm.

Kladla také velky duraz na rytmicko-pulzaéni citéni a na velké kontrasty v interpretaci.

ZpUsoby feseni technickych problémi si tedy musel Ivan Klansky uz v dobé
studia u Valentiny Kamenikové nalézt sam. Mozna pravé diky tomu je mu toto téma
i v dnesni dob¢ tak blizké a vi si vzdy rady. Klansky se u svych studenti vzdy snazi,
aby ze vSeho nejdiive a co nejrychleji identifikovali, pfesné¢ pojmenovali a nasledné co
nejefektivnéji vyresili konkrétni technicky problém. Takto uSetfeny ¢as pak mohou
spolecné¢ vénovat hudebni strance studovanych skladeb a studentim to zaroven

umoziuje nastudovani vétsiho repertoaru.’

6 Ivan Klansky v rozhovoru pro ¢asopis Harmonie na otdzku ,Jak jste sndSel eruptivni piistup své
pedagozky, ktery mnozi jini nezvladali?* odpovida: ,,Nasel jsem si k ni osobni vztah. Libilo se mi, jak
hraje, a jeji pfistup jsem bral trochu s humorem a ne dost vazné. Délal jsem si, co jsem chtél, ale piesto
m¢é donutila pracovat. NaloZila mi spoustu ukoll a ud¢lala je tak zajimavé, ze jsem nezavahal. Tieba na
Prazském jaru, kdy méla hrat se Zubinem Mehtou, musel jsem se za tfi dny naucit doprovod
k Rachmaninovu prvnimu klavirnimu koncertu a pied nim to s ni zahrat. Béda, kdybych to byl zkazil, to
by mi byla dala!“ KULIJEVICOVA, Marie. Ivan Klansky — Noblesni pianista a fanatik ¢isel. Muzikus.cz
[online]. Dostupné z http://www.muzikus.cz/klasika-hudby-jazz-clanky/lvan-Klansky-noblesni-pianista-
a-fanatik-cisel.html. Posledni Giprava 20. 2. 2005.

" Ivan Klansky v rozhovoru pro ¢asopis Harmonie na otazku ,Jak byste charakterizoval muzikantsky
a pedagogicky pristup Valentiny Kamenikové? odpovida: ,,Pfivedla mé intuitivné k hudebnimu nazoru
aja se ted’ zpétné snazim pro své zaky ho definovat. Ta cesta se mi jevi jako idealni. Pokud je to
obracené, mit nejprve nazor definovany a dodate¢né ho hledat v dusi, tak se mtze stat, ze k tomu taky
vubec nemusi dojit. Ja jsem dostal tu emoc¢ni a intuitivni vyuku do duse, a protoze jsem raciondlni typ,
dnes, na rozdil od ni, to dokazu zakim vysvétlit. Povazuji to za pedagogicky vrchol vyuky.“
KULIJEVICOVA, Marie. Ivan Klansky — Noblesni pianista a fanatik &isel. Muzikus.cz [online].
Dostupné z  http://www.muzikus.cz/klasika-hudby-jazz-clanky/lvan-Klansky-noblesni-pianista-a-fanatik-
cisel.html. Posledni uprava 20. 2. 2005.
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Néroky Valentiny Kamenikové na nacvik nového repertoaru byly rovnéz velmi
vysoké. Vyzadovala nastudovani az péti etud zpaméti ve findlni interpretacni podobé
z hodiny na hodinu. V tom byly jeji metody velmi podobné metodam Drahomira
Tomana. Od samého zacatku provazeli Klanského pfi studiu pedagogové, kteii tvrde
vyzadovali velké mnozstvi prace. Podobné jako Toman kontrolovala i Valentina
Kamenikova jeho cviCeni. Mladému Ivanovi nastolila tvrdy rezim, jenz obnasel
mnohahodinové, plné koncentrované cviceni, kazdoro¢ni piipravu na jednu az dvé
tiikolové interpretacni soutéze. PresvédCila manzele Klanské, aby zakoupili chalupu
vedle jejiho letniho domu u Jachymova. Ze zacatku neméla rodina Klanskych v domé
klavir, a tak musel i o prazdninach Ivan dochézet cvicit ke své profesorce do jeji
sousedni chalupy. S cvi€enim zacinal kazdy den rano a hral celé dopoledne. Na obéd
byla kratkd ptestavka a po ob&d¢ se musel zase rychle vratit zpét ke klaviru. V 1ét¢ tedy
takto bézn¢ denné cvicil osm az devét hodin. I kdyz podrobit se takto tvrdé discipling
nebylo pro mladého ¢lovéka viibec jednoduché, jeho psychické a fyzické dispozice ho
jako jednoho 2z mala studentd Valentiny Kamenikové k rychlému docileni

pozadovanych vysledki ptimo pfedurcovaly.

Na konci druhého ro¢niku konzervatote v roce 1965 ziskal Klansky prvni cenu
na soutézi Ludwiga van Beethovena v Hradci nad Moravici a v nasledujicim roce pak
prvni cenu na soutézi Bedficha Smetany v Hradci Kralové. Sviij prvni velky uspéch na
mezinarodni soutézi zaznamenal v roce 1967 v klavirni soutézi Feruccia Busoniho
v italském Bolzanu, kde obsadil druhé misto. Prvni misto tehdy udéleno nebylo. Stal se
tak faktickym vitézem velké mezinarodni soutéze. Zahy poté ziskal v roce 1968 druhou
cenu na mezinarodni klavirni soutézi pofadané k ucténi pamatky skladatele Alfreda
Casselly v Neapoli a druhou cenu na mezinarodni klavirni soutézi Johanna Sebastiana

Bacha v Lipsku.

3.1.4. FrantiSek Rauch

V roce 1968 byl Ivan Klansky pfijat ke studiu na Katedru klavesovych nastrojt
AMU v Praze do spole¢né tfidy prof. FrantiSka Raucha a prof. Valentiny Kamenikové,

ktera se v té dob¢ prave stala vysokoskolskou pedagozkou.

FrantiSek Rauch byl Zdkem Karla Hoffmeistra, pfedstavitele némecké klavirni
Skoly, kde klavirni technika a jeji metodika hraly mnohem vétsi roli nez ve Skole ruskeé.

Frantisek Rauch byl typickym vysokoskolskym pedagogem, ktery fesil jiz jen problémy
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vyssiho stupné, jakymi jsou naptiklad forma a stylovost. Metodicky ptistup Raucha byl
Cisté racionalni a propracovany. Zaroven nechdval vzdy svym studentlim velky prostor

pro jejich tviiréi potencial a osobity ptistup ke studiu jednotlivych skladeb.®

Jednim z cilii vysokoskolského studia Ivana Klanského bylo dosazeni co mozna
nejveétsich uspéchli na vyznamnych svétovych soutézich. Jiz ve druhém roéniku ziskal
druhou cenu na Mezinarodni klavirni soutézi Marie Callas v Barceloné. Vice nez rok se
piipravoval na jednu z nejvétsich klavirni soutézi na svété, kterou je bezpochyby soutéz
Fryderyka Chopina ve Varsavé. Ivan Klansky ani jeho oba pedagogové nenechali nic
nahodé. V ramci pfipravy na chopinovskou soutéz predvedl Klansky sviij soutézni
repertoar na mnoha koncertech Kruhu ptatel hudby v riznych méstech celé tehdejsi
CSSR. Ve Vargavé se mu podafilo postoupit do finale, kde se umistil na osmém mist&
Z dvanacti finalistt. Ziskani laureatského titulu pravé z této Mezinarodni chopinovské
soutéze ve VarSavé v fijnu 1970 povazuje za svij zivotni soutézni uspéch. To mu
otevielo moznost pravidelné vystupovat s ¢eskymi i zahrani¢nimi orchestry. Béhem
roku 1971 pak zvladl odehrat na sto koncertd doma, ale i v Polsku, Madarsku,
Bulharsku, Rumunsku, NDR a SSSR.

Metodické centrum, kde by studenti ziskavali pedagogické zkuSenosti, v té dobé
na AMU neexistovalo. Studentim byla tehdy jen dana mozZnost v jednom roéniku
navs§tévovat volitelny pfedmét Klavirni pedagogika, ktery vyucovala doc. Dagmar
Balogova. V soucasné dobé je pfedmét Metodika klavirni hry pro vSechny studenty
klavirniho oddéleni povinny, 1 kdyZ studenti ostatnich oborl maji predmét metodiky hry

na své nastroje stale jeste¢ nepovinny.

3.1.5. Syntéza klavirnich metodik ve vyuce Ivana Klanského

Jak jiz bylo fe€eno vySe, studoval Ivan Klansky na AMU ve spole¢né tfidé dvou
pedagogli, a to Valentiny Kamenikové a FrantiSka Raucha. Byl to ur€ity experiment,

protoze vyuka u dvou profesorti nebyla v t¢ dobé zvykem. Tato forma vyuky byla

8 Ivan Klansky v rozhovoru pro ¢asopis Talent v odpovédi na otazku ,,A pedagogové?* charakterizuje
nasledujicim zplisobem své studium u prof. Frantiska Raucha: ,,Na akademii, kdyz uz jsem byl dospély a
diktaturu jsem nepotieboval, mé vedl pan prof. FrantiSek Rauch. Rozumél jsem si s nim velice dobfe.
K pani profesorce Kamenikové byl jakymsi protipélem, ona vyucovala sice velice spravng, ale vice méné
pudové. Vyzadovala absolutni poslusnost, zatimco prof. Rauch byl spiSe mirnéjsi povahy a daval mi vice
moznosti. Myslim si, Ze kombinace téchto dvou pfistupli byla pro mne idedlni: Na jedné strané jsem byl
nucen poslouchat, na druhé jsem mél i uréitou moznost vybéru.“ POPKOVA, Tana, Ivan Klansky —
V détstvi jsem mél hodné koni¢ki a vynikajici uditele. Talent, kvéten 2000, s. 16-17.
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nabidnuta i n€kolika dal$im studentiim, avSak Ivan Klansky se nakonec stal jejich
jedinym spole¢nym absolventem. Oba pedagogové ho provazeli celymi ¢trnacti lety
studia — Sest let na Prazské konzervatofi, pét let na AMU v Praze a jesté tii roky na

postgradualnim studiu také na prazské AMU.

Paralelni vyuka dvou pedagogl v sob¢ na jedné strané piinasela nesporné velka
pozitiva, a to zejména ve smyslu komplexnosti pianistického vzdélani. Emotivni pfistup
k vyuce Valentiny Kamenikové byl vyvazovan racionalnim, propracovanym vedenim
FrantiSka Raucha, ktery naopak daval Ivanu Klanskému mnoho cennych konkrétnich
rad, jak si v urcitych tézkych mistech pianisticky pomoci. Jednalo se tedy o dva zcela
odlisné svéty jak z odborného, tak i osobnostniho hlediska. Stiet obou svéti s sebou
prinasel zcela ptirozené velké napéti, coz v patnacti letech v dobé studia na konzervatofi
snadel Ivan Klansky velmi téZce. Pozdé&ji na vysoké Skole to vsak jiz bral mlady student
s nadhledem a shumorem. Je piirozené, ze z rozdilné osobnostni podstaty obou
vybornych pedagogi a z ni vyplyvajiciho odlisného hudebniho citéni pramenily rovnéz
znacné diference koncepci jednotlivych skladeb. Vasnivé diskuze mezi uciteli probihaly
pfimo pted studenty. Pouze jediny Klansky prokézal dostatecnou psychickou odolnost
a schopnost vytvofit si na zakladé¢ téchto kontrastnich pfistupt vlastni nazor.

Ivan Klansky zpétné hodnoti vySe popsanou zkusSenost velmi pozitivng,®

ptestoze v dobé studia nebylo vzdy jednoduché fesit vznikajici problémy. Nejprve si
musel sam vybrat, ke kterému interpretacnimu nézoru se intuitivné pfikloni, a poté
vybrané pojeti musel obhdjit i pied druhou stranou. Tento zplsob uvazovani vylucoval

jakykoli dogmaticky ptistup.

Klanskému se naskytla béhem studii jedine€nd moZznost seznamit se postupné
se Sirokou Skalou klavirnich skol a metodik: jednak s némeckou Skolou Rauchovsko—
Hoffmeistrovskou a dale se $kolou neoslovanskou reprezentovanou metodou Viléma
Kurze, ktera mu byla zprostiedkovana prostiednictvim prvni u¢itelky Marie Cebisové,
zacky ArnoStky Griinfeldové, a Drahomira Tomana, jenz byl Zdkem Frantiska Maxiéana.
ArnoStka Griinfeldovd 1 FrantiSek Maxidn byli oba Zaci pravé Viléma Kurze.
V neposledni fadé také ziskal zkuSenosti s ruskou skolou, kterou zosobniovala Valentina

Kamenikova.

® Viz piiloha &. 5: Interview s Ivanem Klanskym ze dne 3. 3. 2017, CD.
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FrantiSek Rauch byl zadkem Karla Hoffmeistera (1868-1929), ktery byl
inspirovan i napfiklad metodikou Rudolfa Maria Breithaupta. R. M. Breithaupt jako
jeden z prvnich prosazoval hru védhou uvolnéné paze. Timto zdrojem sily se snazil
nahradit aktivni svalovou praci a doSel ke krajnimu extrému — stejné nebezpecnému

jako jednostranné ulpivani v prstové hie —, kdyz zcela zamitl prstovou techniku starych

$kol. 10

Karel Hoffmeister se opiral o tehdejsi moderni vyucovaci metody.
klaves a prosazoval ptipravovany zpusob hry, kdy ruka je nesena pii klavesach
a Vv piipravném dotyku. Pfi hie se nemélo tlouct do klaviatury, ale pii vytvareni tonu se

nas hraci aparat m¢l stiidavé koncentrovat, uvoliiovat a propojovat.

Marie CebiSova i Drahomir Toman byli odchovani metodikou Viléma Kurze.
Vilém Kurz (1872-1945) se na zacatku své pedagogické kariéry ptiklonil ke sméru
Theodora Leschetizkého a sloucil ho s domacimi tradicemi. Theodor Leschetizky byl
zakem Carla Czerného. Z jeho Skoly vychéazela fada skvélych umélct, a proto se Vilém
Kurz rozhodl tuto $kolu prostudovat. Theodor Leschetizky obohatil metody Carla
Czerného o principy relaxace a soucinnosti paze. Zpévného tonu dosahoval vlacnymi
pohyby zapésti a jako jeden z prvnich zacal pouzivat ptirozeného tvaru ruky s mirné
vyklenutymi dlatiovymi klouby.* Vilém Kurz tyto metody spojil se svymi zkusenostmi
a také se znalostmi, kterych se mu dostalo na Ivovské konzervatoti, kde doznivala
chopinovska tradice. Vytvotil svou vlastni metodiku, sviyj systém, ktery si ovéftil béhem
své pedagogické Cinnosti a ktery se mu bez pochyby osvédcil. Kurz se vSemi novymi
zaky, 1 kdyZ uz hrali pokrocily repertoar, za¢inal od zacatku. Museli hrat kratk4 prstova
cviCeni, jeZ sam vytvofil, zacinali s tvorbou jednotlivych tond, s prsty fixovanymi na
klavesach. Kurzova Skola byla obrovskym pfinosem, objevila se v dobé¢ krize a zmatkt
v Ceské klavirni pedagogice a vytvafela protipdl Skoldm némeckym, které byly
prespiilis teoretizujici.!? Metodika Viléma Kurze méla tu smilu, Ze ji ¢asem fada

pedagogt bez vétsich zkusenosti uchopila nespravnym zplisobem. Dcera Viléma Kurze,

10 KAUCKA, Lucie. Profil Zivota a dila Ilony Stépdnové-Kurzové. Bakalatska prace, Univerzita
Palackého v Olomouci, katedra muzikologie, 2000, s. 35.

11 KAUCKA, Lucie. Profil Zivota a dila Ilony Stépdnové-Kurzové. Bakalatska prace, Univerzita
Palackého v Olomouci, katedra muzikologie, 2000, s. 35.

12 KURZ, Vilém. Technické zdklady klavirni hry. Praha: Statni nakladatelstvi krasné literatury, hudby
a uméni, n. p., 1953.
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prof. Tlona Stépanova, ktera vyucovala od samého pocatku na AMU v Praze, vytvorila
také svou osobni metodiku, kterou zptesnila nespravny vyklad metodiky svého otce.
Mnozi nasledovnici Viléma Kurze nevyzadovali ptfi thozu do klaves krasny ton jako
Vilém Kurz, ale provad€li pouhy nacvik prstové techniky. Proti tomu se llona
Stépanova ostie vymezovala. Ivan Klansky k této problematice fika, Ze ,,vina“ Viléma
Kurze tkvi v tom, ze ve své metodice daval piili§ velky prostor manudlnim procesiim

a dostate¢né neosvétlil, Ze se jedna jen o pomocnou metodu k dosazeni cile.™®
3.2.  Vyvoj osobni metodiky Ivana Klanského

3.2.1. Prvni zkuSenosti s pedagogickou praci

V roce 1976 nastoupil Ivan Klansky na postgradualni studium na AMU v Praze
a béhem studia dochazel nadale na klavirni hodiny obou svych profesorii a psal svou

diserta¢ni praci na téma Felix Mendelssohn — Bartholdy a jeho klavirni tria.

Za jeho Uplné prvni pedagogické zkusenosti miizeme povazovat obcasnou vyuku
déti svych znamych. Ti ho Casto zddali o konzultaci nebo 0 soukromé hodiny pro své
déti, které chodily na klavir vétSinou do lidovych $kol uméni (dnes zakladnich
uméleckych skol) a potfebovaly pomoci s uritou skladbou nebo S konkrétnim

technickym problémem.

Prvni vétsi pedagogické zkuSenosti ziskal diky interpretac¢nim seminaiim
hudebni fakulty AMU, které vzdy v letnich mésicich vedl FrantiSek Rauch. Konaly se
vV budové prazského Rudolfina v malém sale, dnes Sukové sini. Jednalo se o dva tydenni
seminare, kazdy pro patnact studentdl, jez byly urCeny jak pro domaci studenty, tak pro
studenty ze zahrani¢i. Vyuka probihala vzdy od pondé€li do patku a kazdy seminat byl
zakoncCen slavnostnim koncertem ucastnikti. Na kurzy ptijizdéli studenti riizné Grovné
hry. Pfedem Zadné piehravky ani vybérova fizeni neprobihaly. Mezi Gc¢astniky kurza
patiili pravidelné stfedoskolSti a vysokoskolsti studenti ze socialistickych zemi, ale
Vékovy limit urcen nebyl. V té dobé stiedoskolsky student ze SSSR byl velmi ¢asto na
stejné, mnohdy i vy3si trovni neZ vysokoskolsky student naptiklad z Anglie.!* Aktivni

zapojeni Ivana Klanského do vyuky zacalo nahodou, a to ve chvili, kdy ho Rauch

13 Viz piiloha &. 5: Interview s Ivanem Klanskym ze dne 3. 3. 2017, CD.

14 Viz ptiloha ¢&. 5: Interview s Ivanem Klanskym ze dne 3. 3. 2017, CD.
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pozadal, aby pomohl jednomu studentovi pii studiu Chromatické fantazie a fugy od
J. S. Bacha, kterou Klansky v té dob¢ pravé sam nacvic¢oval. Dotyény student si nevédél
rady s ozdobami a navic hral mnoho S$patnych not. Na napravu vSech chyb méli pouze
jedno odpoledne. Vecer student musel zahrat Chromatickou fantazii a fugu vefejné, na
koncert¢ ucastnikli. Vysledek byl opravdu uspokojujici, student zahral vyborné. Rauch

pochvalil nejen interpreta, ale i Klanského.

Studenti jezdili na seminaie V hojném poctu cilené za prof. Rauchem. Ten vSak
nem¢l v té dob¢ dostatek sil ucit studenty cely den, protoZze mu bylo jiz pies Sedesat let.
Nemél hlavné energii a vuli udit slabsi studenty. Kdyz Rauch zjistil, ze se Klansky pfi
vyuce osveédcil, studentim dava dobré rady a dostavuji se i vysledky, oslovil ho, aby
vyucovali spolecné, ve dvou. Nésledujici rok dostal Klansky dokonce svou skupinu péti
studentli, které jiz samostatné vyucoval a vedl. Specidln¢ za Ivanem Klanskym pak
jezdila skupina irskych klaviristi z Dublinu. Spoluprace Frantiska Raucha a Ivana

Klanského na letnich seminafich trvala nakonec &tyii roky.™

3.2.2. Pedagogicka ¢innost po absolutoriu postgradualniho studia

Po absolvovani postgradualniho studia v roce 1979 byl Ivan Klansky pfijat na
AMU jako odborny asistent na odd¢leni klavirni spoluprace. Vyuka hlavniho oboru
nepiipadala pro Klanského pocatkem osmdesatych let 20. stoleti v ivahu
z ideologickych a kddrovych divodi, protoze nevstoupil do KSC, a nebyl tudiz podle
tehdejSich pravidel zplsobily k vedeni studentli. Na prazské AMU vté dobé
pedagogicky plsobili: prof. FrantiSek Maxian, ktery vSak bohuzel velmi zdhy zemfel,
prof. Josef Paleni¢ek, prof. Pavel Stépan (vnuk Viléma Kurze), prof. Frantisek Rauch,
prof. Jan Panenka, prof. Frantisek Jilek, doc. Dagmar Balogova a prof. Valentina
Kamenikova. Tito pedagogové tehdy tvorili tfi navzdjem znesvafené skupiny
tzv. ,,Maxianovcu‘ (P. gtépén, J. Panenka), ,,Rauchovcu (V. Kamenikova, 1. Klansky)
a ,,Palenickovcti™ (D. Balogova). PtiCiny vzajemnych rozporti nepramenily z odborného
diskurzu, nybrz jejich ptivod spocival Cisté v osobnostni rovin€. Osobni antipatie mély
I velmi konkrétni dopady na studenty, bylo tudiz vylouéené, aby jeden student

navstévoval hodiny vice pedagogi z rliznych znesvaienych skupin. Situace se zménila

15 Viz piiloha &. 5: Interview s Ivanem Klanskym ze dne 3. 3. 2017, CD.
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az po roce 1989, a to hlavné diky prof. Peterovi Toperzerovi, prof. Miroslavu Langerovi

a prof. Ivanovi Klanskému, kteii postupné vsechny spory urovnali.'®

I kdyz Klansky hlavni obor klavir v t¢ dobé nevyucoval, Casto suploval béhem
akademického roku za F. Raucha a V. Kamenikovou. Vedeni fakulty o tom védélo a tise
souhlasilo, 1 kdyz to nebyla prace oficidln€ na pracovni smlouvu. Kamenikova jezdila
na dlouhé zajezdy, napiiklad kazdy rok na mésic do Spanélska, moznosti uc¢it mél tedy
Klansky pomérné dost. Mezi lety 1982 az 1986 nechal Rauch Klanského ucit Ctyfi ze
svych zakt (napt. Janu Kohlerovou, za svobodna Halfarovou) s tim, ze jen obcas pfisel
do hodin nahlédnout. Oficialné to byli stale studenti prof. Raucha zapsani do jeho tfidy,
fakticky je ale ucil Klansky.

Zasadni zména v pedagogické kariéfe Ivana Klanského nastala az ve chvili, kdy
byla pfijata na AMU jeho soukroma zakyné¢ Helena Suchéarova. V roce 1986 byla
pritom pfipravoval pravé Klansky. Sucharova poté pisemné pozadala vedeni fakulty,
aby se Klansky stal jejim vyuéujicim hlavniho oboru. Zadost studentky projednavalo
nejen vedeni fakulty, ale i stranicka buitka KSC v &ele s prof. Pavlem St&panem, ktera
se za nad&jného pedagoga zaruCila. Roku 1986 se tak Ivan Klansky stal oficialné

vysokoSkolskym pedagogem.

3.2.3. Pedagogem na hudebni fakult¢ HAMU a Hochschule Luzern

V roce 1986 Ivan Klansky nastoupil jako pedagog hlavniho oboru klavir na
prazské AMU, kde ziskal ¢tvrtinovy pracovni uvazek a spolu s Helenou Sucharovou
u¢il jesté Hanu Forsterovou.l’ Pogatky pedagogického piisobeni na HAMU byly pro
Klanského spojeny s formovanim jeho uceleného systému metodickych postupt
klavirni hry, které postupné aplikoval jak v pedagogické praxi u svych studenti, tak
I sam na sob¢ v roli s6lového klaviristy. Vedle pedagogické kariéry se Gispé$né rozvijela
i jeho draha koncertniho umélce. V roce 1980 se stal solistou Ceské filharmonie, se
kterou absolvoval mnoho koncerti doma i ve svéte, a vedle svého sdlového puisobeni se

rovnéz vénoval komorni hfe.

16 Viz piiloha &. 5: Interview s Ivanem Klanskym ze dne 3. 3. 2017, CD.
17 JAROLIMKOVA, Hana. S Ivanem Klanskym nejen o klaviru. Hudebni rozhledy, 2004, &. 5.
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Postupem casu zacala pedagogicka ¢innost Klanského zabirat stale vétsi podil
v jeho tvarcich aktivitach. V roce 1996 byl jmenovan vedoucim Katedry klavesovych
nastrojui a od roku 2013 dosud ptisobi jako prodékan HAMU. Do konce akademického
roku 2015/2016 absolvovalo v jeho tiidé na AMU v Praze 39 studentt a studentek.®

Od roku 1991 vyucoval Ivan Klansky na instituci Konservatorium Luzern®® ve
Svycarském Luzernu. Dnes se tato instituce nazyva Hochschule Luzern a ve Svycarském
vzdélavacim systému ma statut vysoké Skoly. Piestoze se v jedné budové nachazi
i Skola stfedni, dochazeji tam i malé déti a Skola funguje pro vSechny vékové kategorie;
proto diive nesla tato instituce nazev Konservatorium. Ivan Klansky pfed nastupem na
danou skolu prosel ryze ,,formalnim*“ konkurzem, v némz byl jedinym uchazecem.
Rektor Hochschule Luzern prof. Thiiring Bram Klanského dobie znal a velmi si pral mit
jej ve svém profesorském sboru. Piesto Klansky =zahral pfitomné poroté
dvacetiminutovy vybér ze svého koncertniho repertoaru (napiiklad Nocturno ¢ moll
op. 48, ¢. I Fryderika Chopina) a prokazal se dale vysledky svych studentd v Praze,
jejich soutéznimi uspéchy. Klansky ucil po celou dobu pouze ve vysokoskolské casti
Hochschule Luzern. Zpocatku byl pro né¢ho handicapem cizi jazyk, ve kterém studenty
vyucoval. Pochopitelné¢ urcity cas trvalo, nez si némecky a anglicky jazyk osvojil.
Druhym problematickym momentem byla skutecnost, Zze po néastupu na Skolu dostal
nejdiive velmi slabé zaky, v kantorském slangu ,,odpad®, a teprve az si na Hochschule
vybudoval renomé, mohl si zaky sam vybirat. Tfida prof. Klanského se béhem jeho
pedagogického puasobeni skladala predevSim z domacich Svycarskych studentt
(celkem osmnact lidi), stejné pocetnou skupinu pak tvofili studenti z ostatnich
evropskych zemi, z nichz pét pochazelo i z Ceské republiky. Dalgich pét studentii bylo
mimoevropského piivodu (z Japonska, Kyrgizstanu, Brazilie a dva z Gruzie).? Ivan
Klansky si rovnéz musel zvykat i na rozdilny piistup ke studentim, ktery byl dan
lokalnimi pfedpisy a zvyklostmi. Po pfichodu na Skolu dostal jako nové nastupujici
pedagog specialni brozuru, jez pifesn¢ vymezovala osobni pfistup ke studentim béhem

vyuky. Velmi pfisna pravidla mimo jiné upravovala i vztah profesora ke studentkam,

18 Viz piiloha ¢&. 1: Seznam absolventi prof. Ivana Klanského na AMU v Praze.

19 Tvan Klansky ptisobil jako pedagog hlavniho oboru Hra na klavir na Konservatoriu Luzern v letech
1991-1999 a dale na Hochschule Luzern od roku 1999 do roku 2012. Dreilindenpark. In: Wikipedia: the
free encyclopedia [online]. San Francisco (CA): Wikimedia Foundation. Dostupné z
https://de.wikipedia.org/wiki/Dreilindenpark. Posledni Gprava 24. 10. 2012.

20 Viz piiloha ¢. 2: Seznam absolventi prof. Ivana Klanského na Hochschule Luzern ve Svycarsku.
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napiiklad wurcity konkrétné specifikovany ocni kontakt (vCetné schematického
vyobrazeni) a doteky na riznych castech téla byly dovoleny jen po nezbytné nutnou
dobu. V publikaci bylo piesné popsano, jakym zptisobem studenta oslovovat. Klansky
byl stakovouto praxi konfrontovan poprvé a mohl srovnavat rozdilné ptistupy ke

studentim mezi obéma Skolami.

Vyznamny rozdil oproti prazské AMU lze spatiovat rovnéz v tom, ze studenti
Hochschule nebyli zvykli se pravidelné ucastnit klavirnich soutézi. Klansky s kazdym
studentem na pocatku akademického roku nastavil rocni studijni plan, podle kterého pak
probihala vyuka. Pfiprava studenta na cast na soutézi ovSem V takovémto piipade
vyukovy plan narusila z divodu nutnosti opakovani star§iho, jiz hotového repertoaru.
Béznou praxi na prazské AMU bylo a je, Ze studenti sami ptichazeji s iniciativou na
ucast v soutézich, v Luzernu vsak vétSina studentt jiz béhem studia u€inila rozhodnuti,
jakym smérem se bude ubirat jejich dalSi profesiondlni kariéra. Kdyz naptiklad
sebekriticky usoudili, ze kvalita jejich hry neodpovidd budouci kariéte sélového
klaviristy, necitili potfebu se nadéle Ucastnit klavirnich soutézi a zaméfili se naptiklad
na budovani drdhy komorniho hrace. Jiz béhem studia studenti v Luzernu pisobili
vV komornich souborech a sami pfinaseli do hodin komorni repertoar. Zatimco
v Cechach i ten student, ktery si je védom, Ze se pravdépodobné nestane sélovym

hra¢em, pokracuje v pravidelnych ti€astech na soutéZich.

Ivan Klansky od pocatku devadesatych let 20. stoleti doposud piedava s velkou
chuti aenergii své pedagogické 1 hracské zkuSenosti nejen svym studentiim, ale
i ostatnim vysokoskolskym posluchaétim v celé Ceské republice. Je zvan pravidelnd
pani prof. Alenou Vlasakovou, aby piednasel vramci Metodického centra JAMU
Vv Brné, a pravidelné jezdi i na Ostravskou univerzitu, kde byl po delsi dobu dokonce

patronem Katedry klavesovych néstroju.

3.2.4. Prace s mladSimi studenty a Zaky zakladnich uméleckych §kol

Ivan Klansky po roce 1990 =zacal ziskdvat praxi 1 vuceni mladSich,
sttedoskolskych studentli a samotné stiedni Skoly jej zaCaly zvat k vedeni klavirnich
seminaid. Klansky tak vedl seminaie na konzervatotich po celé republice. | dnes je zvan
na klavirni soboty konzervatofe v Brné, na konzervatof do Prahy, Ostravy, Plzné
I Teplic. Na Gymnaziu a hudebni Skole hlavniho mésta Prahy v ramci festivalu Zdeny

Janzurové vede kazdoro¢né klavirni seminaf pro tamni studenty a pedagogy. Stale tak
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ma moznost seznamovat se s problematikou klavirni vyuky studentll na niz§im stupni
vzdélavani.

Kolem roku 2000 pfisla i prvni zkuSenosti s nejmlad$imi détmi na tGrovni zaka
zékladnich uméleckych Skol. Pouze na uplné zacatecniky si Ivan Klansky netroufa.
stejné technické 1 umélecké problémy, pouze na rozdilné trovni. Dospélym
talentovanym studentim staci konkrétni skladbu nebo jeji ¢ast prakticky piedvést a oni
zvukové predstave prizpiisobi 1 techniku. Svou praxi Ivan Klansky zjistil, ze u mladsich
déti tento postup uplatnit nelze. Jako piiklad uvadi zpisob vyuky prof. Kamenikové.
V patnacti letech byl Klansky jiz natolik technicky pfipraven, ze zvladal vyuku
Valentiny Kamenikové, ktera spocivala, jak jiz bylo zminéno, pravé jen ve zvukovych
ptedstavach bez teoretického vykladu. Tento zpiisob vyuky vSak jiz nezvladl Klanského

osmilety syn Michal, kterého Kamenikova rovnéz vyucovala.?

Na vyse uvedeném piikladu lze dokumentovat, ze rozdily v pristupu k vyuce

malych déti a vysokoskolakt jsou znacné.

3.2.5. Porotce v détskych soutézich

Srostoucimi zkuSenostmi s vyukou nejmladSich zédka byl Ivan Klansky
oslovovan s nabidkami tcasti v porotach détskych klavirnich soutézi. V roce 2001 byl
pfizvan Vlastimilou Pospisilovou (jiz zesnulou zakladatelkou proslulé soutéze mladych
klaviristii Prag Junior Note, kterou pofadala spolu s Viktorii Svihlikovou), aby se stal
ptedsedou poroty této klavirni soutéze. Soutézi Prag Junior Note tak od roku 2001
Klansky kazdorocné predsedal. Po smrti pani PospiSilové v roce 2014 na jeji ptedchozi
pisemnou zadost pievzal osobné organizaci celé soutéze (v Cervnu roku 2017 se bude
konat jiz jeji 26. ro¢nik). lvan Klansky rovnéz pisobi dvanact let jako porotce v détské
klavirni soutézi Amadeus v Brné a pravidelné zaseda i v okresnich a krajskych kolech

soutézi ZUS.

2l Michal Klansky, nejstari syn Ivana Klanského, zaneviel na studium klavirni hry a v sou¢asné dobg

pracuje v oblasti IT.
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3.3. Ivan Klansky — lektor klavirnich seminaia

3.3.1. Spolupraces Vlastimilou PospiSilovou

Vlastimila Pospisilova?? pievzala vroce 2000 Mezinarodni klavirni kurzy
v Ceskych Budgjovicich, zaloZené prof. Radoslavem Kvapilem. Kurzy byly uréeny
studentim konzervatoii a Kvapil do Ceskych Bud&jovic zval domaci i zahrani¢ni
pedagogy. Vlastimila PospiSilova pasobila jako krajska klavirni metodicka a kurza se
pravidelné ucastnila coby pasivni frekventantka. Kdyz Kvapil v roce 2000 oznamil
ukonceni kurzl, chopila se jejich organizace pravé V. PospiSilova a v roce 2002 tyto
kurzy premistila do Tyna nad Vltavou. Zpocatku k jejich realizaci pronajimala prostory
v okoli dané¢ho mésta, az nakonec uzpusobila pro tyto ucely svij vlastni dim v Tyné
nad Vltavou. Kazdy pokoj své vily vybavila klavirem, aby studenti méli dostatek
mistnosti ke cviceni. Samotné hodiny a pfednasky probihaly v prostorach byvalé garaze,
ktera soucasné slouzila i jako koncertni sal pii slavnostnim zavére¢ném koncertu nebo
jako divadelni sal. PospiSilova tak vytvofila autentické prosttedi, ve kterém se studenti
i lektofi citili pfijemné a op&tovné se vraceli. Zpocatku si studenti mohli vybirat
z nabidky tfi letnich tydennich kurzii. Na téchto kurzech postupné pisobili coby lektofi
prof. Milan Langer, prof. FrantiSek Maly, doc. Martin Kasik, doc. Ivo Kahanek,
Mgr. Karel Kosarek, Mgr. Zbynék Maruska a Mgr. Monika Tugendliebova. Mezi
prvnimi oslovila Vlastimila PospiSilova i Ivana Klanského, ten jeji nabidku pfijal a od
roku 2002 zacal ucit v prvnim prazdninovém kurzu. Stal se zaddanym lektorem.
Organizace klavirnich kurzi v tomto rozsahu byla ale pro Vlastimilu Pospisilovou
naro¢nou, a tak se od roku 2006 rozhodla pofadat jen jeden kurz, a to V prvnim
¢ervencovém tydnu. Hlavnim lektorem téchto kurztu se mezi lety 2006-2014 stal prave

Ivan Klansky za spoluprace doc. Ivo Kahanka a Moniky Tugendliebové.

Vlastimila PospiSilova také poprvé piisla s mySlenkou uspotadat v Tyné nad
Vltavou vikendové seminafe pro uéitele ZUS, jejichz vedeni rovnéz svéfila Ivanovi
Klanskému. Vikendové seminafe pro ucitele zakladnich uméleckych Skol vznikly
z divodu malé nabidky nésledného vzdélavani v oblasti metodiky klavirni vyuky.

Moznosti volby kratSich, tematicky zamétenych klavirnich seminaii jsou totiz dosti

22 Vlastimila Pospiilova zalozila uméleckou agenturu V. P. ART, diky které organizovala pro hudebné
talentované déti a pedagogy v CR mnoho akci. Vlastimila Pospisilova, patronka soutéze. Prague Junior
Note [online]. Dostupné z http://www.soutezpjn.cz/galerie/vlastimila-pospisilova-patronka-souteze/.
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omezené. Alternativou ndsledného vzdélavani pro pedagogy je studium
ctyfsemestralniho kurzu na Metodickych centrech na HAMU v Praze a na JAMU
vBrmé¢ pod vedenim pani prof. Lenky Vlasdkové. Nevyhodou tohoto typu
pedagogického vzdélavani se jevi nutnost pravidelného, dlouhodobého dojizdéni z Casto

vzdalenych mist, coz je pro pedagogy problém.

Ivan Klansky diky své ucasti v porotach détskych soutézi mél moznost dobie
zmapovat kvalitu pedagogické prace uditelti napii¢ Ceskou republikou. Uroven vyuky
klavirni hry na sklonku milénia nebyla tak uspokojivd jako v soucasnosti, proto se
Klansky rozhodl vénovat oblasti nasledného vzdélavani ucitelti zakladnich uméleckych

$kol systematicky.?®

Vikendové seminare Ivana Klanského se od roku 2007 dvakrat do roka konaly
v Tyné nad Vltavou, a to na jafe a na podzim, od patku do nedéIniho odpoledne. Vzdy
bylo ptfedem zvoleno téma, na kterém se Klansky domluvil s Vlastimilou Pospisilovou.
Seminaf zac¢inal dopoledni sobotni predndskou na dané téma, posléze zahraly détské
modely piizvané z okolnich ZUS nebo z Konzervatote Ceské Budé&jovice. Béhem
seminafe probihala interaktivni diskuze na zvolené téma, do niZ se mohli zapojit vSichni
pritomni. Seminarii se ucastnili ucitelé zapaleni pro svou praci, kteti zkusenosti nabité
na téchto seminarich predavali dale nejen svym zaktim, ale 1 svym kolegiim ve svych
domovskych Skolach. Béhem let se na téchto vikendovych vzdélavacich kurzech
vystiidalo mnozstvi pedagogi piredev§im z JihoCeského kraje, ale i z kraje
Stredoceského ¢i z Prahy. Nevyhodou téchto kurzi pro ucitele v Tyné nad Vitavou byly
nevyhovujici prostory. Pfednasky probihaly v taméjSim nevytopeném divadle, coZz
snizovalo komfort Gcastnikii. Rovnéz zazemi pro pifitomné pedagogy bylo na nizké

urovni. To bylo nakonec ptic¢inou ukonceni kurzt v roce 2010.

3.3.2. Vikendové seminare v Dob¥fichovicich

Od roku 2011 pokracuje program vikendovych seminait pro klavirni pedagogy
pod vedenim Ivana Klanského v prostorach ZUS Dobtichovice. Skola poskytuje viem

ucastnikiim zazemi a dobrou dopravni dostupnost. Seminéfe si zachovaly sviij ptivodni

vvvvv

23 Viz piiloha &. 5: Interview s Ivanem Klanskym ze dne 3. 3. 2017, CD.
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se svymi zaky jako s modely.?* Termin budouciho seminafe se voli vzdy na zavér pravé
probihajiciho semindfe a pedagogové maji prilezitost aktivné zasdhnout do vybéru
témat. Na konci kazdého seminafe obdrzi ucastnici osvédCeni o absolvovani kurzu
s podpisem Ivana Klanského.?® Od roku 2011 probéhlo v Dobiichovicich jiz celkem

deset vikendovych seminéiti s nasledujicimi tématy:

1 | fijen 2011 Rozdily v interpretaci klasické a romantické klavirni literatury
2 | duben 2012 Reseni technickych problémti v klavirni literatute

3 | duben 2013 Pedalizace a zvukova kouzla na klaviru

4 | duben 2014 Technika jako prostiedek uméleckého vyjadieni klavirni hry
5 | fijen 2014 Vidensky klasicismus

6 | kvéten 2015 Interpretace vrcholného romantismu

7 | listopad 2015 Etudy — radost, ¢i trapeni?

8 | duben 2016 Interpretace skladeb J. S. Bacha
9 | listopad 2016 Interpretace skladeb s programnimi nazvy
10 | unor 2017 Ptiprava zaki na soutéze

Za sedm let existence vikendovych seminaii v Dobftichovicich proslo témito
kurzy ptes 500 klavirnich pedagogi ZUS, hudebnich gymnazii a konzervatoii z Ceské

a Slovenské republiky.

3.3.3. Seminaie v ZUS Karvina a Klavirni soboty v Brné

Od roku 1999 jednou za dva roky poiada ZUS Bedficha Smetany Karvina
tzv. ,,Karvinské ateliéry. Ke stalicim lektorského tymu patii i Ivan Klansky. Karvinské
ateliéry jsou uréeny nejen pro studenty, ale hlavné pro klavirni pedagogy ZUS.
Celostatni metodicky seminaf Klavirni ateliéry v Karviné vyrostl od svého zalozeni
v roce 1999 v uméleckou udalost pro Siroky okruh pedagogl klavirni hry 1 jejich zaki.
Zatim posledni ro¢nik probéhl ve dnech 4.-6. zati 2015, kdy se uskutecnil jiz jeho

devaty roc¢nik. Ucitelé, ktefi se o pedagogickou problematiku klavirni interpretace

24 Viz piiloha & 7: DVD s ukazkou vyuky malych déti Ivanem Klanskym na vikendovém seminafi
v Dobfichovicich ze dne 19. 2. 2017.

25 Viz piiloha &. 3: Osvédeeni pro Gcastniky vikendového seminafe v Dobiichovicich.
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hloubé¢ji zajimaji, maji radi tvirci atmosféru ateliéru a moznost pfimého kontaktu
s vynikajicimi uméleckymi osobnostmi. Pro ucastniky je ptipraven cyklus metodickych
prednasek, seminaiti, koncerti a ukazkovych hodin. Cely program dopliuji vecerni
diskuzni kluby a spolecenska setkani s lektory. Podium je otevieno mladym klaviristiim,

kteti pracuji pod vedenim renomovanych klaviristi a pedagogt.

Pravideln¢ se Ivan Klansky Gicastni také ,,Klavirnich sobot®, které jsou poradany
Konzervatofi Brno. Ve Skolnim roce 2016/2017 probehl jiz jejich 13. roc¢nik. Klavirni
dopoledni hlavni ptedndsky vyznamnych pianistii, hudebnich pedagogti a odborniki. Na
ty v odpolednim programu navazuji vyukové seminafe, improviza¢ni workshopy,
vetejné konzultace s pedagogy Konzervatoie Brno, seminai psychologie a praktické
klavirni dilny vztahujici se k hudebni vyuce a K interpretaci. V nabidce nechybi odborné

individudlni konzultace s uciteli a zaky.
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4. Metodika Ivana Klanského

4.1. Hlavni principy vyuky

4.1.1. Vztah uéitel-student

Za velmi dilezity, ¢i pfimo zasadni princip vyuky povazuje Ivan Klansky vztah
mezi vyucujicim a studentem. Tento vztah u ného vychazi z eticko-uméleckého
piesvédCeni. K plnohodnotné realizaci studijniho procesu je potieba samostatné
a maximalné intenzivni prace obou zGc¢astnénych v souladu s respektem k osobnosti
a k umélecké fantazii toho druhého na zakladé maximalni tolerance. Sam se snazi byt
svym studentim ptikladem i ve svém vyhranéném etickém pfistupu k sou¢asnému déni
V hudebnim svéteé. Poskytuje jim vesSkeré mozné informace, ale nikdy nevyuziva svého
vlivu v jejich prospéch. Vé&ii totiz, Ze mlada umélecka osobnost si musi hledat svou
vlastni cestu samostatné. Zastava tedy roli moudrého radce, inspiratora, osoby oteviené
pro smysluplnou diskuzi. Ptedpokladem pro vstup do jeho tiidy je schopnost investovat
vSechny své sily do prace na svém interpretaCnim vyvoji. Protoze i on vklada do své
pedagogické prace maximum energie i Casu, ocekava stejné nasazeni 1 od studentl. Jak
ve smyslu femeslného cviceni a dodrZzovani nacerpanych rad z hodin, pfi domadci
piipravé, tak i v hledani svych tviarcich sil. Vyzaduje po studentech, aby predkladali své

nazory, myslenky i pochybnosti.?

4.1.2. Principy vyuky déti mladsiho $kolniho véku (6-12 let)

Podle slov Ivana Klanského hudba a poZadavky na jeji kvalitu jsou stejné pro
vSechny vékové kategorie, avSak zplsob dosaZeni cile a pouzité metody, jak dané
kvality dosdhnout, je nutno pfizpiisobit véku, irovni a osobnosti konkrétniho studenta.

U kazdého zaka je potieba si fici, cemu je vzhledem k jeho veéku a schopnostem dtilezité

% Casopisu Talent odpovédél prof. Ivan Klansky na otazky: ,Jaky pedagog jste vy sam?“ — , Vyuéuji na
vysoké skole, tedy dospélé lidi, a predpokladam, ze kdyz chce nékdo studovat muziku, vi uz, proc¢ to déla
a &eho chce dosahnout. Ze tedy na hodiny chodi védomé proto, aby se nééemu piiugil. Cili nepracuje-li
naplno, nekti¢im nebo ho z hodin nevyhazuji, ale dim mu pocitit, Ze pokud neumi, je rovnéz mé angazma
mensi. Nékdy vyjadiim feknéme ,,mirnou litost nad vysledky, coz ptisobi daleko vice nez kiik nebo silna
slova. Zejména dévc¢atim, pokud nazna¢im, Ze jsem trochu zklaméan nebo Ze jsem ¢ekal vice, je do pristi
hodiny urcité vSechno v poradku.“ — ,,Dovolite studentiim, aby se jejich nazor na interpretovanou skladbu
lisil od vaseho? — ,,Dovolim jim to rad, ale musi me presvédcit, Zze se mi to bude libit. Pokud se jim to
nepodati, piesvédéim je postupné ja, Ze nemaji pravdu.“ POPKOVA, Taia. Ivan Klansky — V détstvi
jsem mél hodné koni¢kt a vynikajici ucitele. Talent, kvéten 2000, s. 17.
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vénovat pozornoSt a CO procviCovat. Princip je tedy stejny pro vSechny vékové

kategorie, jen forma a naroky jsou odligné.?’

Podle piistupu Ivana Klanského je u malych déti nutno jiz od ran¢ho véku
vytvofit uréitou uctu k notovému textu. Ucitel musi volit pfi vyuce specificka vhodna
slova a pfirovnani respektujici vék ditéte, pro malé déti musi byt navozena piijemna
atmosféra a vyuka musi byt zdbavnéjsi, aby to v prvé fadé dité tesilo a ucitel s ditétem
navazal pratelsky vztah. OvSem samoziejmé 1 u malych déti je tieba klast diiraz na
dodrzovani spravnych technickych postupt. Pii vyuce malych déti Klansky nikdy
nepouziva zpusob, pii kterém se postupuje metodou takt po taktu a soucasné se
Vv jednotlivych taktech feSi mnoho problémi najednou. Touto metodou pak neni
mnohdy ani mozné dojit do konce skladby. V ditéti se Klansky snazi vzdy navodit
pocit, Ze ono samo vidi pfes celou skladbu, ptes jeji formu. Ptfi vyuce mluvi s zéky
0 charakteru skladby, pouziva pfitom poutavé vypravéni piibéhti a pfirovnéani, aby
zakim skladbu predstavil. Zaroven je nutno brat v ivahu i moznosti détské ruky,

napiiklad jeji velikost.?8

Ve vyuce malych déti vidi Ivan Klansky osobné velky smysl. Timto zptsobem si
ovétuje, Zze metodika, kterou za 1éta vytvoril pro sebe a pro své dospélé studenty, je
vhodna i pro neymladsi déti. Své zkuSenosti rad preddva nejmlad$im studentlim a ty

v

nejtalentovanéjsi inspiruje k mozné volbé jejich budouciho profesionalniho zaméteni.

4.1.3. Emocionalni a racionalni stranka vyuky

Dalsim dillezitym principem vyuky Ivana Klanského je snaha maximalné
vyvazovat emocionalni a raciondlni stranku vyuky. Emociondlni ¢ast vyuky probiha
pomoci sluchu. To znamend zahrat studentovi, jak si sam pfedstavuje, ze by urcita
skladba nebo jeji ¢ast, napiiklad fraze, mély zaznit. Tyto nazorné ukazky vsak nejsou
ur¢eny k napodobovani, ale maji slouzit jako inspirace a vzbudit hudebni pfedstavivost.
Mnoho lidi dobfe sluchové vnima. Vnima rozdil mezi svou a ucitelovou interpretaci, ale
néktefi znich si nevédi rady, jakym zpisobem tento rozdil hudebné zpracovat.
Racionalné zaloZeni studenti potiebuji k ndzorné ukéazce navic jesté slovni vysvétleni.

Proto Ivan Klansky jim zahranou skladbu vzdy doprovazi i ustnim komentafem. Se

21 Viz piiloha €. 5: Interview s Ivanem Klanskym ze dne 3. 3. 2017, CD.

28 Viz piiloha ¢. 7: DVD s ukazkou vyuky malych déti Ivanem Klanskym na vikendovém seminafi
v Dobtichovicich ze dne 19. 2. 2017.
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studentem poté provadi dikladny rozbor, v ¢em se odliSovala jeho hra od studentova
podani, aby konkrétni student piesné¢ pochopil, co po ném pedagog zada a jakym
zpusobem to ma prakticky provést, co ma délat hlava, celé télo, ruce, a to s cilem, aby
vysledek odpovidal tomu, co pted chvili slySel od svého pedagoga. Samoziejmé by byl
chybou i opacny pfistup, pouze teoreticky vysvétlovat bez nazornych ukazek hry na
klavir. Princip kombinace emocionélni a raciondlni stranky vyuky praktikuje Klansky
u vsech svych studentti. Zpocatku je samoziejmée potieba vice teoretického vysvétlovani

nez u pokrocilejsich studentt.

Naopak Klansky ve svych hodinach zasadné se studenty nevypracovava do
detaild jednotlivé partie studovanych skladeb. Své metodické rady smétuje vzdy do
jédra jednotlivych problému. Pokud pianista pracuje kvalitné po strdnce intelektudlni
a emociondlni, je schopen vSe pfenést a dovést do konce samostatné. Kdyz se to nedafi,
nabizi opakované pouze voditka a zpisoby, jak svou hru dotdhnout ke kvalitnimu

kone¢nému hudebnimu tvaru.

Ivanovi Klanskému je cizi také jakakoli forma autoritativnosti, je to v rozporu
sjeho osobnostnimi rysy. Za hlavni a jediny cil svého pedagogického pusobeni
povazuje predani vSeho, co pln¢ podpofi dlouhodoby svobodny a specificky rust

mladého pianisty.
4.2. Technické obtiZe a jejich FeSeni

4.2.1. Cty¥i kategorie ihozii

Ivan Klansky rozliSuje dva druhy uhozd podle rychlosti a sily, nebot’ paka
klavesy reaguje pouze na tyto dvé fyzikalni danosti. Tyto dva druhy se daji kombinovat,
a tim nam vznikaji Ctyfi zdkladni kategorie: mala sila — pomald rychlost, mal4 sila —
velka rychlost, velka sila — pomala rychlost a velka sila — velka rychlost. V ramci kazdé
této zakladni kategorie existuje dale velka Skala moznosti a nuanci, které se vytvareji za
pomoci svalil dlang, kdy pohyb vychazi ze zapéstniho kloubu nebo ze Svihu ¢i rotace
predlokti, poptf. se vyuzivd vahy paze az z ramenniho kloubu. Jednotlivé ¢asti skladeb
vyzaduji kombinaci obou principtli, proto se vzdy hleda jejich kombinace a specificky
pomér. Stejné se také déli prace hraciho aparatu na hru tlakem a tahem. Skute¢ného
mistra déla pravé schopnost pouzit vZdy tu nejvhodnéjsi kombinaci a jemnou nuanci

uhozi. U studentil, zejména mladSich, je potieba, aby védéli o jejich existenci a naucili
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se hrat v téchto zakladnich ¢tyfech kategoriich. Déti jiz velmi brzy dokazou zahrat
skladby s dynamikou, ale velmi ¢asto v obou rukach stejnou. Jiz od zacatku vyuky je
musime vést ke zvukovému odliseni rukou, kterého dosahnou pravé vhodnou aplikaci

zpusobu thozové techniky.

Kategorie: mala sila — pomald rychlost je vhodna pro doprovodné
nemelodické ¢asti skladeb. Naptiklad kdyz leva ruka hraje doprovod k melodické lince
pravé ruky. Prst jde do klavesy pomalu, s malou silou. Ivan Klansky na seminafich
Casto tento pohyb mensim détem piipodobiiuje k pocitu meékkého zaboieni do pénovky
nebo navozuje u déti pocity hlazeni jejich domacich zvitatek. Avsak prst musi byt vzdy
zpevnény, jinak se ton neozve. Nabada déti, aby si zkontrolovaly spravnost uhozu na

desce klaviru nebo stolu. Pfi simulaci hry nesmi byt slySet zadny tukavy zvuk.

Kategorie: mala sila — velka rychlost se aplikuje zejména pro brilantni
prstovou techniku, tam, kde je potieba zahrat rychlé technické pasdze. Prst jde do
klavesy rychlym Svihem prstu z dlanového kloubu, avsak stale s vyvinutim mensi sily.
Jako praktické cvi€eni k nacviku tohoto thozu doporucuje Klansky opét hru na desce
klaviru. Tentokrat naopak musi zak slySet pfi spravném zpusobu hry tukavy zvuk vSech
prsti. Paklize neni slySet néjaky prst, znamena to, ze nevyvinul dostate¢nou rychlost pii
jeho pohybu. Mlady pianista je schopen zminénym zpisobem cviceni na desce
ovladnout vyrovnanost, Sirokou dynamickou skalu i artikula¢ni srozumitelnost tthozu.
Pii nasledné hie na klaviatufe se jiZ mliZze vénovat plné€ pfesvéd¢ivému ztvarnéni vSech
umélecko-hudebnich aspektti hry. Dalsim atraktivnim tkolem, ktery Klansky zadava
svym zakam K procvi¢eni tohoto druhu thozu, je cviceni za pomoci tenkého papir. Ten
musi byt zak schopen rychlym pohybem jednoho prstu protrhnout na konkrétnim misté

dopadu, pticemz zbytek papiru musi zistat neposkozen.

Kategorie: velka sila — pomala rychlost se pouZiva pro zpé€vnou eXpresivni
melodii, dlouhé horizontalni fraze, naptiklad v romantickych skladbach. Prst jde do
kldvesy pomalou rychlosti se zapojenim vétsi sily a vahy paze. Pro détskou

ptredstavivost Ivan Klansky navozuje pocit, Ze se prst boii do zZvykacky.

Kategorie: velka sila — velka rychlost: Touto kombinaci vznikd tvrdy
nepiijemny zvuk a pouzZivd se jen velmi ziidka, zpravidla pfi akcentech. Tento thoz

détem Ivan Klansky pfiblizuje jako nepiijemnou ranu kladivem.
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4.2.2. Koordinace a zapojeni svali celého téla

Pfi hie na klavir zapojuje hra¢ prakticky svaly celého téla. Je dulezité jiz od
mali¢ka u déti dbat na kontrolu uvoliiovani a zatinani svalt. Proto dba Ivan Klansky na
neustalé probouzeni fyzického citéni hudby ditétem. Velkou pedagogickou chybou je
podle n&j ptipad, kdy neni hned od zacatku rozpohybovéani téla malého hrace zacileno
do soustfedéného tvoreni tonu v kontaktu prsti s klavesami. Tedy kdyz se oddé€li smér
pohybu téla od pfimé tvorby zvuku. Vznikaji tim velké, Spatn¢ odbouratelné zlozvyky.
Studenti napiiklad krouzi hlavou, télem, aniz by tyto pohyby mély né¢jakou vazbu na
tvorbu ténu. Z praxe hry na dechové nastroje nebo pévecké techniky je znamo, ze kdyz
po hraci na jakykoli dechovy néstroj nebo po zpévakovi chceme, aby zazpival delsi
melodickou linku, neni mozné, aby se v pribéhu hry vicekrat nadechnul. Klavirista tim,
Ze mu tén zni po celou dobu, co ho drzi, a jeSté¢ ma moznost spojit tony pedalem, nefesi
dychani, ale melodii déla hezkou praveé napéti ve svalech. Z toho pro klaviristu vyplyva,
ze kdyz chce hezky zahrat delsi melodii, musi zapnout velké svaly zad a ruky na celou
dobu této hry. Melodie zni jinak, nez kdyz jsou svaly povolené. Proto nékomu
tzv. melodie zpiva, a nékomu nikoliv. Ivan Klansky dava svym studentim neocenitelné
rady, kdy a jak konkrétni sval intenzivné zapnout ¢i vypnout. Na jak dlouhou dobu
a jakym zpisobem jej vélenit do hry. Jedna se o svaly celého t&la.?® Velmi rychle umi
u studentl odhalit chybnou koordinaci mezi zadovymi svaly, svaly celé paZze a prsty
ruky. Kdyz objevi vtele studenta vznikajici pretlak, ktery negativné ovliviiuje

pfirozenost pfenosu vahy z prstu na prst v kantilénég, radi nasledujici cvi€eni:

e Student se postavi ke klaviru a pravou nohu ma na pravém pedalu. Vaha paze
V pozici ve stoje pfirozené piechazi do Spi¢ek prstd, aniz by se ztracela
v jinych tUsecich paze. Kdyz klavirista po chvili cviceni usedne, vnima
pfirozenost toku energie pfimym smérem aZz k nervovym zakoncenim ve
Spickach prst.

e Dalsi metoda je obzvlasté oblibend u mladSich déti. Student dostane do ruky
tuzku a je vyzvan, aby pomoci ni zahrdl melodickou linii. Nékdy dokonce
maji zahrat pomoci dvou tuzek melodii stfidavé obéma rukama. Cilem tohoto

cviceni je dosazeni pocitu pevnosti prsti. Ty jsou suplovany tuzkami. Paze

29 Nad touto problematikou se zamysli i Jana Vondrackova ve své disertaéni praci: VONDRACKOVA,
Jana. Dokonald syntéza tviirci invence a intelektu v pianistickém a pedagogickém umeéni Ivana Klanského.
Disertacni prace, Ostravska univerzita v Ostrave, 2015, s. 107.
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vsak zGstava vylehéena. Toto cviceni také vede ke zjisténi, ze chceme-li
dosdhnout zpévné melodie, nepotiebujeme vlastné nic jiného nez pevné prsty
ovladané volnou ,,dychajici pazi a pfirozené stiidani prsti za pomoci

meziprstovych svalt.

4.2.3. Uhoz prsty a uZiti vahy téla

Pohybovy aparat déli Ivan Klansky na hru tlakem a tahem. Tahem, tedy vahou
celé paze, se zejména ztvariuji celistvé fraze. Chceme-li vSak docilit brilantni techniky,
zvolime hru tlakem, §vihem jednotlivych prsti z dlafiovych kloubti. Uhoz prsty se &asto
podcenuje. V danou chvili volba mezi uhozem prstu nebo vahou paze zalezi na tom,
jakou kategorii thozu zvolime; zda chceme ton melodicky, ¢i doprovodny. V piipadé
hry tahem je pozornost zaméfena na tok vahy pfes celou pazi a natlak prsti
horizontalnim smérem. V druhém piipadé, pii hie tlakem, se Svihem koncentrujeme na
kolmy thoz, na vertikélni hudebni pohyb. Klansky povazuje za hlavni dé€lici ¢lanek celé
paze dlanové klouby. Sviij ndzor podminuje i racionalné-fyzickymi parametry hraciho
aparatu. Pfi tomto rozdéleni je celkové napéti v ruce rozvrstveno tak, ze eliminuje
moznost vzniku ptetlaku v jakékoliv €asti paze. Ten nejcastéji byva v oblasti predlokti

Vv

blokad patete a dalSich profesnich onemocnéni.

Pii vyuce zejména zacatecnikii dba Klansky na osamostatnéni pohybu prsti
z dlanovych kloubt pted jejich vyklenutim. SnaZi se nejprve klouby rozhybat i za cenu,
ze se hraje plochymi prsty. Pfinos vidi v pocitu lehkosti a pfirozené polohy zapésti.
K samotné aktivaci $vihu prsti spojeného s jejich pevnym zahnutim doporucuje
pfistupovat az v daldi fdzi nacviku prstové techniky. Aktivni pouZivani prsth
a meziprstovych svalil ve spojeni s vylehéenosti a inervaci zbyvajici ¢asti paze vede ke
zvukové vytiibenosti a srozumitelnosti v tlumoceni hudebni struktury. Ve vyuce
pouzivd Klansky nékolik postupli urychlujicich dosazeni dobrého ovladnuti prstové
techniky 1 pruznosti paze. VSechny casti klavirnich skladeb, které jsou zalozeny na
drobné artikulaci a vyrovnanosti rychlych not, radi vyklepavat na dievéné desce klaviru
nebo stole (viz obrazek ¢. 1). Timto zpusobem se velice brzy dosahuje ovladnuti
vertikalniho Svihu prsti a kontroly nad rychlosti i silou thozu. Mlady pianista miize
takto zahy ziskat vyrovnanost, Sirokou dynamickou Skalu 1 artikula¢ni srozumitelnost

uthozu.
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Dalsi nacvicénou metodou, kterou Ivan Klansky k ovladnuti prstové techniky
pouziva, je vyklepavani nekterych technickych mist, kde je zapotfebi velkého Svihu
dlanovych kloubt. Nikoliv vSak $pi¢kou prstt, ale celou plochou prvniho prstového
¢lanku (viz obrazek ¢. 2). Tim vznika vétsi aktivita svali mezi jednotlivymi ¢lanky
prsti. Cilem této metody je dosazeni maximalni aktivity dlaiovych kloubt, které
vzhledem ke zkraceni délky prstd o jeden kloub musi pracovat intenzivné Vv rychlosti

i v rozsahu jejich akce.

Dalsi metodou v hodinach Ivana Klanského je nacvik pohybu paze s pocitem

fizeného dychani. Analyze podléha zplisob nadechu — napéti tahu ¢i tlaku v ruce. To

0

vzdy dohromady s agogickou slozkou interpretace.>

Obrazek ¢. 1

30 Prof. Ivan Klansky vychazi ze syntézy techniky ,,dychani paze* a ,vrhu®, které vytvofil Grigorij
Michajlovi¢ Kogan v knize Prdca Pianistu. Viz KOGAN, Grigorij, M. Prdca Pianistu. 1. vyd. Bratislava:
Ustredna kniznica a SIS — Edi¢ny referat, 1990, s. 80.
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Obrazek €. 2

4.2.4. Hra na bilych a ¢ernych klavesach

Umisténi prsti na bilych i ¢ernych klavesach vénuje Ivan Klansky velkou
pozornost. Preferuje hru na kraji klaves. Odtivodnéni spo¢iva v mechanice, podle které
pracuje klavesa na zakladé paky. Z pohledu fyziky je kazda paka pfi stisku ovladatelna
nejlépe na jejim konci. Dalsi divod Ize vysvétlit z technického hlediska. Hra na kraji
klavesy dava klaviristovi vét§i moznost pro pohyb prstd, zapésti, dlané. Pti praci
s mensimi détmi, které se snaZzi pfimét ke hife na kraji klaves, pouziva nékolik
zabavnych her. Vypravi pohddku o hadovi, jenZ zije uvnitf klaviru a nerad se nechava
rusit. Ve chvili, kdy déti nehraji na krajich klaves a prsty se pfiblizi k viku klaviru,
vyru$i ho. Had vystr¢i hlavu a ustkne je. Nebo na klavir polozi svou ruku, noty ¢i knihu
tak, ze zahradi zadni polovinu klavesnice, a vypravi ptibéh o rozdéleném kréalovstvi. Na
kraji klaves je zemé hodného a spravedlivého krale, zadni ¢ast obyva zly a mstivy kral.
Tam neni radno chodit.

Pti stisku ¢erné klavesy doporucuje Klansky klast prsty vzdy do jejiho stiedu;

piitom se snazi u student vyvolat pocit, ze se btisko prsti rozlozi po celém povrchu
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klavesy, ¢imz prst ziska vétsi pocit jistoty. Palec radi pokladat na cernou klavesu
v mimém thlu, jinak miZe pies nehet snadno uklouznout. Cerna klavesa je uzka
a mozek podvédomé nedovoli dotlacit prst az na dno klavesy ze strachu, Ze miZe na
hran¢ klavesy sklouznout. Jako ptiklad Klansky uvadi chlizi na zledovatélém chodniku,
po kterém jdeme také opatrné, abychom neuklouzli. Aby se ruka citila na kldvesach
stabilng, radi studentim chodit na bilé klavesy palci v kolmém uhlu (viz obrazek ¢. 3),
a naopak na ¢erné klavesy v thlu Sikmém (viz obrazek ¢. 4). Samoziejmé to neplati ve
vSech ptipadech. Vyborné to funguje zejména v mistech, kde se rychle stiidaji polohy
na bilych a ¢ernych kladvesach. Také v oktavovych pasazich, kde ptidame tlak pouze na
bilé klavesy a pies ¢erné klavesy jen lehce preneseme ruku pies zapésti, mtizeme docilit

legatové zngjici hry bez pouziti pedalu.

Klansky rovnéz pouziva termin ,,vycentrovani* prstl. Tuto techniku je dobré
aplikovat zejména pii rozehravani, naptiklad pfed koncertem. Aktivujeme tim konecky
prstl, jejich nervova zakonceni. Do klaves jdeme pomalou rychlosti, na pfesné misto,
ve spravném Uhlu, s hlubokym ponorem. S pocitem, Ze s ndstrojem navazujeme kontakt

a seznamujeme se s nim.

Obrazek ¢. 3

1. ”?.‘*rfﬂf.f
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Obrazek ¢. 4

4.2.5. Specifika jednotlivych prsti ruky

Specifickymi parametry jednotlivych prstd ruky a jejich vyuzitim pti hie se
Klansky zacal nejdiive zabyvat kvuli svym vlastnim hra¢skym potiebam. Teprve
pozd¢ji tyto své zkuSenosti zacal pfedavat svym studentim. Podrobné se tomuto tématu
vénoval ve své profesorské prednaSce snazvem Zamysleni nad prsty lidské ruky
Z hlediska klavirniho pedagoga.® Dokazal ptesné vystihnout role jednotlivych prsti
lidské ruky a jejich kombinaci pro vyty¢eny cil. Ten je ovSem V prvé fadé zvukovy,
teprve poté technického charakteru. Kazdy prst i vSechny prsty dohromady maji svij
vnitini Zivot.

Palec

Palec Klansky nazyva ,vratiprstem®, ktery jsme zdédili po svych praptedcich
opicich. Palec je silny prst, ale problematicky a specificky. Ma tendenci hrat

31 KLANSKY, Ivan. Zamysleni nad prsty lidské ruky z hlediska klavirniho pedagoga. Talent, tmor 1992.
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pomalej$im thozem nez ostatni prsty, ¢asto zplisobuje nevyrovnanou techniku. Kdyz
palec zahraje pomaleji, nasledujici prst je nucen po ném dotahovat Cas, takze je zase
mnohem rychlej$i, nez by mél byt. Na zlepSeni rychlosti palcti doporucuje Ivan Klansky
praktické cviceni. Palec pfi nacviku hraje ve dvojici s ostatnimi prsty rychly trylek (1-2,
1-3, 1-4, 1-5). Student i jeho pedagog sleduji, zda se palec jen pasivné nepoklada na

klavesu, ale hraje aktivnim pohybem a zda se z kladvesy zaroven rychle zveda.
Druhy a tieti prst

Za nejSikovnéjsi prsty nasi ruky povazuje Ivan Klansky prst druhy a treti. Za
dobu své praxe vypozoroval, Ze druhy prst je u déti a mladych lidi mnohem aktivngjsi
nez u starSich klaviristi. Mladsi pianisté maji ¢asto tendenci nahrazovat druhy prst
prstem tietim.3? Tfeti prst ma jak silu, tak presnost. Klansky ho nazyva ,nejvétsi
osobnosti vyrlstajici z dlané*. Je schopen pfijimat nejrychleji a nejbezpecnéji impulzy
vysilané mozkem. Je proto vhodny k vyuziti naptiklad v trylcich. Kombinace prstokladt
pfi trylkovani se tfetim prstem se jevi Ivanu Klanskému jako nejjistéjsi. Pfi této
kombinaci se hra¢ miize pln¢ zaméfit na druhy, slabsi ze dvou prsta.

Ctvrty a paty prst

Z hlediska klavirni techniky jsou pro Ivana Klanského nejslabsimi prsty. Ctvrty
prst je vSak zaroven nejcitlivéjSim prstem ruky. Ma pod kuzi nejvice jemnych
nervovych zakonceni. Ivan Klansky o ném ve své pfednaSce piSe: ,,Opravdovy umélec
citi vyjimecnost ¢tvrtého prstu, nauci se ji vyuzivat ve prospéch hudby a neché se ji
inspirovat. Ti ostatni pak béduji nad jeho anatomickou nedokonalosti.“3 Malicky, tedy
paté prsty, nazyva Ivan Klansky ,,ubozaky*, kterym byla ale pfidélena ta nejtézsi uloha
v klavirni hie. Casto hraji znélé sopranové a basové linie. Z fyziologického hlediska na

né hra¢ hire vidi. Ve chvili, kdy se ruka vzdali od stfedu klavesnice, neni mozné jejich

32 Ve své profesorské prednasce prof. Ivan Klansky ohledné& druhého prstu pise: ,,Posledni ivaha tykajici
se tohoto prstu je spiSe z oblasti psychologické. Je vSeobecné znamo, ze je to pravé druhy prst, kterym
malé déti ziskavaji prvni hmatové kontakty s okolnim svétem a ktery ukazuji na osoby a véci, po kterych
touzi (odtud nakonec i pojmenovani ,ukazovacek®). On také zprostiedkovava pocinajici nesmelé
kontakty ditéte s klaviaturou. V prub&hu lidského starnuti vSak jeho dominantni postaveni ustupuje ve
prospéch prstu tietiho. Je to opravdu jenom nahoda, ze mlady koncertni mistr dava pied klavirnim
koncertem orchestru ,,4cko* druhym prstem, zatimco zkuSeny pianista pfi generalce tfetim? Je to jen mij
osobni problém, ménim-1i u ddvno nastudovanych skladeb prstoklady trylki z béznych 2—-3 na 1-3, nebo
dokonce 3-4? Starne opravdu druhy prst rychleji? KLANSKY, Ivan. Zamysleni nad prsty lidské ruky
z hlediska klavirniho pedagoga. Talent, anor 1992, s. 12.

3 KLANSKY, Ivan. Zamysleni nad prsty lidské ruky z hlediska klavirniho pedagoga. Talent, anor 1992,
s. 13.
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uhel dopadu do klavesy podpotit zrakovou kontrolou. Paty prst je také kratsi nez ostatni
prsty ruky. Pfi vétsim rozpéti ruky ma malicek tendenci tuhnout a ztracet pohyblivost.
Je proto nutné vénovat osamostatnéni, rychlosti Svihu a pevnosti maliki zvySené usili.
Klansky tedy u svych studentii dba na odstranéni slabsich stranek téch prstu, které
ptiroda neobdafila samostatnosti, silou a stabilitou, a to pfedev§im ctvrtého a patého
prstu. Cilem je schopnost mit vSechny prsty stejné¢ dobie technicky zdatné, protoze

u pétiprstoveé techniky musi byt vSech pét prst schopno stejné kvalitniho tthozu.

Jako praktické cviceni pro tyto ucely predklada Ivan Klansky hru na ,,drceni
drobecki®. Provadime ho bud’ pfimo na klavesnici, nebo na desce klaviru. Opfeme se
0 palec, ktery budeme drzet po celou dobu hrani. Poté postupné ostatnimi prsty
provadime rychly pohyb opakované Svihem kolmo dold. Jednotlivy prst vzdy provadi
pohyb s pocitem, Ze rozdrobi kousek peCiva na drobecky. Malé déti si miZou pro

zabavu vyzkouset cviceni i s pecivem.

4.2.6. ReSeni jednotlivych technickych obtiZi

Kdyz Ivan Klansky fesi se svymi studenty konkrétni technicky problém, urcité
misto nejdiive sam zahraje a pak je vysvétli slovné, popft. obracené, podle typu ¢loveka.
Jak uz bylo v pfedeslém textu feceno, jen vyjadfit slovy, nebo naopak jen zahrat nestaci.
Klansky vsak ve své metodice skvéle kombinuje oba zptisoby vyuky.®* Dopodrobna
také s Zaky probird vSechny mechanické i thozové zaleZitosti a slovné formuluje i ryze

umélecké stranky skladby.
Zpusoby nacviku technicky téZkych mist

Klansky klade diiraz na to, aby se studentim pii nacviku jednotlivych
technickych mist nezdeformovala ptedstava celku skladby. Upozoriiuje na nebezpedi,
kterd mohou béhem cviceni nastat. Nacvik konkrétnich technickych problémil casto
spojuje s aplikaci svych dalsich metodickych postupt (impulzova metoda, horizontalni
a vertikalni citéni hudby).>® U starsich studenti Klansky preferuje feseni technickych
problémi od hlavy. U studentii na nejvySsim, vysokoskolském stupni vyuky aplikuje
impulzovou metodu.®® Tento princip plati nejenom pro technickou stranku hry, ale i pro

stranku hudebni. U mladsich déti naopak doporucuje zacit u rukou. Ruce jsou u malych

3 Viz piiloha &. 5: Interview s Ivanem Klanskym ze dne 3. 3. 2017, CD.
% Viz kapitola 4.3. Impulzovéa metoda a Kapitola 4.4. Horizontalni a vertikalni priibéh hudby.

% Viz kapitola 4.3. Impulzovd metoda.
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pianistil jesté nezkuSené, neuméji zahrat pifesny pohyb, proto Klansky radi ucit déti pies

ruce a svaly. Nacvikem podkladani palct, ptekladanim rukou, skoky atd.
Nacvik technicky naroénych mist v pomalych tempech

Pfi cviCeni technicky téZkych mist v pomalych tempech Klansky radi nevkladat
do podvédomi jiné rozélenéni not do skupin, nepouzivat odliSené¢ prstoklady
a nezapojovat jakékoliv pohyby téla, které by poté v rychlém tempu branily préci paze.
V pomalém tempu ma hlava moznost kontrolovat vse: spravné noty, prstoklady, druh

uhozu.
Oktavova a akordicka technika

V oktavové a akordické technice doporucuje Klansky zvoleni spravného vyuziti
mista thozu co nejblize na kraji klaves a ve spravném whlu.3" Pfi pocate¢nim stadiu
cvic¢eni oktdvovych sledi voli pouze hru palci obou rukou a také pouze maliky. Palce
jsou ve fixované oktavové poloze ruky, ale povrchu klaves se nedotykaji, ¢imz je
postupné mozné docilit vyrovnaného a barevného zvuku. Stejné doporuceni plati i pro

nacvik rychlych sledt akordu.
Repeticni technika

Dalsi Castou obtizi byva pro studenty repeti¢ni technika. Ivan Klansky vzdy
nabada zaky k tomu, aby hledali tu nejlepsi moznou kombinaci stiidani prsti vzhledem
K charakteru daného mista. Pouze v mistech, kde mame zahrat opakovany ton ve vyssi

dynamice, preferuje repetovani samotnym tfetim prstem.
Nadcvik véasné zahranych basii

Vétsina mladych klaviristi tape ve zpusobu, jak dosdhnout krasn¢ a vcasné
zahraného basu za pomoci skoku. Maji podvédomy strach ze skoku na malicek, ktery je
zplisoben faktem, Ze tento pohyb nemiizeme kontrolovat zrakem.®® Zde Klansky
pfedstavuje studentim variantu, kterou miZzou vyuzit pfi cviceni, ale i pii findlni
interpretaci, a to zménu prstokladu basu z maliku na tieti prst, ktery zarucuje pocit

jistoty a stability celé paze. DalS§i moZnosti nacviku je piibrat k maliku (redlné nebo

37 Viz kapitola 4.2.4. Hra na cernych a bilych kldvesdach.
38 Viz kapitola 4.2.5. Specifika jednotlivych prstii ruky.
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pouze Vv dotyku klavesy) oktavu v palci. Na tfeti prst spolehlivé vidime a dobfe ho
zrakové kontrolujeme. U mensich déti Klansky voli zptsob, kdy hraje sopranovy part
s agogikou a dit¢ se snazi hrat doprovod s piizptisobenim se so6lové ruce. Musi tak byt
vzdy presné s melodii a nesmi se opozdovat v rytmu. Ivan Klansky na seminafich
s men§imi détmi voli pro nacvik véasnosti basil jesté jeden zptisob procviceni. Rika jim
V rychlém sledu nazvy basovych not, které déti musi co nejrychleji, pokud mozno bez

pfipravy, zahrat a tésné pied tim jen opticky zkontrolovat okem.
Melodické ozdoby

Velkou pozornost vénuje Klansky ve své vyuce také melodickym ozdobam.
Nejenom z pohledu spravné stylovosti ozdob, ale i z hlediska technického. Nad
virtuéznim provedenim ozdob (zejména trylku) z divodu vlastnich potieb dlouze
pfemyslel a pracoval na ném. Klansky vzdy zohlediiuje fakt, ze kazdy klavirista ma
jinou ruku, jiné fyzické dispozice a ty ho vedou k odlisné volbé prstokladi. Aby se
studentim trylky dafily zahrat brilantn¢, radi Klansky posunout pazi do polohy dale od
trupu, protoZe Vyhodnéjsi poloha paze pii hie trylki 1 jinych ozdob je pravé déle od téla.
Ve chvili, kdy je paZze pfimo v poloze u téla, trva déle, nez se k ni pfenesou impulzy
vyslané z mozku. Pravé presné a aktivni impulzy potfebujeme v celém pribéhu hry
trylkii. Na prvni noté bychom méli pouzit rychly a zn&ly impulz®® a hned po ném ruku
vyleh¢it a nechat béZet. Tim nam pfirozené¢ zazni melodicky ton. Dalsi impulzy
zafazujeme az ke konci trylku. Castou chybou je zafazovani vice impulzii na za¢atku
trylku, to vede k nechténému tézkopadnému efektu. Dilezita pro rychlost trylku je
Pomaha zacit hrat s pocitem tlaku v dlanovych kloubech a v pribéhu hry tento tlak
plynule posouvat smérem doli. Ke konci trylku jiz hraji Spicky prstli se zapojenim

meziprstovych svald.
Pedalova technika

Pedalova technika je dalSi dovednosti, kterou musi zvladnout kazdy pianista.
Ivan Klansky je zastdncem cviCeni bez peddlu v nejvétsi mozné mife. Diivodem je
Cistota a presnd artikulace 1 dosaZeni dobré thozové urovné. I mensi déti uci Klansky
poslouchat jednotliva mista bez pedalu, aby slySely, jak zné&ji harmonicky cisté. Pedal

ma podle pana profesora pak pfinaset do hry novou barvu a nesmi byt ndhradou toho, co

%9 Viz kapitola 4.3 Impulzova metoda.
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maji udélat prsty. Proto radi pracovat s pedalem stiidmé. Ivan Klansky Casto se studenty
diskutuje a nuti je pfemyslet o stylovych i v§eobecné estetickych preferencich pedalové

techniky. U¢i studenty tzv. ru¢ni pedal,*°

pii némz se zadrzuje bas nebo jiny akordicky
ton. Touto technikou se docili maxima alikvotnich tonii pii zachovani Cistoty zvuku.
Rucni pedédl radi pouzivat zejména pro skladby z obdobi klasicismu. Pro dalsi

obohaceni zvuku doporucuje zapojit levy a prostiedni pedal.
4.3. Impulzova metoda

Prvni podnéty pro vznik této metody cerpal Ivan Klansky jiz v dobé studia
U Valentiny Kamenikové. Ta ve svych hodindch instinktivné nabadala své studenty
K prozivani pulzace v hudbé. M¢la velky cit pro nalezeni piesné intenzity a mista v téle,
kde pulzaci citit a jak ji zapojit do hry. Klansky vzpomin4, jak mu Casto mackala rizné
¢asti téla ¢i na n¢ tukala, nékdy velmi bolestivé. Dal§im motivem ke vzniku této metody
byl v dobé jeho studia problém, se kterym se sam potykal, a to celkové zrychlovani
a zpomalovani hry. Casto si sam kladl otazku, pro¢ mnohdy dochazi k velkému rozdilu
ve vnimani tempa mezi interpretem a posluchacem. Postupné dosel ke zjisténi, Ze
poslucha¢ nevnima redlné, metronomicky stanovené tempo. Pocit pomalejsiho nebo
rychlejsiho tempa je ptfimo zavisly na poctu pro néj slysitelnych impulzi. Kdyz interpret
pouzije vétsi pocet impulzli, hudebni pohyb se zdd posluchaci pomalejsi, tim ale
| téZkopadngj§i. Pfi men$im poctu impulzii se hra pocitové zrychli a vyleh¢i. Neni
prioritou, aby poslucha¢ védomé zachytil vSechny impulzy. Impulzy déli Ivan Klansky
na ty, které by poslucha¢ mél védomé vnimat, dale pak na ty, jejichz existenci by
vnimat nem¢l, protoZe jsou pouze nositeli pfirozené hudebni pulzace, a nakonec na ty,
kterych si naopak vSimnout nesmi.** Impulzovd metoda Ivana Klanského vychazi
Z potieby fesit ne€kolik okruhti pianistické problematiky. Jak uz bylo feceno, je to
souvislost s rychlosti tempa, ale také s vyporadanim se s trémou. Metoda také zarucuje

efektivnost cviceni a trvalého uchovani jeho vysledku.
Podstatou impulzové metody je snaha o maximalni ovladani a kontrolu prace
vys§i a niz8i nervové Cinnosti v pribéhu hry. Ivan Klansky z uméleckého hlediska

nepovazuje impulzy pouze za body, pii nichz poslucha¢ ¢i hra¢ proziva pulzaci

40Viz ptiloha &. 6: DVD s ndzornymi ukdzkami hry Ivana Klanského.

41 Viz ptiloha ¢&. 5: Interview s Ivanem Klanskym ze dne 28. 3. 2017, CD.

43



a akcentaci. Impulzem, tedy védomou mozkovou aktivitou, tvoii vse, co by v dile fidil

dirigent. Jde vlastné¢ o fyzické zpracovani hudby z uhozové-technického hlediska.

Nejdiive je podle Klanského dilezité urCeni Cetnosti impulzl, to vytvaii osu
casového rozc¢lenéni celé¢ skladby. Poté se pristupuje ke konkretizaci urceni vSech
impulzt, jejich intenzity a charakteru. Impulzy maji dvé piesné definované kategorie:
délku a hloubku. VétSina impulzti v hudebni praxi byva kratké a stiedni délky a stfedni
a men$i hloubky. Nejkrat$i impulz v hudbé se poji vétSinou s akcentem a sforzatem.
Akcenty maji ve skladbach riznou dilezitost, podle toho pak urcujeme, nakolik aktivni
a dtlezity impulz pii hfe pouzijeme.

Impulzovd metoda pomaha Klanskému ve vyuce, konkrétné pii nécviku
jednotlivych technickych obtizi. Aplikuje se pfi nacviku pasazové a rozkladové
techniky na vSech stupnich vyvoje skladby spojenych s postupnym zrychlovanim
tempa. Impulzy, které maji jen docasnou roli, je zapottebi po zvladnuti problémi, jez
tesily, eliminovat smysly a dosdhnout podvédomé automatizace hry. Podptrné a cvi¢né
impulzy je nutné postupné odbourat a nahradit je impulzy hudebn& podstatnymi.
Nebezpecim pro méné zkusené¢ho hrace je volba velkého mnozstvi impulzii na malé,
technicky slozité plose. Zde nastava riziko, ze potencial mozku je pfetizen a zahlcovan
pracovnim procesem na Ukor kontinudlni tvofivé ¢innosti. Na§ mozek ma jen urcitou

kapacitu a jakékoliv jeho pfetizeni se interpretovi vymsti.

Mlad$im studentim a détem Ivan Klansky radi malovat impulzy do not.
Nejdiive oznaci kazdou notu, zak tedy sleduje v pomalém tempu vSechny noty. Pak
vymaze impulz u kazdé druhé noty a opét se sleduji jen noty oznacené. Postupné se
ubiraji dal§i impulzy, a tempo se tim automaticky zrychluje. Zak pfitom nemé pocit, Ze

tempo zrychlil, ale Ze jen sledoval oznac¢ené noty.

Jako ptiklad lze uvést nacvik technicky naroéné Etudy ¢. 3, op. 740 C. Czerného
pomoci impulzové metody a postupného zrychlovani tempa, kdy se pocet impulzi

postupné zmensuje.

44



Obrazek ¢&. 5: Impulzy na kazdé not¢
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Obrazek ¢. 6: Impulzy na kazdé druhé noté
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Obrazek €. 7: Impulzy na kazdé dobe¢ taktu
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Obrazek €. 8: Impulzy na kazdé druhé dobé¢ taktu
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Obrazek ¢. 9: Impulzy jen na prvni dobé taktu

vlearness anda rapiairy. &

Pr\!sto, veloce. (.M. 2 = 96.) ‘L
39

Impulzova metoda Ivana Klanského je prodchnuta jeho jedine¢nym hudebnim
mySlenim a citénim tak jako zadna jina cast jeho pedagogicko-metodického systému

a je pro vSechny v€kové kategorie klaviristli nepostradatelna a nedocenitelna.
4.4. Horizontalni a vertikalni pribéh hudby

Roz¢lenéni interpretace na horizontalné nebo vertikdlné chapané plochy patii
bezpochyby mezi jednu z nejcennéjSich ¢asti metodiky Ivana Klanského. Adekvatni
roz¢lenéni hudby na vertikdln¢ a horizontaln¢ citéné Casti zaruCuje okamzity vzestup
urovné hry klaviristi vSech vékovych kategorii a pfispiva k nenasilnému podtrZeni
stylovosti v barokni, klasické i romantické hudb€. Pro posluchace je dulezity pravidelny
pulz, jehoZ hustota, fidkost a pravidelnost vychazeji z principti impulzové metody.*?
Postupné¢ piechody do horizontdln¢ chapanych partii je dilezité koncipovat
srozumitelné. Jednou z moznosti je prudky zlom, nebo naopak postupné snizovani poctu

impulzi, po jejichz vypusténi prevladne tahova, horizontalné vedeni hra. Dal§i moznosti

42 Viz kapitola 4.3. Impulzové metoda.
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je naopak zahus§tovani impulzi tésné pred zménou charakteru za ucelem jeji pfipravy,
pokud je to ovSem v souladu stokem hudby. Kazda skladba ma svoji specifickou
horizontalné-vertikalni strukturu a tkolem interpreta, potazmo pedagoga je spravné
hudebni strukturu desifrovat a vystihnout vyraz a vyvoj konkrétniho dila. Klansky svym
zaktim 1 pedagoglim na klavirnich seminafich zdaraziiuje, ze pravé zachyceni tohoto
kontrastu patfi mezi stavebni kameny sebejisté a trémé& nepodléhajici hry. Aplikaci
tohoto metodického principu nefeSime jen hudebni problematiku konkrétniho dila, ale
i oblast interpreta¢né-psychologickou. Interpret je podle Ivana Klanského vzdy zaroven
Ldirigentem® i ,,hra¢em®. Dirigent ma pod kontrolou celkovou koncepci dila, odpovida
za to, aby hudbou posluchaci néco predal. Hra¢ musi byt schopen na zékladé kvalitni
pfipravy vzdy rychle reagovat na piikazy dirigenta. Zamétfeni na vertikdlni nebo
horizontalni tok hudby inspiruje pianistu k volbé dirigentskych gest. Na jejich zaklad¢ si

nasledné¢ interpret ujasiuje vyrazové-pohybovou koncepci skladby.

Volba vertikalné ¢i horizontaln¢ chapaného useku hudby je spojena s thozoveé-

technickou realizaci skladby.
Horizontdlni prithéh hudby

V horizontalnim useku skladby pouzivame tahovou hru se zapojenim véhy ¢i
tlaku paze. Svalové napéti je dlouhotrvajici po celou dobu horizontalniho pribéhu
hudby, pfi€emz nejvetsi napéti pocituje hrac¢ na vrcholech frazi. AZ na konci frazi se
napéti postupné uvoliiuje. Horizontdlni pribéh hudby je také spojeny s polyfonnim

slySenim.
Vertikalni priitbéh hudby

Naopak v mistech s vertikalnim pribéhem hudby hrajeme $vihem prsti ¢i vétsi
¢asti paze. U vertikalniho pribéhu hudby je podle Klanského dulezita piesna pulzace.
Tu je nutné (zvlasté u mladSich pianisti) stale kontrolovat. Vhodnym cvi¢enim této
dovednosti je pedagogovo klepani pulzii na rameno zaka. Vertikdlni iseky doporucuje
Klansky vytukavat prsty na desce klaviru, a to naprosto piesné, se vSemi rytmickymi
I dynamickymi nalezitostmi. Mnoho studentt je prekvapeno pfi prvnich pokusech, kolik
nedotazenosti rytmickych i thozovych maji ve své hie. Nedostatky nahrazovali jinymi
interpretacnimi prostfedky — napiiklad hojnym uzivanim pedalu nebo agogikou. Po
zvladnuti tohoto cvi€eni na desce klaviru zjiStuji s pfekvapenim, nakolik se jejich hra

zlepsila a zptehlednila. Pokud ucitel zaznamena pfi vytukavani na desce klaviru u zdka
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napéti, radi Ivan Klansky usadit ho na zidli s opéradlem. Tim vyeliminujeme ¢innost
vétSich svalll a student za¢ne zapojovat do hry pouze prsty za spoluprace vylehcené

paze.

Uplatnéni téchto dvou principi v jednotlivych skladbach neni viibec striktni.
Dava interpretovi i pedagogovi ve svém vyuziti velkou svobodu. Jako piiklad 1ze uvést
uvodni takty Sonaty op. 49, ¢. 2 Ludwiga van Beethovena nebo zaatek prvni véty
Sonaty C dur K 545 Wolfganga Amadea Mozarta.** Na obrazcich &. 10 a 11 vidime

moznosti kombinaci téchto dvou principti.

Obrazek ¢. 10: Takt 1-4 hrajeme horizontaln¢ a takt 5-9 vertikalné.

(Kochel 545)
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4 Viz piiloha ¢. 6: DVD s nazornymi ukdzkami hry Ivana Klanského.
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Obrazek ¢. 11: Takt 1-4 hrajeme vertikalné a takt 59 horizontalné.

(Kochel 545)
511(3,%’1‘0 ( | = 128- llm) 3//_——_&
4 ¢ ¢ lr 2 3 r &

Obé& vySe naznacené¢ moznosti kombinace horizontalniho a vertikalniho prib&hu
hudby jsou spravné, zalezi na interpretovi, jaka varianta je mu blizsi. Nejhor$i moznosti

je podle Ivana Klanského hrat stale stejné.

Rozc¢lenéni hudby na horizontalni a vertikalni plochy také ptispiva k podtrzeni
stylovosti hudby. Hudba obdobi klasicismu je tvofena vétSinou na zdkladé vertikalni
struktury, vyvéra z prozivani rytmu. Horizontalni plochy jsou vétSinou krat$i, jedna se
pfedevsim o nékolikataktové melodické useky. V romantické hudbé zase prevladaji
dlouhé melodické fraze s horizontdlni klenbou. Vertikélni, Casto tane¢ni casti jsou
vétsinou kratsi a oproti klasické hudbé jsou impulzované nepravidelnéji. V interpretaci
barokni hudby doporucuje Klansky respektovat autorem jasné urcené citéni vertikalni
(,,toccare) v toccatovych a tane¢nich skladbach a horizontalni (,,cantare®) v dilech
preludijniho rdzu. Ve fugéch je také mozné bohaté vyuziti principu horizontalniho nebo

vertikdlniho priabéhu hudby. Podle zastoupeni a vzajemného poméru obou sméri
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hudebniho toku je mozné vhodné vystihnout taktéz rozdily mezi stylovym pfednesem

skladeb jednotlivych autori.

Ivan Klansky se tématu horizontalniho a vertikalniho pritbé¢hu hudby vénuje na
svych prednasSkach pro klavirni pedagogy pravidelné, protoze je ptresvédCen, ze je
potieba zapojit tyto principy do vyuky jiz na nizSich stupnich Skolstvi. Aplikace
roz¢lenéni toku hudby musi podle Klanského probihat u déti pod dozorem zkuSeného

pedagoga.
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5. Prinos seminari Ivana Klanského — empiricky vyzkum
5.1. Kontext a cile vyzkumu

Téma a cile vyzkumu vychéazeji z mé vlastni studijni zkuSenosti na Prazské
konzervatofi (1984—1990) a z nasledné pedagogické praxe na ZUS. Pfedmét Metodika
klavirni hry vyu€ovany v patém a Sestém rocniku konzervatofe ani dvouleté studium
klavirni metodiky na HAMU v Praze nedokazalo piinést komplexni metodicky ramec
pro pedagogickou praxi. U¢ast na klavirnich seminafich Ivana Klanského (Tyn nad
Vltavou 2009-2011) poskytla prostor pro reflexi mych vlastnich metodickych postupti

a jejich zprosttedkovani komunité¢ hudebnich pedagogt a zaki.

Nasledna spoluprace pii zajisténi a organizaci klavirnich semindii Ivana
Klanského (Dobfichovice 2011-2017) mi vytvofila prilezitost K ovéfeni piinosu
Klanského specifickych metod, véetné prace s détskymi modely, s impulzovou metodou

I s aplikaci horizontalniho a vertikalniho prib&éhu hudby.
5.2. Zakladni vyzkumné otazky a okruhy

Vzhledem ke komplexnosti problému metodiky klavirni hry bylo potieba pro
detailn¢j$i prozkoumani pfinosu metodiky I. Klanského zamétit se na nckolik dil¢ich
otazek, které by vedly ke konkretizaci ak zuzeni problematiky. Ve formulaci
vyzkumnych otazek jsem se tedy soustfedila na kli¢ové aspekty aplikovatelnosti metody

I. Klanského v praxi klavirnich pedagogu:

1. Jakymi zpisoby vyuZivaji respondenti poznatky ze seminaii pro svou

vlastni pedagogickou praxi?
2. Jaka je ptinosnost prace s détskymi modely?
3. Jaka je frekvence navstévnosti seminaia?
4. Jaké jsou davody respondentti pro jejich opakovanou tcast na seminatich?
5. Jak aplikuji respondenti poznatky ze seminafi ve své pedagogické praxi?

6. Jaka je reflexe specificnosti metodiky I. Klanského?
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5.3. Metodologie

Vyzkum jsem provedla formou dotazniku, ktery kombinoval kvantitativni
i kvalitativni metody.** Dotaznik obsahoval celkem 15 otazek, pficemz soudasti byly
otazky uzaviené, polooteviené ioteviené.*® Celkové se mi vratilo 63 formulai,
13 z nich jsem ovsem musela vytadit, protoze V nich respondenti nevyplnili v§echny

otazky. Analyzovana data tak vychazeji z 50 dotaznika.

Vyzkum jsem zrealizovala béhem vikendového seminafe Ivana Klanského
v Dobtichovicich ve dnech 18.—19. unora 2017, kde mi vyplnény dotaznik vratilo vSech
45 castnikti seminare. DalSich 18 respondentt jsem ziskala ve dnech 20. 2. — 3. 3. 2017
vV prube¢hu osobnich navstév ZUS Lounskych, Praha 4 a ZUS Jana Hanuse,

U Dé€lnického cvicisté, Praha 6.

5.4. Vysledky a analyza dat

5.4.1. Zakladni charakteristika ucastnikii vyzkumu

Pohlavi: zeny 88 %

muzi 12 %
B muz

M 7ena

# SVARICEK, Roman, SEDOVA, Klara. Kvalitativni vyzkum v pedagogickych védach. 1. vyd. Praha:
Portal, 2007, s. 72.

4 Viz ptiloha ¢&. 4: Dotaznik pro Gcastniky klavirnich semindi prof. Ivana Klanského pro pedagogy
zékladnich uméleckych skol.
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Vék: 18-30 let
31-40 let
41-50 let

51 a vice

4%

16 %

24 %

56 %

Vzdélani: stiedoSkolské 4 %

konzervatof 62 %

vysokoskolské 34 %

Délka praxe: 1-5 let

2%

6-10 let 10 %

11-20 let 16 %

21 avice 72 %
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5.4.2. Vyuziti poznatki ziskanych na seminarich pro vlastni pedagogickou praci

respondentii

Viyuzili jste poznatky ze semindrii ve své pedagogické praci?

ano 84 %
. M ano
Spise ano 16 %
M spiSe ano
vyjimeéné¢ 0%  vyjime&né
M ne

ne 0%

Z odpovédi je patrné, ze 100 % ucastnikli seminédiG Ivana Klanského vyuziva

aktivng poznatky ziskané na seminafich ve své vlastni praxi.

5.4.3. Pfinos prace s détskymi modely

Je pro vas prdce lektora s detskymi modely prinosem?

ano 98 %

ne 2%
M ano

M ne

Z této odpovedi je jasné patrné, Ze prakticka c¢ast seminditi Ivana Klanského,
prace s détskymi modely, je pfinosna pro 98 % ucastniki. Ackoli jednozna¢nou
odpovéd’ na tuto zdanlivé jednoduchou otazku bylo mozno ptedpokladat, poslouzila
jako dulezita informace v konfrontaci srealnou praxi respondentl, reflektovanou

v kapitole ¢. 5.4.6.
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5.4.4. Frekvence navS§tévnosti

Jak casto navstévujete tyto semindre?

jsem zde poprvé 8 % 70
60

druha—tieti ucast 30 %

50

pravidelné 62 % 40
%
30

jsem poprvé

M druh3 - tfeti Ucast

M pravidelné

20

10

svs

ucast na seminafich

Z vysledku vidime, ze 92 % ucastnikli se na seminaie Ivana Klanského vraci

opakovang¢.

5.4.5. Divody k ucasti na seminarich

Jaké ditvody mate k ucasti a K opakované ucasti na semindrich?

Nejcastéjsi odpovedi respondentti:

— rozSifeni odbornych znalosti (35 respondentt);

konfrontace vlastni pedagogické ¢innosti (30 respondentit);

osobnost prof. Klanského (40 respondenttl);

pfinosna témata (28 respondentil).

5.4.6. Aplikace poznatku v pedagogické praxi respondenti

Tato Cast vychazi z vysledki kvalitativni ¢asti vyzkumu (oteviené otdzky) na

zakladé techniky otevieného kédovani.*o

4% SVARICEK, Roman, SEDOVA, Klara. Kvalitativni vyzkum v pedagogickych védach. 1. vyd. Praha:
Portal, 2007. s. 211.
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Na otazku, co konkrétniho z poznatkii aplikovali ve své praxi, odpovidali respondenti:

— poznatky k feseni technickych problémii (28 respondentit);

— poznatky k feSeni horizontalniho a vertikalniho pribéhu hudby (6 respondenti).

Na otazku, v ¢em spatiuji respondenti ilavni prinos metodiky Klanského, odpovidali:

— komplexnost metodiky (17 respondentit);

— aplikovatelnost metodiky na vSechny vékové skupiny (15 respondentit);

propojeni rozumového a emocionalniho pfistupu v metodice (14 respondentit);

diraz na rychlé zvladnuti technické hry (12 respondentt).

Respondenti dale zminovali, ze je pro né¢ velkym piinosem prace Klanského

s détskymi modely, jak se ostatné potvrdilo v kvantitativni ¢asti dotazniku.

Na otazku, zda vyuzivaji moznosti privést na seminare své zaky, odpoveédéli:

Ano, vyuzivam pravidelngé. 8% 35
30

ano, vyuzivam
pravidelné

Ano, jiZ jsem vyuZila. 24% .

Dosud ne, ale uvazuji o tom. 32% 20 M ano, jiZ jsem vyuZila
%
15
Ne. 18% m dosud jsem
10 nevyuZzil, ale uvazuji
5 ~4
0

vyuZiti Zaka jako détskych modell

Vzhledem k tomu, Ze prace s détskymi modely je jednim z kliCovych aspektu
metody I. Klanského, je tieba si klast otazku, pro¢ tak malé procento ucastnikd vyuziva
moznosti ptivést své zaky na seminaie. O diivodech je v podstaté mozné jen spekulovat,
ale da se predpokladat, ze roli mize hrat napiiklad strach z konfrontace s kolegy.
Pozitivni je, Ze relativné velké procento Ucastnikli o vyuziti svych zakt jako modelt

aspoil uvazuje.
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5.4.7. Reflexe specifi¢nosti metodiky Ivana Klanského
Na otazku, vV cem spatruji specificnost metodiky Klanského, zduraznuji respondenti:

— ,,mimotadn¢ citlivy* ptistup ke studentiim (20 respondentil);

— metodika je ,,plna fantazie (19 respondenti);

— mimofadna pozornost je vénovana tvorbé a kvalité tonu (16 respondenti);

— metodika struén¢ vystihuje a formuluje problémy, které je schopna popsat a ihned

pro n¢ nalézat feSeni (14 respondentu).

Na otazku, jakd JSOU nejprinosnéjsi témata semindru, respondenti téméf shodné

odpovidali:

pfinosna ,,vSechna témata“ (29 respondentil);

— priprava zaki na soutéZ (8 respondentu);

téma interpretace barokni hudby a skladeb J. S. Bacha (8 respondentti);

feseni technickych probléma v klavirni interpretaci (5 respondenti).

5.5. Zavér vyzkumu

Za pozornost stoji zminit, Ze se seminaft i vyzkumu zucastnily pfevazné zeny,
absolventky konzervatoifi s dlouholetou praxi. Otazka, pro¢ tyto specifické metody
Klanského nebudi vétsi ohlas mezi klavirnimi pedagogy mladsi generace, ptesahuje
ramec této prace. Je zfetelné, Ze seminafe, které nabizeji jednu z mala mozZnosti v ramci
dalsiho vzdé&lavani klavirnich pedagogii v Ceské republice, poskytuji zdroj inspirace pro
vlastni pedagogickou praxi respondentil, zejména — jak se ukdzalo v konkrétnim
ptipadé — pro praci s détskymi modely. Z analyzy dat mimo jiné vyplynul i podstatny
rozpor mezi piinosem prace s détskymi modely reflektovanym ve vypovédich
respondentl a jejich ochotou konfrontovat s ostatnimi ucastniky seminafe konkrétni
préci s vlastnimi Zzaky. Respondenti maji motivaci k opakované ucasti na seminafich,
predevsim z divodi rozsifeni odbornych znalosti, kvili konfrontaci osobni metodiky
s metodikou I. Klanského akvili pfinosnym tématim. Za zminku stoji i divod
ptitomnosti samotné osobnosti lvana Klanského. Respondenti na zakladé informaci
ziskanych na seminafich v hudebni praxi aplikuji nejcastéji poznatky urcené pro feSeni

technickych problémi svych studenti a pro interpretaci s pouzitim horizontalniho
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a vertikadlniho prubéhu hudby. Jako pfinosna se metodika I. Klanského jevi
respondentim z pohledu komplexnosti a aplikovatelnosti na vSechny vékové skupiny
a dale také propojenim rozumového a emocionalniho pfistupu metod, ve kterych je

navic kladen diiraz na rychlé zvladnuti technické stranky hry.
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7. Shrnuti

Bakalafska prace metodického charakteru zpracovava zivotni a pedagogickou
cestu prof. Ivana Klanského. V samostatné kapitole je popsano studium klavirni hry
Klanského a jsou zde piedstaveny i osobnosti jeho klavirnich pedagogt. Kapitola dale
popisuje zacatky Klanského pedagogické cinnosti, postupny vyvoj jeho osobni
metodiky a mimo jiné si v§ima jeho cCinnosti jako lektora klavirnich seminaiti pro
pedagogy klavirni hry. Stézejni Cast prace pak obsahuje zakladni principy vyuky
I. Klanského a popisuje jednotlivé aspekty jeho osobni metodiky — feSeni technickych
problémt, prace se zvukem i Casem, horizontdlni a vertikalni prib&h hry. Zavére¢na
Cast prace prezentuje vysledky empirického vyzkumu provedeného mezi pedagogy

zakladnich uméleckych skol, kteti navstévuji klavirni seminate 1. Klanského.

Prace je koncipovdna se zamérem syntetizovat a tlumocit komplex jeho
jedine¢nych metod, které mohou byt napomocny studentim i pedagogim na vSech

stupnich hudebniho Skolstvi.

61



8. Summary

The dissertation addresses personal and professional aspects of Prof. Ivan
Klansky’s pedagogical career and piano teaching methods. The first chapter discusses
specific features of Klansky’s virtuous piano playing and introduces his own most
influential tutors. The following chapter provides an overview of the early stages of his
pedagogical career, the development of his unique piano lessons methodology, and his
contribution towards the design and delivery of courses for further education of piano
tutors. The key part of the dissertation is devoted to the analysis of specific aspects of
Klansky’s piano pedagogy, including piano playing techniques, range of touch and tone
production as well as sound and timing issues, and horizontal and vertical playing
progress. The concluding part presents the outcomes of an empirical study designed to
analyse concrete teaching practices of tutors who attend annual advanced piano

pedagogy seminars conducted by Prof. Klansky.

The key objective of this dissertation was to synthetize and present the
complexity of Klansky’s unique teaching methods which can serve as a support and

inspiration for students and tutors at all levels of music education.
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9. Zusammenfassung

Die Bachelorarbeit des monografisch-methodischen Charakters befasst sich mit
der Lebensbahn und dem péadagogischen Weg von Prof. Ivan Klansky. Im
Einfiihrungskapitel wird das Studium des Klavierspiels von I. Klansky beschrieben und
es werden die Personlichkeiten seiner Klavierpddagogen dargestellt. Das Kapitel
beschreibt weiterhin seine padagogischen Anfinge, die allmdhliche Entwicklung seiner
personlichen Methodik und es schenkt unter anderem Aufmerksamkeit der Tatigkeit
von I. Klansky als Lektor der Klavierseminare fiir Pidagogen des Klavierspiels. Das
Hauptkapitel enthélt die Grundprinzipien vom |. Klanskys Unterricht und beschreibt die
einzelnen Aspekte seiner personlichen Methodik — Losung der technischen Probleme,
Arbeit mit Ton und Zeit, horizontalen u. vertikalen Verlauf des Spiels. Das letzte
Kapitel prisentiert die Ergebnisse der empirischen Forschung unter Pddagogen der

Grundkunstschulen, die Klavierseminare von I. Klansky besuchen.

Die Arbeit ist mit der Absicht konzipiert, zu synthetisieren und den Komplex
seiner einzigartigen Methoden zu vermitteln, die fiir Studenten und Pédagogen aller

Stufen des Musikschulwesens hilfsbereit sein konnen.
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10. Seznam priloh

Seznam absolventl Ivana Klanského na AMU v Praze v letech 1990-2016
Seznam absolvent Ivana Klanského na Hochschule Luzern
Osvédceni pro ucastniky klavirnich seminatit v Dobfichovicich

Dotaznik pro ucastniky empirického vyzkumu

o B~ WD

CD —rozhovory s 1. Klanskym (7 stop: 1-5 rozhovor ze dne 3. 3. 2017,

6—7 rozhovor ze dne 27. 3. 2017)

6. DVD ¢. 1 — videoukazky metodickych postupt I. Klanského (duben 2017)

7. DVD &. 2 —ukéazky vyuky L. Kldnského na klavirnim seminéii v Dobfichovicich
(19. 2. 2017)*

47 Ukazky vyuky déti jsou zvefejnény se souhlasem jejich zikonnych zastupci.
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11. Anotace

Prijmeni a jméno autora: Koblizkova Eugenie

Nazev katedry a fakulty: Katedra muzikologie Filozofické fakulty UP
Nazev bakalarské prace: Pedagogicka ¢innost Ivana Klanského
Vedouci bakalaiské prace: doc. PhDr. Jifi Kopecky, Ph.D.

Pocet znaku: 97 106

Pocet stran: 72

Pocet priloh: 7

Pocet tituli pouZité literatury: 23

Charakteristika bakalai'ské prace:

Bakalaiska prace metodického charakteru zpracovava zivotni a pedagogickou
cestu prof. Ivana Klanského. V samostatné kapitole je popsano studium klavirni hry
Klanského a jsou zde pfedstaveny i osobnosti jeho klavirnich pedagogt. Kapitola déle
popisuje zacatky Klanského pedagogické cinnosti, postupny vyvoj jeho osobni
metodiky a mimo jiné si v§imé jeho cinnosti jako lektora klavirnich seminaii pro
pedagogy klavirni hry. StéZzejni Cast prace pak obsahuje zdkladni principy vyuky
I. Klanského a popisuje jednotlivé aspekty jeho osobni metodiky — feSeni technickych
problémd, prace se zvukem i ¢asem, horizontalni a vertikalni prabéh hry. Zavére¢na
¢ast prace prezentuje vysledky empirického vyzkumu provedeného mezi pedagogy
zékladnich uméleckych skol, kteti navstévuji klavirni seminare 1. Klanského. Prace je
koncipovana se zdmérem syntetizovat a tlumocit komplex jeho jedine¢nych metod,
kter¢ mohou byt napomocny studentim i1 pedagogiim na vSech stupnich hudebniho

Skolstvi.

Kli¢ova slova:

Prof. Ivan Klansky, pedagogicko-metodicka prace, klavirni seminafe pro pedagogy,

hudebni vzdélavani, impulzova metoda
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PRILOHA 1

SEZNAM ABSOLVENTU IVANA KLANSKEHO NA AMU V PRAZE
V LETECH 1990-2016 (¢isla sloZzek odkazuji na matriku HAMU)

Pfijmeni vdana Jméno od |do |doktorské | €. slozky
Sucharova Weiser Helena 1985 | 1990 2442
Forsterova Hana 1985|1991 2456
Fri¢ Roman 1987 | 1992 2627
Rada Martin 1989 | 1994 2835
Jelinkova Klanska Halka 1990 | 1996 2914
Solonkova Suma Ivona 1990 | 1997 2944
Cernohorska Vaclava |1992 | 1998 3045
Gazdova Novotna EliSka 1993 | 2000 3207
Novakova Nicod Hana 1994 | 1999 3163
Kos Stépan 1996 | 2001 3386
Kasik Martin 1997 | 2004 | D 2010 3498
Kahanek Ivo 1999 | 2005 | D 2010 3667
Krkavcova Kasikova |Kristyna |2000 | 2005 3762
Baranova Polakova |Markéta |2003 |2009

Boehmova Veronika |2004 |2010|D 2014

Mala Simpson | Michaela | 2004 | 2010

Milarova Petra 2005 | 2011

Uhlik Jakub 2005 | 2011

Cap Rebecca |2005 | 2007

Vlasakova Hana 2006 | 2012

Rihova Prokopova | Barbora | 2007 | 2013

Al-Ashhabova Marie 2008 | 2014

Donovalova Adéla 2008 | 2014

Dostalova Gabriela |2008|2013

Hozman Denny 2008 | 2015

ValCova Lucie 2008 | 2014 | D2015 -

Fialova Terezie 2009 | 2012

Satinska Tereza 2010|2012

Stepasjukova Kristyna | 2010|2015

Goto Eri 2010 | 2016

Klansky Lukas 2010|2015 | D 2015 -
HandzuSova Valentova |Bara 2012

Korbelova Lenka 2012

Kozak Marek 2012

Hanikova Johana 2014

Donovalova Kristyna | 2015

Brabcova Barbora 2015

Sklenickova Rachel 2015

Vrana Tomas 2015

Baslova Veronika |2016
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PRILOHA 2

SEZNAM ABSOLVENTU IVANA KLANSKEHO NA HOCHSCHULE LUZERN

Ivan Klansky — studenti na Hochschule Luzern 1991 - 2012

Yvonne Lang Svycarsko 1991 - 1996
Dominique Emmelin  Francie 1991 -1994
Claudia Hostettler Svycarsko 1991 - 1994
Emiko Hayakawa Japonsko 1991 -1994
Andreas Gilomen Svycarsko 1991 - 1994
Carmen Hunkeler Svycarsko 1992 — 1995
Andrea Maggiore Italie 1992 -1995
Tomas Dratva Slovensko 1992 - 1995
Heidi Doppmann Svycarsko 1993 - 1996
Dominique Derron Francie 1993 - 1996
Estelle Lustenberger ~ Svycarsko 1994 - 1997
Ivona Solonkovd Ceska rep. 1994 - 1999
Radka Petrovd Slovensko 1995 — 1998
Armanda Beqiraj Albénie 1995 - 1998
Kordian Géra Polsko 1995 -1997
Edelgard Dratwa Némecko 1995 -2001
Lino Costagliola Italie 1995 - 1998
Natalia Ziircher Svycarsko 1996 — 2000
Elika Novotnd Ceska rep. 1996 — 1998
Susanne Huber Svycarsko 1996 — 1999
Mark Hunziker Svycarsko 1997 — 2000
Irina Judt Kyrgizstan 1997 - 2001
Anna Barbiro Italie 1998 - 2001
Ben Kellerhals Svycarsko 1998 — 2002
Simona Baumeler Svycarsko 1999 -2002
Claudia Tavano Svycarsko 2000 —2003
Tomasz Trzebiatowski Polsko 2000 - 2004
Irina Vardelli Gruzie 2001 - 2005
Maria Gabry$ Polsko 2002 - 2007
Michael Pelzel Svycarsko 2002 — 2006
Moema Rodriguez Brazilie 2002 - 2006
Coraline Cuenot Svycarsko 2004 — 2008
Petra Milarové Ceské rep. 2004 — 2006
Sarah Haessig Svycarsko 2005 - 2009
Eva-Maria Neidhardt  Svycarsko 2005 - 2009
Michaela Mala Ceska rep. 2006 - 2008
Valerie Wyss Svycarsko 2006 - 2009
Elvire Tornay Svycarsko 2008 — 2011
Pawel Paluch Polsko 2009 - 2012
Tamar Beraia Gruzie 2010-2012

Gabriela Dostalova Ceska rep. 2011-2012
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PRILOHA 3

OSVEDCENI PRO UCASTNIKY KLAVIRNICH SEMINARU
V DOBRICHOVICICH

Osvédceni

PRO
Cnili Lge
/

7ZA AKTIVNI UCAST NA

S TEMATEM

Etudy - radost, i trapeni?

/mm /(7 /”

V Dobf¥ichovicich 22. 11. 2015 Prof. Ivan Klansky — ’
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PRILOHA 4

DOTAZNIK PRO UCASTNIKY EMPIRICKEHO VYZKUMU

—

Dotaznik pro ticastniky klavirnich
seminari prof. Ivana Klanského pro
pedagogy zakladnich uméleckych $kol

Dobry den,

rada bych vés pozadala o vyplnéni tohoto dotazniku, tykajiciho se pfinosu hudebné pedagogickych seminafd prof.
Ivana Klanského pro vas osobné i pro vasi utitelskou praxi. Tento prazkum bude sou¢isti mé bakalafské prace na
Univerzité Palackého v Olomouci.

Dékuji za Va3 cas pfi vyplfiovani dotazniku.

Eugenie Koblizkova

Pohlavi

Vék
() 18-308t
£
() 31-40kt
™

P

() 41-50t

K_J 51 - avice let
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Vzdélani
Stredoskolské

Konzervatof

Vysokoskolské

Délka praxe

1-5let
6-10 let
11-20 let

21 - avice let

Jak Zasto navitévujete tyto seminafe?
Jsem zde poprvé
Druhd - tfetf G¢ast

Pravidelné

Jaké divody mate k u€asti na seminafich?

Pokyn zaméstnavatele
Rozéifeni odbornych znalosti

Konfrontace vlastni pedagogické Cinnosti

Moznost konzultace s lektorem vztazené na konkrétniho zaka
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Diivody k opakované Gasti na seminafich
Atmosféra seminafe a diskuze s kolegy
Osobnost prof.Klanského
0Odbornd troveri seminafi

Pfinosna temata

Jaké téma seminafe bylo pro vas zatim osobné nejpinosnéjsi?

VyuZili jste poznatky ze seminafii ve své pedagogické praxi?
Ano | :
Spie ano
Vyjimetné

Ne
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Co konkrétniho z poznatkil jste aplikovali ve své praxi?

Ano

Ne

Je pro vés prace lektora s détskymi modely pfinosem?

Vyuzivite moZnosti pfivést na seminéfe své Zaky?

Ano, vyuZivam pravidelné

Ano, jiZ jsem vyuzil/a

Dosud jsem nevyuzil/a, ale uvazuji do budoucna

Ne

V ¢em vidite hlavni pfinos seminafii pro vas osobné?
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