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1. Uvod

Ptedlozena bakalaiska prace si klade za cil zanalyzovat a pfiblizit skladbu Fantastické
scherzo, op. 25 od Josefa Suka. Skladba je do dnes$ni doby v literatufe zna¢né opomijena,
ptestoze ji Suk slozil roku 1903, kdy byl jiz po technické strance vyspély skladatel. Suk
scherzo autokriticky odsoudil a ,,odsunul* ho mimo svou tvorbu. Tato prace se snazi toto
tvrzeni vyvratit a poukdzat na popularitu skladby.

V prvni kapitole se zamétuji na literaturu vztahujici se k Fantastickému scherzu. D0
nasledujici je soustfedéna dobova reflexe dila a piehled jeho nahravek. Teoretickou ¢ast
uzavira kapitola o vyvoji zanru scherza. Praktickou a hlavni ¢asti bakalarské prace je analyza,
kterou délim po jednotlivych dilech skladby.



2. Stav badani

O skladb¢ Fantastické scherzo, nebo v pivodnim francouzském znéni titulu Scherzo
fantastique, neexistuje doposud mnoho informaci. Ve vétsich publikacich vénujicich se Josefu
Sukovi se vyskytuji spiSe zminky, nez souvislé texty. Pokusim se podat stru¢ny prehled
nejzasadnéjsi literatury, kterd se alespon okrajoveé dotyka této skladby.

Pod heslem Josef Suk v hudebnich slovnicich nenajdeme o Fantastickém scherzu nic
zasadniho. Hlavni heslo Josef Suk v The New Grove Dictionary of Music and Musicians
zpracoval John Tyrrell, * jenz o skladb& tvrdi: ,, [...] the Fantastické scherzo op. 25 (1903), a
danse macabre with banal waltz rhythms, quirky chromatic tunes and highly imaginative
orchestration.*

Fantastické scherzo se Casto vyskytuje jako piiklad samostatnych scherz v knihach o
hudebnich forméach.? S podivem ho jako ptiklad nezmitiuje autorka hesla Scherzo Jitka
Bajgarova v Slovniku &eské hudebni kultury,* kde jako piiklady uvadi skladby mnohem
mensiho vyznamu.

Skladba netvoti zlom v Sukové dile a jiz v dobé svého vzniku byla chapana spis jako
skladba pftileZitostni, ¢ehoz ditkazem miize byt i skutecnost, Ze zcela chybi informativni
analyza pred premiérou dila, ktera byla jinak u vétsich d&l typicka.’ Prvni zminky se vyskytuji
v dobovém tisku az v podobé¢ kritickych ohlast po premiéfe a to jmenovité v Narodnich
listech,® Daliboru,” Narodni politice® a v némecky psaném listu Politik.® Otazku recepce a
nahravek fesi podrobnéji dalsi kapitola této prace.

Ucelena podrobna analyza dila zatim neexistuje a v literatuie nachazime pouhé
zminky. Tomu je napiiklad u publikaci Svét orchestru 20. stoleti 1% a Svét orchestru.** Prvng
jmenovana publikace ma velmi neprakticky feSené notové ukazky 12 pfed samotnym textem o
Fantastickém scherzu,"® takze se jevi jako notové ptiklady k piedchazejici skladbé Fantazii g-
moll pro housle a orchestr, op. 24. V knize od Mirka Oc¢adlika je grafické feSeni v potadku,
ovsem vybér notovych ukdzek neni dobry. Oba hodnoti skladbu pozitivné. Milo§ Schnierer
tika: ,,Orchestr Sukova scherza nese vSechny znaky lehké ptirozené prace s mySlenkami,
jakou prokazal v mladistvé Serenad¢ Es dur, nebo ,,dilo patii k vdéénému repertoaru nasich

L TYRRELL, John. "Suk, Josef (i)." Grove Music Online. Oxford Music Online. Oxford University Press. Web 9
Mar. 2017. <http://www.oxfordmusiconline.com/subscriber/article/grove/music/27094>.

2 Cesky pieklad: Fantastické scherzo, dance macabre v jednoduchém val¢ikovém rytmu, nepredvidatelné
chromatické melodii a velmi napadité orchestraci.

® Viz kapitola o Vyvojovém Zanru scherzo.

* BAIGAROVA-BRABCOVA, Jitka. Scherzo. In: Slovnik &eské hudebni kultury. Red. Jifi Fukag, Jifi Vyslouzil
a Petr Macek. Supraphon, Praha 1997, str. 833.

> CHARYPAR, Jan. Smyccovy kvartet ¢. 2 Josefa Suka v kontextu hudby prelomu 19. a 20. stol. Brno, 2016.
Magisterska prace (Mgr.). MASARYKOVA UNIVERZITA. Filozoficka fakulta. s. 7.

® _q [BORECKY, Jaromir]. Koncerty. In: Narodni listy, ro¢. 45, &. 110, 1905, s. 3.

" ANONYM. Koncerty. In: Dalibor, ro¢. 27, ¢. 24./25., 1905. s. 191.

® _Ja [CHVALA, Emanuel]. Koncerty. In: Narodni politika, ro¢. 23, &. 111, 1905.s. 7.

° _la[CHVALA, Emanuel]. Koncerte. In: Politik, ro¢. 44, ¢. 109, 1905. s. 5.

' SCHNIERER, Milog: Svét orchestru 20. stoleti I. Bro: M a M, 1995. s. 250.

1 OCADLIK, Mirko. Svét orchestru. Praha: Panton, 1962. s. 365-366.

12 SCHNIERER, Milo§. Svét orchestru 20. stoleti 1. Brno: M a M, 1995. s. 247.

3 tamtéz, s. 250.



orchestrd, v tom se shoduje i Mirko Ocadlik. Ten také odmita Sukliv negativni postoj

Ze si Suk svého dila nevazil, vyplyva z dopisu adresovanému Otakaru Sourkovi z 25.
5.1921.% Suk hned od prvni véty miii kritikou do scherza: ,,Ze jsme si fekli o fantastickém
scherzu to, co ja davno vim a citim, vrtalo mi mozkem. Mnohé¢ dilo z mladi méam rad a sam
jsem dojat, kdyz je slySim [...] a fant. scherzo jde jaksi mimo mé tvofeni, tim jsem si
jist.“ Dale se zamyslel nad pfic¢inami této cesty ,,mimo jeho tvofeni. Podle néj, nevysla
skladba z jeho nitra, a tudiz je vice ,,zevnéjsi nez citova“, vzdy pouze predchazi novému hnuti,
které ho vede k stale opravdovéj$im, citovéjsim a hlubsim skladbam. Pokracuje
Vv chronologickém rozebirani vlastni tvorby, az se opétovné dostava k Fantastickému scherzu:
» [-..]A kdyZ jsem s tim v§im hotov [skladbou Fantazii g-moll], citim se byti znovu
neupokojen a tazi se, co jsem vlastn¢ dokdzal tim? [...] Po tomto projevu lidském, ale
podivném uchyluji se patrné€ ku hie s tony a snad mne pii tom instinktivné néco pudi k tomu,
o je mimo nas. Tedy scherzo a k tomu fantastické. Ale v dusi je nejistota, jest to viile bez
nadSeni a bez presvéd€eni. A tak lepim motivy, neostycham se dé€lat repetice — do nekonecna
opakovat stejné véci. Fantasti¢nost v dynamice a nic vic. Instrumentaéni vtipy, hudba
exotickd a méné originalni nez vie predchazejici. Cili, dvéma slovy: ,Duchaplné nic*. A proto
je nam to, mily hochu, vzdaleno. Ze jsem nenasel v ném uspokojeni, jest vidéti z toho, Ze
ihned se hledam jinde. Dilo zcela jiného razu jest ,Praga‘.[...]* Stejny dopis je s ¢islem 207
otistén v nov&jsi, kritické edici shrnujici Sukovu korespondenci od Jany Vojtéskové.™ Vibec
poprvé se dostal na vefejnost prostiednictvim Otakara Sourka, ktery ho publikoval pfi
ptilezitosti Sukovych Sedesatych narozenin.*® Sourek prozradil, Ze dopisu pfedchazela debata
Vv utulné malostranské vinarng, kde 24. kvétna vecer spolu i s dal§imi prateli hovofili o
riznych tématech a jedno z nich bylo i Fantastické scherzo provedené tou dobou ,,kdesi
v Italii*, které kriticky zhodnotili. Timto dopisem Josef Suk téma scherza pravdépodobné
uzaviel a dale se o ném zmifiuje spote. Napiiklad v Zivych slovech 7 ¥ekl Suk o
Fantastickém scherzu toto: ,,I po této skladbé [Fantazie g-moll pro housle a orchestr, op. 24]
zustala jakasi bezradnost. Fantastické scherzo jest jakasi instrumentalni studie a symfonicka
basen Praga jest sice psana s nadSenim, ale jde jaksi mimo mou tvorbu.* Suk mé¢l tedy ¢asto
tendenci odsunovat svoje skladby ,,mimo svou tvorbu®, coz je mozno pficitat jeho proslulé
skromnosti a autokriti¢nosti.

O Fantastickém scherzu nachazime rovnéz zminky v Zivotopisnych publikacich.
Piedev§im v knize od jeho soudasnika Jana Miroslava Kvéta: Josef Suk. Zivot a dilo. Studie a
Vzpominky,18 nalezneme dosud nejpodrobnéjsi analyzu dila, Zel bez notovych ukazek. ™
V kratkém textu zatfazuje Kvét skladbu do meziprostoru mezi obdobi radiizovské ukoncené
Fantazii g-moll a poasraelovské obdobi zac¢inajici symfonii Asrael, v tomto ,,obdobi tiniku

' SVOBODOVA, Marie. Josef Suk, dopisy nejblizsim. Praha: Supraphon, 1976. s. 30-36.

1> VOJETESKOVA, Jana (ed.). Josef Suk. Dopisy o Zivoté hudebnim i lidském. Praha: Editio Bérenreiter Praha,
2005.

® SOUREK, Otakar. Josef Suk o svém tviircéim vyvoji. In: Tempo, ro¢. 13, &. 5 1934, s. 142-146.

YKVET, I. M.: XVII V Budéjovicich. In: Ziva slova Josefa Suka. Praha: Knihtiskarna Cil, 1946. s. 116.

B KVET, I. M.[red.]. Josef Suk. Zivot a dilo. Studie a vzpominky. Praha: Hudebni matice Umélecké besedy,
1935.

9 Tamtéz. s. 150-152.



pied neklidem*“® se nachazi podle Kvéta spolu s Fantastickym scherzem i symfonicka base

Praga. Kvét se také vyjadiuje ke skladatelovu vztahu ke scherzu: ,,Nesmime se dati myliti
timto usudkem skladatelovym. Suk ma toto dilo stejné rad jako vSechna sva dila ostatni a je si
védom jeho piednosti, jez vidime spiSe mezi fadky jeho projevu. Vlastni smysl jeho slov je
asi ten, ze poklada ,Fantastické scherzo* za praci lezici mimo sviij organicky vyvoj, tedy za
prvni ¢ast interludia mezi ,Fantazii‘ a ,Asraelem, jehoz druhou ¢ast tvori ,Praga‘.“21
Publikace obsahuje i studie dalSich autort vénujicich se Sukovi, Fantastické scherzo
nezminuji, dotykaji se ho pouze v obecnych rovinach Sukova hudebniho projevu. Ve velmi
struéném rozboru predstavuje dilo Karel Hoffmeister v hodnoceni vydani ¢tyfru¢niho
klavirniho vytahu v asopisu Dalibor,?? k némuz se vratime podrobngji v nasledujici kapitole.
Kratka analyza dila je rovnéz v pfedmluvé k pfepracovanému vydani partitury od Vlastimila
Musila.? Dal3i struéné a zna¢n& povrchni popisy dila je moZno nalézt na prebalech nahravek,
¢i v koncertnich programech, ptikladem hodnotngjsiho textu tohoto druhu mtze byt pravodni
slovo Zdenka Sadeckého k nahravce Josef Suk: Pohdadka, op. 16, Fantastické scherzo.?*

Velice ptinosna je studie Jaroslava Volka: Melodické ,,archetypy* ve skladbach Josefa
Suka.”® Volek dava ptiklady archetypt a jeden ze vzorovych ptikladl u druhého archetypu je
melodie z violoncell z prvni ¢asti scherza. Tento archetyp popisuje Volek takto: ,,v
pomalej$im nebo stiedné rychlém tempu se spaji fetéz stoupajicich diatonickych sekundovych
krokti s vyraznym, legatovym skokem dold. Tento skok je pak umistén bud’ pred ono
sekundové stoupani nebo za né, nebo, coz pokladdme za maximalni uplatnéni archetypu, po
obou jeho stranach, pfed i po ném. Velky sestupny interval je pak vZdy metrorytmicky
akceptovan, nemd vSak nikdy charakter néjakého metrického uzavieni [...].* Skok pry nemé
evokovat n¢jaky ,,zlom* ani ,,poskoceni* a podle Volka se o téchto melodiich soudi, ze
oplyvaji vlidnou emoci, reprezentuji pozitivni vztah k lidem, ptirod¢, ideji, narodu atd.; jejich
funkce je lyricka a maji pry dojimat.26

Problému s literaturou zabyvajici se Josefem Sukem je hned nékolik. Zejména
doposud chybi kvalitné védecka monografie tvofena s historickym odstupem. Nejvydatnéjsim
zdrojem poznani Zivota a dila Josefa Suka zlstava jiz zminéna monografie redigovéna Janem
Miroslavem Kvétem. Kraticka publikace popularizacniho charakteru od dal§iho soucasnika
Bohuslava Vomacky Nastin Zivota a dila se seznamem skladeb a podobiznou *” obsahuje
pouze to, co je ve vystizném nazvu, tedy néstin Zivota, ke scherzu poeticky tika: ,,Dilo
melodiemi kvete, rytmy tan¢i a formou uchvacuje.* Autor spatiuje scherzo jako jakési zrcadlo
Sukovych cest s Ceskym kvartetem, , kosmopolitni babel“: ,,zmét téchto nejriizngjsich nalad a

0 Tamtéz. s. 150.

L Tamtéz. s. 152.

22 HOFFMEISTER, Karel: Josef Suk: Scherzo fantastique op. 25. In Dalibor, rog. 28, &. 15, 1906. s. 116-117.
2 MUSIL, Vlastimil [rev.]. In: Josef Suk Fantastické scherzo, Scherzo fantastique. [partitura]. Praha: Editio
Supraphon, 1972. s. 3.

24 SADECKY, Zden&k. Shrnuti. In: Josef Suk. Pohadka, op. 16, Fantastické scherzo. [LP] Mécal, Zdeng¢k, Ceska
filharmonie. Mé&stska knihovna v Praze: Supraphon, 1967. s. 2.

» VVOLEK, Jaroslav. Melodické ,,archetypy* ve skladbdch Josefa Suka. In: Struktura a osobnosti hudby. Praha:
Panton, 1988. s. 243-255.

% Tamtéz. s. 249.

2’ VOMACKA, Boleslav. Ndstin Zivota a dila se seznamem skladeb a podobiznou. Praha: Hudebni matice
Umélecke besedy, 1922.



zazitk, jez udélem byly Sukovi jako umélci vykonnému, dosla ztélesnéni ve ,Fantastickém
scherzu‘ pro velky orchestr. Vyrazné&jsi ptispévek k Fantastickému scherzu podal Jifi
Berkovec. Jmenovité v publikacich popularizacniho charakteru Josef Suk (1874 - 1935):
Zivot a dilo,? kde Berkovec ke kratkému vykladu ptidava i tfi ukazky, v nové€jsi publikaci
Josef Suk *° z roku 1968 poukazuje Berkovec na podobnosti s opusovym &islem 24 — Fantazii
pro orchestr. Ona spiiznénost, podle né&j, netkvi v pouziti slova ,,fantazie, ale v podobném
tematickém materialu a hlavni tonin¢ g-moll. V ostatnich publikacich se vyskytuji stiipky
informaci obecného, n&kdy i subjektivniho razu. Napiiklad v knize Lidska tvai Josefa Suka ¥
od benesovského obcana a pritele Josefa Suka Otomara Picmana. Byl to nadSeny mistni ucitel
a hudebnik, ktery mél za to, ze dilo bylo: ,,[...] vyvolané manZzel¢inou srde¢ni chorobou.
Prozrazuje to i stupnovany neklid ve skladbach tohoto obdobi (Fantazie g-moll pro housle a
orchestr, Fantastické scherzo).* Populariza¢ni nevelka knizka tajemnice Spole¢nosti Josefa
Suka Michaely Straussové: Stezky po krajiné Josefa Suka.*! Straussova vidi Suka stat na
ptelomu svého Zivota, jiz ovladajiciho vSechny technické prostredky, téZiciho ze
systematického studia klasikl, romantik, 1 pfedstavitel novych smérti — predevsim
impresionismu a expresionismu s Ceskym kvartetem. Ohlasem t&chto studii je potom
Fantastické scherzo a Praga, od kterych se jeho tvorba radikalné méni v disledku rodinnych
tragédii. Straussova ma tedy myslenky dost pravdépodobné pievzaté od J. M. Kvéta.
V dvaatiiceti strankové, brozufe je také otistén jiz zminény dopis pro Otakara Sourka,
obrazkové ptilohy, nazory a citaty vyrokt soucasnikii 0 Josefovi Sukovi a vycet vSech roki
pocinaje 1874 a konce 1935. Ke kazdému roku je pfifazena zminka ze Zivota Josefa Suka ¢i
svétova udalost, jez se v ném odehrala. V roce vzniku Fantastického scherza (1903) zmifuje
autorka dvé dulezité udalosti: ,,J. S. komponuje ,Fantasii g-moll pro house a orchestr op. 24
— dilo plné neklidné ptredtuchy,” a ,,USA — prvni vzlety motorovych letadel bratii
Wrightovych®. Bohuzel na vznik Fantastického scherza Straussova zapomnéla.

V knize Josef Suk: vybérova bibliografie od Ratibora Budise,* jak uz ndzev napovida,
se vyskytuje pouze zminka o vydani, prvnim provedeni a drobna charakteristika skladby:
., Vyrazove bohata a svou instrumentaci sugestivni skladba je Sukovym prvnim scherzem,
nezafazenym do cyklu. Bylo vénovéano O. Nedbalovi.“ Tato publikace je jiZ pfekonana
vyraznym pocinem Zdetika Nouzy a Miroslava Nového: Josef Suk - tematicky katalog
skladeb * z roku 2005. Préce je kli¢ovym zdrojem informaci o dilech Josefa Suka, oviem ani
tato prace neni zcela bezchybna. V Kalendariu Zivota Josefa Suka opét chybi zminka o
Fantastickém scherzu z roku 19033

Vyrazné analytické studie o tvorbé Josefa Suka jako samostatné knihy vysly zatim
pouze dvé&. Prvni, Novak a Suk * od Vaclava Stépana zabyvajici se pozdnim kompozi¢nim

8 BERKOVEC, Jifi. Josef Suk (1874-1935): Zivot a dilo. Praha: Stat. hudebni vydavatelstvi, 1962. s. 103-105.

» BERKOVEC, Jii. Josef Suk. Praha: Editio Supraphon, 1968. s. 23-24.

%0 PICMAN, Otoma. Lidskd tvr Josefa Suka. BeneSov: Mésto Benesov, 2002.

31 STRAUSSOVA, Michaela. Stezky po krajiné Josefa Suka. Ceskd hudba 2004 - nedilnd soucdst evropské
kultury. Praha: Divadelni ustav, 2004. s. 6.

2 BUDIS, Ratibor. Josef Suk: vybérovd bibliografie. Praha: Kniha, 1965. s. 33-34.

¥ NOUZA, Zden&k a Miroslav NOVY. 53 Fantastické scherzo. In: Josef Suk - tematicky katalog skladeb. Praha:
Editio Bérenreiter Praha, 2005. s. 223-226.

* tamtéz, s. XLVIIL a LIV.

% gTEPAN, Vaclav. Novak a Suk. Praha: Hudebni matice Umélecké besedy v Praze, 1945.
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obdobim Josefa Suka, obsahuje tyto studie: Sukova kompozi¢ni technika po Asraelu; Prerod a
dozrani slohu v klavirni tvorbé Sukové¢ a Suktiv sloh a vyraz v symfonickych dilech
vrcholného obdobi (Asrael — Pohadka léta — Zrani). Druha vyznamna analyticka prace je od
Zdenka Sadeckého: Lyrismus v tvorbé Josefa Suka.® Ta se zabyva predevsim scénickou
skladbou Radiiz a Mahulena, tviiréimu procesu v tomto dile, jeho slohem, intona¢nim
slovnikem ptedraduzovskych dél a Sukovym humanismem v dilech po ,,Radiizovi*.
Fantastické scherzo stoji ptesné mezi témito milniky.

Dalsi analytické prace ¢i pokusy 0 né jsou bakalaiské a magisterské prace. Nejblize
této praci stoji Josef Suk: Fantazie pro housle a orchestr g moll, op. 24 *" a Josef Suk:
Symfonicka bésefi Praga op. 26.% Velmi pfinosné a celkové povedena prace je Jana
Charypara: Orchestralni tvorba Josefa Suka v &eskych kritickych ohlasech do roku 1938.%° Ta
zpracovava i ohlasy na Fantastické scherzo.*® Téma Josefa Suka si vzal Charypar za své i pfi
své dalsi diplomové praci: Smyccovy kvartet €. 2 Josefa Suka v kontextu hudby prelomu 19. a
20. stol.** Mnohé diplomové prace ptispivaji k zaplnéni mezer v sukovském badani. Pro
zminku jmenuji n€které dalsi pociny: od Sabiny Vackové Josef Suk: Serenada pro smyccovy
orchestr Es dur, op. 6 42; Klavirni dilo Josefa Suka * od Venduly Kaluszné; Josef Suk —
Klavirni cyklus Zivotem a snem — antologie ** od Petry B&halové. Z tohoto prehledu literatury
vyplyva, ze moderni ¢eska muzikologie tomuto jednomu z nejvyznamnéjsich ceskych
skladateld dosud mnohé¢ dluzi.

% SADECKY, Zden&k. Lyrismus v tvorbé Josefa Suka. Praha: Academia nakladatelstvi Geskoslovenské
akademie véd, 1966.

¥ PIMKOVA, Zuzana. Josef Suk: Fantazie pro housle a orchestr g moll, op. 24. Olomouc, 2002. Bakalaiska
prace (Bc.). UNIVERZITA PALACKEHO.

¥ KOVAROVA, Adéla. Josef Suk: Symfonickd bdsern Praga op.26. Praha, 2014. Magisterska prace (Mgr.).
UNIVERZITA KARLOVA V PRAZE. Filozoficka fakulta.

% CHARYPAR, Jan. Orchestrdlni tvorba Josefa Suka v ceskych kritickych ohlasech do roku 1938. Bro, 2014.
Bakalatska prace (Bc.). MASARYKOVA UNIVERZITA. Filozoficka fakulta.

0 tamtéz, s. 20-21.

* CHARYPAR, Jan. Smyccovy kvartet ¢. 2 Josefa Suka v kontextu hudby pielomu 19. a 20. stol. Brno, 2016.
Magisterska prace (Mgr.). MASARYKOVA UNIVERZITA. Filozoficka fakulta.

*2 VACKOVA, Sabina. Josef Suk: Serendda pro smyccovy orchestr Es dur, op. 6. Olomouc, 2011. Bakalatska
prace (Bc.). UNIVERZITA PALACKEHO V OLOMOUCI. Filozoficka fakulta.

* KALUZSNA, Vendula. Klavirni dilo Josefa Suka. Ceské Bud&jovice, 2015. Bakalaiska prace (Bc.).
JIHOCESKA UNIVERZITA V CESKYCH BUDEJOVICICH Fakulta pedagogicka.

“ BEHALOVA, Petra. Josef Suk — Klavirni cyklus Zivotem a snem — antologie. Brno, 2013. Magisterska prace
(Mgr.). MASARYKOVA UNIVERZITA. Filozoficka fakulta.
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3. Dobova recepce a struény prehled nahravek s Fantastickym
scherzem

Tato kapitola si klade za cil pfiblizit dobovou recepci skladby. V druhé ¢asti se
pokusim piehledové rozebrat vybrané c¢eské nahravky s Fantastickym scherzem. Zahrani¢nim
provedenim zde nebude témét viibec vénovana pozornost, ttebaze jsem si védom vhodnosti
sestaveni katalogu provedeni vyznamnych skladeb Josefa Suka v Cechéch i za hranicemi.

3.1. Dobova recepce Fantastického scherza

Recepci orchestralnich d&l Sukovych se zabyva bakalarska prace Jana Charypara.*

Ovsem skladby Fantastické scherzo, op. 25 se dotyka pouze okrajoveé a opomiji nékteré dalsi
zminky v dobové publicistice. Skladbu skladal Josef Suk v Kiecovicich od konce ¢ervna do
25. &ervence, instrumentaci dodélal do 4. fijna 1903.*® Premiéra skladby probéhla ,,az*" 18.
dubna 1905 v Praze na velikono¢nim koncertu konzervatote v Rudolfinu. Orchestr
konzervatofe dirigoval feditel ustavu Jindfich Kaan z Albestu.*® Prvni ¢eskou reakei byla
recenze Jaromira Boreckého v Narodnich listech z 21. 4. 1905.%° Na toho udglala skladba
vyborny dojem. Vyjadfil se o ni jen v pozitivech: ,,[...] ,Fantastické scherzo®, op. 25, je
skladba, jevici skvély formalni talent Sukdv v celé jeho vytiibenosti, v tom smyslu pro
duchaplnou hru toénd, pro zvukovou barvitost, rythmickou kiepkost.” Uz se asi nedovime, co
myslel Jaroslav Borecky obratem rytmicka kiepkost, ale je mozné, ze Sukovi utkvélo
V pam¢ti slovni spojeni ,,duchaplnd hra tén*, které sdm s ironickym tonem pouzil
v negativnim hodnoceni ,,duchapIné nic.“*® Pravd&podobné se viak tohoto obratu jednoduse
Vv té dobé hojné uzivalo i ve vztahu k hodnoceni jinych hudebnich dél. Borecky slavnostné
zakon¢il svou recenzi timto vyrokem: ,,Suk vstoupil tu na vzdalen&jsi pole hudebni fantastiky,
ale 1 sem zaléhaji zdravé ceské zvuky dvotakovské Musy, jejimz Suk jest nyni u nas
legitimnim dédicem.

Dalsi recenzi na stejny koncert do ¢asopisu Narodni politika napsal Emanuel Chvala.™
Vysel dne 22. dubna 1905, avSak tplné prvni recenzi z 20. dubna je reflexe taktéz Chvaly v

* CHARYPAR, Jan. Orchestralni tvorba Josefa Suka v ceskych kritickych ohlasech do roku 1938. Brno, 2014.
Bakalatska prace (Bc.). MASARYKOVA UNIVERZITA. Filozoficka fakulta.

*® KVET, J. M.[red.]. Josef Suk. Zivot a dilo. Studie a vzpominky. Praha: Hudebni matice Umélecké besedy,
1935. s. 150.

* Sukova symfonicka basefi Praga, op. 26 méla premiéru v Plzni 18. prosince 1904, provedla ji Ceska
filharmonie fizena Oskarem Nedbalem. Bezprostiedné pfed premiérou scherza byla znovu provedena Praga
Ceskou filharmonii (dir. Josef Suk) v Rudolfinu 25. biezna 1905, tudiz byla stale v aktualnim povédomi
recenzentl, ktefi ji komparuji s Fantastickym scherzem.

*® NOUZA, Zdengk a Miroslav NOVY. 53 Fantastické scherzo. In: Josef Suk - tematicky katalog skladeb. Praha:
Editio Bérenreiter Praha, 2005. s. 223.

* _q [BORECKY, Jaromir]. Koncerty. In: Narodni listy, ro¢. 45, &. 110, 1905. s. 3.

0 SOUREK, Otakar. Josef Suk o svém tviircim vyvoji. In: Tempo, ro. 13, &. 5 1934. s. 142-146.

51 _Ja [CHVALA, Emanuel]. Koncerty. In: Narodni politika, ro¢. 23, &. 111, 1905.s. 7.
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némecky psaném &asopisu Politik.>? Obsahovs se reflexe kryji, rozdil je predevsim v struktufe,
Vv ¢eské verzi zacina Chvala hodnocenim Sukova dila a v némeckém periodiku skladbou
némeckého skladatele Kamila Horna, jehoz skladba Symfonie f-moll rovnéz na koncertu
zaznéla. Na Chvalu Sukova skladba jiz takovy dojem neudélala, napsal: ,,[...] V bezprostiedni
blizkosti symfonické basné ,Pragy*, jejiz mohutny dojem dosud zivé pocitujeme, jest ucin
Sukova scherza mén¢ pronikavy; postradame v ném nekteré z vyznacnych prednosti tvorby
umélcovy, hlavné rysy osobité. [...]* Oznacuje ,,orientalské barvy* a ,,hudebni linie* za
vtiravé. Skladatel zde podle recenzenta ,,neni ve svém zivlu“. OvSem na konec recenze nasel i
pozitivni stranky dila: ,,[...] svézi rhythmické utvary, kypra melodika a duchaplna prace
thematicka vyznamenavaji scherzo Sukovo, z jehoZ zjemnéné, naladové ¢asti (vété z E-moll
pted navratem K hlavnimu dilu) vane opojna ving.*

Koncert neunikl ani recenzentiim z hudebniho ¢asopisu Dalibor.>® Autor neni znamy,
ale s ostatnimi recenzenty se shodl, Ze Sukovo scherzo bylo kvalitné;si skladbou, nezZ skladba
Symfonie f-moll Kamila Horna. O Fantastickém scherzu psal jen kladné: ,,Fantastickému
namétu v ¢eskych barvach promichanych Zivlem orientalnim jest sice forma scherza ocividné
jen zavojem, poskytujicim vétsi volnost uvnit¥, skladatelovy fantasie. [...] Forma scherza jest
tiidilna a pravého vyrazu dochdzi tu jemna povaha Sukova ve vété stiedni, vété snivé vielosti
a prekypujiciho citu se zpévnou kantilénou violoncellovou.” V zivé paméti recenzenta byla i
skladba Praga, kterou, podobn¢ jako Chvala, hodnoti vyse v porovnani se scherzem. Shoda
nastava i v pochvalach vykonu dirigenta Jindficha Kaan z Albestu.

V poiadi druhy koncert majici v programu Fantastické scherzo byl koncert Ceské
filharmonie za fizeni Oskara Nedbala, jemuz bylo dilo dedikovano. Uskutec¢nil se 8. fijna
1905 jako prvy koncert z fady popularné symfonickych koncertli. O koncert byl velky zajem
predevsim kviili osobnostem Nedbala a Karla Hoffmana, jak stoji v dobové recenzi
z Daliboru.> Karel Hoffman hral Vieuxtempsiiv Houslovy koncert d-moll, kompletni program
doplnovala symfonicka basen Tasso Franze Liszta a Berliozova Fantasticka symfonie. Pisatel
se k scherzu vyjadiil predevsim kladné: ,,[...] jest péknou ukazkou vynikajiciho talentu
Sukova, jejZ podava s nové dosud nepoznané stranky, jak jiz pfi prvém
provedeni ,Fantastické scherzo‘ bylo konstatovano.* Upozornil také na tehdy aktualné vysly
¢tyfrucni klavirni vytah, jinak ke skladbé nic nového nedodal. Pouze v hodnoceni koncertu
pochvalil interprety a zdafilou kulturni akci: ,,Navstéva koncertu [...] byla neobycejné Cetna,
a bylo by si v zajmu instituce pfati, aby ptizen takto projevena byla trvala.“ Toho si v§iml i
redaktor Gasopisu Narodni politika,” v rannim vydani z pondg&li 9. ¥jna 1905 o navitévnosti
napsal: ,,[...] Ucastenstvi bylo tak velké, e mnozi musili se vratiti od pokladny, jezto lisky
byly vyprodény. [...]* Bohuzel ke skladbam se autor blize nevyjadtil.

Vyse zminény klavirni vytah od Josefa Jiranka hodnotil v Daliboru Karel
Hoffmeister.*® Chvalil technické provedeni vytahu profesora Jiranka, ktery se podle néj dobie

°2_Ja [CHVALA, Emanuel]. Koncerte. In: Politik, ro¢. 44, ¢. 109, 1905. s. 5.

>3 ANONYM. Koncert Prazské konservatore. In: Dalibor, ro¢. 27, &. 24-25, 1905. s. 191.

> ANONYM. Koncerty. In: Dalibor, ro. 27, &. 41, 1905. s. 324-325.

> ANONYM. Z Ceské filharmonie. In: Narodni politika, ro¢. 23, &. 278, 1905. s. 6.

% HOFFMEISTER, Karel: Josef Suk: Scherzo fantastique op. 25. In: Dalibor, ro¢. 28, &. 15, 1906. s. 116-117.
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hraje a pfinasi vytah Gplny i s jeho barvami. Ve stru¢né analyze dila poukazal na dvé zakladni
myslenky. Prvni dil se podle jeho nazoru ,,valné blizi obvyklé sonatové formé®. Soudil na
zakladn¢ dvou hlavnich myslenek, stfedni ¢asti provadéci a tietim opakovanim prvého. Druhy
,rozkosny* dil hodnotil se zajmem slovy: ,,[...] nad harfovym serenadovym doprovodem
seprada hravé, Sveholici frase flétny a klarinety, az do motivka Cile v trylcich a triolach se
honicich vpadne melodii svoji cello a po ném lesni roh. [...]“ V tietim dilu rozsifenym kodou
deklaruje soustiedéni hlavni myslenky k hlavnimu tématu. V hodnoceni se ovSem pozastavil
nad ,,fantasti¢nosti, napsal: ,,[...] Jasné zalozena tato forma nazev ,fantastického‘ scherza by
nezéadala. Ani myslenky nejsou fantastického razu: jsou zdravé, jadrného rythmu, razovité,
zejména zpev intermezza zajima zvlastnim slovanskym razem [...],” posléze vSak prohlasil
pon¢kud opaény argument: ,,[...] Ale za to harmonika dila v nejpestiejsich, fantastickych
barvach. A v bujné rozmanitosti septadaji se kontrapunkty, vytvarejice harmonické spoje
vzdy nové a smélejsi. A stejné bohatym, fantastickym kouzlem zni orchestrace Sukova. Tony
jisktive prevladaji. [...]* Posledni vétou pochvalnou: ,,[...] Mraky jisker, tu a tam hluboky
stin a zas proud svétla ve stalé zmeéné. [...]* Hoffmeister vyzdvihl dynamické prednosti
skladby, posléze dodal svou domnénku, Ze prave pro tyto koloristické kvality dila, budou jej
dirigenti vitat.

Ze Fantastické scherzo je oblibena skladba, dokazuje mnoZstvi jeho provedeni.
Nasledny odstavec bude pouze slouzit k nastinéni provozovaci praxe tohoto dila, neni
Vv kapacit¢ této prace podrobné dohledat v§echna provedeni i s ohlasy. Naptiklad z programti
Ceské filharmonie, které se dochovaly, lze zjistit, Ze toto téleso provedlo skladbu Fantastické
scherzo 135krat.>” Podle aktualniho planu, zaéne Fantastickym scherzem abonentni fada A
(ro&. 2017/2018) koncerty v Rudolfinu 1., 2. a 3. listopadu 2017, tudiz Ceské filharmonii
ptibydou dalsi tfi provedeni této skladby. Symfonicky orchestr hl. m. Prahy FOK uvedl
scherzo 5x vzdy ve Smetanov¢ sini Obecniho domu (23. 9. 1952; 8. 10. 1953; 27. 4. 1988, dir.
P. Altrichter; 12. a 13. 2. 2008, dir. P. Altrichter; 16. 3. 2014, dir. M. Sedivy).*® Ze zkousky je
vytvofeno oficialni video na serveru you‘cube.59 Janéackova filharmonie Ostrava méla na svém
programu Fantastické scherzo v Domé kultury mésta Ostravy (15. 9. 1983,%° dir. O. Trhlik;
15.a16. 1. 2009, dir. T. Kuchar; 19. a 20. 12. 2014, dir. Jakub Hrasa) a v Sumperku (9. 9.
1983, dir. O. Trhlik).®* N&ktera dalsi provedeni jsou potom patrna z nahravek. Bohuzel se mi
nepodatilo zjistit n€ktera dalsi ceska provedeni Filharmonii Brno nebo Moravskou filharmonii
Olomouc, které na mé dotazy nestihly reagovat.

Pro dilkaz svétové popularity Fantastického scherza udam ptiklad ze serveru youtube.
Zde ma jedna z nahravek scherza nejvyssi podet zhlédnuti z celé Sukovy tvorby!®?
K dnesnimu datu necelych 87 000 zhlédnuti ¢ini z Fantastického scherza jednu
z nejposlouchanéjsich ¢eskych artificialnich skladeb na tomto serveru viibec. Vyssi

> Informace pochazi z archivu Ceské filharmonie.

%% Informace pochazi z archivu Symfonického orchestru hl. m. Prahy FOK.

% 7kouska FOK — Josef Suk: Fantastické scherzo. In: Youtube [online]. 14. 3. 2014 [cit. 9. 4.2017]. Dostupné z:
https://www.youtube.com/watch?v=DnHS7M8QxB8

%0\/ t¢ dobé se budova jmenovala Diim kultury Vitkovice.

®! Informace pochazi z archivu Janackovi filharmonie Ostrava.

%2 Josef Suk : Scherzo Fantastico op. 25. In: Youtube [online]. 1. 2. 2011 [cit. 27. 4. 2017]. Dostupné z:
https://www.youtube.com/watch?v=wj1Kh2NxGas
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sledovanost jsem dohledal pouze u n¢kterych skladeb od Smetany, Dvoraka a Janacka. Na
kladnych komentatich je zajimavy predevsim celosvétovy ptvod jejich autorti.
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3.2. Struény prehled nahravek s Fantastickym scherzem

Nahravek s touto skladbou vzniklo do konce roku 2016 okolo 25.%% Vyznamné&jsi
nahravky v tabulce jsou vybrany na zakladé poétu vysilani v Ceském rozhlase a také podle

bézné dostupnosti.

Tabulka vybranych nahravek Fantastického scherza:

Nézev Dirigent Orchestr Vydavatel Rok Vltava D- Praha Nosié
vydani dur

Suk:
Summer Tale; Mackerras, Ceska The Decca 1999/
Fantastic Charles Sir | filharmonie Record Co. Ltd. | 2000/ 14x 5x | Ix CD
Scherzo 2003
Dvorak, Suk: Beélohlavek, | Symfonicky CD/
Orchestralni orchestr hi.m. | SUPRAPHON | 1980/ | 11x 24x Mp3
skladby Jifi Prahy FOK a.s. 1999
Pohadka, Macal, Ceska 1967/ LP/
Fantastické Zdengk filharmonie SUPRAPHON | 2014 i i i Mp3
scherzo a:s.
Fantastické Valek, Symfonicky Harmonia 1992/ | 21x 16x
scherzo Vladimir orchestr Mundi Praga 2009 / / /

Ceského 99X -

rozhlasu v Praze

%3 Vychéazim z nahravek z databaze Ceského rozhlasu (Sasové rozpéti 14. 12. 1992 — 16. 11. 2016).

15



https://www.supraphonline.cz/umelec/110-symfonicky-orchestr-hl-m-prahy-fok
https://www.supraphonline.cz/umelec/110-symfonicky-orchestr-hl-m-prahy-fok
https://www.supraphonline.cz/umelec/110-symfonicky-orchestr-hl-m-prahy-fok
https://www.supraphonline.cz/vyhledavani/alba/mainlabel.3
https://www.supraphonline.cz/vyhledavani/alba/mainlabel.3
https://www.supraphonline.cz/umelec/4159-zdenek-macal
https://www.supraphonline.cz/umelec/106-ceska-filharmonie
https://www.supraphonline.cz/umelec/106-ceska-filharmonie
https://www.supraphonline.cz/vyhledavani/alba/mainlabel.3
https://www.supraphonline.cz/vyhledavani/alba/mainlabel.3

Dvorak: Suita A
dur, op. 98b (B.

K Hrasa, Jakub Ceska komorni Supraphon Music 2006 9x 5x 1x CD
8190) '-dSU : filharmonie as.
€renada pro
smycc. orch. Es
dur, Fantastické
scherzo
Buffalo
Fairy Tale / Falletta, Joann Philharmonic Naxos Rights 2011 CD
Fantasy in G Min Orchestra International Ltd.
/ Fantastic
Scherzo
Kaprélové: Trhlik, 1959/ /
Vojenska Otakar Filharmonie Brno SUPR;;PHON 2015 Mp3

symfonieta, op. 11
Suk: Fantastické
scherzo, op. 25

Do nasledujiciho vyétu fadim nékteré z nahravek, které jsou &astéji hrané v Ceském
rozhlasu a nasledné ty, které vznikly v zajimavé spolupraci. Pro CRo Brno vznikla

v Kongresovém centru ve Zlin€ 15. 11. 2011 nahravka skladby Filharmonii Bohuslava

Martint, dirigentem byl Stanislav Vaviinek a scherzo zde mé nejdelsi stopaz 16:29

(Vltava:1x, D-dur:5x). Josef Hrnéif roku 1973 vedl Symfonicky orchestr Cs. rozhlasu v Praze

(VIt. 4x, Praha: 3x). Stejny dirigent s Jand¢kovou filharmonii Ostrava o dvacet let pozdé&ji
1993 znovu nahral tuto skladbu (VIt.: 2x). Naposledy byla vysilana na CRo Vltava 16. 11.
2016 v dob¢ od 13h00 do 14h29 verze Jifiho Waldhanse a Statni filharmonie Brno z roku

1972.

V mezinarodni spolupraci vznikly nasledujici Fantasticka scherza: Roku 2001
Tadeusz Strugala fidil Symfonicky orchestr Ceského rozhlasu v Praze (Vltava: 7x, Praha: 1x).

Dne 12. 9. 2007 v Dvorakove sini prazského Rudolfina nahréla skladbu Ruska filharmonie
Vv Cele s Alexandrem Vedernikovem (Vltava: 11. 9. 2003). Ve stejném misté¢ Symfonicky
orchestr videniského rozhlasu s francouzskym dirigentem Billy de Betrandem. Tento vycet

stale neni kompletni. Dal$i sférou by mohly byt nahravky z kanalu youtube, kde jsou i nékteré

z vySe zminénych a krom nich né€kolik nahravek studentskych orchestri nepfili§ valnych

kvalit.

Zaveérem bych poukazal na fakt, ze Fantastické scherzo je uz od pocatku do
soucasnosti velmi popularni skladbou. A to i navzdory svému postaveni ve stinu u jinych,

nutno dodat obsahové hlubsich, skladeb Sukovych. Tato kapitola rozhodné neptinasi

kompletni ptehled a dala by se mnohonéasobné rozsitit o zahrani¢ni provedeni a zajem o

skladbu ze strany vyznamnych téles.
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4. Kontext vyvoje formového zanru® scherzo®

Termin se zacal pouZzivat pocatkem 17. stoleti v Italii. V italském jazyce znamena
scherzo (v mn. €. scherzi) Zert, nebo také hra, ov§em termin se bézn¢ nepteklada a zachoval si
svou italskou podobu i v ostatnich svétovych jazycich. Do italStiny se pojem dostal nékdy
V pozdnim stfedovéku z némeckych slov der Scherz nebo scherzen a nasledné ho Italové
spojili s hudbou. Z italstiny se pfenasi i vyslovnost vyrazu, proto v ¢estiné fikame
scherzo[skerco]. S vyznamem slova ,,zertovny* se poji charakteristické rychlejsi tempo, zivy
rytmus a humorny ¢i ironicky raz skladby. V lehce obménéné podobé¢ existuje hudebné
vyrazovy pokyn scherzando, jez vznikl z italského scherzare = Zertovat. Stejny vyznam si drzi
i Ceské adjektivum scherzosni. Vyraz scherzovy nese vyznam ,,tykajici se scherza®.

Prvni, kdo pouzil nazev Scherzo v titulu své hudebni kompozice, byl Gabriel Puliti ve
skladbé Scherzi, capricci et fantasie, per cantar a due voci z roku 1605. Piivodné se Scherzo
pojilo k strofické pisiiové forme pro jeden nebo dva hlasy a basso continuo. Skladby typu
scherzo se objevuji po boku dalSich vokalnich skladeb (madrigal, arie, cansonetta) napiiklad
ve dvou sbirkach Claudia Monteverdiho Scherzi musicali (1607-32). V této fazi se scherza
vazala jeste s poezii ¢lena Florentské cameraty Gabriella Chiabrery.

Skladby takto oznaCované z druhé poloviny 17. stol. a zacatku 18. stol. jsou jiz
vyhradn¢ instrumentalni, jejich autory jsou napiiklad Francesco Asioli (1674), Johann Martin
Rubert (1650), Johannes Schenck (1698), G. P. Telemann (1731, 1734). Scherza se zde
poprvé déli na dilci ¢ast skladeb, naptiklad cast suity (Schenck: Scherzi Musicali — 1698),
s6lové sonaty (J. J. Walther: Scherzi da Violino solo con il basso continuo — 1676), triové
sonaty (G. P. Telemann Trietti metodici e Scherzi — 1731), ¢i koncertd (G. A. Guido: Scherzi
armonici sopra le quattro stagioni dell’anno, concerti — 1733).

Vedle scherza uvnitf vétSiho cyklického dila se scherzo vyskytovalo i jako samostatna
skladba. Nejznaméjsi z nich jsou tfi scherza od J. S. Bacha Scherzo in d-moll, BWV844, a
predevsim dvé v Stiicke fiir eine Spieluhr, BWV Anh.134 a 148. % Také Leopold Mozart slozil
dvé samostatna scherza (1759). Je ovS§em mozné, Ze nckteré z téchto skladeb pattily ve
skute¢nosti do vice vétnych cykli, které byly ¢astéjsi. Tato scherza jsou z velké ¢asti
V dvouctvrtovém taktu a bez trii.

Nektera scherza byla sloZena nebo zvetejnéna jako sady instrumentalnich skladeb.
Piikladem muize byt Salieriho Scherzi istrumentali a quattro di stile fugato (konec 18. stol).
Na pocatku 19. stoleti, s rozvojem s6lové klavirni hry, se objevily i kolekce scherz J. G. H.

% FUKACG, Jifi a Ivan POLEDNAK. Hudba a jeji pojmoslovny systém. Academia, Praha 1981, str. 93.

% Tato kapitola Serpé ze zdroji: FUKAC, Jifi a Jiti VYSLOUZIL [redaktofi]. Scherzo. In: Slovnik eské
hudebni kultury. Supraphon, Praha 1997, str. 833. RUSSELL, Tilden A. and Hugh MACDONALD. "Scherzo."
Grove Music Online. Oxford Music Online. Oxford University Press, accessed April 10, 2017,
http://www.oxfordmusiconline.com/subscriber/article/grove/music/24827. JANECEK, Karel. §124. Pochod.
Hudba na zpiisob pochodu a tance. Scherzo. In: Hudebni formy. Statni nakladatelstvi krasné literatury, hudby a
umeni, Praha 1955. s. 458. HLOBIL, Emil. §36 SloZzend Pistiovad forma trojdilnd. In: Nauka o hudebnich
formach. Statni hudebni vydavatelstvi, Praha 1963. s. 91-92. JIRAK, K. B. $19 Scherzo. In: Nauka o hudebnich
forméch. Panton, Praha 1985. 6. vydani. s. 111-113. STECKER, Karel. Menuet, scherzo. In: Formy hudebni.
Karel Val¢ena, Mlada Boleslav 1905, 280-286.

% Cyklus Stiicke fiir eine Spieluhr jsou n&kde piiznany skladateli Wilhelmu Friedemannovo Bachovi, v této
praci vychazim z informace ze slovnikového hesla v The New Grove Dictionary of Music and Musicians.
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Voigta 6 Scherzos pro &tyfruéni klavir (1810). Zanr scherzo byl oviem povétsinu historie

V minoritnim zastoupeni oproti jinym zanrim. Dv¢ vzacné programové skladby jsou sekvence
T. Oestena: Olympische Spiele: 3 Scherzi (1857 zapas, hod diskem a box) a A. M. de Pusche:
3 Scherzos (zobrazujici rano, poledne a vecéer). Nepiili§ hojna jsou scherza v netradi¢nich
cyklech z 19. stol., napiiklad v Schumannové Ouverture, Scherzo und Finale (1841) av F.
Lisztové Faust symfonie (1857 jako ,,Mefistofeles*, finale).

Obe¢ vétve se dale vyvijely a navzajem se ovliviiovaly. Na poc¢atku 18. stol.
dominovala scherza v ramci vétSich stavebnich d€l. Témér vSechna byla v dvouctvrtovém
taktu a postradala usek trio, velka ¢ast se ukryvala v ¢asti Findle. V druhé pol. 18. stol.
vstoupilo scherzo do kanonu klasicistnich vét. Rozhodujici vliv zde mél F. J. Haydnuv
Kvartet op. 33 (1781), n¢kdy znamy jako ,,Gli Scherzi, nebot’ véta menuet byla nahrazena
vétou bud’ ,,Scherzando* nebo ,,scherzo®. Scherzanda byly skladby piedevsim v sudém taktu a
scherza v lichém. Haydntv zamér, podle Hugha MacDonalda, zGstava nejasny.

Na Haydna do jisté miry navazal Ludwig van Beethoven. Ten scherzo kodifikuje jako
pravidelnou alternativu k menuetu v cyklickych formach. Poprvé uziva scherza na misté
menuetu v I1. a I11. symfonii (1802 a 1804). Beethoven postupem ustaluje zanr v podobé&, ktera
slouzi jako hlavni vzor mladsim skladateltim. Jedna se zpravidla o tfidilnou formu A — B — A
Vv lichém taktu, star§i sudodobost muiize byt v triu. To jsou prvky shodné s menuetem, od né¢ho
se vSak scherzo odliSuje predevsim rychlym tempem a povahou, kterd byva hrava, zertovna az
burleskni, ale i démonicka se vyskytuje pomérné Casto. Scherzové téma miva Casto vyrazny
rytmus s ostrou akcentaci, kterd se casto synkopicky posouva. Melodie si libuje ve velkych
intervalovych skocich. Velky diraz je kladen na bohatost dynamické stranky skladby. Trio
byva kontrastni, nékdy i jemného razu zpravidla v tonin€ kvintové, ¢i terciové piibuznosti
anebo s enharmonickou zaménou. Pfechod byva jako u menuetu bez piipravy, repriza se
piipravuje Castéji. Scherzo mize byt rozsifeno kodami a vlozkami, podle potieb skladatele.
Beethoven prodluzuje scherza opakovanim tria, Robert Schumann obohacuje schéma 2. triem,
takze jeho scherza sméfuji k rondovému typu. Scherzo jako vétu cyklickych sonatovych
utvari (pfedevsim symfonii a komornich dél) hodné skladali Franz Schubert, Johannes
Brahms, Anton Bruckner, Petr I. Cajkovskij, a jini.

Scherzo jako samostatna skladba v klasické podobé vzkvétalo v 19. stoleti v klavirni
literatufe. Vyznamna jsou Ctyfi scherza od Fryderyka Chopina (1833, 1837, 1839 a 1842) a
jedno od Brahmse (1851). Skladba nesouci prvni opusové &islo Cajkovského je Scherzo a la
russe (1867). Naposledy zminim napftiklad 3 scherza od M. A. Balakireva (1856, 1900, 1901).
Casto se psala pro &étyfruéni klavir. Klavirni scherza jsou obvykle bud’ virtuozni prehlidka
kust, charakteristické kusy, nebo jejich kombinace.

Koneéné orchestralni scherza se za¢inaji vyskytovat v prib&hu prvni poloviny 19.
stoleti. Jedno z prvnich slozila Clara Wieckova Schumannova (1831). Vyznamna a ¢asto
hrana orchestralni scherza jsou naptiklad Modesta P. Musorgského Noc na lysé hore (1867)
nebo skladba Danse macabre (1874) od Camille Saint-Saénse, ktera zvukové nejblize
ptipomina Sukovo Fantastické scherzo. Skladbu s totoznym nazvem slozil Stravinskij, tedy
Scherzo fantastique (1908), stejny autor se k zanru vratil ve skladbé Scherzo a la Russe
(1944). Vyznamné je také programni scherzo Dukasovo L'apprenti sorcier (1897).

Zbytek kapitoly je vénovan vyznamnéj$im po¢inim ¢eskych skladatelti v hudebnim
zéanru scherzo. Jako soucast sonatového cyklu, klasicistni typ, ma scherzo naptiklad Voftisek
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v klavirnich sonatach ¢i v Symfonii D (1821), nebo Smetana v Triumfailni symfonii E dur
(1854). Obcas jsou scherza u ¢eskych autori nahrazena tancem ceské provenience polkou
(Smetana a Fibich), furiantem (Dvotak: Symfonie D dur — 1880).%” Scherzo nicmén& najdeme
v symfoniich, orchestralnich i komornich dilech vétSiny ¢eskych autort. (Dvoraka: Symfonie
e-moll (1895), Vitézslava Novaka: Smyccovy kvartet G dur (1899), Bohuslav Martint IV.
symfonie (1945).

Scherzo jako klavirni ¢i komorni dilo pfiblizujici se charakteristickému kusu slozil
napt. Smetana, Blatny, Fibich, Foerster Novak Chvala I. Krej¢i; komorni V. Novak, F. Bartos:
Scherzo pro dechové kvinteto (1932), E. AXman: Scherzo pro violoncello a klavir (1934).
Scherza jako soucast voln€ sefazenych dvou ¢i vice skladeb ma ve své tvorbé K. Héaba:
Ukolébavka a scherzo pro housle a klavir (1920), E. Axman: Variacni fantasie a Scherzo pro
smyccové kvarteto (1943), J. Blatny: Toccata a Scherzo pro varhany (1955) a Preludium,
Romance a Scherzo pro 2 housle a klavir (1955).

Neztidka se nazvy obohacuji vSelijakymi vyrazovymi, programnimi a zanrovymi
ptizvisky, pro ilustraci: O. Chlubna: Scherzo ironico ze Dvou veét pro housle, violoncello a
klavir (1928), O. Flosman: Vétrné scherzo pro flétnu a harfu (1955), Z. Pololanik: Scherzo
contrario pro housle, basklarinet a xylofon (1961). Vyskytuji se i smiSena pojmenovani
riznych zanrd a forem: F. Laub: Rondo scherzoso (1859), J. Plavec: Scherzo-Polka pro harfu
(1951).

Nakonec orchestralni scherza ¢eskych autorti, kam patii i Sukovo Fantastické, zahajil
Antonin Dvorak skladbou Scherzo capriccioso (1883). Dalsi orchestralni scherzo v fad¢ je od
J. R. Rozkosného Fantastické scherzo (1886), slavngjsi dilo je scherzo O. Nedbala Scherzo
caprice (1905). Z velice zahadnych pii¢in neni Fantastické scherzo od Josefa Suka uvedeno v
ptikladech pod heslem ,,Scherzo* ve Slovniku ¢eské hudebni kultury. Jinak je vycet scherz
celkem obsahly: J. Kii¢ka: Idylické scherzo (1909), V. Stédron Fantastické scherzo (1920), P.
Haas: Zesmutnélé scherzo (1921), B. Bakala Scherzo (1922), A. Balatka Scherzo (1926), J.
Burghauser Romantické scherzo (1942), B. Martin Thunderbolt P-17 — Scherzo pro orchestr
(1945), J. Pauer Scherzo (1951).

Sukovo Fantastické scherzo nebylo prvni vyporadani s timto zanrem. Scherza
klasického typu slozil ve vétsich plochach v Klavirnim kvintetu g moll, op. 8 a v Symfonii E
dur, op. 14. Ténové naznaky pouzil hojné v klavirnich i houslovych dilech. Fantastické
scherzo uz neni hudebni ,,zert”, ale spiSe hra svétel a toni.® v symfonické basni Praga, op.
25 je scherzo v pomyslné tieti v&té sonatového cyklu L “istesso tempo.®® Vrcholna symfonicka
dila Sukova jsou formové slozitéjsi, osobité feSena, tudiZ 1 scherza se ptizplisobuji upravené
formé a maji vzdy svou specialni funkci ve skladb&.”® Zp&vna stredni &ast Fantastického

87 yVymeéna scherza za narodni tanec je v pozdnim romantismu celkem b&Znou zaleZitosti, napf. dumkami jej
nahrazoval Cajkovskij.

% BERKOVEC, Jifi. Josef Suk (1874-1935): Zivot a dilo. Praha: Stat. hudebni vydavatelstvi, 1962. s. 103.
% KOVAROVA, Adéla. Josef Suk: Symfonickd bdsern Praga op. 26. Praha, 2014, Magisterska prace (Mgr.).
UNIVERZITA KARLOVA V PRAZE. Filozoficka fakulta. s. 36.

70 gTEPAN, Vaclav. Novak a Suk. Praha: Hudebni matice Umélecké besedy v Praze, 1945.
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scherza je pouzita jak ve III. vét¢ Symfonie Asrael, tak ve IV. vété (V moci preludt) Pohdadky
léta, op. 29."

"'NOUZA, Zden&k a Miroslav NOVY. 53 Fantastické scherzo. In: Josef Suk - tematicky katalog skladeb. Praha:
Editio Bérenreiter Praha, 2005. s. 223.
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5. Analyza Fantastického scherza, op. 25

Forma této skladby odpovida standardu symfonickych ¢i samostatnych scherz — tedy
velka tfidilna forma s kodou.

Formové schéma Fantastického scherza, 0p. 25:

Cisla | Tempové | Tonalni Forma Motivicka prace
2|8 E v partit | oznaceni plan
S| £ 8| ufe
(1972)
Allegro hlavni téma:
27 , vivace g-moll prednes motivického
materialu zkratka —
HTI
, 3, es-moll ||l: hlavni téma
Er:% 26 modulacni poprvé upraveno =
@ HTA
poboc¢né kantabilni
& | 36 | [, g-moll téma = PKT
3
< g-moll — Prima volta 1. ||
°|’ 5 es-moll HTI hlava + zavér z
S tympanu
8, g-moll Seconda volta 2.
S | 19 o modulaéni HTI, upraveny
0 — As- A konec
moll
79 [ Qo1 [ Poco Nékolika-nasobna
« tranquillo transformace tématu
= 12, [13, | ed un poco HTI
:' rubato prace s HTA
— 14118, protimelodie ¢.1
19, 20 ve Viol.
|79 12, Prace s HTA
N E, ﬂ, Doslovna repriza
o 25, 26, PKT
- 27, g
42 28, 29, Modulac¢ni Trilkovy motiv
a 30| 31], chrom. motiv z tympant
)i 32 postupy P#iprava dilu B —
N trilkovy motiv s
protihlasem
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46 L’istesso e-moll c Derivat z HTI jiz
o tempo E-dur B dost vzdaleny
@ Des-dur Prace s trilkovym
= motivem
@ Protimelodie ¢.2

ve Vcl.

22 , Piu E-dur— vlozka Choralni ¢ast
- tranquillo Cis-dur 4 motiv z tympanii
gi Cis- VlZ
= dur—(B-
@ dur) Es-

dur

w | 17 [ 39,40, | Tempol. Es-dur m HTlaHTA se zde
3 Allegro modulace (4 propléta s trilkovym
o~ vivace A t., jedna se o reprizu
& spise HTA

217 - Unpoco | Tonalni A’ repriza dilu A
u;; pesante, plan S upravenym
- a tempo shodny zacatkem, od
2 sA nastupu PKT

doslovna

52 - Stringendo | as-moll Motivy z dilu B,
o poco a e-moll k konec hlava z HTA,
© poco(al F-dur protimelodie ¢. 1
© fine), g-moll koda spojena s trilky
© Poco piu H-dur

MOosso G-dur

Pfedepsané obsazeni orchestru je nasledujici: flétna pikola; flétny 1., 2. — hoboj 1., 2. —
anglicky roh — Klarinety 1. (in A), 2. (in B) a basklarinet (in B) — fagoty 1., 2. — lesni rohy 1.,
2.,3.,4. (in F) —trubky 1., 2. (in C) — trombony 1., 2. a tuba — tympany — triangl — tamburina
— ¢inely — harfa — housle 1. a 2., viola, violoncella, kontrabasy.

Analyza byla provedena na zakladé¢ partitury revidované Vlastimilem Musilem vydané
v nakladatelstvi Editio Supraphon, v roce 1972. V Edi¢ni zpravé Vlastimil Musil pfiblizuje,
Ze tato partitura vychazi z prvniho vydani v lipském nakladatelstvi Breitkopf & Hartel z
Lipska z roku 1905, v némz dilo neslo francouzsky nazev Scherzo fantastique. Tento prvotisk
byl peclivé proveden za piimé skladatelovy Gcasti. Z ptiivodni partitury bylo opraveno pouze
nékolik zfejmych chyb a nedopatieni, v nastrojich sjednoceno a misty doplnéno frazovani a
artikulace. Pozndmky preloZeny z némeckého do italského jazyka a nc¢které zastaralé vyrazy
vymeénény za tvary bézné — jako ptiklad uvadi legato misto ligato.
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5.1. Dil A (t. 1-271) se formove sklada z maleé tridilné formy a — b — a“.

Cast a:

Skladba zacina v ¥ taktu kratkou introduket, kterd prednasi hlavni téma skladby
v hobojich a fagotech s ¢tyftakotovym doslovem v klarinetech, t¢éma ukon¢i tympany. Téma
ma scherzovy charakter, ktery je patrny pfedevsim ze staccatové artikulace a rytmickeé i
metrické rozmanitosti. Samotné hlavni téma se rozprostira pies prvnich 14 takta, vcetné
generalni pauzy (t. 14). Hlavni téma v introdukci je tvoieno tiemi jednotkami: 6 takt + 4 + 4.
Prvni jednotka: hlava tématu je vyrazn¢ staccatové akcentovana, stiida tonicky ton g (g-moll)
a jeho dominantu d (t. 1), tento skok svira charakteristicky interval tématu kvarty. Nasledné
zazni vypln toho skoku v teckovaném rytmu — s akcentem hrany ton sedmého stupné f, ktery
se pies prichodny ton e vrati na d (t. 2), tento motiv se v nasledujicim taktu opakuje ve
spojenim s tonickym g, jez pfenasi metricky diraz na posledni dobu druhého taktu, rozpéti
kvarty je tak z tematické hlavy zachovano. Akcentace lehké doby pokracuje i v dalsi
zjednoduSené rytmické varianté motivku, ten odpovida osminovému béhu kopirujicimu
obraceny melodicky oblouk (ambitus v taktu 4 = kvarta), ktery ma spodni vrchol na tonu a (t.
3-4) a za crescenda stoupa na dominanti d, odkud téma pada legatovym padem z d na
oc¢ekavany spodni vrchol, ovSem ton se elasticky prohne v intervalu zv. 4 do frygické sekundy
as (t. 5) a vytouzené a zazni az v nasledujicim legatovém padu z d do a, viz ukazka ¢. 1. Prvni
¢ast tématu je tak symetricky ohrani¢ené kvartovym intervalem.

Ukazka ¢.1 (t. 1-10):

ten. ... . e ﬁb—m——ﬁﬂ @ legato dim
o td Pl ﬁl}‘!J .

L b AL e e |
Obol o7 |Feg i : = = = =+ =+
o
j— T >
1_-13%4 B e s e e
Clarinetti " W emmpre Tegats dim. | PP
2.A %t; e e e e e e
e s 13 (3
'{lsmpmis to ;L’?lm- %
hlavni téma introduk¢ni (hoboje a fagoty) | sttedni ¢ast (klarinety)
hlava (t. 1) | stfedni ¢ast (t.2-4) | legatoveé dvojtakti (t. 5 a 6)

stiedni Cast se dale da rozdélit na rytmickou (t. 2 a 3) a melodickou (t. 3 a 4)

Stfedni ¢ast tématu v klarinetech (druhd jednotka) reaguje na pfedeslé tii takty
hlavniho tématu, zachovava stejny rytmus, osminovy béh + dvoutakti ¢tvrtova — pulova.
Melodicky zvyraznuje dominantni ton d (od d? se dostava do db), opét mizeme naleznout
charakteristicky interval kvarty, v nasledném dvoutakti je pouzit stejny vtip, ovSem v tonalni
imitaci, tudiz z tonu a se legatovym padem dostava do cis (enharmonicky des) a nasledné¢ do
d (t. 9-10), tedy zvétsena kvinta a kvinta.

Posledni jednotka zfeteln¢ ukoncuje hlavni téma introdukcni. Nachézi se v tympanech
(t. 11-13) a s piedvétim je spiiznén rytmicky, jelikoz se sklada z verze rytmu prvni jednotky.
Tento charakteristicky rytmicky motiv zavéti (nejcastéji pouze prvni takt), slouzi ve skladbé k
tektonickym predélim a ma jasné mimohudebni, makabralni obsah.
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Ukazka &.2 (t. 9-13):

r
PP
konec hlavniho téma z introdukce

V taktu 14 nasleduje generalni pauza pro jasné oddéleni od néstupu prvni verze
hlavniho tématu (€. ). Ze je 14. takt soudast hlavniho tématu introdukéniho (pozd&ji pouze
HTI) ukazuji i pozd¢&jsi navraty posledni jednotky tématu, které z pravidla vytvareji na misté
pauzy prodlevu, jez ptesahuje do dalsi ¢asti. To plati naptiklad uz pro prvni repetici celého
tématu. Pokladam za vhodné doplnit, ze ve skladbé existuje pouze ona zminéna generalni
pauza. Drtiva vétSina dil¢ich pred€lu je potom provazand, kdy do doznivajicich tont (Casto
prodlev) nastupuje nova hudba.

Harmonie hlavniho tématu neni moc slozita, coz odpovida typickému hlavnimu
tématu ve scherzech, stfidaji se pfedev§im hlavni funkce T a D. Jediny nedoskalny ton je v hl.
tématu as a v doslovu cis, které jsou nasledné ,,opraveny* v doskalny a a d — dost
pravdépodobné tento tritdn, jez se ve skladbé akcentované na mnoha mistech vyskytuje,
odkazuje ke smrti, d’ablovi ¢i né¢emu nepéknému, jez patficné naznacuje rovnez tympanovy
rytmicky motiv.

Jak jiz bylo zminéno, prvni verze HTI zac¢ina u Cisla . Prochazi pouze instrumentacni
obménou: HTI se nachazi ve flétnach (pikola, prvni flétna, druhd flétna az od t. 17) za
doprovodu prvniho hoboje, klarinett, prvni trumpety a prvnich a druhych houslich (t. 15-20).
Doslov v klarinetech instrumentalné obohacuje prvni flétna (t. 21-24) a v poslednich dvou
taktech (t. 23 a 24) pfipravuji tympanovy motiv violy a violoncella. U ¢. Zévér tématu
Z tympanu piebiraji violoncella a kontrabasy (t. 25), motiv zde moduluje do es-moll. Na dva
takty se odml¢i violy (t. 25 a 26). Unisono ton d hraji v pianu violoncella a kontrabasy;

Vv nasledujicim taktu a za dynamického pokynu molto crescendo; v taktech 27 a 28 na forte
marcato, uz zni unisono ton €s zZ nové toniny ve smyccich a rozich (3., 4.).

Hlavni téma se zde komprimuje do osmi taktt (t. 29-37) S vnitinim ¢lenénim 3 +2 + 3
— vypousti se osminovy béh i legatové dvojtakti, plynule nasleduje stfedni ¢ast a tympanovy
zavér, ktery je v taktech 35 a 36, shodny s takty 27-28. Kli¢ova zména je v akcentaci
metrickych dob, zdiraznuji se zde predevsim tézké doby. Novy tvar tématu se tak vyznacuje
pravidelnou metrickou pulsaci. Tyto zmény v akcentaci jsou ve scherzech ¢astym prvkem.
Nalezneme 1 dalsi drobné zmény, naptiklad prvni nota es z hlavniho tématu je obohacena o
kvartovy piiraz b. Josef Suk pozdé&ji pracuje i s touto novou verzi, tudiz je nutné ji
terminologicky odliSit od introdukéniho tvaru tématu, ze kterého vysla. Pro tento derivat jsem
zvolil oznaceni: hlavni téma A — HTA.

Meéni se zde i barevnost. Hlavni slovo maji klarinety s doprovodem fagotti, rohi (1. a
2.) a decentni pizzicato doprovazi violoncella (od t. 30); na prvni dobé€ dozniva legatem
vazané unisono €S ze smyccl a roht (3. a 4.), coz opct ukazuje na skladatelovu tendenci
vytvaret v tomto dile plynulé prechody mezi bloky hudby.

Jednim z nejtypictéjSich prvkl skladby je opakovani predneseného tématu v
instrumentalnich obmeénach, po jeho vycerpani se prechazi k tématu jinému, ¢asto derivatu
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tématu hlavniho. Cislo [3 pfednasi HTA v prvnich flétnach s doprovodem v hobojich,
klarinetech, violach a nov¢ s trianglem. Prvni tfi takty se opakuji, nasledné melodie odskoci o
oktavu vys a za crescenda se modulaci z es-moll ptes H-dur dostava do as-moll (t. 39-44).

V as-moll vrcholi crescendo ve fortissimo prvniho dynamického vrcholu skladby. Zavér
tématu podpofi vyrazné trumpety.

U cisla @ (t. 45 - 53) se nachazime na dynamickém vrcholu fortissimo, hl. t. je zde
zkomprimovano do ¢tyt taktl (t. 44-47). Unisono ho prednasi fagoty, violoncella a kontrabasy
a postupné se demotivuje chromatickymi sestupnymi sekvencemi. Zaver tématu si zde (t. 47)
bere podobu hlavy hlavniho introdukéniho tématu a ,,odpovida“ svému dvakrat
zkomprimovanému derivatu v prvnim rohu, prvnich a druhych trumpetach a smyccové sekci,
vyjma violoncell a kontrabasti. Nasledn¢ se z hl. t. opakuji posledni dva takty i
s ,,odpovedi (t. 48 a 49) —ta je v rozsitené instrumentaci (druhy hoboj, klarinety, rohy 2-4,
smycce). Situace se i nadale zhustuje: HTA se demotivuje chromatickymi sestupnymi
sekvencemi, které méni svou rytmickou podobu na invertovanou formu opa¢ného motivu
tvofenou ¢tyfmi osminovymi a jednou ¢tvrtovou. Ten se v této zhusténé ¢asti zkracuje na dve,
a posléze jednu osminovou notu. Dynamika z vrcholu klesa az bezprostiedné pied nastupem
nového tématu (t. 53), za dynamického oznaceni mp a dim.

Violoncella ptednesou ptekrasnou lyrickou melodii (ukazka €. 3), kterd funguje ve
skladbé jako pobo¢né téma. Nabizi se zde pozastavit nad formovym G¢inkem vloZeni takto
kontrastniho tematického tvaru do scherza, které evokuje sonatovou formu. Jsem toho nazoru,
ze se o sonatovou formu nejedna. Neodpovida tomu absence tondlniho kontrastu, protoze
nové — pobo¢né téma se nachazi v hlavni toniné skladby g-moll. Je v§ak mozno si pov§imnout,
Ze vice zvyraznéna, oproti hlavnimu tématu, je | paralelni tonina B-dur. Naptiklad melodie
zacina tonem b, vyrazngjsi prvek je potom akord B-dur na vrcholu melodickém i dynamickém.
Ten odpovida III. stupni v g-moll a na vrcholu bych oc¢ekaval spiSe funkci zakladni, ¢i pro
Suka typi¢t&jsi subdominantni funkci.”

Harmonicky pribéh vedlejsiho tématu je nasledujici: T —°S —*D’ =T - VII' — lll -
D' —~T-VII'—=D - D’ - T—D - VL. Piivab harmonie tvoii piedeviim mollova
subdominanta a vysoka mira uZiti terciové ptibuznych funkci III a D. Téma konci
neuzavienym V1. stupném g-moll.

Téma (viz ukazka €. 2) se sklada z 16 taktii, pro svou nesymetri¢nost se t€Zko svazuje
konkrétnim schématem. Melodie mé kantabilni charakter a nesporné patii do Sukovy tvorby.
Jaroslavem Volkem byla déna za ptiklad druhého melodického archetypu Josefa Suka” — po
sekundovém vzestupném kroku (t. 54 a 55) ptichazi sestupny septimovy skok, ktery je
nasledné vyplnén sekundovymi postupy (t. 56-59). Sestupny septimovy skok se opakuje i
s naslednymi sekundovymi postupy — ty vystoupaji az na vrchol melodie * (t. 64). Odtud
melodie pozvolnym legatem klesa na ton b, od kterého v dalSich dvou taktech (t. 66 a 67)
zazni verze hlavy hl. t., a ta proplétd ob¢ témata a zmirnuje jejich kontrast, téma kon¢i v tonu
g (viz ukézka €. 3), v téchto taktech si pfipravuji prednes tématu prvni housle rozdélenym

72 §IN, Otakar. O Harmonice v Sukové dile. In: Josef Suk. Zivot a dilo. Studie a vzpominky. Praha: Hudebni
matice Umélecké besedy, 1935.

B VVOLEK, Jaroslav. Melodické ,,archetypy “ ve skladbdich Josefa Suka. In: Struktura a osobnosti hudby. Praha:
Panton, 1988. s. 251.
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dvéma legaty: gb esfg|gbesga, nasleduje ton b ze zacatku tématu.

Ukézka & 3 (t.54-69):
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poboc¢né téma

Doprovod melodie tvoii kontrabasy potvrzujici toninu tonem G a pizzicatové
priznavky v houslich; spolecné se v doprovodu objevuje figura tvotfena staccaty — odkazujici
na hlavu HTA. Zde mizeme spatfit vliv Sukova u¢itele Antonina Dvoidka,® ktery kontrastni
bloky hudby proplétal motivy z opacnych ¢asti. Suk zde demotivuje hlavu HTA do
doprovodné staccato figury a nasledné se tento motiv dostane 1 do pobo¢né melodie (t. 66 a
67). Prvni fagot lezi na oktavové prodlevé na tonu G — prodlevy jsou velmi ¢asté v Sukové
hudbé piedevsim po ,,Asraelu, jak pfipomina Vaclav Stépan,” ale uz ve Fantastickém
scherzu skladatel potvrzuje svou oblibu v prodlevach, které se hojn¢ vyskytuji i na dal§ich
mistech skladby.

Uc. @ nastupuje pobo¢né téma v prvnich houslich, opét v jinych barvach vytvatenych
pfedevsim harfou, vyraznym rytmickym prvkem v tamburiné, trianglu a fagotech (1.a2.) s
rohy (3. a 4.), které v taktech 70 az 74 hraji pouze tony g, resp. d, pro zvySeni dirazu toniny
g-moll. V taktu 78 se zac¢ina zahust'ovat faktura nastupem fléten (1. a 2.), hoboji (1. a 2.),
anglického rohu, klarinetii (1., 2. a basovy) a rohil (1. a 2.), jez kopiruji melodii tématu.
Dynamiku podporuje rozeklany melodicky pribéh tématu (vzestupny pohyb — crescendo,
sestupny — decrescendo). Oproti raznému, rytmicky i zvukové vyraznému hl. tématu se stavi
téma pobocné lyrickym, rytmicky klidnéjSim, provazanym legaty. Konec tématu, ktery jasné
ukazuje spojitost s hlavnim tématem, se zde za mirného dynamického oznaceni mp, pp
opakuje a ptipravuje nastup HTA. Ptiprava nastupu vrcholi u Cisla 8 (t. 90) v prima volte. Zde
zazni hlava hlavniho HTA v g-moll za fortissima a naslednym znamym rytmickym utvarem
Z tympant do unisono téonu es V totozné instrumentaci jako u taktd 27-28.

Pfitomnost mimohudebniho obsahu je posluchaci ziejma, ovsem sam skladatel
mimohudebni vyklad neptedlozil. Proto se domnivam, ze programovost je zde spise
naznacena a ponechéana na fantazii posluchacti vytvaret si vlastni obrazy, jak samotny titul
skladby napovida. Podobné je tomu napiiklad ve skladbé Karneval, op. 92 od Antonina
Dvotéka. Ve skladb¢ jsou ur€ité prvky, které se stietdvaji — odkazuji napt. na Zert, ironii, smrt,
hlubokou vielost. Pokusim se naznacit mou vlastni fantazii: Zacatek skladby se nese

" SYCHRA, Antonin. Estetika Dvordkovy symfonické tvorby. Praha: statni nakladatelstvi krasné literatury,
hudby a uméni, 1959. s. 419.
® STEPAN, Vaclav. Novak a Suk. Praha: Hudebni matice Umélecké besedy v Praze, 1945. s. 136.
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Vv ironickém duchu, zvétsené kvarty odkazuji na d’abla nebo zlo, které jsou posileny
tympanovym rytmem. Oproti tomu mékké kantabilni téma proptijcuje oblasti pobo¢ného
tématu poetickou atmosféru tanecnich balli, za ladnym tancem se ovSem skryva kostlivec
schovany pod karnevalovou maskou. V jedné chvili odhali svou identitu scherzovym
usklebkem. Roztouzeny tanecnik si jej mezi ostatnimi maskami obliceje letmo perifernim
vidénim vSimne. Situaci vSak neptiklada na vyznamu. S repetici se vSak d’ablova pfitomnost
op¢t piipomene. Onen kostlivec mtize také symbolizovat vSudyptitomnou hrozbu zla, ktera se
da tézko zapudit.

Nasleduje repetice vyust'ujici v seconda volté v burdcejici hlavni téma v g-moll, hrano
celym orchestrem ve fortissimo. Jedna se o hlavni téma introdukéni, hrano ve flétnach (1. a
2.), houslich a klarinetech (1. a 2.) s rytmicky diminuovanym legatovym dvojtaktim (t. 99 a
100); napriklad fagoty slouzi jako doprovod v hlavé hl. t., ale posledni ¢tyitakti se jiz k nému
ptipojuji. Podobné je tomu ve viole a violoncellech, které se také poji k hlavnimu tématu az
Vv poslednim ¢tyftakti; zajimavé je staccato v celé smyécové sekcei v taktech 97-98.
V legatovém dvojtakti, disledkem rytmické upravy, skladatel ptechazi do dvouctvrtového
taktu. U ¢&isla @ nasledujiciho taktu 101 miiZeme slySet mohutngj$i doslov, nez jak tomu bylo
na zacatku skladby, ve flétnach (1. a 2.), hobojich (1. a 2.), anglickém rohu, klarinetech (1. a
2.) a fagotech (1. a 2.). Legatové dvojtakti je opct diminuované a v nervozni atmosféte
podpoiené smy&covou sekei se tfikrat opakuje chromatickym vzestupem z pivodniho a? do ¢,
zvukovost podtrhuje crescendo a dynamické oznacenim rf — ff/fff . Zminény gradaéni vrchol
je v taktu 107, zde se opakuje hudba z prima volty v a to téméi doslovné. Jedinou zménou je
vyuziti konce HTA k modulaci do as-moll. S tympany staccatem utvrzuje rytmus i smy¢cova
sekce, ktera se zastavi na dlouhé prodlevé na tonu as v taktech 111-113. Misto oznacené
V partitufe ¢islem |10 je jiz zacatkem ¢asti b. Vyuziva stiedni ¢asti HTI, ze které se nasledné
zrodi solo v prvnim hoboji.

Cast b:

Silné evolu¢ni ¢ast b pracuje s motivickym materialem ¢asti a. Pfed samotnym b se na
chvilku pozastavim nad pojmem , tematické transformace*,”® kterou Suk hojn& vyuziva v celé
skladbé a markantné se uplatni i zde. Tematicka transformace je termin oznacujici proces
modifikace tématu, pfi kterém se nové, zménéné, jasn€ rozpoznatelné téma zasadi do
odli$ného kontextu. PouZiva se pfedevsim pro zachovani jednoty ve vice vétnych cyklech,
¢asto ma programni ucely. Tak tomu bylo v 19. stoleti, kdy byl jev velmi populdrni, vznikl
vSak jiz v 17. stol. Této metody vedouci k dosazeni soudrznosti rozsahlého hudebniho proudu
ovSem v jednovétych skladbach (symfonickych basnich, klavirni sonaté h-moll) modelové
uzival v 19. stoleti Franz Liszt.

Cast b za¢ina kantabilni transformaci druhé lyrické poloviny prvni jednotky z HTI.
Dale jsou stfidave transformovany HTA a HTI. Ony modifikace introdukcniho tématu se zde

" MACDONALD, Hugh. "Transformation, thematic." Grove Music Online. Oxford Music Online. Oxford
University Press. Web. 20 Apr. 2017.
<http://www.oxfordmusiconline.com/subscriber/article/grove/music/28269>.
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prezentuji jako nové myslenky. Z rusné ¢asti a se dostavame do docela jiné atmosféry. Poprvé
od zacatku se méni tempovy piedpis na Poco tranquillo ed un poco rubato. Ovsem atmosféra
1 tempové predpisy se stiidaji vice, nez v ¢asti predchazejici; tseky modifikujici HTA se
charakterem od ptivodniho HTA 1isi slabéji.

Tonaln¢ se skladba ocita v as-moll — frygické toniné g-moll. Sélo v hoboji za¢ne
Vv taktu 114 (ukdzka €. 4). Plynule na n¢j navaze dalsi dievény dechovy nastroj, prvni klarinet,
ktery piednese s6lo vytvotené z upravené hlavy tématu (ukazka €. 5) a legatového dvojtakti ze
stiedni ¢asti HTI.

Ukazka &. 4 (t. 114-119):
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Krom¢ jiné toniny a vypusténi hlavy HTI, je téma rozsifeno o jeden takt legatového padu,
ktery tentokrat pada stale hloubgji es?> — b | es? — heses' | es? — as™.

Ukézka &. 5 (t. 120-123);
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Hlava z HTI pfisla o prvni dobu, naopak legatové dvojtakti ze stfedni ¢asti je rozsifeno.

Doprovod je sestaven z prodlevy na tonu as ve smy¢ceich (t. 111-113) a rytmického
tympanového zavéru hl. t. nyni v lesnich rozich (t. 112-115). Do konce hobojového
sola decentné doprovazi rytmicky motiv tii osmin ve smyccich, ktery odkazuje na stejny
motiv z tamburiny v instrumenta¢né¢ bohatsi ¢asti pobo¢ného tématu v houslich (t. 70+),
ovsem zde je utlumeny a vyzniva témért do ztracena (t. 123 a dale). Melodicky potom prvni
housle pravidelné chromaticky sestupuji, druhé housle setrvavaji na tonu des’ a violy na tonu
as. Nit upfedena z flétny propléta ob¢ sola, ktera nastupuji v taktu 116 protimelodii k hoboji a
nasledné ve velkych hodnotach legatem chromaticky kopiruji sestup v prvnich housli,
spole¢né se zastavi na tonu des v taktu 123, kde housle skonéi a flétny ton drzi do taktu 127.

Takt 123 je oddélen dvoj ¢arou a ¢islem ; tempové oznaceni poco strigendo vydrzi
jen Ctyfi takty, kde piijde a tempo (Tempo 1.) (t. 127). Odsud by se ¢ast dala oznadit za vlastni
¢ast b, do této doby byl pouhy ptechod, ale pro nepatrnost useku a jiz silnou tektonickou
odlisnost, jsem ho zatadil rovnou do ¢asti b. Tympany zahraji as — as — des — as v ppp, ¢imz
potichu pfivolavaji rejf HTA V nasledujicim taktu zkraceny dovétek des — as, tudiz vse
nasvédcéuje toniné Des-dur/des-moll. Klarinet opakuje sviij motiv v melodické upravé a
Z puvodnich tfech takti vyuzije jen posledni takt. Doslovné se opakuje motiv v tympéanech —
takty 125 a 126 jsou kromé odlisného dynamického oznaceni totozné s takty123 a 124. Konec
zminéného motivu se nékolikrat intervalové meéni pro modulaéni ucely. Pres tuto
demotivovanou figuru se pfenaSime do néstupu hlavniho tématu ve Fis-dur, ktery je zastiran
prodlevou na septakordu (g — h —d —f) ve violoncellech a violach; trumpety (1. a 2.) troubi
V tympanovém rytmu intradu hlavniho tématu v tercii f a a stfidajici zv. 4, resp. 5 Cis.
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Jsou to flétny (pikola, 1. a 2.), kdo piivadi rej HTA, jmenovité ivodniho tfitakti, v jiz
zminéné Fis-dur (t. 131-133, ¢. ). Tyto tii takty se posléze opakuji v sledu mimotonélnich
dominant E-dur (t. 134), A-dur do d-moll (t. 135), ze kterého se vracime do vzdalené Fis-dur.
V taktu 136 ozna¢enym Cislem (13| se hlavni téma dostavéa do prvniho hoboje a prvniho
klarinetu, tonina se tedy vraci do Fis-dur; z bicich nastroji (tamburina, ¢inely) zbyde jen
triangl; utichd 1 harfa; ve smyccové sekci jsou zajimava violoncella, kterd invertuji a rytmicky
1 melodicky upravuji motiv z hlavy HTA do figury, ta plynule pfechazejici do nasledujici
casti. Cela tektonicka oblast navratu HTA ma siln€ evolu¢ni charakter. Ztraci v dynamickém
oznaceni mp dim. az pp dim. Tonaln¢ kopiruje piedchazejici situaci, tedy tii takty ve Fis-dur a
nasledné sledy a navrat do Fis-dur (t. 141) ptes d-moll.

Jan Miroslav Kv¢t toto misto zajimaveé popisuje ve své kratké analyze, fika: ,,[...] jako
bychom pfisli nahle do lesa, kde se ozve tato lyricka slozka tématu v hoboji jako jakasi
Panova pistala. Priivod, ktery tvofi tympanovy rytmus, zni velmi tlumené a sladce. Uklidnéni
se stupnuje az v dolcissimo pfi zacatku €. 11, ale hned nastupuje strigendo, jez poc¢ina rusiti
tuto idylu. U €. 12 vpada ve ff zase cely hlavni motiv, tentokrate ve Fis-dur, jako bychom
vysli z lesa a octli se pred fvoucim flaginetem. [...]*""

U cisla [14] (t. 145) pfednasi motivicky material pro novou transformovanou podobu
Z hlavniho tématu violy, violoncella a kontrabasy. Ptiprava pokracuje ve Fis-dur, ze které¢ mifi
do akordu B-dur pod ¢islem (15 (t. 150). Zde je poprvé uvedené nova neperiodicka
Sestitaktova mysSlenka, dalsi transformace HTA. Prvni takt tvofi hlava HTA, nasledné je ve
ttech taktech opakovan motiv ze stfedni ¢asti tématu. Nova myslenka zaujme predevsim
sttidanim dvoudobého a tfidobého metra (ivod a zavér tiidoby, stfedni takty akcentuji kazdou
druhou dobu). J. M. Kvét tuto oblast oznacuje jako: ,,fugato burleskniho zabarveni.«"® Pro
fugato by nahraval néstup téma v riiznych toninach, ovSem chybi zde kontrapunkt v ostatnich
hlasech, naopak myslenka je doprovazena jiz zndmymi piiznavkami, tudiz se k oznaceni
fugata piili§ neptiklanim. Tonaln¢ je tedy prvni provedeni v b-moll v prvnim a druhém
klarinetu; doprovod je pouze v houslich a viole.

Cislo |16 zna¢i novy nastup imitace v d-moll. Tentokréte ve flétnach viz ukazka ¢. 6.

Ukézka &. 6 (t. 155-161):
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Ukézka je pro ptehlednost zvolena az z fléten, protoZe klarinety jsou ladéné in B a smyccova
sekce téma piednasi ve vice hlasech, navic je paty takt vynechan. Spojitost s hlavnim tématem
je zfejma — motiv hlavy tématu s zac¢atkem stfedni ¢asti je zde opakovan a konec stiedni ¢asti
(z HTT) se proméni z melodického oblouku na sekundovy modulujici postup vzhiiru do
nového nastupu a nové toniny. Zde v ptikladu je posledni takt rozSiten na dva, jiz patiici do a-
moll z nastupu ve fagotech zastiesujici ¢islo [17] (t. 160). Instrumentace se opét proménuje a

""KVET, I. M.[red.]. Josef Suk. Zivot a dilo. Studie a vzpominky. Praha: Hudebni matice Umé&lecké besedy,
1935. s. 151.
8 Tamtéz. s. 151.
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doprovod obstaravaji flétny (piccola, 1. a 2.), housle (1. a 2.) a kontrabasy. V taktu 166 konc¢i
téma ve fagotech, tentokrate bez modulace na tonickém akordu a-moll. Tento akord jiz slouzi
k symetrickému ukonceni oblasti smyccovou sekci, ktera ho stejné tak i prednesla (viz t. 145-
148).

Kratka mezivéta piichystava nastup hlavy hlavniho tématu. Ta se objevi u ¢isla [19 (t.
177) v obménéné instrumentaci a obohacena o protimelodii v houslich (viz ukazky ¢.7). Jinak
se zde opakuje hudba z ¢. [12[(t. 131). Tonaln¢ jsou prvni tfi takty v F-dur a v dalSich tiech se
opakuje sled mimotonalnich dominant tentokrat (Es-dur — As-dur — des-moll), nasledné u
¢isla 20| zpét do F-dur (t. 182). Instrumentacné je zde pouzito vice nastroji: Téma piednase;ji
obdobn¢ vsechny flétny nyni rozsifené o klarinety a hoboje; anglicky roh hraje prichodné
tony; kontrabasy, rohy (1.-4.), trombony (1. a 2.) a tuba se staraji o doprovod. Figura tvofena
pravidelnym osminovym béhem se piesunula do fagoti a viol.

Ukazky ¢.7
Ukézka 7* (t. 177-182):

I@ — — e
Pirakt B ——ieret ¥ F £ E ¥ £ o —
L T 1t = Ee———— : i — i -
— —
Viol, ; N _ﬁ: fe.'tpres:. m '{é . ./-"F_—‘-—-D. ) ——
n\fey—= — ot ; T } : ! £
v hid Sespress. —— Jz — j—
e o e S s e e e e B ¢ e e O o e N O P o P
Vie i L e e s — % 4 =¥ -
& - = w7 i |
TR [P [P [P |5 o g b
vio. [Pt === : P17 ; = I 7 s = E:FE:’:
o = Fi— F— 7 F 7
=
o, |t —— F—F—+ e — Frod— o rew S —F—1
. L
Nl Ji Ji i Si ’ i

Na ukazce jsou vidét protimelodie v prvnich a druhych housli; figurativni doprovod ve
violach stiidajici tonickou primu a dominantu; prichodné tony ve violoncellech; harmonicky
doprovod v kontrabasech.

Ukézka 77 (t. 183-188):
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Na druhé ukézce je patrna predev§im motivicka spfiznénost s hlavnim tématem v houslové
protimelodii.
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Ukéazka 7° (t.189-194):
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Posledni z ukazek ¢isla sedm demonstruje plynuly pechod k casti a¢. Takty 189 a 190 hraji
pouze smycce a predevsim v druhém zminéném taktu smycce piejimaji rytmus z tympant.
Tympany skute¢né uzaviou piedélovou ¢ast v taktech 190-193 spole¢né s rohy. U ¢isla [21] (t.
193) doznivaji pravé zminéné nastroje a ve violoncellech a fagotech jiz zni HTA a zacina
drobn¢ pozménéna repriza Casti a v dilu A.

Cast a“:

Zacina v toning E-dur. Nejdiive pod Cislem [21 se objevi hlavni introdukéni téma
s odli$nou instrumentaci: hlavni téma zni ve fagotech a violoncellech; doprovazi prvni hoboj,
Klarinety (1. a 2.) a housle (1. a 2.) — doprovod je zde obohacen o trilky v klarinetech, které se
poprveé objevi v taktech 196 a 197. Dalsi nastup je potom druhé verze hlavniho tématu, tedy
HTA u ¢isla . Hraji violy a oba klarinety. Tonina se stale drzi v moznostech E-dur, ale
velmi rychle se moduluje do a-moll pied ¢islem 23 (t. 209). Od taktu 208 az 268 (v Cislech
23-28) je hudba totozna s hudbou v ¢asti a z takt 44 az 109 (bez repetice; pocitano se
seconda volta)(v Cislech - a @). Zmgeny jsou opravdu jen drobného charakteru, napiiklad
vV dynamickém oznaceni ¢i se li§i znackami pro diraz. Tyto zmény mohly byt zapticinény
editorem. Cely dil A konci az o kousek dal v taktu 172, které je v partitufe oznaceno Cislem
, a ktery jiZ ptipravuje prichod dilu B.
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5.2. Dil B (t. 272-382) se formové sklada z mezivéty a casti c.

Cast mezivéta:

Zdejsi mezivéta je ponekud problematicka. Slouzi k plynulému predélu kontrastnich
dild A a B, proto ji zde oznacuji jako mezivétu. OvSem tato mezivéta z motivického materidlu
pripravuje nastup druhého dilu natolik silng€, Ze tvoii spiSe introdukci k druhému dilu. Z téchto
divodi, aby ani jeden nebyl zastinén, jsem nechal oznaeni mostové funkce Casti mezivéta,
ale zaroven je zatrazena jiz do oddilu B, ke kterému patii. Vyrazné je ukonceni reprizy v g-
moll (t. 266-268), po kterém bezprostfedné nasleduje unisono ton Cis (t. 269-272) — tedy
zvétSena kvarta. Tento vyrazny skok podtrhuje i instrumentace: smyccova sekce, tympany a
rohy (1.-4.). Kvarta se stava hlavnim intervalem mezivéty, ¢imz upomina i na HTL.

Mezivéta predznamenava trilkovy motiv v prvnich flétnach a hobojich; klarinety
dopliuji harmonii o tony: b a des, které jsou opaéné hrany v doprovodu fagott piebirajicich
rytmus z hlavy HTI des (t. 272), to je v intervalovém poméru zvétsené kvarty s trilkovym g.
Interval se proméni (t. 273) instrumentacné (des z klarinett) i melodicky na ¢istou kvartu
(konec trilku — ges). Je zde vyuziti enharmonické zamény cis — des. Lze zde spatfovat jisté
prvky periodicity, kdyz tento isek tvori osm taktl (t. 272-279) a podrobnéji potom 4 + 2 + 2,
kde prvni étyftakti je doslovné opakovani prvnich dvou taktti a zbylé jsou jejich diminuce.

Harmonie je zde pon€kud komplikovana, tonovy material des, b, g/ges,
pravdépodobné pochazi z Des-dur, ovSem dulezitéjsi jsou zde kvartové intervaly, dost
pravdépodobné odkazujici k mimohudebnimu obsahu (zv. 4 = symbol zla), a prokazatelné
souvisejici s hlavnim introduk¢énim tématem. Z této nejasnosti prameni nervozni charakter
hudby — kvarty brani uspokojivym rozvodiim. Vypjatost oblasti znaéné zvySuje také repetice
celého tvaru nejdiive doslovné (t. 274-275), nasledné v zhusténé rytmické diminuci (t. 276-
279). Od taktu 280 se v prubéhu ¢tyfech taktt dale zvySuje napéti: dechy spocinou na
zmen$eném septakordu h —d — f — a, které z ffz vySumi do pp (t. 280-283). Tento akord
zvyraznuje akord d-moll z budouci toniny d-moll. K nervozité pfispiva i doprovodné tremola
ve smyccich, jeZ jsou obohaceny o dusitko a vyrazovy pokyn sul ponticello (hra u kobylky).

V taktu 284 u cisla (30| se vraci situace z taktu 272. Hudba je transponovana o pulton
vzhtiru. Ténina d-moll je rozsifena o gis — tedy zvétsenou kvartu — kam sméfuji trilky z a
(prvni flétny a prvni klarinety). Nové je také harmonické rozsiteni stejného prvku z f do e
(druhé flétny a druhé klarinety). Oproti predchozimu (pro porovnani v zavorce) se vypousti
sttedni ¢ast diminuci 4(4) + 0(2) + 2(2). Zkracena o dva takty je i nasledna ¢ast se zmenSenym
septakordem cis —e — g — h (t. 290-291). Tektonika se stale zahustuje dalsimi dvéma takty
s trilky v nejuzsi diminuci 0(4) + 0(2) + 2(2) — tedy pouhé dva posledni takty z ptivodniho
pfednesu, a zaCatecni tony chromaticky stoupnou na # — ais, g — fis. Tondln¢€ jsme tedy
kratce v e-moll. Dal$i bezradné spocinuti je na zmensené malém septakordu dis — fis —a — cis
(t. 294-295).

U cisla [31] (t. 296) v toniné fis-moll trilky vystoupaji na cis — his a a — gis. Posledni
sekundovy krok vzhiiru na vrchol této oblasti se zastavi na tonu dis? (t. 298), kde vznikne
sekundové zahustény souzvuk (es as f ces + eis gis ces e f as h dis), sefazeni tont je od basu
z partitury — tuéné je souzvuk pokracujici, zbytek je chromaticky vystup trilkového motivu.
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Pokracujici souzvuk (smyc¢cova sekce a hoboje) tedy sklada dalsi zmenseny septakord f —as —
Ces — es.

Smycce jiz bezprostiedné pripravuji nastup tématu oddilu B. Melodie v druhych
houslich za&iné ,,hledat* interval kvintovym skokem z kvinty es? do tonického as*, tento skok
je zvyraznén nejen dynamicky ff/fz, ale také rytmicky — jedna se o synkopovanou duolu
(osminova — ¢tvrtova — osminova staccato). Motiv kon¢i v dalSim taktu ptilovou s teCkou
v decrescendu (t. 299). Ve stejném taktu prvni housle odpovidaji motivem tvofenym z
dvakrat se opakujicich tfech sekundové stoupajicich tont do tonu drzeného v druhych
houslich, posunutého o oktavu vy — zde tedy do as?, cely utvar zastieSeny jednim legatem.
Motivicky se jedna o odvozeninu z HTI (t. 4). Toto dvojtakti se opakuje v taktech 300-301.
Nasledné se u motivu v druhych housli zuzuje ambitus melodické skoku spodni zmensené
kvinty es — a. Takové &tyitakti se opakuje i v taktech 302-305, oviem v A-dur — S’ d — fis—a
— C. Sjednoceni protilehlych motivi se zprostiedkovava skrze decrescendo roztazené na prvni
dva takty a dva opakujici se jsou v diminuendu. Od taktu 306 vyméni hoboje flétny, jinak se
instrumentace neméni. Tonaln¢ se dostavame do es-moll, harmonicky podklad je T’ es—ges —
b — des. Ambitus melodického skoku v druhych houslich tvofi spodni kvartu z es — b. Po
druhém opakovani v taktu 310 (. ) ukoncuji ¢ast trumpety (identicky s takty 127-131).
kvintakord s kvartsextakordem (g — h — dis a dis — g — h). Prvni housle odpovidaji v rozsitené
verzi trojitym vystupem do h pod jednim legatem v lehounkém ppp. Pasaz v prvnich flétnach
se dostava do nasledné e-moll, kterou za¢ina hlavni ¢ast dilu B.

Nez se k nému dostanu, chtél bych kratce shrnout tuto ¢ast. Dala by se rozdélit na dveé
Casti, které pusobi vici sob¢ kontrastné, ale zaroven jsou provazané (piedél v t. 298).
Stupfiovani napé&ti je zap¥icinéno chromatickymi kroky v trilcich od g'/ges® az do dis® a
predevsim intervalem zvétSené kvarty. Naproti tomu u ¢. 31 v taktu 298 nastup po néjakou
dobu se opakujiciho motivu v houslich na harmonicky zastfeném podkladu (opét se
Vv souzvuku objevuje interval zv. 4) ptedznamenava dalsi jeho motivicky prvek. K nému se
bezprostiedné pfipina Sestitonova osminova figura v prvnich houslich, jeZ tvofi tfeti motiv
tématu casti B. U opakujiciho se motivu je pouzita metoda postupného zmensovani
intervalového skoku, ktery vyusti az v ,,idealnim* tvaru v dilu B. K nervozité€ evolu¢niho
spojujiciho tseku jesté prispiva rytmus v doprovodech fagoti a posléze violoncell. Ten je
tvofen V prvni ¢asti dvéma typy: rytmickym ve fagotech, pozdéji violoncellech, a
harmonickym v houslich a violach. Velice zajimavé je srovnani s druhou ¢asti, kde zlstava
tremolovy doprovod ve violach a z housli se pfesouva praveé do violoncell. Motiv v prvnich
houslich mimo své odkazy k HTI by se dal chapat i jako zpomaleny motiv trilku, ktery se uz
nekiivi v kvartach. Motiv z druhych houslich zmensuje ambitus prvniho skoku a postupuje
chromaticky vzhiiru, ¢imz nenapadné ptispiva k stupiiovani napéti.

Harmonicky pohyb v prvni ¢asti je téZko uchopitelny, rychle se ménici a narlstajici
disonantnost vzrasta kazdym zmenSenym septakordem. Ty svou m. 3, zm. 5 am. 7 vzdy
piedjimaji nasledujici toninu (pk. prvni zm’ h — d — f — a = d-moll). Zmenseny septakord
zlstane 1 na zacatku druhé ¢asti, ovSem harmonicky pohyb je zde témért zastaven a teziste je
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pfeneseno na melodii. Zmensené septakordy Josef Suk s oblibou pouzival” ve své
,poasraelovské tvorbé, mlizeme v tom spatfovat jistou provazanost Fantastického scherza
s vrcholnymi dily.

Kwvuli vysoké frekvenci pouziti zvétSenych kvart se 1ze domnivat, ze toto misto, krom
provazanosti s HT1, op€t upomina k né¢emu negativnimu. Nékteti Sukovi vykladaci mozna
praveé v téchto mementech nalézali hudebni vyjadieni Sukovych obav o nemocnou Zenu
Otilku.

Castc;

tvoii ustiedni ¢ast nového dilu B jak mySlenkovym materidlem, tak svym rozsahem.
Zacina taktem 314 zménou pfedznamenani na jeden kiizek, v tomto ptipadé¢ se jedna o e-moll,
a pretaktovanim do 4/4 taktu — skladatel tedy uziva sudobosti starych scherz, které se objevuji
ve stfedni ¢asti skladby. Téma vyuzivd motivického materialu z predchozi ¢asti — je jim
imitacni melodie nejprve v prvnich flétnéch a klarinetech, dané imitace jsou v oktdvovém
odstupu. Rozdil prvniho intervalového kroku je mala tercie g° — e* v Sestnactinovych
hodnotich — nasleduje Sestnactinova pomlka — $estnactinové staccato e — pulovy trilek €.
Do tohoto trilku vstupuje imitace (viz ukazka €. 8), v niz jednotlivé motivy nastupuji
s jednodobym zpozdénim v jiném potadi — po hlave tématu nastupuje hned Sestnactinova
sextola zakoncena trilkem, ¢imz skladatel vytvafi zajimavou metrickou iritaci. Téma ma 8
taktl (4 + 4). Motiv je vzdalené odvozen z hlavniho tématu — i zde pouzil Suk kvart (skok do
trilku v imita¢nim hlase), Sestnactinova sextola vychazi z motivu v taktu 4. Rytmus zde ztraci
rdznost a ostrost hlavniho tématu, plisobi zaoblenéj$im dojmem.

Intimni instrumentace se méni za ¢islem 33| (t. 321). Nové se ve violoncellech objevi
lyricka protimelodie (budu ji oznacovat jako €. 2), viz ukazka ¢. 9. Tato melodie plisobi zcela
samostatng, 1ze vSak v ni najit podobnosti pfedevs§im s pobo¢nym tématem, kterému je svym
lyrickym charakterem podobna. Obdobné nastupuje ve violoncellech a line se v klenuté
melodii, ktera za¢ina velkym skokem vzhtru, ten je nasledn€ vyplnén mensimi intervalovymi
postupy sestupnymi. Rozprostira se ptes 8 taktt, jeji vrcholy jsou h' a zavérecné spodni e.
Doprovod jim tvoii harfa a druhy klarinet, podle Jana Miroslava Kvéta: ,,pikantniho,
francouzsky nadychaného priivodu®.*® Motivem trilkovym pokracuji prvni flétny s hoboji;
imitaci prvni klarinety s fagoty; doprovazi druhé klarinety a basové klarinety, lesni rohy (1.-
3.), harfa, violy a kontrabasy.

® §IN, Otakar. O Harmonice v Sukové dile. In: Josef Suk. Zivot a dilo. Studie a vzpominky. Praha: Hudebni
matice Umélecké besedy, 1935. s. 406.

80 KVET, J. M.[red.]. Josef Suk. Zivot a dilo. Studie a vzpominky. Praha: Hudebni matice Umélecké besedy,
1935. s. 151.
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Ukézky &. 8 (t. 314-319):
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Zde na prvni ¢asti ukazky je patrna slozité popsatelna jednoduché imitace flétny a klarinetu.
Funkéni znacky se vztahuji do toniny e-moll a zvlastni mékké, zaoblené kouzlo mistu
dodavaji mollové dominanty (h — d — fis).
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Druha ¢ast ukazky je zajimava pro své dva posledni takty 318 a 319, které by se daly chapat
jako tonalni vybog&eni do D-dur, kde by funkce odpovidaly T — °D — T — °D (opét s mollovymi
dominantami), ovSem v nasledujicim taktu zazni dominanta na prvni dvé doby a zbylé dvé
tvofi dominantni septakord (h — d — fis — ¢ — byt’ ¢ pouze jako prichodny ton) z e-moll (t. 320),
kam hudebni proud spéje.

Ukézka &. 9 (1.322-329):
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Pti diikladném srovnani melodického pribéhu protimelodie €. 2 s pobo¢nym tématem zdejsi
téma zacina tobnem h a kon¢i tonickou primou e, ob¢é myslenky jsou v mollovych toninach a
ve violoncellech.

S koncem protimelodie z violoncell pfichazi modula¢nim postupem trilkové téma do
housli (t. 330). Skladba se ocita v tonin¢ E-dur. Opakuje se situace 8 taktii v decentni
instrumentaci (t. 329-336), V jinych barvach a s naristem hustoty piichazi dalSich 7 takti (t.
337-143) a koneénych 8 taktd je vrcholem z hlediska faktury, mnohovrstevné déni vrcholi (v
taktech 344-351). Ona decentni instrumentace je zpusobena kombinaci housli, harfy, fléten a
prvniho klarinetu, jenz proti ostatnim nastrojim ptrednasi drobny ctyitonovy motivek
zpocatku tvofeny chromatickym sestupem. Tonalni plan si zde pohrava s dur-moll strukturou
—V taktech 332-333 je e-moll s dozvukem E-dur, na posledni dobu v prvnich houslich sly$ime
stoupavou figuru cis® — dis® — e* (misto o&ekavané imitace v e-moll ¢ — d® — e*). Dale déni
vyboéi do Des-dur (334-335), kde se prvni skok z malych a velkych tercii roztahne do velké
sexty b® — des>. Posléze se melodickou upravou hlavy trilkového tématu 93 —d’a 93 — dis®
vratime do E-dur (t. 337).

U c¢isla 35 se neméni tonalita, ale jak jiz bylo zminéno, narlsta hustota a hudebni
proud se polyfonizuje: téma dilu B vstupuje do prvnich hobojl a fagotl za sou¢asného znéni
kontrapunktu ze ctyitonového piivodné klarinetového motivku, ktery v inverzich prostupuje
V riznych nastrojovych skupinach a plynule se vléva do ¢astecného navratu protimelodie €. 2
ve violoncellech s anglickym rohem. Cely tsek je zkracen o jeden takt.

Cislo 36 (t. 344) piipravuje zavéretné opakovani téma dilu B. Violoncella s prvnim
rohem zvyraznuji protimelodii ¢. 2 ve ff (ostatni nastroje ve f); trilkovy motiv v prvnich
flétnach a houslich, imitaci zajist'uji druhé housle (prvni i druhé housle jiz bez dusitka)

s violami a rozdélené klarinety s prvnim hobojem; dalsi sekce je slozena z basového klarinetu
a fagotl vytvarejici dalSi samostatné pasmo; akordicky podklad k melodickému déni vytvareji
zbylé rohy (2.-4.), harfa a kontrabasy. Vzrista i dynamika crescendem do f (t. 345). Kromé&
prvni flétny mé vychozi téma Casti B své t&€zisté v houslich a violach hrajicich v oktavach.
Velky je zde dynamicky kontrast se za¢atkem motivu v houslich. Hudebni vrchol prima volty
jeu cisla 37| (t. 351) na dominantnim durovém septakordu, ktery se objevi v hlavé trilkové
myslenky, kde posledni ptilova nota jiz neni v trilku. Bezprostfedné ptichazi i zavér velkého
dilu, velky orchestr dynamicky slabne do piana, odkud flétny ptipravi onu kontrastni intimni
atmosféru v E-dur pro housle a repetice (t. 331) se mize opakovat.

Harmonické funkce od taktu 345 jsou nasledovné: (e-moll) T—VII' =VI-VII' =D -
T -D-VII'-=S-VII'-S-"D, potom modulace do T v E-dur a navrat. V seconda volt& (.
354) se zacatek prvni doby téméF identicky shoduje, tedy akord D* (h — dis — fis), nasleduje
akord chromatické terciové ptibuznosti (g — h — dis), ten vede (e — gis—h) = T v E-dur. Tato
tonika je vrchol dilu B. Dynamika se uklidiiuje v dim., az v uplném decrescendu a pp v taktu
359 uticha. Onen vrchol (t. 355) je doprovédzen zavérem HTI tympanovym rytmem pro
srozuméni, Ze se ukoncuje tato tektonicka oblast. Flétny, hoboje, klarinety, fagoty a housle
demotivuji trilkové téma; Zesté chromatickym sestupem nezvratitelné miti dal; postupné
umlka i rytmicka sekce triangl, tamburiny a ¢inely. Posledni dva takty (358-359) housle do
ztracena zachovavaji rozpoznatelny obrys trilkového motivu, kde v poslednim se trilky
zpomali do tfiadvacetinovych hodnot oscilujici na tonech e — fis.
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Znatelné se zde méni vyraz hudby na snovy, jemny decentni tanec, kterému slozi jako
podklad rytmicky model zdtraznujici synkopicky druhou dobu v sudém ¢tyfdobém taktu

Cast vlozKka:

hudebnim déni — pravdépodobné ma mimohudebni vyznam. Sklada se ze ¢tyrhlasu violoncell
rozprostienych pies 22 takti (10 + 12), (t. 360-382). Tempové oznaceni Piu tranquillo a
predevsim ptlové hodnoty tvoii silny metrorytmicky kontrast k obéma sousednim ¢astem.
Takt se vraci do ¥4 taktu, pfedznamenani zlstava shodné s predchozi ¢asti. Tondln€ probiha
usek v doznivajicim E-dur, odkud moduluje do Cis-dur, v ¢isle [39) se potom z Cis-dur
chromatickym postupem dostavame na dominantni septakord z Es-dur. Instrumentacné se
jedna o nejprostsi misto celé skladby. Kromé violoncell se objevi tympany (t. 367-369) a
provazuji i tuto oblast s HTI. Melodie zaé¢ina I. archetypem, ur¢enym Jaroslavem Volkem

Vv jiz diive zminéné studii.® Ten se vyznacuje ttemi vzestupnymi intervaly, rytmicky
napliiujici hlavni taktové doby, z nichz prvni tvoii mensi (sekunda, nebo tercie) a druhy
znatelné vétsi interval (kvarta, kvinta) — zdkladnim rysem tohoto archetypu je tedy
diastematicka asymetri¢nost. V tomto ptipadé melodie za¢ina nasledovné: velka sekunda a po
ni &ista kvinta (h — cis® — gis") viz ukazka ¢. 10.

Ukazka &. 10 (t. 360-369):

Piu tranquillo (J poco piii lento della 4 precedente)
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Ukazka ¢. 11 (t. 370-383):

— TEH—IPE 1. Allegro vivace
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Cissdurm T 8§ I ©°D ©T ©§°p’™
modulujici usek: zm’ (c-moll) (D-dur)  (e-moll5)(F-dur’-)
Es-dur: D7

Na nésledujici ukazce z této ¢asti je zajimavy predevsim chromaticky vzestup do
dominantniho septakordu z Es-dur, ktery uz tektonicky patii do dalsi ¢asti.

Suk chtél pravdépodobné zadrzet tok sklady meditativnim duchovnim zastavenim.
Jedna se o vlozku, hudba nevyplyva ani z pfedchoziho déni, ani nema spojovaci funkci, je

81 VOLEK, Jaroslav. Melodické ,,archetypy “ ve skladbdich Josefa Suka. In: Struktura a osobnosti hudby. Praha:
Panton, 1988. s. 246.
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zfetelné tektonicky ohrani¢ena tempové, instrumentacné i harmonicky. Jedinym spojujicim
prvkem s okolnim dénim, je onen makabralni rytmicky motiv v tympanech, hrozba z povzdali,
jez narusuje tuto kontemplaci.
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5.3. Dil A* (t. 382-615) formové se sklada z mezivéty a nasledné témér
totozné reprizy dilu A.

Cast mezivéta:

Po kontrastni ukliditujici vlozce se hudba dostava k reprize dilu A, ovSem nez se tak
stane, vrati se skladatel jest¢ na chvili k materidlu z dilu B. Tim, Ze nasledna repriza zazniva
témer doslovné, dal by se tento usek chapat i samostatné, podobné jako tomu bylo v mezivéte
mezi dily A a B, kterou jsem pro motivicky material pififadil k druhému dilu. Tentokrat je
funkce vice obojetna, bylo by mozné ji chépat i jako kodu dilu B, ja se ovSem ptiklonim spiSe
k mezivété patiici dilu A°.

Tonalng ¢ast okolo ¢isla 40| (t. 382-388) vyzniva ambivalentné, zacatek v tonin¢ B-dur
— Ve vSech nastrojich zde dominuji tony z B-dur (b — d —f ), posléze se za¢ina objevovat Es-
dur a tuto ¢ast tedy chapu jako zdlraznéni dominantni funkce nastévajici Es-dur, kterd se
utvrdi v taktu 389. Tento kousek skladby se dé€li na 10 taktd (5 + 5). Motivicky material zde
vychazi z HTI. Hlava tématu je v hobojich (t. 383-387) a v tympanech (386-392), kde je jiz
uzito tonid z Es-dur. Kromé hlavy se objevi stfedni ¢ast prvni jednotky ve flétnach (pikola, 1.
a 2.), klarinetech a o néco pozdé&ji v lesnich rozich (1.-3). Suk od choraln¢ intimni vlozky
prechazi pozvolna v néstrojovych sekcich. K doprovodu vyuziva zpocatku harfy a trianglu.
V tomto obsazeni, s pfidanym doprovodem kontrabasi a s vyménou pikoly za hoboje
dospivaji tyto nastroje v taktu 388 k druhému pétitakti. Hlavu tématu (flétny, hoboje,
klarinety) podbarvi rohy melodii ze stfedniho useku prvni jednotky HTI. Posledni tii takty (t.
390-392): rohy pfevezmou hlavu HTI, trumpety zvyraziiuji toninu tobnem es?a nad tim zazni
trilkovy motiv z dilu B (flétny, hoboje, Klarinety).

Mezi takty 392 a 393 je jeden z mala jasnych piedéla tektonickych blokt zdvojenou
taktovou Carou a tempovym oznac¢enim Un poco pesante — zde by se dal chépat samotny
zacatek reprizy a predchozi ¢ast jesté do ukonceni dilu B. Nasledujicich 7 takti opét pfinasi
hlavu HTT ve fagotech a smyc¢cové sekci vyjma housli, které chromatickym béhem vzhtiru
moduluji z Es-dur pravdépodobné pies Fes-dur do D-dur (t. 398-399). Takt 396 prednasi
trilkovy motiv, ve smyc¢cové sekci je souc¢asné hran zkomprimovany imitaéni motiv z dilu B.
Trilkovy motiv je zde komprimovan ze tfi do dvou takti, posledni dva takty jsou jiz
zakonceny zadvérem HTI. Praveé kvili vyskytu motivického materidlu z dilu B oznacuji tuto
oblast za mezivétu, ktera bezprostfedné ptipravuje vlastni reprizu. Dynamicky se jiz
pohybujeme mezi f a ff, vétsi kontrasty zde zajistuje faktura, ktera se rychle a vyrazné méni.
P11 trilcich je zpravidla nejhustsi a velmi kontrastné je zahdjena i zakoncena. Takt 400, a
tempo, krom prodlevového drzeni tonu es (fagoty, violy, violoncella, kontrabasy) nepiinasi
nic nového, jen doslova opakuje situaci z taktt 388-392.

Takt 405, ktery Jan Miroslav Kvét oznacil za ,,zacatek vlastni reprizy“,82 je opravdu
jiz reprizou bez trilkového i druhého motivu z dilu B. Ddvdm mu za pravdu a dopliuji, Ze se
jedna o reprizu ¢isla , ovSem hlava je pouzita z HTI. Shodna je i tonina es-moll. Rozdil je

82 KVET, J. M.[red.]. Josef Suk. Zivot a dilo. Studie a vzpominky. Praha: Hudebni matice Umélecké besedy,
1935. s. 152.
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zde instrumentacni: hlavni motiv je pfesunut do smyc¢cové sekce, kterd i posléze doprovazi, a
v ndznaku do fagotti. Druha polovina €. |3 je pfemisténa do dfevénych dechovych nastroji.
Nov¢ jsou pridané rohy (3. a 4.) troubici oktavu tonu es. Naptiklad ekvivalent k taktu 411 je
takt 43, pouze drobné instrumenta¢ni zmény najdeme pied reprizou pobo¢ného tématu u Cisla
(t. 422), odkud se jedna o navrat hudby z prvniho dilu skladby prakticky doslovny ® az do
&isla 0| (t. 615), kde zagind koda (t. 616).

83 Repriza se neopakuje s repetici, vyuzita je zde prima volta (t. 458-462).
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5.4. Dil koda (t. 616 — 668).

Dil¢i Koda zac¢ina pod ¢islem |60 (t. 616) akordem v as-moll. Hudba je pravidelné
délena po 8 taktech (pouze u &. 63| po 12 a u zavéreéného &. 65 po 9). Cislo 60| zpracovava
motivicky material z druhého dilu: motiv z mezivéty, ktery v této podobé predchazel
trilkovému motivu, pfednesou zesté (t. 618-623); fagoty, violoncella a kontrabasy tvofi jeho
motiv z protihlasu. Housle vyuzivaji stejny trilkovy doprovod. V taktu 620 nahradi as-moll
nova tonina — e-moll.

U cisla [61] (t. 624) se dostavame ptes dominantu (C-dur) do F-dur. Hlavni téma
introduk¢ni zni z fléten, hobojd, klarinetd a rohti (1.-3.), v houslich se objevi protimelodie
z ¢isla [19 (ukézka &. 7%), kterd je nové obohacena o trilky — zdiraznéné jsou u ni kvartové
skoky (f — ¢®). Do rugného hudebniho proudu dvakrat (t. 629 a 63) ,.sekne* s6lo
V tympanech.

Hudba ve vysokém tempu pokracuje €. . Od taktu 636 mohutné crescendo vynese
na vrchol bloku a mozna i celé skladby pies septakord g — b — d —a = g-moll (t. 640, ¢. ),
nasleduje tiitaktova pasaz, jez snese hudebni déni do zavére¢né rekapitulace hlavniho tématu.
Cely orchestr zde buraci jiz dosti znamy motiv hlavy HTI. U ¢&isla 64 se naposledy moduluje
do toniny H-dur (t. 656-659). Zavérecné ¢islo |65 (t. 660) kon¢i mohutnym akordem G-dur, ze
kterého jesté naposledy vsi silou zni hlava HTA — tonové se zde pouze stiidaji tony g ad, a
skladba kon¢i tfemi udery prave tonu g.
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6. Zaveér

6.1. Zavér analyzy

Formoveé Fantastické scherzo Josefa Suka odpovida Zanru samostatného scherza.
Skladatel pomoci tematické transformace dosahuje sjednoceni v makrostrukturalni roving.

V mikrostrukturni irovni pak dochazi ke sjednoceni na bazi vyse zminéného motivického
odvozovani a propojovani motivickych tvartt do novych melodickych celkd. Suk vyuziva
vSechny bézné prostiedky motivické prace, jako opakovani, intervalové zmény, délent,
rozSifovani, rytmické diminuce a augmentace, zhusta pracuje s motivaci doprovodnych figur
¢1 naopak demotivaci motivi, jez piechdzeji do doprovodné slozky. Timto jesté v tomto dile
dava zadost tradici némecké hudby, bezprostiedné pak nalézame vliv Antonina Dvotéka a
Johannese Brahmse. S mimohudebnim programem souvisi i hudebni symbolika (interval
zvétsené kvarty, makabralni rytmicky motiv). Tyto vnitini i vn&jsi souvislosti dovolu;ji
skladateli realizovat ponékud volny tonalni plan. Schéma dodrzuje téidilnou formu s kodou,
oba celky jsou spojeny mezivétami. Tezi o blizkosti k sonatové formé, jiz vyslovuje Karel
Hoffmeister,* je mozno pravé kviili absenci sonatového tonalniho planu odmitnout.

Tonalita v scherzu je zpravidla dobfe definovatelna, az na ur¢ité vyjimky. Vychozi
tonina g-moll se shoduje, snad zamérné, s piedchozim Sukovym dilem Fantazie pro housle a
orchestr g-moll, op. 24. Dil B je v terciové ptibuznosti v e-moll/E-dur. Terciové piibuznosti je
pouzito celkem hojné&, neziidka se vyskytuji i pfechody ptes vzdalené toniny. V dilu B je
uzito zamérného sttidani dur/moll. Ve skladbé jsou ¢etné nahlé modulace ¢i vyboceni do
vzdalenéjSich tonin. V prvni mezivété se potom objevuji zmenSené septakordy, tolik typické
pro Sukovu harmonii ve vrcholnych dilech. Pravé tyto nékteré harmonické komplikace davaji
tusit Suka v jeho poasraelovské tvorbé€. Suk vyuziva mollovych dominant v dilu B a mollové
subdominanty v oblasti pobo¢ného tématu, jimiz dosahuje zjemnéni a vyrazngjsiho kontrastu
Kk tématu hlavnimu z dilu A.

Instrumentaéni stranka je jednou z nositelek hlavniho vyznamu této skladby. Zvlastni
postaveni maji violoncella, kterd vytvaii lyrické protipoly obou dild, s6élova violoncella
rovnéz tvoii hudebni vlozku ptedchazejici navratu K dilu A. Jejich témata jsou neziidka
v opakovénich pfesouvéna z violoncell do housli. Hlavni introduk¢ni téma (HTI) ve vSech
transformacich je instrumentovano predevsim v dievénych dechovych nastrojich, flétnach,
hobojich, klarinetech a fagotech. Suk si pohrava s nastupy jednotlivych skupin i s jejich
doprovody, vzdy pro potifebu onoho konkrétniho mista. V lyrickych ¢astech oproti tomu
vyuziva k doprovodu mensi faktury a ¢asto harfu. Stfidani sekci v prednesu hlavnich
myslenek je plynulé, &i ndhlé. Zestové dechové néstroje nemaji ve skladbé velky vyznam a
spiSe dokresluji celkovou barvu. Vyjimku tvoii pouze prvni lesni rohy hrajici vyrazné
protimelodii €. 2 v dilu B a trumpety, které na urcitych tektonickych predélech piebiraji

% HOFFMEISTER, Karel: Josef Suk: Scherzo fantastique op. 25. In Dalibor, rog. 28, &. 15, 1906, s. 116-117.
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tympanovy motiv.

Dynamicka stranka skladby kopiruje tektonicky plan skladby, dynamické vrcholy jsou
zpravidla ve druhé tieting velkych dilt. Pfechody mezi velkymi i malymi dily se odehravaji
Vv niz8ich dynamickych hodnotach (vyjma pfechodu a‘* — mezivéta, repriza A — koda),
dynamicky kontrastni oproti krajnim diltim je dil B — je o poznani ti$si, intimné
instrumentovano misty podobné jako v Sukov¢ hudbé k Radiizovi a Mahulené. Dynamicky
vrchol skladby nastava tésné pred koncem v kod¢ (viz ukazka ¢. 12). Metrum je tii ¢tvrtové a
Vv dilu B ¢tyt ¢tvrt'ové. Tempo je potom obdobné kontrastné ladéné, prvni ¢ast je standardné
Vv rychlém tempu, kdezto dil B je v pomalejSim tempu.

Ukazka ¢.12:

# ‘|:I"lU 2190 3:!“? 400 500 6:00 7:I"IU 91?0 9:?0 10:00 " "W 12500 13500 14500

05

0,0+

05

A ml B ¢ vlZ |m2 A' K

Graf intenzity zvuku/dynamicky je vytvofen z nahravky Ceské filharmonie (dir. Mackerras).®
Osa x je Casova (minuty), osa y zndzornuje kmitocet za sekundu (Hz); pismena pod grafem
potom symbolizuji formu skladby. Z grafu vyplyva intimngjsi dil B oproti dilim A a kodg.
Jednotliva dynamicka maxima jsou umisténa pied konci danych dild a repetic (a. a‘, ¢, vlz),
celkové maximum je v kodé¢.

8 SUK, Josef. Summer Tale; Fantastic Scherzo. Czech Philharmonic Orchestra/Sir Ch. Mackerras. The Decca
Record Co. Ltd, 1999. [CD].
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6.2. Zavér

Skladba Fantastické scherzo g-moll pro orchestr, op. 25 je vynikajicim piikladem toho,
Ze pres autorovy negativni autokritické ndzory mtze dilo dosahnout trvalé obliby u publika,
ktera vyplyva z Cetnosti provadéni, poctu nahravek i dobovych recenzi, které skladbu
vyhodnotily pozitivné. Mame-li oznadit, co je nejvétsi prednosti skladby, je mozno spolu
s diiveéjsimi jejimi vykladaci tvrdit, ze je to prave jeji zvukova stranka, tvofena mistrovskou
instrumentaci, jez ukazuje na Sukovu znalost dél vybornych instrumentatorii jeho doby (zvl.
Rimského-Korsakova). Dilo vychazi z tradice, formu scherza nijak neupravuje a dodrzuje
obrys samostatnych scherz. Mlady Suk zde rovnéZ prokazal mistrné zvladnuti motivické
ekonomie. Tento zplisob odvozovani motivickych tvart z diive predstavené¢ho tematického
materidlu se nepochybné naucil od svého ucitele a v podobné mife jej v dalSich Sukovych
skladbach (snad vyjma Pragy) nenajdeme. Zvlasté kantabilni témata skladby jsou dikazem
Sukovy vyjimeéné melodické invence a jeho osobitosti. Skladba byla opomenuta z nejasnych
davodu v nékolika vyznamnych ¢eskych publikacich, ve kterych by méla mit své misto. Tyto
mezery snad zaplnila tato prace, jejiz snahou bylo hlubsim muzikologickym ponorem ukazat
Sukovu vyjimecnost jiz v rané fazi jeho tvorby.
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8. Resumé

Fantastické scherzo, op. 25, které vzniklo na konci 1éta 1903, tvofi spolu se
symfonickou basni Praga, op. 26 ptechod z ,,raduzovského* k vrcholnému obdobi
»asraelovskému®. Dle Sukovych pozdé&jsich vyroki nepatii scherzo mezi skladatelem
nejocenovangéjsi dila. Hudebni fe¢ scherza pevné stoji mezi jeho sousednimi dily (Fantazii g-
moll a Pragou). V nékterych aspektech (zvlasté v harmonii) jiz nalezneme znaky Sukovy
pozdéjsi tvorby. Fantastické scherzo je v ramci Sukova dila vyjime¢né svou motivickou
v tomto dile slozka zvukova, dokladajici Sukovu inspiraci v instrumentacnim bohatstvi ruské
a francouzské hudby. Pocet nahravek a cetnost provadéni dila svédci o jeho vysoké oblibé i
Vv dnesni dob¢. Piikladem muize byt server youtube, na némz je nahravka Fantastického
scherza nejsledovangéjsi Sukova skladba vibec.
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Summary

The Fantastic Scherzo, op. 25 was created at the end of summer 1903 by Josef Suk.
Together with the symphonic poem Prague, op. 26 are the transitions works from the period
of "Raduz & Mahulena™ to the peak period after "Asrael”. According to Suk's later statements,
the scherzo is not one of the most appreciated works by the composer. The musical speech in
scherzo stands firmly between its adjacent pieces (Fantasy in G minor for violin & orchestra
and Prague). In some aspects (especially in harmony), we could find the signs of Suk’s
matured works. The Fantastic scherzo is exceptional in the framework of Suk's works with its
thematic economy, which links to the heritage of German music. The most prominent
component of musical speech in this work is the orchestration, proving Suk's inspiration with
the instrumental wealth of Russian and French music. The number of recordings and the
frequency of performing of this work indicate high popularity even today. An example of that
fact could be the server youtube, where Fantastic scherzo’s recording is the most ever
watched Suk’s piece.

49



Résumeé

Scherzo fantastique, op. 25, qui a pris naissance a la fin de 1'été 1903, en méme temps
avec le poéme symphonique Praga, op. 26, forme un transition de la période «Radiz et
Mahulenay a I’haute période apres «Asraél». Selon les déclarations du compositeur sur
scherzo, il ne figure pas parmi les ceuvres les plus préferes de Suk. La parole musicale est
placée fermement entre ses ceuvres adjacentes (Fantaisie pour violon et orchestre et Praga).
Dans certains aspects (notamment en harmonie) nous pouvons déja trouver des signes des
travaux futur matures de Suk. Scherzo fantastique est exceptionnel parmi les ceuvres de Suk
par son travail motivique, qui se fonde sur I'héritage de la musique allemande. L'élément le
plus frappant de la langue musicale dans cette piece est la couleur de 1’ochestre, ce qui
démontre I'inspiration de Suk par la richesse de l'instrumentation de la musique russe et
frangaise. Le nombre et la fréquence des enregistrements de cet ceuvre témoignent de sa
grande popularité, méme aujourd'hui. Un exemple pourrait étre le serveur youtube sur lequel
I'enregistrement de Scherzo fantastique est un morceau de Suk le plus suivi.
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