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1 Introduccion

El tema del presente trabajo de fin de grado es el uso de las relaciones 1éxicas
para provocar humor. El objetivo es estudiar y analizar algunos volumenes de los comics de
la serie «Mortadelo y Filemon» que fue creada y desarrollada por el autor espafiol Francisco
Ibafiez. La eleccion de «Mortadelo y Filemon» como objeto de estudio se justifica por varias
razones. En primer lugar, el comic ha captado cada vez mas la atencion como una forma de
narrativa visual en las ultimas décadas. Es conocido por su uso unico de la combinacion de
imagenes y texto para contar historias, transmitir mensajes y explorar una amplia variedad
de temas y géneros. Asimismo, estas historietas, que pertenecen al género de la comedia, se
publicaron desde los afios 50 del siglo XX hasta la actualidad, convirtiéndose en una de las
series de comics espafioles mas populares y de mayor duracion (de la Cruz Pérez 2005).
Segun de la Cruz Pérez (2005), a lo largo de los afos, la serie ha abordado una amplia
variedad de temas y parodias de la sociedad y la cultura popular, transformandose en un
referente del humor espafol. Ademas, la obra de Ibafnez es conocida por su diversidad de
técnicas humoristicas, que van desde l0s juegos de palabras hasta el absurdo, la ironia y la
parodia. Estas razones hacen de «Mortadelo y Filemén» un caso de estudio rico y
significativo para explorar la interseccion entre el humor y las relaciones Iéxicas en la

narrativa grafica.

El marco teodrico se divide en varios apartados. Antes de nada, este trabajo se
centra en la presentacion de las relaciones léxicas en general y su clasificacion principal. A
continuacion, los tipos de relaciones l1éxicas estan descritos mas detalladamente y se ofrecen
ejemplos para ilustrar cada tipo de relacion Iéxica, facilitando asi su comprension y
aplicacion practica. El siguiente punto trata sobre la introduccion del humor y maneras de
hacerlo relacionadas con la lengua. Para terminar esta parte, se anaden las informaciones
basicas sobre el comic, se describe brevemente la seric de historietas humoristicas
«Mortadelo y Filemon». A continuacion, se presentan informaciones generales sobre los
protagonistas del comic. Ademas, se presenta al autor de los comics, Francisco Ibafez,

resaltando su trayectoria creativa y su influencia en el mundo del comic.

La segunda parte del trabajo esta basada en el analisis del comic. A través del

analisis detallado de los textos y didlogos, asi como de las interacciones entre los personajes,
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examinaremos como Ibafiez utiliza relaciones 1éxicas, juegos de palabras, dobles sentidos,
metaforas y otros recursos lingliisticos para generar situaciones comicas y mantener cautiva

a una audiencia diversa y avida de humor.



2 Relaciones léxicas

Las relaciones léxicas son relevantes para entender como las palabras se conectan
entre si en el lenguaje. Estas relaciones nos ayudan a expresar significados y entender el
vocabulario de manera mas completa. Comprender estas relaciones nos permite analizar e

interpretar mejor el lenguaje en diversos contextos.

En esta parte del trabajo se exploran diversas formas de relaciones Iéxicas, que
van desde la sinonimia y la antonimia hasta la hiperonimia y la hiponimia, asi como
fenomenos mas complejos como la polisemia y la homonimia. Esta parte tedrica profundiza
en la naturaleza y el funcionamiento de estas relaciones, proporcionando una base para el

analisis y la interpretacion del lenguaje en los comics analizados.
2.1 Relaciones léxicas: definicion y tipos

Los diferentes lingiiistas definen las relaciones 1éxicas de diversas maneras, pero
generalmente se refieren a la manera en que las palabras se relacionan entre si en términos
de su significado. Para ejemplificar, Cruse (1986) define las relaciones 1éxicas como las
conexiones semanticas que existen entre palabras dentro de un sistema lingiiistico. Existen
clasificaciones basicas, pero también hay algunas mucho mas complejas y detalladas. Por
ejemplo, Chaffin y Herrmann (1988) proporcionaron una lista de treinta y una relaciones
semanticas divididas en las cinco categorias siguientes: contrastes, similares, inclusion de

clase, relaciones de caso y parte-todo.

Segun Howard Jackson, un profesor emérito de Birmingham City University?,
las relaciones Iéxicas, con frecuencia llamadas relaciones «de sentido», se definen como las
relaciones de significado que son mantenidas dentro del vocabulario de una lengua entre las
palabras mismas (2013: 64). De acuerdo con Jackson (2013) existen varios tipos de
relaciones semanticas: Ssinonimia, antonimia, homonimia, polisemia, hiperonimia e

hiponimia. A continuacion, se presentan cada una de las relaciones semanticas en detalle.

L«Professor Howard Jackson» en Birmingham City University, <https://www.bcu.ac.uk/english/staff/noward-

jackson>, [consulta: 30/11/2023].


https://www.bcu.ac.uk/english/staff/howard-jackson
https://www.bcu.ac.uk/english/staff/howard-jackson

2.2 Sinonimia: definicion y tipos

Con respecto a la sinonimia, es un tipo de relacion paradigmatica sobre la cual
Palmer (1981: 88) afirma que es un fendmeno que se refiere a la «igualdad de significado».
Jackson (2013) la define como un tipo de relacion 1éxica que designa el mismo significado
de dos palabras, o, mejor dicho, pares de palabras que pueden sustituirse una por otra en
muchos contextos, pero no necesariamente en todos. Esta definicion sirve para la

denominada sinonimia «ampliay.

No obstante, conforme a Jackson y Amvela dos palabras pueden considerarse
realmente sinonimas si se pueden intercambiar en todos los contextos lingiisticos Sin efectos
sobre el significado, estilo o connotacion de lo que se dice o escribe (2000: 93). En este caso
se denomina sinonimia «estricta». Algunos lingiiistas utilizan términos diferentes para el
mismo fenémeno, como sinonimia «total», «completa» 0 «verdadera». Sin embargo, la
mayoria de los lingtiistas dudan de si la sinonimia estricta realmente existe y resaltan el
hecho de que, si existe, existe solo a medida que se produce un cambio semantico (Jackson y

Amvela 2000).

De acuerdo con Lyons (1995) hay tres condiciones para que un par de palabras
se consideren como sinonimia estricta. Las tres condiciones son: todos sus significados son
totalmente idénticos, las palabras son sindbnimas en todos los contextos posibles, las palabras
son semanticamente equivalentes en todas las dimensiones de significado. Este autor
también admite que la sinonimia absoluta es extremadamente rara en las lenguas naturales.
Al mismo tiempo, Jackson (2013) menciona dos argumentos en contra este tipo de

sinonimia.

El primer argumento es la economia lingiiistica. Esto significa que la economia
de la lengua no tolerard la existencia de dos palabras que tienen contextos de uso
exactamente los mismos, y, ademas, la lengua no puede permitirse tener dos palabras que

son totalmente sindonimas.

El segundo argumento es la unién de tres motivos por los que podria existir la
sinonimia estricta, pero solo temporalmente. ElI primer motivo habla sobre el proceso de
diferenciacion de una de las palabras. Esto quiere decir que se empieza a usar una de las

palabras en contextos en los que la otra se excluye. El segundo motivo es la estilizacion de
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una de las palabras, es decir, se utiliza més en el estilo formal a la vez que la otra se
mantiene para el estilo coloquial. El tercer motivo es la probabilidad de que uno de los

sinénimos se vuelva obsoleto y se deje de usar.

Jackson (2013) reconoce cinco tipos de sinonimia mads: sinonimia dialectal,
sinonimia de estilo o nivel de formalidad, sinonimia de tecnicidad, sinonimia de actitud y

sinonimia de delicadeza.

En cuanto a la sinonimia dialectal, Jackson (2013) explica que este tipo de
sinonimia se refiere a la existencia de palabras o expresiones que son sinénimas en
diferentes dialectos de una misma lengua. Por ejemplo, en inglés britanico se puede decir
«lifty, mientras que en inglés estadounidense se usa «elevator» (Jackson 2013). Ambos

términos son sinébnimos y designan al ascensor, pero varian segtn la variedad.

Otra forma en la que se pueden distinguir los sindbnimos es por el estilo o el nivel
de formalidad. Esta division es importante en la comunicacion formal o la escritura
académica, donde la eleccion de las palabras apropiadas puede afectar la percepcion del
lector sobre la calidad y la seriedad del texto. Jackson (2013) destaca el predominio de
palabras de origen anglosajon en textos de cardcter mas coloquial, mientras que en
documentos formales se tiende a emplear términos derivados del francés o latin. Este autor
demuestra este tipo de sinénimos con varios ejemplos. Uno de los ejemplos es el par
«beginy» y «commence», donde «begin» es una de las muchas palabras anglosajonas que
podriamos asociar con el lenguaje coloquial y «commence» es su sindonimo mas formal

tomado del francés en el siglo XIV (Jackson 2013).

Continuamos con la sinonimia de tecnicidad, Jackson (2013) explica que este
tipo de sinonimia se refiere al uso de términos especificos, denominados también como
vocabulario técnico o jerga, en contextos técnicos o especializados. Este autor destaca que el
uso de la jerga sirve como un atributo de identidad profesional, pero de igual manera puede
ser incomprensible para los no profesionales (Jackson 2013). Por ejemplo, los médicos, que
hablan inglés, pueden usar términos como «pulmonary», un adjetivo derivado del latin para
referirse a asuntos relacionados con los pulmones. En cambio, al comunicarse con los
pacientes, deben traducir esta jerga técnica al lenguaje cotidiano para garantizar la
comprension mutua. Entonces, tienden a decir «lung disease» en vez de «pulmonary

disease» (Jackson 2013).
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El siguiente tipo de sinonimia estd denominado por Jackson (2013) como la
sinonimia de actitud. Este autor la describe asi: «un miembro de un par de sinébnimos puede
tener connotaciones que el otro miembro no comparte» (Jackson 2013: 72). Este autor
presenta un ejemplo con sinénimos «love» y «adore», donde «adore» evoca connotaciones
de pasion intensa o adoracién, mientras que «love» no necesariamente transmite esas
connotaciones. En general, como concluye este lingliista, «love» se percibe como el término

mas neutro de la pareja sinonimica (Jackson 2013).

Con respecto a la sinonimia de delicadeza, Jackson (2013) menciona que la
existencia de este tipo de sinonimia esta motivada por la necesidad de los eufemismos. Con
esto el autor quiere decir que, en algunas situaciones y ciertos entornos sociales, hacer
referencia directa a temas delicados como la muerte, el sexo o ciertas funciones corporales
puede resultar tabu (Jackson 2013). Conforme a Jackson (2013), lo que resulta interesante
es, que, al mismo tiempo, estos temas también tienen sindbnimos mas coloquiales o incluso
vulgares. Por ejemplo, como sugiere Jackson (2013), el sinonimo eufemistico de «die» seria
«pass away», y en un contexto coloquial, expresiones como «snuff ity o «kick the bucket»

podrian utilizarse como alternativas.

Todos estos tipos de sinonimia estan reunidos en un grupo llamado «sinonimia
cognitiva» por Cruse (1986), también conocido como «sinonimia proposicional». En
opinidn de este autor, los sindbnimos cognitivos se vinculan mutuamente lo que significa que
las oraciones que solo difieren en el sindnimo en cuestion tienen las mismas condiciones de
verdad («truth-condition» en original). No obstante, dado que no son sinénimos absolutos,
los sindonimos cognitivos pueden variar en ciertos aspectos (Cruse 1986). Este autor destaca
que «deben ser idénticos en términos de rasgos proposicionales, pero pueden diferir en
términos de rasgos expresivos» (Cruse, 1986: 273). Cruse (1986) explica como la sinonimia
cognitiva puede ser empleada en el mismo contexto al cambiar lexemas de uno a otro sin
alterar la condicion de verdad. Este autor sostiene que la sinonimia cognitiva en términos de
condiciones de verdad implica que X es un sinénimo cognitivo de Y si se cumplen las dos
siguientes condiciones. En primer lugar, X e Y son sintacticamente idénticos. En segundo
lugar, cualquier oracion declarativa gramatical, S, que contiene X tiene condiciones de
verdad equivalentes a otra oracion, Si1, que es idéntica a S excepto que X es reemplazada por

Y (Cruse 1986: 88). Este autor pone como ejemplo el par de sindbnimos cognitivos «fiddle»

11



y «violin» porque pueden ser intercambiados en la oracion «He plays the  very well.»

(Cruse 1986: 88).
2.3 Antonimia: definicion y tipos

Segun Carita Paradis, una profesora emérita de la Universidad de Lund? la
antonimia es un tipo de relacion 1éxico-semantica que se produce con palabras que tienen
forma y significado diferente, y por afadidura, estan semanticamente relacionadas mediante

oposicion (2012).

Lehrer y Lehrer (1982) llaman la atencion sobre un problema relacionado con la
terminologia de la antonimia. Como explican, la antonimia tiene un significado muy amplio y
a veces equivalente a todo tipo de oposicion, como se puede observar en el lenguaje comin o
hasta en los diccionarios de sinonimos y antéonimos (Lehrer y Lehrer 1982). Lyons (1968) y
Cruse (1986) reservan el término «antonimo» para el tipo central de la antonimia que
comprende los pares de adjetivos contrarios que pertenecen al grupo de antonimos graduales,

los cuales se explican mas adelante.

En relacion con la antonimia, Jackson (2013) destaca que los antonimos no se
diferencian por nivel dialectal, ni estilistico ni de registro, dicho de otra manera, la antonimia
se produce en el mismo dialecto, estilo y registro a diferencia de sinonimia. Adicionalmente
se presentan tres grupos posibles de clasificacion de los antonimos, cuales son 10s mismos
para Jackson (2013), Cruse (1986) y Lyons (1968), que son: antonimos graduales, antonimos
complementarios y antéonimos reciprocos. En adelante, se caracterizan estos tres tipos de

antonimos en general.

Como Jackson explica en su libro, los antonimos graduales son adjetivos que no
se refieren a cualidades absolutas, sino que son adjetivos que se oponen gradualmente. Para
ejemplificar, Jackson usa cuatro pares de adjetivos: «estrecho — ancho», «pequefio — grande»,
«alto — bajoy, «débil — fuerte» (Jackson 2013: 75).

2 «Carita Paradis» en Centre for Languages and Literature de Lund University,
<https://www.sol.lu.se/en/person/CaritaParadis/>, [consulta: 20/1/2024].
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Basandose en Jackson (2013), la oposicion estda mas clara en el caso de los
antonimos complementarios que en los antonimos graduales. Para este grupo de antonimos la
caracteristica mas importante es que el rechazo de un miembro del par significa la aceptacion
del otro miembro. El ejemplo dado por este autor es el par «vivo — muerto», pues si alguien

no esta muerto, entonces, esta vivo.

En lo que se refiere al Gltimo grupo de los anténimos, Jackson (2013) define la
relacion entre las dos palabras como una representacion de las perspectivas opuestas de la
misma relacion. Para entenderlo mejor, Jackson usa este contexto ilustrativo con verbos
«recibir» y «dar»: si Mary recibe chocolate de Bill, esto implica que Bill da chocolate a Mary
(2013: 76).

2.4 Homonimiay polisemia

En el campo de la lingiiistica, entender la diferencia entre homonimia y polisemia
es clave para comprender como funciona el lenguaje. La homonimia y la polisemia son
fendmenos semanticos esenciales que abordan la multiplicidad de significados en el lenguaje.
Esta parte del trabajo explora estos conceptos, explicando qué son, sus tipos, SUS

clasificaciones y como se diferencian.

2.4.1 Homonimia: definicion y clasificacion

Acerca de la definicion de homonimia, la mayoria de los lingiiistas la describen
como una relacion léxica entre palabras que se escriben o pronuncian de la misma manera,

pero tienen diferentes significados.

Como Jackson y Amvela (2000) relatan, cuando las palabras se escriben
idénticamente, pero se pronuncian diferentemente y tienen significado distinto, se trata de
«homografosy. Estos autores lo demuestran con un ejemplo que compara las palabras inglesas
«lead», que significa plomo, y «lead», que significa correa de perro. Los autores explican que
estas dos palabras se escriben igual, pero se pronuncian de diferente manera (Jackson y
Amvela 2000). Si las palabras suenan igual pero su apariencia es distinta y tienen significado
diferente, se denomina «homoéfono». Los autores ejemplifican este tipo con una triada de
palabras inglesas: «right», «rite» y «write». Estas tres palabras se escriben diferentemente,

pero se pronuncian exactamente igual (Jackson y Amvela 2000).
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Por muy simple que parezca, se va complicando, ya que Lyons (1995) acenttia
que la definicion seria menos imprecisa substituyendo «palabras» por «lexemas». Aun asi, la
definicion de la homonimia continua siendo defectuosa porque, como afiade Lyons (1995), en
muchas lenguas hay bastantes lexemas que no tienen solo una forma sino varias. Para ilustrar,
en el verbo frasal inglés «to look for», el lexema «look» se adapta a diferentes formas
verbales para expresar el tiempo y la persona. Otro ejemplo seria la locucion verbal «echar de
menosy» que también tiene varias formas segun el tiempo verbal y la persona. En nuestra

opinidn, una definicion exacta con la cual estarian de acuerdo todos los lingiiistas no existe.

Por lo que se refiere a la clasificacion de la homonimia, Lyons (1995) distingue
dos tipos de homonimia: homonimia parcial y homonimia absoluta. Como este autor destaca,
los homoénimos absolutos tienen que cumplir estas tres condiciones para que puedan
considerarse absolutos: tendran significados no relacionados entre si, todas sus formas han de
ser idénticas y las formas idénticas han de ser gramaticalmente equivalentes (1995: 55). Este
autor subraya que la homonimia absoluta es bastante comun y presenta varios ejemplos de
este tipo de la homonimia. Uno de estos ejemplos es la palabra «bank», que puede referirse
tanto a una institucion financiera como a la orilla de un rio. Respecto a la homonimia parcial,
Lyons (1995) menciona que hay numerosos tipos distintos de lo que ¢l reconoce como la
homonimia parcial. El autor divide los casos en dos grupos donde: hay identidad de (como
minimo) una forma y se satisfacen una o dos condiciones, pero no todas las tres mencionadas
mas arriba acerca de la homonimia absoluta (Lyons 1995:55). Como ejemplo pone los verbos
«found» definido como «to bring something into existence»®, y «find» con definicion «to
discover»*, que comparten la misma forma «found». En el caso del verbo «find», la forma
«found» es su participio de pasado. Sin embargo, es importante destacar que «found» como
forma de «find» no tiene el mismo significado que el verbo «found». Es decir, aunque ambas
palabras compartan la misma forma en ciertos contextos, su significado y uso gramatical son
distintos (Lyons 1995).

3 «found» en Cambridge dictionary, <https://dictionary.cambridge.org/dictionary/english-spanish/found>,
[consulta: 14/4/2024].

4 «find» en Cambridge dictionary, <https://dictionary.cambridge.org/dictionary/english-spanish/find>, [consulta:
14/4/2024].
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Conforme con Ginzburg et al. (1966), existe otra opcion de clasificar los
homoénimos, en concreto, segin su tipo de significado en tres categorias: homonimos 1éxicos,

homoénimos 1éxico-gramaticales y homonimos gramaticales.

Refiriéndose a los homonimos Iéxicos, la diferencia entre los homdnimos se limita
unicamente al significado Iéxico. Los autores lo ilustran con un ejemplo de dos palabras
inglesas: «seali» con dos explicaciones: «1. a sea animal, 2. the fur of this animal, etc.»,
«seal» explicado como «a design printed on paper, the stamp by which the design is made»
(Ginzburg et al. 1966:40).

Con relacion a los homonimos 1éxico-gramaticales, el colectivo de los autores
presenta una comparacion de un sustantivo inglés y de un verbo inglés para ejemplificar este
tipo de homonimos. Comparan la palabra «seali», ya mencionada en este trabajo mas arriba,
con el verbo «to seals» con definicion «to close tightly», puesto que con este ejemplo se
muestra bien la diferencia en sus significados 1éxicos y la diferencia en sus significados

gramaticales también (Ginzburg et al. 1966:40).

En cuanto a los homoénimos gramaticales, Ginzburg et al. (1966) usan este
ejemplo: la forma posesiva de la palabra «hermano» en inglés y en singular, «brother’sy, y la
palabra «hermanos» en inglés, «brothersy, que esta en plural. Entonces, se observa facilmente
gue la homonimia gramatical es la homonimia de diferentes formas verbales de una misma
palabra (Ginzburg et al. 1966:41).

2.4.2 Polisemia: definicion

Por lo que se refiere a la definicion de polisemia, los lingiiistas describen la
polisemia como una relacion léxica que implica la coexistencia de multiples significados
dentro de una misma palabra o expresion, lo que la convierte en un area de estudio crucial en

la lingiiistica y en disciplinas relacionadas como la semantica y la lexicologia.

Jackson (2013) define la polisemia como la situacion en la que una sola palabra
tiene multiples significados que estan relacionados entre si de alguna manera. Estos diferentes
significados son extensiones o variantes de un significado bdsico comun. Es decir, las
distintas acepciones de una palabra polisémica comparten una conexiéon semantica
subyacente. Este lingiiista ilustra este concepto con el verbo inglés «growy, el cual puede

tener multiples significados relacionados. Por ejemplo, «grow» puede referirse al proceso de
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crecimiento de plantas, pero también puede implicar el desarrollo o aumento gradual de
cualquier entidad (Jackson 2013). Lyons (1995) define la polisemia del mismo modo como

Jackson, solamente subraya que la polisemia es una propriedad de lexemas individuales.

En su analisis, Croft y Cruse (2004), destacados exponentes en el campo de la
lingliistica cognitiva y la semantica enfatizan que la polisemia refleja la flexibilidad y la
riqueza del sistema lingliistico, permitiendo que una sola palabra exprese una variedad de
ideas relacionadas. Este fenomeno también estd influenciado por factores contextuales y
culturales, ya que los hablantes pueden interpretar el significado de una palabra polisémica
segun el contexto en el que se utilice y las asociaciones culturales que evoca (Croft y Cruse

2004).

2.4.3 Homonimia y polisemia: distincion

La diferenciacion entre homonimia y polisemia ha sido un tema de interés en la
lingiiistica, abordado por diversos estudiosos que han aportado perspectivas valiosas al
respecto. La distincion entre homonimia y polisemia constituye un aspecto clave en el analisis
semantico del lenguaje, ya que las dos relaciones implican la existencia de multiples
significados asociados a una misma forma lingiiistica, como ya se ha explicado més arriba.
Este apartado tiene como objetivo explorar y clarificar las diferencias entre la homonimiay la

polisemia.

Croft y Cruse (2004), ofrecen una distincion fundamental entre la homonimia y la
polisemia. Estos conceptos, centrales en el andlisis del significado 1éxico, son abordados
desde una perspectiva que considera tanto los aspectos estructurales del lenguaje como los

procesos cognitivos implicados en su uso.

De acuerdo con estos autores, es fundamental destacar que, si bien tanto la
homonimia como la polisemia implican la coexistencia de multiples significados para una
misma forma léxica, su distincion radica en la naturaleza de las relaciones semanticas
subyacentes. Mientras que la homonimia se fundamenta en la ausencia de conexiones
conceptuales entre los distintos significados, la polisemia se sustenta en una red de

asociaciones que vinculan las diversas acepciones de manera coherente (Croft y Cruse 2004).

Para comprender atin mas estos fenomenos, Croft y Cruse (2004) contemplan que

es esencial considerar tanto el criterio diacronico como el sincronico, ya que estos criterios
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tienen un impacto significativo en la apariencia y organizacion de los términos en un

diccionario.

El primer criterio se refiere al analisis de los cambios semanticos a lo largo del
tiempo, permitiendo examinar como las palabras han adquirido diferentes significados a lo
largo de la historia de una lengua. Jackson (2013) afiade sobre el criterio diacronico que las

palabras tienen la etimologia comun.

Croft y Cruse (2004) comentan que el criterio sincronico, al contrario del criterio
diacrénico, se enfoca en la situacion lingiiistica presente, observando las relaciones
semanticas entre las palabras en un momento especifico, sin considerar su evolucion historica.
Jackson (2013) explica que el criterio sincréonico se basa en la clara diferencia en el

significado.

De conformidad con Croft y Cruse (2004) y Jackson (2013), los homoénimos
requieren ser presentados en entradas separadas en el diccionario para evitar confusiones y
garantizar la accesibilidad y utilidad para los usuarios. Estos lingiiistas relatan que las
palabras polisémicas presentan un desafio distinto en comparacion con los homdnimos, ya
que sus diversos significados estan intrinsecamente relacionados y derivan de un origen
etimoldgico comun. En consecuencia, en la elaboracion de un diccionario, los lexicografos
optan por incluir todos los significados relacionados bajo una unica entrada de palabra clave,

donde cada significado se presenta como una acepcion distinta (Croft y Cruse 2004, Jackson

2013).
2.5 Hiperonimia e hiponimia

La parte siguiente trata sobre la hiperonimia y la hiponimia, un dao inseparable en
el andlisis semantico, donde uno actia como el reverso conceptual del otro. Esta comprension
es esencial para entender como se organizan y relacionan las palabras en una jerarquia

conceptual.

Jackson (2013) contribuye al analisis de estos dos fenomenos al explorar como las
palabras se relacionan y organizan dentro del sistema léxico. Segun este autor, la hiponimia se
refiere a la relacion jerarquica que existe entre los significados de los lexemas, donde el
significado de un lexema esta contenido dentro del significado de otro lexema. El autor

destaca que este fendmeno es evidente, principalmente, en clasificaciones cientificas, como
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las que encontramos en biologia. Por ejemplo, el término «panteray estd subsumido dentro del

término «gatoy, siendo este tltimo el nombre de la familia de los felinos (Jackson 2013).

Lyons (1968) analiza la hiperonimia como una relacidon entre palabras en la que
una palabra mas general, «el hiperonimoy», abarca el significado de una palabra mas
especifica, «el hiponimoy». Esta relacion se caracteriza por la inclusion del significado de un
término dentro del alcance semdntico de otro término mas amplio. Por ejemplo, «flor» es un

hiperénimo de «tulipan» (Lyons 1968).
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3 Humor

El humor es una de las formas mas poderosas de comunicacion humana, capaz de
trascender barreras culturales y lingliisticas para conectar con audiencias de todas las edades y
trasfondos. Asimismo, el humor puede ser una herramienta eficaz para abordar temas dificiles

o delicados de una manera més accesible y menos amenazante.

En esta parte del trabajo vamos a presentar definiciones del humor en general, las
caracteristicas de este fendémeno y maneras de hacerlo desde la perspectiva lingiiistica. Sobre
todo, nos vamos a centrar en la utilizacion de las relaciones 1éxicas en el humor lingiiistico.
Este tipo de humor es definido por Attardo (2020) como el humor expresado mediante el
lenguaje, ya sea de forma oral o escrita.

3.1 Humor: definicion

En el campo de la lingiiistica, segun Attardo (1994) el humor puede entenderse
como un fendmeno comunicativo complejo que incluye una serie de mecanismos lingiiisticos
y pragmaticos. Este autor sugiere que el humor es un proceso cognitivo en el que se produce
una violacion de las expectativas del oyente (Attardo 1994). Adicionalmente, enfatiza que el
humor es una forma de comunicacion que estd ligada a la cultura y que varia

significativamente segun el contexto sociocultural en el que se produce (Attardo 1994).

Al contrario, Raskin (1985) empieza su obra asi: «No hay nada inusual o raro en
este fenomeno. Alguien oye o ve algo y se rie.». Pero luego Raskin (1985) describe el humor
de manera mas o menos igual que Attardo porque presenta el humor como un concepto
caracterizado por su capacidad de generar placer o diversion en el receptor mediante la
utilizacion creativa y sorpresiva del lenguaje. De acuerdo con este autor, el humor surge
cuando se produce un cambio inesperado en el significado de un mensaje, ya sea mediante la
ambigiiedad o la ruptura de las expectativas del receptor (Raskin 1985). Ademas, Raskin
(1985) argumenta que el entendimiento y apreciacion del humor no dependen solamente del
contenido del mensaje, sino que también estan influenciados por factores contextuales y

culturales que pueden modular la interpretacion de lo que fue dicho.

Otro punto de vista lo ofrece Beeman (1999: 103) que define el humor como un

logro pragmatico que posee un caracter performativo, que abarca una amplia variedad de
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habilidades comunicativas, entre las que se incluyen, aunque no de forma exclusiva, el
lenguaje, el gesto, la presentacion de imagenes visuales y la gestion de situaciones. El
proposito principal del humor es provocar sentimientos que se demuestran con sonrisas y

risas.
3.2 Humor: mecanismos lingiiisticos

En relacion con los mecanismos lingiiisticos del humor, Attardo (2017) sostiene
que varios tipos de textos humoristicos implican la manipulacion creativa de mecanismos
cognitivos, tales como la metafora y la metonimia, entre otros. Conforme a Jackson (2013), la
homonimia y la polisemia son muy importantes en formaciéon de metaforas por su
ambigiiedad de sentido. Este autor demuestra la extensiéon metaforica mediante estos dos
ejemplos de inglés: «leg of a table» y «foot of a mountain» (Jackson 2013:5). En estos casos
Jackson (2013) considera que hay una existencia suficiente de la continuidad del significado

con la referencia literal para clasificar los ejemplos como casos de polisemia.

De acuerdo con Aarons (2012), el empleo de la semantica léxica en los chistes
lingtiisticos nos lleva inevitablemente al ejercicio del ingenio y el humor. Esta autora subraya
especificamente el uso de la sinonimia, la homonimia y la polisemia, y la homofonia (Aarons
2012). Joloud (2015) concuerda con Aarons porque asevera que los analisis lingiiisticos
demuestran la naturaleza compleja de los chistes y aflade que los fendmenos lingiiisticos mas
comunes que generan un efecto humoristico son: sinonimia, antonimia, homonimia Y

polisemia. Joloud (2015:60) pone como ejemplo este texto:

When my very pregnant niece, a sergeant in the New York National Guard, accidentally
knocked over a glass of water, one of her soldiers volunteered to clean it up. As he was
mopping up the mess, an officer walked in “Private, what is going on here?” he asked. To
the officer's horror, the private replied “Sir, the sergeant’s water broke, and I'm helping

her cleanup."

Este autor explica que ¢l giro comico en este ejemplo se basa en los significados
polisémicos de la palabra «broke». Por un lado, el soldado queria decir que se rompid el vaso.
Por otro lado, jugando con el hecho de que la sargento estd embarazada, la broma surge de la
idea de que se le ha roto la placenta, indicando el inicio del parto, ya que esto suele implicar la
liberacion de liquido amnidtico, coloquialmente conocido como «agua» (Joloud 2015:60 —

61).
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4 «Mortadelo y Filemon» de Francisco Ibaiez

Antes de profundizar este capitulo es necesario ofrecer una definicion de comic.
En el Diccionario de la Real Academia Espafiola (DRAE) se encuentran dos definiciones del
término cOmic: «serie o secuencia de vifietas que cuenta una historia» y «libro o revista que
contiene comics»°. McCloud (1993: 9) llega a la siguiente definicion del término «coémicy:
«ilustraciones yuxtapuestas y otras imagenes en secuencia deliberada con el propodsito de

transmitir informacion u obtener una respuesta estética del lector».

Dentro del mundo del comic espanol, de la Cruz Pérez (2005) afirma que una obra
iconica que ha dejado huella en varias generaciones es «Mortadelo y Filemon» creada por
Francisco Ibanez. Esta serie, que debutd en 1958 en las paginas de la revista «Pulgarcitoy,
concretamente en el nimero 1394 del semanario, ha logrado interesar a millones de lectores
con su humor ingenioso, personajes entrafiables y tramas cémicas (de la Cruz Pérez 2005). La
serie, que sigue las aventuras de dos agentes de una agencia de espionaje, llamada «T.I.A.»
con significado «Técnicos de Investigacion Aeroterraquea», se convirtid en un fendomeno
cultural en Espafia y ha sido traducida a varios idiomas (de la Cruz Pérez 2005). Este autor
relata que, en los Paises Bajos, el dlio era reconocido como «Paling en Ko», mientras que en
Portugal se les conocia como «Mortadelo e Salaminho». En Francia, adoptaban el nombre de
«Futt et Fil», y en Italia eran conocidos como «Fortune & Fortuni». En Grecia, el diuo se
denominaba «Antipie kai Symphonie», mientras que en Finlandia eran llamados «Alli ja
Talli». Estas diferentes denominaciones internacionales destacan la popularidad y el alcance
global de las historietas de «Mortadelo y Filemény, adaptandose a los idiomas y culturas de

diversas regiones del mundo (de la Cruz Pérez 2005: 273).
4.1 Mortadelo y Filemon: caracteristicas de los personajes

Los iconicos personajes creados por Francisco Ibafiez, Mortadelo y Filemon se
caracterizan por una serie de atributos distintivos que los han convertido en figuras

emblematicas del comic espafiol.

5 «coémic» en el Diccionario de la Real Academia Espaiiola, <https://dle.rae.es/c%C3%B3mic>, [consulta:
14/4/2024].
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Como relata de la Cruz Pérez (2005), Mortadelo, con su torpeza innata y
habilidades para el disfraz, genera situaciones cémicas y caoticas. Mientras Mortadelo
representa la imprudencia y la impulsividad, Filemon personifica la prudencia y la reflexion.
También, este autor destaca que Filemon actia como el contrapunto racional y sensato ante
las travesuras de Mortadelo, demostrando paciencia y astucia para resolver problemas (de la
Cruz Pérez 2005). El mencionado autor anade que la dindmica entre estos dos personajes,
marcada por la amistad a pesar de sus diferencias, ha sido el motor de innumerables historias

comicas que han dejado una huella duradera en la cultura del comic espaiol (de la Cruz Pérez
2005).

4.2 Francisco Ibaiez

La fuente bibliografica principal con la que hemos trabajado en esta seccion es de
la Cruz Pérez (2005). Francisco Ibafiez es un renombrado dibujante y guionista de comics
espaiol, nacido en 1936 en Barcelona. Francisco Ibafiez comenzod su carrera en la industria
del comic a una edad temprana, publicando sus primeros trabajos en revistas como
«Pulgarcito» y «Gran Pulgarcito». Francisco Ibafiez es conocido principalmente por ser el
creador de «Mortadelo y Filemony, sin embargo, Ibafiez ha creado también otros personajes
populares como «Rompetechos», «Pepe Gotera» y «Otilioy», entre otros. Ibafiez se destaca por
su estilo de dibujo caricaturesco y su capacidad para crear personajes entrafiables y

universales.

En pocas palabras, su prolifica carrera y su legado perdurable convierten Ibafiez
en una figura iconica del comic en Espana y mas alla. Su obra no solo ha entretenido a

multiples generaciones, sino que también ha influido en el desarrollo del comic en Espaiia.
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5 Investigacion

5.1 Metodologia

En este capitulo que nos enfocamos en el uso de las relaciones léxicas para
provocar humor en la narrativa de tres volimenes seleccionados del comic sobre Mortadelo y
Filemon. Hemos escogido este comic por su gran popularidad en Espafia, su humor
inteligente y su capacidad para abordar temas importantes. Ademas, estos comics han estado
presentes desde la década de 1950, lo que muestra su duradera relevancia a lo largo del

tiempo.

En el estudio vamos a centrarnos en los casos humoristicos que estén basados en
la utilizacién de las relaciones léxicas. Vamos a mencionar también algunos momentos
humoristicos que han sido creados sin el uso de las relaciones 1éxicas, pero si con otros
mecanismos lingiisticos, para ilustrar el humor lingiistico presentado en el coémic mas
detalladamente. El objetivo de la investigacion era subrayar la relevancia fundamental de las
relaciones 1éxicas en el area del humor verbal, particularmente en el ambito especifico del
humor lingiiistico. A través de un analisis detallado de los tres volimenes seleccionados del
comic «Mortadelo y Filemény de Ibafiez, procuramos la comprension de como dichas
relaciones entre palabras se emplean para provocar el humor. Este estudio fue hecho con la
intencion de contribuir al campo de la lingiiistica del humor, y por eso proporcionamos una
comprension mas profunda de como el lenguaje se utiliza de manera creativa para crear
situaciones humoristicas y coémo las relaciones 1éxicas constituyen un componente esencial en

este proceso.

5.1.1 Procedimiento

Para llevar a cabo este estudio, seleccionamos tres volumenes de la serie de
historietas de «Mortadelo y Filemény». El criterio principal de la seleccion fue identificar
aquellos volimenes cuyas portadas ya indicaban algin vinculo con el tema de investigacion.
Es importante destacar que los volumenes elegidos no corresponden necesariamente al mismo
ano o mes de publicacion, ya que el objetivo era abarcar una muestra de la obra de Francisco

Ibafiez a lo largo del tiempo.
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Una vez seleccionados los volumenes pertinentes, se procedid a un andlisis
detallado de los dialogos, las interacciones entre personajes y el uso de las palabras en cada
vifieta. Se prestd especial atencion al empleo de las relaciones 1éxicas para provocar el humor,
observando como Ibafiez utiliza juegos de palabras, dobles sentidos, malentendidos y otros
recursos lingiiisticos para generar situaciones comicas. Este enfoque permiti6é identificar
como las elecciones léxicas contribuyen de manera significativa a la construccion del humor

caracteristico de la obra de Ibafiez.
5.2 Resultados

A través del estudio de los comics de la serie «Mortadelo y Filemony, exploramos
como el humor se construye a partir de la interaccion entre los personajes, sus didlogos y las
palabras que utilizan. Los resultados revelan las complejas dindmicas lingiiisticas del humor
de Ibafiez, destacando como la eleccion de palabras, los juegos de palabras y las situaciones
ridiculas contribuyen a la creacion de un universo humoristico unico. Ofrecemos un analisis
detallado enfocado a la importancia de las relaciones 1éxicas dentro del universo humoristico

creado por Francisco Ibanez.

5.2.1 Haciendo humor con polisemia

El primer caso del humor hecho mediante el uso de polisemia lo encontramos ya
en la portada de uno de los volimenes de los comics analizados. En la siguiente figura (Figura
1) aparece la palabra «lio» que se puede considerar una palabra polisémica porque en el
Diccionario de la Real Academia Espanola (DRAE) aparece en una sola entrada con varios
significados, pero todos estan relacionados con la idea general de complicacion o enredo. Las
definiciones propuestas por el DRAE son: «1. Porcién de ropa o de otras cosas atadas, 2.
Embrollo, enredo, confusion (coloquial), 3. Barullo, gresca, desorden (coloquial), 4.
Amancebamiento (coloquial)»®. Esta escena de la figura presente (Figura 1) es divertida por
dos razones. Primero, esta el humor caracteristico de los personajes Mortadelo y Filemon, que
siempre se encuentran en situaciones comicas y absurdas. En este caso, estdn peleando con un

«antropoide», lo que sugiere que estan enfrentando a alglin tipo de persona extrafia. Segundo,

6 «lio» en el Diccionario de la Real Academia Espariola, <https://dle.rae.es/1%C3%ADo?m=form>, [consulta:
16/4/2024].
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la palabra «lio» tiene una polisemia interesante aqui. Por un lado, se refiere al conflicto fisico
en el que estan involucrados Mortadelo y Filemon y esto se relaciona con la tercera acepcion,
ya que «barullo» se define en el DRAE como «Confusion, desorden, mezcla de gentes o cosas
de varias clases»’, que es precisamente lo que se ve en la imagen (Figura 1). Por otro lado,
«lio» también se utiliza en un sentido mas general para describir una situacién complicada o
un problema (mas relacionado con la acepcion 2 de «liow», i. e. «Embrollo, enredo,

confusiony), y eso es realmente la cosa que les pregunta su jefe.

Fig. 1 Mortadelo y Filemon: La rehabilitacion esa (Ibafiez 2003)

JMORTADELO!
IFILEMON/SCcOMO
VA EL ASUNTO DE
LA REHABILITACION
DEL "ANTROPOIDE"?
SESTAN TENIENDO
ALGUN Li0,ALGUN

EMBROLLO...?

Otra situacion que usa la polisemia para crear humor, la encontramos ya en la
pagina cuatro de este volumen del comic. En la Figura 2, el jefe esta anunciando a Mortadelo
y Filemon que han puesto al «antropoide» en libertad. Lo que es interesante en esta situacion
es que el jefe usa la palabra «jaula» en vez de «prision». La palabra «jaula» esta definida por

el DRAE como «armazon, cerrada o no segun los casos, hecha con barras o listones y

7 «barullox» en el Diccionario de la Real Academia Espaiiola, <https://dle.rae.es/barullo>, [consulta: 23/4/2024].
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destinada a encerrar generalmente animales»®, pero aparece también la explicacion del
significado de esta palabra dentro del uso coloquial: «prisién o carcel»®. En este caso, los
significados de «jaula» aparecen en la misma entrada y estan relacionados con la idea de
contencion o restriccion, pero se aplican en diferentes contextos. Esto hace que «jaula» sea un
ejemplo de polisemia. Este ejemplo es bastante divertido, ya que Mortadelo y Filemon estan
completamente asustados al encontrarse con este hombre. Lo curioso es que siempre lo
describen como si fuera una criatura extraia, debido a su comportamiento poco convencional.
Para ellos, parece més un animal que un ser humano, lo que los lleva a usar la palabra «jaula»
en lugar de una mas adecuada para la situacion. La polisemia de «jaula» amplifica la comedia

de la situacion al resaltar la percepcion extravagante de los personajes sobre este encuentro.

Fig. 2 Mortadelo y Filemén: La rehabilitacion esa (Ibafiez 2003: 4)

PUES VERAN, LA CO9A ES QUE- YA
NO ESTA EN LA JAULA ... IHEMOS PLUES-
10 AL “ATROPOIDE" EN UBERTAD |

El tercer caso encontrado incluye la palabra «servicios». Las acepciones del
DRAE que sirven para nuestro ejemplo son estas tres: «1. Organizacion y personal destinados
a cuidar intereses o satisfacer necesidades del publico o de alguna entidad oficial o privada, 2.
Retrete (aposento), 3. Culto religioso»®. Aunque estos significados son muy diferentes, los
tres estan vinculados por el sentido general de proporcionar un servicio o una actividad
destinada a satisfacer una necesidad, ya sea espiritual o fisica. Por lo tanto, sigue siendo un
caso de polisemia, donde la palabra tiene multiples significados relacionados pero distintos.

Seguin nuestro punto de vista, este ejemplo reproducido en la imagen adjunta (Figura 3) es

8 «jaula» en el Diccionario de la Real Academia Espaiiola, <https://dle.rae.es/jaula>, [consulta: 18/4/2024].
% «jaula» en el Diccionario de la Real Academia Espaiiola, <https://dle.rae.es/jaula>, [consulta: 18/4/2024].
10 «servicio» en el Diccionario de la Real Academia Espaiiola, <https://dle.rae.es/servicio?m=form>, [consulta:

18/4/2024].
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muy divertido, ya que este «antropoide» no sabe que la palabra «servicios» tiene también otro
significado y no siempre designa un bafio. La otra opcion es que no le interesa a qué servicios
se refiere esta palabra «servicios» que aparece en el letrero que se ve en la vifeta (Figura 3).
Por tanto, la situacidon se vuelve comica cuando este hombre confunde el término y termina
orinando en medio del pasillo de los servicios religiosos. Esta confusion revela su falta de
comprension del contexto y sus normas sociales, lo que genera un contraste comico entre la
seriedad del ambiente religioso y la accion inapropiada del personaje. Este juego con los
significados anade un toque de humor y creatividad a la narrativa, haciendo que la historia sea

mas entretenida para el publico.

Fig. 3 Mortadelo y Filemén: La rehabilitacion esa (Ibafiez 2003: 7)

g\/ICIOS
éEuGIOSOS

—

LO HICIERA EN LOD

;“-“2@’ i ME DI3IETE QUE
SERVICIOS,gNo7! L

» D A
Yre"E2 =

‘ Jc -
B T A AT

Otro caso con polisemia que hemos encontrado utiliza la palabra «carta». Antes

de la vifeta presentada en este trabajo (Figura 4), la mujer dice sobre la carta esto: «Observen;
la carta original de Sor Juana Inés de la Cruz a San Hemenegildo, escrita con pluma de faisan
y...»' Esto implica que la palabra «carta» en este contexto representa un documento
histérico de gran importancia. EI DRAE nos ofrece ocho acepciones de esta palabra,
definiciones de varios tipos de cartas en concreto y también las expresiones y frases hechas
que contienen esta palabra. Las explicaciones necesarias para la aclaracion de la situacion
representada en la Figura 4 son estas dos: «1. Papel escrito, y ordinariamente cerrado, que una
persona envia a otra para comunicarse con ella, 2. Cada una de las cartulinas rectangulares

que, cubiertas con una cara uniforme y otra con dibujos determinados, se usan en distintos

1 Mortadelo y Filemon: La rehabilitacion esa (Ibaiez 2003: 19)
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juegos de azar»'?. Esta ambigiiedad del significado permite al autor la creacion de una
situacion absurda y a la vez humoristica. Nuestro «antropoide» no estaba escuchando a la
seflora cuando ella estaba explicando la importancia de la carta y uso esta carta para tapar el
agujero en su zapato. Después la devolvio sin entender el espanto de la sefiora, ya que «no era
el as de copas»'®. Esta desconexion entre la percepcion de la mujer y las acciones del
«antropoide» afnade un elemento de sorpresa y diversion a la situacion, aprovechando de la

polisemia de la palabra «carta» para crear un desenlace humoristico.

Fig. 4 Mortadelo y Filemon: La rehabilitacion esa (Ibafiez 2003: 19)

POR.... POR ... |POR. 2Busca uN ME LO HE PUESTO PA TAPAR JVALE TIA, VA-
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En el siguiente ejemplo se explora la polisemia del verbo «rodar». Este verbo es
polisémico y de especial interés para nuestro analisis son estas dos acepciones del DRAE: «1.
Dicho de un cuerpo: Dar vueltas alrededor de un eje, sin mudar de lugar, como la piedra de un
molino, o mudando, como la bola que corre por el suelo, 2. Ir de un lado para otro sin fijarse o
establecerse en sitio determinado»’*. Para contextualizar, la tia busca un nifio y pregunt6 a
Mortadelo y Filemon por él. En la primera vifieta (Figura 5) se ve como Filemoén le responde
a la tia y ella le responde usando el verbo «rodar», y en este contexto conlleva el segundo
significado de los dos presentados mas arriba. En contraste, en la vifieta siguiente (Figura 5),
Mortadelo responde empleando el mismo verbo, pero en su primer significado, implicando
que ha colocado al nifio dentro de una lavadora. Este contraste entre los dos significados del
verbo «rodar» en distintos contextos afiade un toque de humor al aprovechar la ambigiiedad

semantica y sorprender al lector.

12 «carta» en el Diccionario de la Real Academia Espafiola, <https://dle.rae.es/carta?m=form>, [consulta:

18/4/2024].

13 Mortadelo y Filemén: La rehabilitacion esa (Ibafiez 2003: 19)

14 «rodar» en el Diccionario de la Real Academia Espaiiola, <https://dle.rae.es/rodar>, [consulta: 18/4/2024].
28



https://dle.rae.es/carta?m=form
https://dle.rae.es/rodar

Fig. 5 Mortadelo y Filemoén: La rehabilitacion esa (Ibafiez 2003: 22)
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Otra situacion ilustrativa (Figura 6) aprovecha la polisemia de la palabra «perro».
Para la explicacion de esta situacion, nos sirven dos definiciones de la palabra «perro»
propuestas por el DRAE: «1. Mamifero doméstico de la familia de los canidos, de tamafio,
forma y pelaje muy diversos, segun las razas, que tiene olfato muy fino y es inteligente y muy
leal a su duefio, 2. Persona despreciable (coloquial, usado también como insulto)»*®. Esta
situacion es divertida porque la palabra «perro» tiene una polisemia que juega con las
expectativas del lector. Primeramente, puede interpretarse literalmente como si un perro real
hubiera cometido el robo, lo cual es absurdo y comico. Esta opcion la eligio Ibafiez y por eso
en la Figura 6 aparece un perro robando los pantalones al hombre. A la vez, puede entenderse
de manera figurativa, utilizando «perro» con el significado de la acepcion 2 de «perroy, i. e.
«Persona despreciable». Este chiste aparece en este volumen del comic varias veces, pero no
vamos a mencionarlas todas, ya que tienen la misma esencia y lo explicamos con este
ejemplo. En conclusion, esta vifieta (Figura 6) no solo ilustra la polisemia de la palabra
«perroy», sino que también destaca cémo el juego con las palabras puede dar lugar a
situaciones comicas que desafian las expectativas del lector y fomentan la reflexion sobre los

mecanismos del humor y la complejidad del lenguaje.

15 «perro» en el Diccionario de la Real Academia Espaiiola, <https://dle.rae.es/perro>, [consulta: 26/4/2024].
29



https://dle.rae.es/perro

Fig. 6 Mortadelo y Filemoén: Safari Callejero (Ibafiez 2004: 2)
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En el siguiente ejemplo encontramos un momento en el que se aprovecha de la
polisemia de la palabra «pajaros». Esta palabra es definida por el DRAE como «1. Ave,
especialmente si es pequefia, 2. Persona astuta y con muy pocos escrapulos»®. En la imagen
(Figura 7) se ve como el agente Mortachez dice al comisario que ha capturado «dos pajarosy.
Para contextualizar un poco, el agente Mortachez se habia encontrado con Mortadelo y
Filemoén y por unos malentendidos decidio que merecian un duro castigo. Estos dos se
disfrazaron como pajaros para salvarse y no ser arrestados. Consideramos esta situacion
comica porque juega con las expectativas del comisario y del lector, quienes pueden
interpretar la frase de manera diferente segun el contexto. La ironia de que Mortadelo y
Filemon se disfracen precisamente como pajaros para escapar de la captura afiade un toque de
humor absurdo a la escena. Ademas, el hecho de que el agente Mortachez utilice la expresion

sin darse cuenta del doble sentido de la palabra contribuye a la comicidad de la situacion.

Fig. 7 Mortadelo y Filemon: Safari Callejero (Ibafiez 2004: 6)
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16 «pajaro» en el Diccionario de la Real Academia Espaiiola, < https://dle.rae.es/p%C3%Aljaro?m=form>,
[consulta: 26/4/2024].
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Otro caso en el que se utiliza la polisemia para provocar el humor lo encontramos
en el uso de la representacion visual literal del verbo «volar» con el uso de otro de sus
significados en el dialogo de los personajes (Figura 8). EI DRAE ofrece varias definiciones de
este verbo, pero las que nos sirven para el analisis son estas dos: «1. Ir o moverse por el aire,
sosteniéndose con las alas, 2. Caminar o ir con gran prisa y aceleracion»’. En la vifieta
(Figura 8) se ve a Mortadelo y Filemén huyendo de algin problema que han causado ellos
con sus ideas poco pensadas. Mortadelo le grita a Filemon que tiene que huir corriendo y €l le
responde utilizando el verbo «volar» con referencia al significado representado en la acepcion
2, i.e. «Caminar o ir con gran prisa y aceleraciony». La situacion se vuelve humoristica debido
al contraste entre la representacion grafica literal del verbo «volar» y su uso figurativo en el
didlogo entre Mortadelo y Filemoén. Ademas, la representacion visual de Filemon disfrazado
como un ave con alas es absurda, ya que Filemoén se ha convertido en un avestruz, que es un
ave que no puede volar, y esto refuerza la ambigiiedad de la situacion y anade un elemento
visual comico. Esta contradiccion afiade un toque de sorpresa y de absurdidad, generando un
efecto comico que resalta la ingeniosa utilizacion de la polisemia del verbo «volar» en la

escena (Figura 8).

Fig. 8 Mortadelo y Filemon: Safari Callejero (Ibafiez 2004: 13)
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El siguiente caso, reproducido en la Figura 9, esta basado en la polisemia de la
palabra «cerdo». Consultamos el DRAE y llegamos a saber que la palabra «cerdo» tiene

varias acepciones que estan relacionadas con el animal por la extension metaforica, puesto

17 «volar» en el Diccionario de la Real Academia Espariola, <https://dle.rae.es/volar?m=form>, [consulta:
26/4/2024].
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que se aplican las caracteristicas del animal a la persona, y cuando la metéafora se lexicaliza se
vuelve una palabra polisémica (Masid Blanco 2019). Las definiciones que podrian ser
adecuadas para nuestro ejemplo son estas: «1. Mamifero artiodactilo del grupo de los suidos,
de cuerpo grueso, cabeza y orejas grandes, hocico estrecho y patas cortas, que se cria
especialmente para aprovechar su cuerpo en la alimentacion humana, 2. Puerco, persona sucia
(coloquial, usado como insulto), 3. Puerco, persona grosera (coloquial, usado como insulto),
4. Puerco, persona ruin (coloquial, usado como insulto)»8, La Figura 9 es del volumen en el
cual la trama trata sobre Mortadelo y Filemon buscando y capturando animales modificados
genéticamente que se han escapado. En esta escena finalmente encontraron el cerdo
modificado. La comicidad de la situacion surge de la ambigiiedad de la palabra «cerdo», ya
que puede referirse tanto al animal en si como a una persona sucia, grosera o ruin, segun las
definiciones del DRAE. La situacion es aun mas divertida porque Mortadelo y Filemon gritan
la palabra «cerdo» refiriéndose al animal que han estado buscando, pero no se dan cuenta de
que el agente Mortachez est4 del otro lado del arbol. Este malentendido provoca una situacion
desagradable para los protagonistas y divertida para los lectores, ya que el agente Mortachez

interpret6 erroneamente que estan insultandolo al llamarlo «cerdo» Y les sigue para vengarse.

Fig. 9 Mortadelo y Filemon: Safari Callejero (Ibafiez 2004: 17)
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Otro momento que encontramos emplea la palabra «burro». El DRAE define la
palabra como «l. Asno, animal, 2. Persona bruta e incivil (coloquial), 3. Asno, persona
ruda»®®. Este momento es divertido gracias al uso de la polisemia de la palabra «burro» y al

malentendido que genera. En la imagen (Figura 10), Mortadelo y Filemon se caen de su moto

18 «cerdo» en el Diccionario de la Real Academia Espariola, <https://dle.rae.es/cerdo?m=form>, [consulta:
26/4/2024].
19 «burro» en el Diccionario de la Real Academia Espaiiola, <https://dle.rae.es/burro?m=form>, [consulta:
26/4/2024].
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y un burro se sienta en su lugar, conduciendo la moto. Un policia que estaba dirigiendo el
trafico, al ver al burro en la moto, grita «;Un burro en moto!», pero en este momento, en vez
del burro que ya se fue, esta en ese lugar otro policia en una moto de servicio. El hombre fue
fisicamente castigado por el policia por llamarle «burro». EI humor de la situacion radica en
el malentendido causado por la polisemia de la palabra «burro», puesto que el hombre
interpreta la palabra en su sentido literal de animal, mientras que el policia la interpreta en su

sentido coloquial de persona bruta o incivil, llevando a un desenlace cémico y sorprendente.

Fig. 10 Mortadelo y Filemon: Safari Callejero (Ibafiez 2004: 23)
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En el siguiente ejemplo la clave para la creacion del humor es la palabra
polisémica «monte». Para nuestro ejemplo sirven estas dos explicaciones propuestas por el
DRAE: «I. Gran elevacion natural del terreno, 2. Monte de piedad (coloquial)»?°. Mortadelo
y Filemo6n buscan a un hombre aficionado al alpinismo y por eso Mortadelo quiso ir a
buscarlo al «monte». En el contexto del alpinismo, Mortadelo interpreta la palabra «montey
como una montafia, el lugar donde los aficionados al montafiismo suelen practicar su deporte.

Sin embargo, como se ve en la imagen (Figura 11), su malentendido lo lleva a dirigirse al

20 «monte» en el Diccionario de la Real Academia Espaiiola, <https://dle.rae.es/monte?m=form>, [consulta:
26/4/2024].
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«monte de piedad», que es una «Casa de empefios con caracter benéficon?! segtn el DRAE.
La comicidad surge de la confusion entre estos dos significados diferentes de la palabra
«montey, ya que Mortadelo y Filemoén se encuentran en un lugar completamente inadecuado

para su busqueda, lo que resulta en una situacion absurda y comica.

Fig. 11 Mortadelo y Filemén: El Plano de ALI-GUSA-NO (Ibaiiez 2004: 5)
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Otro caso que es conveniente para nuestro trabajo contiene la palabra «huella»
que forma la base para un giro asombroso y divertido. E1 DRAE define esta palabra como «l1.
Sefial que deja un ser humano o un animal al pisar una superficie, 2. Rastro, sefia, vestigio que
deja alguien o algo»??. En la Figura 12 se ve que la situacion se desarrolla cuando el enemigo
de Mortadelo y Filemon escapa por la ventana después de obtener alguna informacion secreta.
Mortadelo, al investigar por la ventana si el enemigo dejo alguna «huella» para encontrarlo,
recibe una patada del enemigo escondido, dejandole la «huella» de su bota en el rostro. La
comicidad surge del doble sentido de la palabra «huellay: mientras Filemon espera encontrar
una pista fisica, Mortadelo interpreta la pregunta literalmente y responde con humor,

mencionando la talla de la bota del enemigo como si fuera una «huellay fisica.

21 «monte de piedad» en el Diccionario de la Real Academia Espariola, <https://dle.rae.es/monte#L JQzZWfO>,
[consulta: 26/4/2024].

22 «huella» en el Diccionario de la Real Academia Espaiiola, <https://dle.rae.es/huella?m=form>, [consulta:
26/4/2024].
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Fig. 12 Mortadelo y Filemon: El Plano de ALI-GUSA-NO (Ibafiez 2004: 9)
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5.2.2 Otras maneras lingiiisticas de provocar el humor

Durante el proceso de la investigaciéon, hemos encontrado otras maneras
lingiiisticas usadas por Ibafiez para provocar el humor. A continuacioén, vamos a demostrar no
solo como el autor utilizo las unidades fraseoldgicas?, sino también como utilizé las siglas
para la creacion de un momento humoristico. Ademas de estas dos maneras, durante nuestro
analisis encontramos otra manera lingiiistica mas para provocar el humor. Concretamente,
estamos hablando sobre la representacion grafica literal de las palabras compuestas al

descomponerlas en sus elementos constituyentes.

5.2.2.1 Haciendo humor con la representacion literal de las unidades

fraseologicas

Lo que nos sorprendio durante el analisis era que una de las formas mas utilizadas
por Ibafiez para provocar el humor resulta ser la representacion literal de las unidades
fraseologicas. Esta manera consiste en usar las unidades fraseoldgicas verbalmente con su
interpretacion figurada (que tienen un significado que no se puede deducir por los
significados de las palabras que las forman) y representarlas en las ilustraciones con su

significado literal.

El primer ejemplo de este tipo que encontramos incluye la locucion verbal
coloquial «ser todo ojos». El significado de esta expresion esta explicado en el DRAE como

«una locucion verbal de uso coloquial que se usa para ponderar la extremada atencidon con que

23 Usamos el hiperénimo «unidades fraseoldgicas», son unidades Iéxicas formadas por mas de dos palabras
graficas en su limite inferior, cuyo limite superior se sitia en el nivel de la oracién compuesta (1966: 20), que
engloba también a las locuciones, las cuales son un tipo de unidades fraseoldgicas segun Corpas Pastor (1966:
88)
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se mira algo»?*. La expresion esta usada en la Figura 13 con este significado. Lo que pasa es
que Ibanez dibujo a Mortadelo con seis 0jos, entonces represent6 la frase «ser todo ojos»
literalmente y con esta representacion grafica logré el giro humoristico. Por afadidura,
Mortadelo aparece con una forma fisica muy rara, ya que tiene tres piernas y es de color

verde. Estos detalles realzan ain mas lo comico de esta situacion representada en la Figura 13.

Fig. 13 Mortadelo y Filemoén: La rehabilitacion esa (Ibaiez 2003: 13)
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En la Figura 14 se ve otro ejemplo de la representacion literal de una locucion
verbal coloquial. En este caso es «pasar por la piedra a alguien». E| DRAE propone estas
explicaciones: «1. Darle un escarmiento, castigarlo, 2. Poseerlo sexualmente». Mientras que
la expresion tiene connotaciones de castigo o incluso connotaciones sexuales, la
representacion visual de la expresion a través de la ilustracion de alguien siendo literalmente
«pasado por la piedra», como se puede ver en la vineta (Figura 14), es un ejemplo de
incongruencia entre el significado literal y el figurado. Este tipo de incongruencia es una
técnica comunmente utilizada en el humor, ya que desafia las expectativas del espectador y
crea un efecto de sorpresa que puede provocar risa. Ademas, la imagen de alguien siendo
pasado por una piedra evoca una escena ridicula y exagerada, lo cual aumenta su potencial

humoristico. Tenemos que subrayar que este tipo de escenas es muy tipico para el estilo de

24 «ojo» en el Diccionario de la Real Academia Espaiiola, <https://dle.rae.es/ojo?m=form>, [consulta:
18/4/2024].

5 «piedra» en el Diccionario de la Real Academia Espafiola, <https://dle.rae.es/piedra?m=form>, [consulta:
18/4/2024].
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Ibafiez que utiliza habilmente esta técnica para subvertir las expectativas del lector y

transformar una expresion comun en una representacion visual extravagante y comica.

Fig. 14 Mortadelo y Filemoén: La rehabilitacion esa (Ibanez 2003: 16)
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Otro caso que encontramos usa la locucion verbal coloquial «oler mal» que tiene
el mismo significado como «no oler bien» y estas frases hechas son explicadas por el DRAE
como «dar sospecha de que encubre un dafio o fraude»®. En la Figura 15 podemos ver a
Mortadelo y Filemon cerca de una ventana de la que esta saliendo algin humo. Al leer bien el
dialogo en la vifieta (Figura 15), llegamos a saber que Filemon esta sospechando algo por algo
que esta viendo a través de la ventana, pero Mortadelo solamente comenta el olor del humo y
parece que no entendido a qué se referia Filemon y este malentendido crea un momento
divertido. De cualquier manera, este es definitivamente uno de los muchos momentos

divertidos de este comic.

Fig. 15 Mortadelo y Filemon: La rehabilitacion esa (Ibanez 2003: 28)
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%6 «oler» en el Diccionario de la Real Academia Espaiiola, <https://dle.rae.es/oler?m=form>, [consulta:
18/4/2024].
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En la Figura 16 hay otra muestra de la representacion literal de la locucion verbal
coloquial, en este caso, «dar la cara por alguien», cuyo significado segiin ¢l DRAE es «l1.
Salir en su defensa, 2. Respaldarlo, responder por él»?’. En la primera vifieta de la Figura 16,
Filemon afirma que estd «dando la cara por el «antropoide»», implicando que lo esta
defendiendo o respaldando. Sin embargo, la vifieta siguiente (Figura 16) revela que Filemon
ha recibido una torta en la cara, lo cual contradice totalmente su intencion original. Esta
discrepancia entre lo que se esperaba y lo que realmente sucedié genera una sorpresa comica
en el lector. La imagen de Filemodn con la cara golpeada ofrece una interpretacion literal de la

expresion idiomatica, lo que resulta en una situacion absurda y divertida.

Fig. 16 Mortadelo y Filemon: La rehabilitacion esa (Ibaiez 2003: 35)
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Otro caso que encontramos habla sobre la locucion nominal «sangre fria». En el
DRAE hay una explicacion de esta frase hecha asi: «Serenidad, tranquilidad del 4nimo, que
no se conmueve o afecta facilmente»?®. En la Figura 17 estd Mortadelo rodeado de cubitos de
hielo y Filemoén le grita que aparentemente no entendi6 lo que quiso decir con que necesitan
mucha «sangre fria». La comicidad surge del malentendido entre Mortadelo y Filemoén, ya
que Mortadelo interpreta la expresion literalmente, es decir, estar frio, y se rodea de hielo en
lugar de mantener la calma y la serenidad requerida en la situacion, mientras que Filemon

espera que entienda el significado figurado de la frase hecha.

27 «carax» en el Diccionario de la Real Academia Espafiola, <https.//dle.rae.es/cara?m=form>, [consulta:
26/4/2024].

28 «sangre» en el Diccionario de la Real Academia Espariola, <https://dle.rae.es/sangre?m=form>, [consulta:
26/4/2024].
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Fig. 17 Mortadelo y Filemon: Safari Callejero (Ibafiez 2004)
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En el caso que sigue, aparece la representacion grafica literal de la locucion verbal
«ser alguien todo oidos» cuya explicacion propuesta por el DRAE es «Escuchar con gran
atencion»?®. En la vifieta (Figura 18) vemos a Mortadelo disfrazado como un elefante con
orejas enormes. Este exagerado y absurdo disfraz subraya el concepto de escuchar con gran
atencion de una manera visualmente impactante y divertida, como si literalmente tuviera
orejas gigantes para escuchar. El jefe de Mortadelo y Filemon ya estda molesto porque los
agentes no pueden concentrarse y estan haciendo tonterias mientras ¢l trata de explicarles un
nuevo asunto que deben resolver. Por eso, les pregunta si por fin lo van a escuchar, y la
ilustracion resalta la seriedad de la respuesta de Mortadelo, pero, a la vez, este contraste entre

la frase hecha y su representacion visual genera un toque de humor en la escena.

29 «oido» en el Diccionario de la Real Academia Espaiiola, <https://dle.rae.es/0%C3%ADdo#Qx8fEf2>,
[consulta: 26/4/2024].
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Fig. 18 Mortadelo y Filemon: El Plano de ALI-GUSA-NO (Ibafiez 2004: 3)
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En el siguiente ejemplo, se crea un momento humoristico a partir de la locucion
verbal «dar el golpe», que segtin el DRAE significa «Causar sorpresa o admiracion»®. En la
Figura 19 aparece uno de los enemigos de Mortadelo y Filemén que los estaba espiando y
descubrid informacion secreta, por lo que decidi6 denunciarla a su organizacidn, indicando
que era necesario «dar el golpe inmediatamente». En la primera vifieta (Figura 19), la frase se
emplea en su sentido figurado, como lo explica el DRAE. Sin embargo, en la segunda vifieta
(Figura 19), Mortadelo reacciona de manera literal al informe del enemigo al interpretar la
frase «dar el golpe» como un mandato para golpear fisicamente al enemigo. Esta
interpretacion inesperada y absurda de la expresion genera un momento coOmico,
especialmente cuando Mortadelo golpea al enemigo y luego informa a su jefe, Filemon, con
una sonrisa de satisfaccion, creyendo que ha cumplido con la orden de «dar el golpe». El
contraste entre la intencion original de la expresion y la reaccion literal de Mortadelo hace

cOmica la situacion.

Fig. 19 Mortadelo y Filemén: El Plano de ALI-GUSA-NO (Ibaiiez 2004: 6)

DEMASIADO TARDE ... 1 YA
 MICROBIEZ, A SEFE! ) EL PRI- HA TRANSMITIDO EL. MENSA
VIERD DE LA LISTA, EN EL PI-
0 DEL CHVO LOCD! i HAY

30 «golpe» en el Diccionario de la Real Academia Espaiiola, <https://dle.rae.es/golpe?m=form>, [consulta:
26/4/2024].
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5.2.2.2 Haciendo humor con siglas

En el mundo de los cémics, las siglas no solo son simples abreviaturas, se
convierten en herramientas ingeniosas para crear momentos de humor. Durante nuestro
analisis de los comics encontramos varios ejemplos que usan las siglas para la formacion de

un momento divertido.

En la Figura 20 aparecen dos vifietas en las cuales se discute a donde van a
emplear al hombre que tiene que reintegrarse en la sociedad después de su estadia en la
prision. El jefe estd diciendo a nuestros protagonistas, Mortadelo y Filemén, que han
conseguido una plaza para el hombre en «la Cofradia de Ayuda a Criaturas Abandonadas»>..
En consecuencia, Mortadelo forma inmediatamente una sigla del nombre de la asociacion y
esa resulta asi: «C.A.C.A.» como se puede ver en la imagen adjunta (Figura 20). La razon del
efecto humoristico en este caso es que la palabra «caca» esta definida por el DRAE como

3 o «excremento de

«excremento humano, y especialmente el de los nifios pequefios»

imales domésti B E inid b fu ien del
animales domésticos»”. En nuestra opinién, es una broma muy fuerte, ya que se rien de
hombre y de la asociacion simultaneamente. No obstante, consideramos esta broma como un

insulto dirigido a este hombre no bien escondido.

Fig. 20 Mortadelo y Filemén: La rehabilitacion esa (Ibanez 2003: 12)

15N RECOCHINEO ! iAH,5i; LA jMe o€ Yo DE DOS
UNA PLAZAENLA CO- | "C.A.C.A"]CREO M}f{:@
FRADIA DE AyunA A QUE ALLI &€ EN - o
CRIATURAS ABAN - REBEAR A AR
. CANUTAS |
/

El segundo ejemplo de esta manera de la provocacion del humor utiliza dos siglas:
«T.ILA» y «A.B.U.E.L.A.». De la Cruz Pérez (2005) afirma que la sigla «T.I.A.» designa la

organizacion ficticia donde trabajan Mortadelo y Filemén y afiade que es una parodia

31 Mortadelo y Filemén: La rehabilitacion esa (Ibafiez 2003: 12)

32 «caca» en el Diccionario de la Real Academia Espaiiola, <https://dle.rae.es/caca>, [consulta: 18/4/2024].

33 «caca» en el Diccionario de la Real Academia Espaiiola, <https://dle.rae.es/caca>, [consulta: 18/4/2024].
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ingeniosa de las grandes agencias de espionaje de la Guerra Fria. Si bien el nombre de la
organizacion, «T.I.LA.», no es una réplica directa, es evidente que evoca a la famosa «C.I.A.»,
agregando un toque humoristico y distintivo a la historia (de la Cruz Pérez 2005: 191). La
sigla «A.B.U.E.L.A.» se descifra como «Agentes Bélicos Ultramarinos Especialistas Lios
Aberrantes»®*. En la vifieta (Figura 21), Filemon dice que empieza una guerra entre las dos
organizaciones. Este mondlogo resulta humoristico debido a la conexion entre las siglas
«A.B.U.E.L.A» y «T.ILA.», que, al leerlas, nos llevan a las palabras «abuela» y «tia». Esta
asociacion inesperada puede provocar el humor, ya que parece una alusion divertida a
posibles conflictos familiares entre diferentes generaciones, agregando asi un elemento

cOmico a la situacion.

Fig. 21 Mortadelo y Filemén: El Plano de ALI-GUSA-NO (Ibafiez 2004: 6)

| ANDANDO; TENEMOS QUE ACTUAR cc‘?t\ ?A?—
DEZ ! { ESTO ES LA GUERRA ENTRE TLA.
y “AB.LE.LA !

El tercer ejemplo (Figura 22) estd basado otra vez en la sigla «T.I.LA.». Este
ejemplo es divertido porque aprovecha la ambigiiedad creada por la homonimia de la sigla
«T.ILA.», que al ser pronunciada fonéticamente se asemeja a la palabra «tia». La situacion
humoristica se desarrolla cuando el agente Mortachez, al escuchar la sigla, no reconoce su
significado como una organizacidn, sino que lo interpreta literalmente como una referencia a
una «tia» especifica. Este malentendido lleva a Mortachez a hacer preguntas sobre la «tia» a

la que se refiere su jefe, generando una situacion comica debido a su confusion.

3 Mortadelo y Filemén: El Plano de ALI-GUSA-NO (Ibéiiez 2004: 5)
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Fig. 22 Mortadelo y Filemon: Safari Callejero (Ibafiez 2004: 44)

|; | PORQUE E$0% CUATRO "PASARRACOS"
60N EL GUPER - INTENPENTE GENERAL
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5u 810 CTe s A
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BACTERIO |

5.2.2.3 Haciendo humor con la representacion literal de las palabras

compuestas

Durante nuestro analisis, encontramos otra manera lingiiistica de provocar el
humor. Concretamente, hablamos de la representacion literal de las palabras compuestas. La
razon por la que la representacion literal de las palabras compuestas puede ser graciosa es que
crea una especie de choque entre lo que esperamos y lo que realmente obtenemos al
descomponer la palabra en partes. Cuando descomponemos una palabra compuesta en sus
elementos individuales y los interpretamos de manera estrictamente literal, a menudo
obtenemos imagenes absurdas o inesperadas que contrastan con el significado convencional

de la palabra.

Para ilustrarlo, tenemos un momento chistoso que se encuentra en una de las
portadas de los volumenes analizados. Esta situacion (Figura 23) provoca el humor por la
representacion grafica literal de la palabra «guardaespaldas». Al descomponer esta palabra
compuesta en «guarda» y «espaldasy, se revela la ironia de un guarda efectivamente ubicado
en la espalda de Mortadelo. Esta representacion visual crea un contraste divertido entre la
interpretacion literal de la palabra y su significado convencional, generando asi un efecto

comico que captura la atencion de los lectores.
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Fig. 23 Mortadelo y Filemon: El Plano de ALI-GUSA-NO (Ibafiez 2004)

N°101-275 €

EL PLANO DE ALI-GU

: /ES LA ULTIMA X —
VEZ QUE SE ME OCURRE
: By PEDIR UN GUARDAESPAL- |
DAS EN EL CUARTEL
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6 Conclusion

Este trabajo de fin de grado titulado El humor y las relaciones léxicas: estudio del
comic «Mortadelo y Filemony de Ibariez estudio el uso de las relaciones 1éxicas para provocar
humor. Este fenomeno hemos estudiado en tres volimenes de la serie del comic «Mortadelo y
Filemon» que ya desde la portada tenian algo relacionado con nuestro tema. El trabajo

comienza con el marco tedrico para luego pasar al andlisis de los resultados.

En la parte teodrica del trabajo se explican con detalle las relaciones 1éxicas y su
importancia en la creacion del humor. También se incluye una definicion del humor desde
una perspectiva lingiiistica, asi como ejemplos de los mecanismos lingiiisticos que generan
humor. Una seccion aparte estd dedicada a la serie «Mortadelo y Filemon» y a la
caracterizacion bésica de sus personajes, junto con informacion general sobre su autor,

Francisco Ibanez.

En la investigacion, primero hemos formulado la metodologia del trabajo y luego
hemos proseguido con el andlisis de los casos humoristicos que encontramos en los tres

volumenes seleccionados del comic «Mortadelo y Filemony.

Durante nuestra investigacion, nos encontramos con algunos obstaculos. Uno de
los desafios principales fue la complejidad inherente del humor, especialmente en un contexto
lingiiistico. Identificar y analizar las relaciones léxicas utilizadas para generar humor requirid
un enfoque meticuloso y detallado, dado que frecuentemente las complejidades del lenguaje
humoristico pueden pasar desapercibidas a simple vista. Ademas, el comic de Ibanez presenta
un amplio espectro de técnicas humoristicas, desde el juego de palabras hasta la parodia de
expresiones idiomaticas, lo que implicé la necesidad de examinar una variedad de estrategias
humoristicas y su impacto en el publico lector. Durante el desarrollo de esta investigacion
sobre el humor y las relaciones léxicas en el comic «Mortadelo y Filemon» de Ibaiez,
esperamos encontrar mas ejemplos de relaciones Iéxicas y juegos de palabras (no solo
relacionados con la polisemia). Sin embargo, nuestros resultados cualitativos del corpus
estudiado demuestran que no se usan tanto otras relaciones Iéxicas y juegos de palabras mas
alla de la polisemia. De la Cruz Pérez (2005: 273) sugiere que Ibafiez dejé de usar tanto los

juegos de palabras tras notar las dificultades que supone la traduccién de los mismos.

45



A continuacion, presentamos todos los casos humoristicos identificados que se
basan en recursos lingiiisticos, seguidos por un analisis detallado de estas instancias
seleccionadas. Segun los resultados obtenidos de nuestra investigacion, la relacion 1éxica mas
recurrente para generar humor es la polisemia. La representacion literal de las frases hechas es
la segunda estrategia lingiiistica mas utilizada para provocar el humor, seguida por los casos
que hacen uso de siglas. Ademas, se identifico un ejemplo que empleaba la representacion

literal de la palabra compuesta.

En conclusion, este estudio resalta la importancia del lenguaje en la construccion
del humor dentro del coémic «Mortadelo y Filemon» de Ibafiez, asi como la habilidad del autor
para manipular las relaciones léxicas de manera creativa. Este trabajo proporciona una

comprension de como se utiliza el lenguaje para generar humor en la narrativa gréfica.
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7 Resumé

Tato bakalarska praca poskytuje komplexny pohlad na problematiku humoru v
komiksoch, pricom sa zameriava na vyznam lexikdlnych vztahov v procese tvorby

komickych situécii. Praca sa skladd z dvoch hlavnych cCasti, teoretickej a vyskumne;.

V teoretickej Casti prace su detailne vysvetlené lexikalne vztahy, ako su
synonymia, antonymia, homonymia, polysémia, hyperonymia a hyponymia, a ich vyznam v
tvorbe humoru. Praca obsahuje aj definiciu humoru z lingvistického hladiska a ukazky
lingvistickych mechanizmov vytvéarajicich humor. Samostatnd cast’ je venovand sérii
,Mortadelo a Filemén* a charakteristike ich postav, spolu s vSeobecnymi informaciami o
autorovi, Franciscovi Ibafiezovi. Tato Cast poskytuje pevny zaklad pre prakticku analyzu

pouzitia lexikalnych vztahov v humore.

V praktickej Casti tejto prace sa primarne vyuzivali kvalitativne metddy analyzy.
Zacalo sa vyberom reprezentativnej vzorky komiksov z rdéznych obdobi série "Mortadelo a
Filemon" od Francisca Ibafeza, ked'ze hlavnym kritériom pri vybere bola titulnd strana
vytlacku. Zvolili sme vytlacky, ktoré uz na titulnej strane mali nie€o spolocné s nasim
zadanim. Komiksy boli dokladne prestudované s cielom identifikovat’ humoristické prvky
zalozené na lexikalnych vzt'ahoch, ako su hry slov, dvojzmysly, ironické komentare a d’alsie.
Nasledne boli zaznamenané vSetky relevantné priklady humoru zalozeného na lexikélnych
vztahoch, ktoré boli podrobne analyzované. Dalej boli odprezentované aj iné lingvistické
spdsoby tvorenia humoru, ktoré boli objavené pocas analyzy komiksov. Tymto spésobom boli
ziskané udaje, s ktorymi bolo mozné nasledne pracovat’ podl'a potreby, a dospiet’ tak k zaveru.

Nakoniec boli uvedené vysledky, ktoré objasnili vyuzitie lexikalnych vzt'ahov v humore.

Na zaklade vysledkov tejto prace vyplyva, Ze lexikdlne vztahy su vhodnym
nastrojom pre tvorbu humoru, hlavne polysémia. Zaujimavym zistenim bolo, Ze autor Casto
vyuziva doslovnu reprezentaciu ustaleného spojenia na vytvorenie humoristického momentu.
Problém vSak nastdva pri preklade, pretoze slovné hracky mozu po preklade stratit’ vyznam a
v niektorych pripadoch nie je mozné ich prelozit’ tak, aby zachovali povodnii myslienku (de la
Cruz Pérez 2005). Napriek snaham autora obmedzit' pouZzivanie lexikalnych vztahov na
ulahCenie prekladu a komercializaciu svojich diel, stale ich vyuziva spolu s inymi

lingvistickymi spdsobmi provokacie humoru.
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