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1 UVOD
Uvedeni inscenace Vejir s broskvovymi kvety (dale Véjir) v Divadle v Dlouhé

v z&ii roku 2008 pattilo K vyjimeénym divadelnim udalostem. Cinska hra, rezirovana
jednim z nejvyraznéjSich Ceskych rezisérii Janem Antoninem Pitinskym, se ptivodem
predlohy i zvlastni stylizaci nepodobala nicemu v poslednich letech na ¢eskych jevistich
vidénému. Bakalatska prace si klade za cil popsat, jak inscenace v ¢eském prostiedi
fungovala a jak se v ni projevily vlivy asijského divadla.

V prvni ¢asti, nazvané Drama Véjii s broskvovymi kvéty, nastinim problematiku
vzniku hry v kontextu uzité dramatické formy i dramaticko-hudebniho stylu, kterym
byla hra uvadéna. Nabyté poznatky budou v kontextu prace podstatné k uvédoméni si
dobovych 1 kulturnich souvislosti vzniku hry. Dalsi kapitola se bude zabyvat procesem,
kterym text Véjire s broskvovymi kvety proSel - od dobovych tvir¢ich konvenci, ze
kterych autor vychazel, az k adaptaci hry pro Divadlo v Dlouhé. Hlavni ¢ast prace je
zamétfena na analyzu inscenace, velky diraz bude kladen na popis a zhodnoceni uzité
stylizace s ohledem na inspiraci v tradi¢nim &inském divadle si-cchii*.

Rozhodnuti zamétit bakalaiskou praci na Vejii s broskvovymi kvéty neplynulo
z mého osobniho nebo studijného zaméfeni na oblast Asie, naopak mi byly zemé
Vychodu a jejich kultura dlouho cizi a necitila jsem nutkéni tento stav zménit.
Dulezitym zlomem, ktery mé vedl k piehodnoceni nazoru, bylo zhlédnuti dvou
japonskych frasek kjogen? v podani brndnského souboru Malé divadlo kjogenu. Zaujala
m¢é jednoduchost a jista zdrzenlivost herecké akce, ktera vedla k silnému a¢inku vyrazu.
Prace s pohybem, feéi i rekvizitou byla precizni, ¢imz vynikl specificky humor, pro
japonskou frasku typicky. Navzdory tomu, Ze jsou japonsti herci kjogenu uzce vazani
k tradici (od namétd pies odivani po pohyb), piedvedené hry mély sviij Gcinek i na

divéka kontextu zcela neznalého. Jen o nékolik mésicii pozdéji jsem se setkala uz ptimo

! Pro blizsi upfesnéni terminu si-cchii vkladam citat Dany Kalvodové: ,,V uméleckych postupech si-cchii
se uplatiiuji dva zasadni principy, jeZ jsou zakladem esenéni obraznosti. Prvni sie-i (doslova napsani
myslenky, pojmu), znamena postizeni tresti jevil, véci, chovani lidi, citového rozpolozeni, situaci
Vv zivote, a jejich pretvoreni vysoce strukturovanou feci dokonale trénovaného hercova téla i hlasu, a
dal8imi specificky jevistnimi prostiedky. Druhy princip, sii-ni, je neimitativni, znakové, metaforické,
imaginativni, tedy obrazné zpodobiiovani jevl ze Zivota, v némz se uplatni stylizace, kondenzace,
zkrégleni, nadsazka a dal3i neviedni zptisoby pietvareni skuteénosti.” viz KALVODOVA, Dana. Cinské
divadlo. Praha: Panorama, 1992, s. 22.
2 Kaki jamabusi (Horsky mnich zlodéjem tomelii) a Busu (Lahodny jed), Malé divadlo kjogenu, 18. 3.
2009, uvedeno v Divadle Konvikt Olomouc.
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s Véjifem,? ktery mé stejnd jako kjogeny zaujal soudrnosti tvaru a hrou s fantazii
divaka, silny dojem ve mn¢ zanechala specificka poetika inscenace. Pohled z prvni fady
hledist¢ mi umoznil detailni zkoumani herecké akce, zplisobu provedeni gest i prace
celého téla. Pti druhém zhlédnuti inscenace, jiz na domovské scéné v Divadle v Dlouhé,
jsem uz stylizaci ptivykla a byla jsem schopna vnimat inscenaci vice komplexné, véetné
jejich problému. K vybéru tématu mé tedy motivovala vidina Sance proniknout alespoil
do zakladt problematiky ¢inského divadla, abych mohla zjisténé poznatky aplikovat na
prazskou inscenaci. Zajima mé&, nakolik uZzita stylizace, pro ¢eského divaka neobvykla a
originalni, vychazi z principa ¢inského, potazmo asijského divadla.

Vzhledem Kk zna¢né odlisnosti asijské kultury od nasi je pronikani do
problematiky ¢inského divadla podminéno peclivym studiem ptisluSné literatury. Na
druhou stranu vidim pozitivum vtom, Ze Se zabyvadm ceskou inscenaci, ¢inskym
divadlem pouze inspirovanou, tudiz ¢aste¢né mohu vyuzit své dosavadni poznatky
Z evropského divadla. Realizace mé prace by nebyla moZzna bez zcela zdsadniho piinosu
eské teatrologii sinolozky Dany Kalvodové,* ktera své celozivotni badani zaméfila na
asijské, predevSsim vSak ¢inské divadlo. Z jejich pocetnych autorskych publikaci,
prekladi a studii pro m& byly zasadni piedevsim dv&: Prvni, Cinské divadlo,” je
nejpodrobnéjsi a nejkomplexnéjsi praci autorky na dané téma. PiedevsSim se zabyva
teorii Cinského herectvi a historickym vyvojem divadla, které mapuje az do soucasnosti.
Kalvodova také publikaci doplnila fadou piehledné zpracovanych ptiloh, z nichz pro mé
nejcenngjSi byly komentované vycty soucasti divadelniho kostymu. Piimo k svému
Seskému piekladu hry vydala doprovodnou publikaci, nazvanou Kchung Sang-Zeniiv
Vejir s broskvovymi kvety. Kapitoly ke studiu mingského dramatu.® V ni provadi
strukturalni analyzu dramatického textu, kterd mi byla oporou pfedev§im pii praci na
prvnich dvou kapitolach, zabyvajicich se piedlohou inscenace a jeji adaptaci. Studie
také étenafe podrobné zpravuje o zménach a inovacich, které Kchung Sang-Zen ve svém
dramatu zavedl vzhledem k soudobym konvencim psani dramat. Vedle téchto pro praci

v

nejpodstatnéjSich zdroji Cerpam i z dalSich autor¢inych dé€l, z nichz nejnovéjsi je

%17. 5. 2009, uvedeno v ramci festivalu Divadelni flora Olomouc
* Dana Kalvodova (1928-2003), ¢eska sinolozka a teatrolozka.
® KALVODOVA, Dana. Cinské divadlo. Praha: Panorama, 1992.
® KALVODOVA, Dana. Kchung Sang-Zeniiv Véjii- s broskvovymi kvéty. Kapitoly ke studiu mingského
dramatu. Praha: Univerzita Karlova, 1991.
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publikace Asijské divadio na konci milénia.” Obsahuje zkracené verze nékterych kapitol
z vyse uvedenych knih, stejné jako studie, uvetfejnéné jiz dfive. Pro mou praci
nejhodnotnéjsi byla kapitola Znakove systéemy na jevisti Dalného vychodu, ve které
Kalvodova podrobné rozebira znakovost ¢inského, a ¢aste¢né i japonského divadla.
Vyznam pro mé¢ mélo i nékolik studii a ¢lankd Karla Brusaka a Jaroslava Praska
z prvni poloviny dvacatého stoleti, které piedstavuji jedny z prvnich ¢eskych ohlast na
¢inské divadlo. Brusak publikoval texty dva, oba vroce 1939. Teoreticky
propracovan&jsi je text Znaky na cinském divadle® v Easopise Slovo a slovesnost.
Obdobna, oviem zkracend studie vysla v Programu D39 pod nazvem Cinské divadlo.’
Sinolog Jaroslav Prisek po navstéveé Pekingu v prvni poloving tficatych let v clanku O
inském divadie™® v Lidovych novinach popisuje svoji osobni zkuSenost s tamnim
divadlem, z hlediska teoretického piinosu je vSak mnohem podstatnéj$i zaznam jeho
prednasky z roku 1937, publikovany pod nazvem Divadelni a herecké uméni v Ciné.™ 12
Vzhledem Kk rozsahu bakalafské prace je mnozstvi literatury, vydané predevsim
Danou Kalvodovou, zcela dostacujici, nicméné si myslim, ze pro ptipadné hlubsi
proniknuti do problematiky by bylo vhodné pracovat i s jinymi autory odbornych textd.
To by bylo podminéno vyuzitim zdroji cizojazycnych, protoze z Ceskych teatrologl
zatim nikdo Danu Kalvodovou nezastoupil.** V tomto sméru vidim na poli badani o
¢inském divadle dostatek prostoru jak pro teatrology a jejich vyzkum, tak pro sinology a

jejich pieklady ¢inské odborné literatury.

"KALVODOVA, Dana. Asijské divadlo na konci milénia. Praha: Academia, 2003.
8 BRUSAK, Karel. Znaky na ¢inském divadle. Slovo a slovesnost. ro¢. 5, Praha: Melantrich, 1939, s. 91-
98.
® BRUSAK, Karel. Cinské divadlo. Program D39, ro¢. 1938-1939, 1939, &. 3, s. 97-104.
9 pRUSEK, Jaroslav. O &inském divadle. Lidové noviny, 6. 2. 1938, s. 2.
11 pRUSEK, Jaroslav. Divadelni a herecké uméni v Cin&. In PRUSEK, Jaroslav. O cinském pisemnictvi a
vzdélanosti. Praha: Vydavatelstvo Druzstevni prace v Praze, 1947, s. 183-206.
12 Podrobné se piehledem texti o asijském divadle, publikovanych u nas hlavné na prelomu ticatych a
Styficatych let, zabyva Sarka Havlickova Kysova ve své studii publikované roku 2010 v Theatralii. Viz
HAVLICKOVA KYSOVA, Sarka. Znakové systémy asijskych divadelnich forem v ¢eském mysleni o
divadle. Theatralia. ro¢. 13, 2010, ¢. 2, s. 24-39.
137 &eského badani o ostatnich asijskych divadelnich kulturach je lepsi situace v oblasti indického
divadla, na které se z mladé generace zaméfuje Sarka Havli¢kova Kysové, a v oblasti japonského divadla,
kterym se zabyva Ivan Ruméanek. Nemalym dilem k Sifeni povédomi o japonskych fraskach kjogen
prispiva i Igor Dostélek se svym Malym divadlem kjogenu.
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Vedle samotné inscenace Veéjire a jejiho divadelniho programu mi jako pramen
poslouzil &esky pieklad hry** Dany Kalvodové zroku 1968, ktery byl prvnim
ptevedenim Vejire do evropského jazyka. Nasledovaly jej preklady do dalSich jazyku
(japonstina, angli¢tina, ném¢ina, ...), s témito vSak Vv bakalaiské praci nepracuji. Dale
vychazim z adaptace™ hry, kterou pro Divadlo v Dlouhé zhotovil Hubert Krej&i.'®
Vyhledala jsem snad kompletni pocet recenzi a ohlasi na inscenaci, publikovanych
Vv ¢eském dennim i odborném tisku. Spolu s jiz uvedenymi prameny (divadelni program,
adaptace) je ptrikladam k této praci v elektronické verzi na CD.

Vedle Vejire s broskvovymi kvety v Divadle v Dlouhé jsem se dozvédéla jen o
jednom dalsim uvedeni téZze hry, a to uz vroce 1953 v divadle Gustav Sellners
Landestheater v némeckém Darmstadtu. Jak uvadi Dana Kalvodova, text byl zna¢né
zkracen, zredukovana byla piedev§sim historicko-politicka linie hry. Jako ptedlohu
tviirei nepouzili pivodni text, ale japonsky preklad hry.*’

V préci budu pouZivat eskou transkripei ¢inskych vyraza,™ rozhodla jsme se
tak zejména proto, ze ji ve svych pracich uziva Dana Kalvodova, na kterou casto
odkazuji. A¢koli by byla mezinarodni transkripce pinyin®*® ze sinologického hlediska
odbornéjsi, tato prace je predevsim teatrologickd a jeji vyznam vidim hlavné v ¢eském
kulturnim kontextu, kterému je ¢esky prepis srozumiteln€jsi.

Fotodokumentaci, kterou piikladam v Obrazové priloze, jsem ziskala
Z oficidlnich internetovych stranek Divadla v Dlouhé. V nékterych piipadech jsem pro
demonstraci jevii, o kterych mluvim V praci, pouzila vlastni fotografie ziskané z
videozaznamu piedstaveni inscenace, které si natoCilo Divadlo v Dlouhé za ucelem

archivace.

1 KCHUNG SANG-ZEN. Véjii s broskvovymi kvéty. Praha: Odeon, 1968. Z ¢inského originalu Tchao-
chua $an pielozila Dana Kalvodova, verse prebasnil Jindfich Cerny.
> KREICI, Hubert. Kchung Sang-zen - Véjii s broskvovymi kvéty. Adaptace divadelni hry. Praha:
Divadlo v Dlouhé, 2008. Ulozeno v archivu divadla.
'® Hubert Krej&i (1944) — Cesky rezisér, dramatik, mim, piekladatel a spisovatel
" K ALVODOVA, cit. 6, s. 124.
'8 Autorem je Oldfich Svarny, vytvofil ji roku 1951.
9 Pinyin je zkraceny nazev pro Koncept ¢inské hlaskové abecedy, Chan-jii pchin-jin fang-an. Autorem je
Cou Jou-kuang, jako oficidlni zptisob zapisu &instiny latinkou byl v Cinské lidové republice pfijat v roce
1958.
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2 KONTEXT VZNIKU HRY VEJIR S BROSKVOVYMI KVETY

V této kapitole se zamétfime na Cinskou divadelni hru Véjir s broskvovymi kveéty
(déle jen Vejir), jejiz adaptace je zakladem stejnojmenné inscenace Divadla v Dlouhé.
Za cil si klademe piedevsim seznameni se s dobovymi a kulturnimi souvislostmi vzniku
hry. Poslouzi nam jako vychozi opérny bod pro praci se samotnym textem hry a jeho
adaptaci, kterymi se bude zabyvat druhd kapitola, nazvand Komparace hry Vejir
S broskvovymi kvety s adaptaci Divadla v Dlouhé. Podrobnéji se lze o problematice
¢inskych dramat docist v knihach Dany Kalvodové, ze kterych jsme také informace pro

tuto kapitolu éerpali.20

2.1 Mingské drama ¢échuan-cchi

Ve 14. stoleti kon&i vlada Mongoli v Ciné povstanimi nespokojeného lidu a
v Nankingu?! se chape moci nova dynastie Mingd, ktera se na vrcholu udrzi téméf tfi sta
let (1368-1644). Prvnim cisafem nové dynastie se stava jeden z uspé$nych veliteld
povstalcti, podilejicich se na svrzeni Mongolti - Cu Jian-¢ang. V 16. stoleti v zemi
dochazi k rozvoji femesel, obchodu a primyslu, v disledku ¢ehoz vznikaji novd mésta.
V ramci upevnéni postaveni velkostatkaiii a hodnostait byly potadany festivaly, které
zahrnovaly 1 divadelni pfedstaveni, a tak doslo k Sifeni divadla 1 do provin¢nich oblasti.
V oblasti dramatické tvorby lze obdobi dynastiec Mingli oznacit za velmi plodné.22

Dramaticka forma cchuan-cchi (doslovny preklad: ,tradovani neobyéejného“?)
byla typicka pro ¢inské drama 15. — 18. stoleti. PredevSim Vv zapadni literatuie byva
nazyvana ,,mingské drama“, pravé podle vladnouci dynastie.?* Faktem viak je, Ze
nemalo her cchuan-échi — véetnd dvou nejvyznamnéjsich,”® Paldce vécného Zivota®®

(1687) a Véjire s broskvovymi kvéty (1699) - vzniklo aZ za nasledné dynastie Mandzut?’

2 Jedna se predevsim o tyto tituly: KALVODOVA, Dana. Kchung Sang-Zeniiv Véji s broskvovymi kvéty.
Kapitoly ke studiu mingského dramatu. Praha: Univerzita Karlova, 1991; KALVODOVA, Dana. Cinské
divadlo. Praha: Panorama, 1992; KALVODOVA, Dana. Asijské divadlo na konci milénia. Praha:
Academia, 2003.
2! Nanking — hlavni mésto provincie Tiang-su. Béhem n&kolika historickych obdobi slouzilo jako hlavni
mésto Ciny.
2Z K ALVODOVA, cit. 5, s. 113.
Z KALVODOVA, cit. 6, s. 9.
*dynastie Ming, 1368-1644
% KALVODOVA, cit. 7, s. 99.
%% Chung Seng. Paldc vécného Zivota, Cchang-Seng tien, 1687.
*" mandzuska dynastie Cching
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(1644-1910). V této praci budeme pojmy ,,mingské drama* a ,,échuan-¢chi® pouzivat
jako synonyma, protoze oznacuji shodnou divadelni formu a pouzivani historicky
neptfesné¢ho pojmu ,,mingské drama“ je jiz v literature zavedeno.

Nazev cchuan-cchi vsak existoval mnohem dfive, dlouho pied vznikem
mingského dramatu. V prub¢hu riznych dob oznacoval odlisné literarni zanry: za doby
Tchang (618-906) byl nazvem pro ¢inské umélé povidky, v dobé Sung (960-1280) pro
baladické zpévy, za dynastie Mongoli se tak nazyvaly hry ca-fii, a konecné¢ az
v dynastii Mingii (1368-1644) se nazev postupné vzil pro dlouhé jizni hry.?® Spole¢nym
znakem vSech jmenovanych ZzanrGi jsou néktera témata, komplikované pribéhy a
romantické ladéni.”

Za piedchiidce mingskych dramat jsou pokladany tzv. jizni hry, nan-si.*® Byly to
jednoduché jeviStni utvary s vyprdvénimi, pisnémi, tanecnimi a satirickymi
intermezzy.® Nan-si se vyvijely paraleln& se severnimi hrami ca-7ii, které byly kratsi, se
znaéné zhusténym déjem.* Po padu mongolské dynastie Jiian (1368) ustoupily pravidly
ptilis pfisné vazané ca-f7ii do pozadi a na oblib&é nabirala nova jizni dramata céchuan-
Cchi. Za hrani¢ni drama mezi formami ¢chuan-échi a nan-si je povazovana vyznamna
hra Pribéh o loutné (Pchi-pcha ti) dramatika Kao Minga zroku 1367.% Dana
Kalvodova uvadi dva spole¢né znaky obou sptiznénych forem: velké mnozstvi déjstvi a
shodny prototyp prologu. Nan-si a cchuan-céchi se naopak lisi uzitym jazykem, kdy
prvni jmenovana forma Casto uzivala hovorovych forem, zatimco druhd vyzadovala
vytiibeny styl. Rozdil je také v hudebni struktufe, ktera u mingského dramatu
nenavazala na volnost v nan-si a ¥idila se jasnymi pravidly.**

Dramata cchuan-céchi reprezentovala erudované elegantni divadlo ja-pu,
odlisujici se od popularnich lidovych divadelnich stylt chua-pu. Autofi byli vzdélanci,
V tvorbé Casto podporovani vySSimi vrstvami. Své uméni prokazovali pfedevSim ve

verSovanych partiich her, které ve své vrcholné podobé obsahovaly mnoho slozitych

B KALVODOVA, cit. 6, s. 9.
2 pRUSEK, Jaroslav. Slovnik spisovatelii. Asie a Afrika 1. Praha: Odeon, 1967, s. 262.
% KALVODOVA, cit. 7, s. 100.
31 pRUSEK, Jaroslav. Slovnik spisovatelii. Asie a Afrika 2. Praha: Odeon, 1967, s. 145.
2 KALVODOVA, cit. 5, s. 114.
¥ KALVODOVA, cit. 7, s. 100.
# KALVODOVA, cit. 6, s. 11.
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metafor, odkazil a citaci na vyznamna dila ¢inské historie. Velké naroky se také kladly
na krasu a rozmanitost jazyka, kterym byly hry psany.®

V nasledujici kapitole Komparace hry Véjir s broskvovymi kvéty s adaptaci
Divadla v Dlouhé rozvadime, jakymi pravidly se forma tidila, a tyto konvence nasledné

porovnavame s textem hry a s jeho prazskou adaptaci.

2.2 Divadelni styl kchun-échii

Eru dramat cchuan-cchi nelze odlou¢it od divadelniho stylu kchun-cehii, kterym
byly hry na jevisti uvadény. Tento hudebné-dramaticky styl, pojmenovany podle mista

svého pocatecniho pusobeni (doslovny pieklad: ,,melodie z Kchun“*®

), se vrcholné
projevoval od konce 16. stoleti do zacatku 19. stoleti.®” Ve svych pocatcich se styl
odvijel od hudebni reformy muzikologa a zpévaka Wej Liang-fua, ktera se vyznaCovala
melodiemi s jemnou libozvu¢nosti, ¢astecné diky novym ndstrojlim v orchestru, flétné a
loutng.® Vzhledem k $irokému vyrazovému rozpéti se novy hudebni systém ukazal jako
velmi vhodny pro pisné divadelnich her® a stal se oblibenym u naroéného publika
z vyssich kruhti. Casto se oznaduje za ,,vzdélanecké divadlo®.

Dobova praxe byla takova, Ze si bohati mecenasi vydrzovali vlastni divadelni
skupiny, ve kterych méli herci podobné postaveni jako sluhové. Majitel, vétSinou sadm
znalec kchun-cehii, je cvicil v jejich divadelnich dovednostech, soubor potom hral pii
vyjimeénych udalostech i v ramci béZné zabavy. Majitelé si herecké trupy vzajemné
pujcovali, podle toho, jakou hru méla zrovna ta kterd trupa nastudovanou. Tento jev
promitl Kchung Sang-7en i do dé&je hry. Druhym dobovym prvkem, ktery se ve Véjiri
odrazi, je popularita herecek-kurtizan. Od mladi se cvicily ve zpévu a tanci, studovaly
poezii. Za dynastie Ming zily jedny z nejznaméjSich v zapadni ¢tvrti Nankingu, toto
misto je také jednim z hlavnich d&jist’ hry.*°

V 18. stoleti se divadlo kchun-cchii udrzuje jiz jen v nékolika jiznich méstech,

¢im dal vice je zastifiovano rychlym naristem regiondlnich divadel.** Velky tpadek

¥ KALVODOVA, cit. 5, s. 116.
% Kchun-san, mésto v provincii Tiang-su.
3" KALVODOVA, cit. 6, s. 10.
% PRUSEK, cit. 31, s. 33.
% Tamtéz, s. 115.
0 KALVODOVA, cit. 6, s. 15-17.
# PRUSEK, cit. 31, s. 33.
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stylu privodila ob&anskéa valka za tchajpchingského povstani*? v poloving 19. stoleti,
béhem které byla zniCena hlavni centra kchun-cchii. Uméni se vSak ptechovavalo
v ¢innosti mensich skupin hercti, a tak mohlo ve 20. - 30. letech 20. stoleti dojit k jeho
obnové. Vzniklo n€kolik uméleckych souborti, v roce 1954 byla dokonce zalozena

Sanghajsk4 akademie kchun-cehii®.

2.3 Hra V&jiit s broskvovymi kvéty v kontextu Zivota autora Kchung Sang-Zena

Kchung Sang-zen™ (1640-1718) pochizel zrodu starovékého filozofa
Konfucia®™. Narodil se v mé&ste¢ku S’-men $an v provincii San-tung, po ukon&eni studii
se stal kronikafem. Na zékladé¢ vypravéni svého stryce o udalostech kolem padu
mingské dynastie* se rozhodl o této udalosti napsat hru. Jako ocenéni své prace obdrzel
titul doktora Cisafské akademie a dostal vlastni afad. Diky tomuto profesnimu postupu
Casto cestoval po mistech, kde se odehravaly hlavni udalosti z konce mingské dynastie.
Kchung Sang-Zen tu sbiral vhodné materialy jako podklady ke své planované hie,
kromé¢ toho studoval dobové rukopisy a zpovidal ocité svédky. Takto peclivy ptistup
k nAmétu hry byl velmi neobvykly.*” V letech 1689-1671 pracoval v Pekingu jako
sekretaf ministerstva financi. Tamtéz také spolupracoval s umélcem Ku Cchajem na hie
Loutnicka (Siao chu-lej). V roce 1699 po mnohaleté praci dokoncil hru Vejir
S broskvovymi kvety (Tchao-chua san), brzy poté byl z funkce bez vysvétleni odvolan a
vratil se do rodného mésta. Hra se dockala uvedeni v Pekingu a nasledné i v jinych
méstech, vyti§téna byla kolem roku 1708 v San-tungu. Roku 1718 Kchung Sang-Zen ve

svém rodisti zemiel.*®

Autofi tradi¢niho ¢inského divadla byli velmi uzce vazani na uziti urcité dramatické
formy, zaroven se museli ohlizet na pravidla hudebné-dramatického stylu, kterym méla

byt hra uvedena. Kchung Sang-zeniv VéjiF je ditkazem toho, Ze dramata cchuan-cchi

“2 KALVODOVA, cit. 5, s. 149. Hnuti Tchaj-pchingi (1850-1864) bylo potladeno béhem svého povstani
cisaiskymi vojsky, ptiznivei hnuti razili nazor, ze divadlo je amoralni a nepfali mu.
** Tamtéz, s. 141-150.
* Kchung Sang-7en pouzival také sviij literarni pseudonym Horsky muz z pavilonu mraki, Jiin-tching
San-zen.
** Konfucius (Kchung fu-c, 551-497 pi. n. 1.); Kchung Sang-7en pochazel z 64. generace po Konfuciovi.
* udalosti let 1643-1644
" KALVODOVA, cit. 5, s. 112.
* KALVODOVA, cit. 7, s. 133-134; KALVODOVA, cit. 6, s. 19-34.
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prinesla do dobového divadla obnoveny zajem o text hry, jeho literarni a myslenkové
hodnoty. Ve spojeni s jevistnim stylem kchun-cchii, jehoz ptinos byl pfedev§im v nové,
umélecky hodnotnéjsi hudbé, utvofili vyznamnou kapitolu ¢inského tradi¢niho divadla,

kterou je dodnes mozné na nékterych mistech Ciny spatfit.*®

* KALVODOVA, cit. 6, s. 14.
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3 KOMPARACE HRY VEJIR S BROSKVOVYMI KVETY S ADAPTACI
DIVADLA V DLOUHE

Pro tuto kapitolu jsme si stanovili systém tii pohledii na text, ktery by mél
demonstrovat, jak se forma dramat cchuan-cchi promitla do textu konkrétni hry a
nasledné do jeji adaptace. V prvnim z nich se pokusime strucné vystihnout teoreticka
pravidla pro psani formou cchuan-cchi tak, jak platila v dobé vzniku hry. Seznameni se
se zasadami tvorby dramat, platnymi v Cing, miiZze byt piinosné pro ¢eskou teatrologii,
vychazejici z tradice evropskeé literatury. Nabyté poznatky, ziskané z uvedené literatury,
nam umozni ndslednou konfrontaci teorie S praxikonkrétni c¢inské hry, Véjire
s broskvovymi kvéty. Ovéfime tvrzeni Dany Kalvodové, Ze autor Kchung Sang-Zen
Vv tomto dramatu mnohé teoretickd pravidla nerespektoval a na svou dobu formu

¢ehuan-éehi nezvykle inovoval. ™

Vzajemnd konfrontace pravidel a konkrétni hry nas
seznami se zakladnimi rysy dramatu, tedy s tim, z ¢eho adaptace vychazi, a zaroven text
uvidime v pivodnim kontextu. VyuZijeme odborné literatury, analyzujici hru, dale
poznamky samotného autora® a zaroven naSe vlastni postfehy z &etby dramatu.
Konec¢né teti pohled je tim pro tuto praci nejdilezitéjSim — popsani adaptace Veéjire pro
inscenaci Divadla v Dlouhé. V tomto piipadé budeme vychazet pouze z vlastnich
poznatku, ziskanych studiem textu adaptace, a vedle popisu se budeme snazit i o
zhodnoceni zmén oproti piedloze.

Pro vétsi prehlednost kapitoly jsme si vyClenili ¢tyfi tematické okruhy (struktura,
téma, postavy, jazyk), na které se budeme soustiedit a na které budeme aplikovat vyse
zminéné tfi pohledy na text. Okruhy jsou voleny s ohledem na prikaznost zmén,

Caste¢né vychazime z déleni kapitol Dany Kalvodové, které uzila ve své knize Kchung

Sang-zemiv Véjir s broskvovymi kvéty. Kapitoly ke studiu mingského dramatu.

3.1 Struktura®
Obecna pravidla formy échuan-échi

Mingska dramata jsou charakteristickd svou délkou, pocet scén se pohyboval
mezi sedmnécti a Sedesati, nejcastéji potom mezi tficeti a Ctyficeti. Velmi Casto se

pracuje se st¥idanim dvou tematickych linii. Clenéni dramat do d&jstvi se muselo ohliZet

** KALVODOVA, cit. 6, s. 7.

%! gesky pieklad stati Kchung Sang-Zena, tykajicich se hry, ptilozila Dana Kalvodova ke své doprovodné
publikaci Vgjite. Viz KALVODOVA, cit. 6, s. 119-123.

%2 Piehled jednotlivych d&jstvi, jejich charakteru a poradi, jsme zpracovali do tabulky v P¥iloze &. 3.

14



na praktické divadelni vyuziti: hralo se na otevieném jevisti bez opony, a proto zmeéna
dramatickych situaci, ¢asu a mista d&je vyzadovala fad.>® Jednotlivé vystupy jsou
svébytné celky s vlastnim titulem a pravidly na zahdjeni a zakonceni, v uvodu zpravidla
stoji pisen, kterd ma pomérné narativni charakter. Jednotvarnosti, do které¢ by drama
mohlo vzhledem Kk vysokému poctu scén zapadnout, brani stfidani jejich dramatické
povahy. Dana Kalvodova dava za priklad predev§im zménu délky, ladéni a dynamiky
déjstvi. Scéna je potom zakoncena CtyfverSim basnické formy tiie-tii, které shrnuje jeji
obsah. Stavba mingskych dramat je zpeviiovana soustifedénim pozornosti na urcity
predmét, ktery nabyva symbolické povahy.>® Celé drama zahajuje v prologu herec typu
mo nebo fu-mo, hlavni muzsky hrdina Seng je uveden na jevisté v prvni scéné, jeho
zensky proté€jSek tan nejpozdéji ve treti. Hra je uzaviena velkym finale, ve kterém se

sejdou viechny postavy a dojde k harmonickému uzavieni (shledani, smifeni apod.).>

Struktura hry Véjii' s broskvovymi kvéty

Vejir s broskvovymi kvéty se se svymi Ctyficeti déjstvimi tfadi k delSim
mingskym dramatiim, nicméné z dobové praxe nevybocuje. Drama je postaveno na
dimyslném stfidani a prolinani dvou tematickych linii, historické a milostné.
Vysadnimu postaveni se ve hie dostalo prologu (nazvanému Piedzpév), ve kterém
Kchung Sang-7en obvyklym zptisobem shrnuje d&j uvadéné hry, navic do ngj vsak
vsazuje vlastni nazor. V tomto prosazeni subjektivniho pohledu (mimo Piedzpévu
prezentovaného jesté ve tfech pridanych ramcovych déjstvich) vidi Dana Kalvodova
jednu z hlavnich zmén oproti tradici. Ocenuje také organickou a plynulou skladbu celé
hry.>® Té je dosaZeno tim, Ze jsou k sob& sdruZovany scény jednoho tématu, obé& linie se
tak nestfidaji po kazdém dgjstvi. Ctenaf tedy vnima kontinualni vyvoj tématu.
Vysttidani nasleduje az po uzavieni konkrétni situace nebo uzitim piechodovych scén,
ve kterych se obé¢ linie prolinaji.

, Hra se vyznacuje stoupajicim a klesajicim napétim a zvraty; kazda scéna se
vzdy samostatné otevre, nahle se vynori a zase zmizi. Divdk netusi, co v ni bude. Kdyby

vedel vsechno predem, bylo by to pro néj nudné. Jednotliva déjstvi jsou na sebe vazana,

¥ KALVODOVA, cit. 6, s. 53.
**Tamtéz, s. 60.
** KALVODOVA, cit. 7, s. 104-107.
*® KALVODOVA, cit. 6, s. 63-64.
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jejich sled nelze vyjmout. Ne jako ve starych hrach, kde byla prehazovana a riizné
spojovana. S

Kchung Sang-7en se rozhodl umistit do delsich dé&jstvi osm pisni, do kratsich
Sest nebo Ctyfi. Jak sam uvadi, byl si védom toho, ze vétsi pocet by byl nad sily
zp&vaki, a proto by musely byt nekteré vynechany.®® Struktura celé hry je vyraznd
propojena motivem v&jife, jehoz darovani bylo i v b&Zném Zivotd symbolem lasky.*®
Hlavni postavy, Chou Fang-jii a Siang-tiin, jsou na scénu pfivedeny ve shodé

S pozadavky — v prvnim a druhém dé&jstvi. Neni v§ak dodrzen pozadavek na harmonicky

konec hry, nebot’ po vzajemném shledani se milenecka dvojice odlouci.

Struktura adaptace Véjiie s broskvovymi kvéty pro inscenaci Divadla v Dlouhé
Vyrazna délka Vejire, neslucujici se s inscenacni praxi ¢eského divadla, nutila
Huberta Krejciho k vyraznému kraceni pivodniho textu. V adaptaci zcela chybi ¢trnact
déjstvi z predlohy, véetné tii ramcovych. VSechny vytazené scény spadaly do historické
linie, tudiz je zde jasné zfetelné uptednostnéni milostného tématu. Celkovy pocet d&jstvi
adaptace navzdory zkracovani stoupl z ptivodnich Ctyficeti na Ctyficet Sest, Hubert
Krej¢i totiz nekteré scény predlohy rozdélil na vice, a Sest novych do dramatu vlozil.
Vynechani nezanedbatelného mnozstvi déjstvi totiz naruSilo skladbu jinak velmi
soudrzného dramatu, pifipsané scény mély zjednoduSen¢ shrnout to podstatné
Z chyb¢jicich pasazi. Hlavni milostnd linie je tak prokladana dé&jstvimi cCisté
historickymi nebo kombinovanymi, ¢imz je vSak vazba mezi historickymi udéalostmi
narusena, mnohé souvislosti v adaptaci zanikaji a d¢j se stava neptehlednym. V prvni
polovin¢ adaptace neni na historickou linii kladen velky duraz, Ctenar se na ni piilis
nesoustfedi, uniklé informace mu vSak chybi v poloviné druhé, ve které jsou déjinné
udalosti podavany ve velmi zhuiténé formé. Zadna ze scén neni zachovéana v plné nebo
alespon témét uplné podobé jako v ptedloze, v ramci zkracovani je z nich naopak

pouzito ¢asto jen nékolik replik.

3.2 Téma

Téma her divadelni formy échuan-céchi

" KALVODOVA, cit. 6, s. 121.
%8 Tamté.
¥KALVODOVA, cit. 6, s. 60-61.
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Autofi mingskych dramat sahali pfedev$im po neptiivodnich tématech, ndmétove
vychazejicich z legend, biografii, historickych materidli a paméti. Autortm Slo
pfedevSim o vychovné zapiisobeni na ctendie ¢i divdka. Vhodné to dokladd Dana
Kalvodova:

,Jedno z hlavnich poslani tradicni cinské dramatiky bylo zlepsit obecnou
mordlku ndazornymi priklady. Divadlo mélo proklamovat ¢tyri zdkladni ctnosti: cung,
loajalitu k viadci, siao, synovskou oddanost a pietu, tie, Cistotu a vérnost v manzelstvi, i,
spravné chovani vymezené zavazky cloveka k jeho okoli. «60

Her s pivodnim tématem je mén¢, dodnes znamé jsou piedevsim ty s milostnou
nebo kriminalni zapletkou. Siroké zastoupeni méla skupina dramat ,,0 rozloudenich a
navratech®, Li-che-¢” ¢ching.®* Dal§im namétem pavodnich her byla reflexe dobovych
spolecenskych pomérti, obvykle s kritickym podtextem, tyto hry vSak byly aktualni
pouze ve své dobé a pozdéji zanikly.62 K hlavnimu tématu se Casto pfidruzuje jesté
druhé, déjové linie postupuji paralelné a spojuji se v osudech hlavni postavy. Z tohoto
postupu vSak pramenil ¢asty nedostatek mingskych dramat, kterym byla nepichlednost

témat hry, zavinéna piiliSnym rozvétvenim obou linii. 63

Téma v dramatu Véjii* s broskvovymi kvéty

wetkani milencu a jejich odlouceni se v této hie stalo podobenstvim vzestupu a
padu dynastie.<** Kchung Sang-enova slova, vlozena v Predzpdvu hry do ust
Obtadnika, jasn¢ vymezuji téma, které si pro své drama zvolil. Z této véty také vyplyva
n¢kolik zasadnich ryst, které Vejir zaradily mezi vyznamna dila ¢inské dramatiky. Na
danou dobu bylo nezvyklé¢ pouzit jako piedlohu hry udalosti, staré pouze nékolik
desitek let. NevSedni byla také peclivost sbéru podkladu, duraz na autenticitu a
ptedev§im mira projekce subjektivnich ndzord autora do hry. V rozporu s béZznou praxi

bylo i upfednostnéni historické linie, kterd se navic pomérné ptesné drzela pravdivych

% Moralni piisobeni na divaka nebylo zaleZitosti pouze tohoto divadelniho obdobi, jde spise o poslani
divadla v Cing viibec. Sinolog Jaroslav Priisek ve svém textu z roku 1947 takto reflektuje svoji navitévu
Pekingu: ,,Prosty vesni¢an sbira své nabozenské piedstavy a moralni zasady z divadelnich her, z nich si
osvojuje i jisté védomosti o d&jinach svého naroda a o vynikajicich muzich minulosti.“ PRUSEK,
Jaroslav. Divadelni a herecké uméni v Cing. In PRUSEK, Jaroslav. O cinském pisemnictvi a vzdélanosti.
Praha: Vydavatelstvo Druzstevni prace v Praze, 1947, s. 186; KALVODOVA, cit. 6, s. 109.
1 KALVODOVA, cit. 6, s. 110.
82 KALVODOVA, cit. 5, s. 122.
%% Tamtéz.
6 KCHUNG SANG-ZEN, cit. 14, s. 20.
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tidajt, které nasbiral. Kchung Sang-Zen chtél predevsim varovat pied nebezpeéim, které
se skryva za vnitrostatnimi svary o moc, chtél upozornit na korupci a dalsi problémy
spole¢nosti, které svym spojenim v disledku usnadnily ovladnuti zemé cizim narodem.
V milostné linii hry uz zachazel s realitou volné&ji, tak, aby dosahl vétsiho jevistniho
¢inku.®® Osud Gstiedni dvojice je na historickych udélostech zavisly, tomu odpovida i
jeho netradi¢ni zavrSeni, porusujici zékladni pravidlo harmonického konce. V tomto
ohledu autor zfejmé narusil dobovou konvenci natolik, Zze se jeho byvaly
spolupracovnik Ku Ccha rozhodl hru piepracovat a vytvofil drama Jizni véjir
S broskvovymi kvety, Nan tchao-chua San, ktera skon¢i svatbou dvou hlavnich
protagonis‘u’i.66

Dana Kalvodova o zakoné¢eni Kchung Sang-Zenovy hry soudi:

,,Hra o velké tragédii naroda nemiize koncit osobnim stestim. Kdyz Mandzuové
dobyli Nanking, dynastie Mingii se definitivné zhroutila. Cestni lidé odchdzeji do
ustrani. Hra usti v taoistické rezignaci na svet. Milenci se uchyli do kidstera
v hordch. “®

V souhrnu vSak zmény nebyly natolik skandalni, aby vedly k zavrzeni dramatu.
Naopak nec¢ekana aktudlni tematika zfejme prevazila vSechny namitky a hra se dockala
n¢kolika zinscenovani jeSté za autorova zivota. Moralni apel, hlavni poslani her, byl v
Kchung Sang-7enové dramatu zjevny. Vymluvné o tom vypovidaji jeho vlastni slova:

., Hra Véjir s broskvovymi kvéty, to jsou nedavné udalosti Jizni mingské dynastie
a starci je jeste pamatuji. Co se na jevisti zpiva a hraje, vyjevuje okolnosti (jez se
prihodily kolem téchto udalosti). Kdo znicil tristaletou dynastii? Co ji rozdrtilo? Kdy
padla? Cilem neni pouze, aby byl divak dojat a plakal, je treba napravit lidska srdce,

. L. o 1 B8
pomoci zachranit dnesek.

Téma adaptace Véjiie s broskvovymi kvéty pro inscenaci Divadla v Dlouhé
Cesky &tendf &i divak 21. stoleti uz nemize byt piekvapen uméleckym dilem,
tematizujicim rozvraceni statu nebo lasku dvou mladych lidi. Pfesto se vSak v soucasné

celosvétové tvorbé oboji neustdle vyskytuje, obé témata jsou totiz nadCasova a stéle

% KALVODOVA, cit. 6, s. 44-45.
% Tamtéz, s. 115.

57 Tamtéz.

8 KALVODOVA, cit. 6, s. 119.
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aktualni. Adaptace se logicky snazila vice vytézit z milostné linie hry, protoze neni tolik
vazdna na konkrétni udalosti ¢inské historie, které jsou Evropanovi velmi vzdalené.
v soucasné zapadni kultufe — prolnuti osobniho Zzivota s narodni tragédii, vzdani se
vlastnich citl jako zcela nepodstatnych v obdobi krize statu. Tézko pochopitelny zaver
hry, kdy se po dlouhém odlouceni milenci sice schazeji, ovSsem rozhodnou se odejit do
klastert, vidime jako nejzajimavéjsi a nejnovéjsi téma, které ze hry vychazi. Nelze vSak
pominout podruzna témata hry (problematicka spolecenska a politicka situace, svary o
moc, ...) ktera jsou i v naSich kulturnich a dobovych podminkach platna. Je nutné mit

na paméti, Ze interpretace celé inscenace miZze byt ve vysledku znaéné odlisnd od

vykladu samotného textu adaptace.

3.3 Postavy
Obecna pravidla formy échuan-céchi

Délka mingskych dramat a jejich bohaté d¢jové linie si vyzadovaly vysoky pocet
postav. Dobové herecké soubory nedisponovaly takovym mnozstvim herct, v praxi se
proto uvadéni fesilo zavedenim hereckych typii. V cchuan-cchi jich existovalo piiblizné
jedenact. Kazdému herci byl v mladi uréity typ piid€len, jeho studiu se pak vénoval po
cely profesni zivot. V ramci jedné hry potom mohl piedstavovat vice postav daného
typu.

Herecké typy jsou hierarchizovany, jejich dulezitost lze V cchuan-cchi
vypozorovat podle poctu zpivanych partii i podle vybranosti jazyka. Udani hereckého
typu castecné naznacuje i charakter postavy, nicméné ta sama sebe blize definuje
V piedstavovacim monologu po nastupu na scénu.®

V prologu ma vystupovat jeden herec (typu mo nebo fu-mo), ktery ma pouze
vedlejsi roli, nasledné se uz nepodili na piedstavovani zadné z postav hry a vice do déje
nevstupuje. Jeho funkci je pfedevSim obfadni zahdjeni celého piedstaveni. Hlavni
muzsky typ Seng je vymezen piedevSim svym usSlechtilym pivodem a vzd&lanim. U
zenskych protagonistek tan na spolecenském postaveni nezalezi, jsou charakterizovany
povahovymi rysy jako jsou vérnost, ctnost, skromnost, rozhodnost. Seng i tan jsou

vzhledem ke svému vytizeni vyhrazeni pouze pro jednu roli vV rdmci jednoho dramatu.

% KALVODOVA, cit. 6, s. 97-107.
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Postavy ve Véjiii s broskvovymi kvéty

Kchung Sang-Zen dal zpravidla bezejmenné postavé, otevirajici hru v prologu,
jméno — Obradnik — a jako jeji pfedobraz vyuzil konkrétni osobu, zijici v dob¢ ptevratu.
Hlavni zména vSak byla vtom, ze Obradnik dale vystupuje v déji hry a stava se
zosobnénim autorovych nazort na dané udalosti. Oba hlavni herecké typy, muz Chou
Fang-jii a divka Siang-tiin, napliuji konvence svého typu. Z ostatnich roli jsou
charakterové nejprokreslengjsi Jian Vousad a S¢ Kche-fa, oba odkazujici k realnym

I v £ - 7
postavam ¢inské historie. 0

Postavy v adaptaci Véjife s broskvovymi kvéty pro inscenaci Divadla v Dlouhé™

V nakladani s postavami lze v adaptaci vypozorovat n¢kolik vyznamnych zmén,
u¢inénych zejména z ohledu na ceského Ctendie. Proménou prosla pifedev§im postava
Obtadnika, v adaptaci piejmenovana na Vypravéc€e. Siln€ je zvyraznéna jeho uvadéci a
provadéci funkce déjem hry, postava se stala prostiednikem mezi hrou a divakem, a to
nejen v roving déjové, ale i v oblasti stylizace, kterou se snazi ptiblizit. VYPRAVEC:
., Ndsleduje pohybovad scéna v tradicnim stylu.“ Jeho pozice Vic¢i ostatnim postavam
Neni rovnocenna, je jim nadiazen a miZe ovliviiovat jejich jednani. VYPRAVEC: , 4
dali se do reci, coz bude predvedeno jako némohra.” Vypravé¢ ma mnoho nové
piipsanych monologl, které se stavaji spojnici ¢asti hry. V mnoha piipadech také
funguje jako komicka postava.

Dvojice hlavnich protagonisti zlstava vérna piedloze, jejich party patii
K nejméné upravovanym. S replikami ostatnich postav, zejména méné vyznamnych
(kurtizany, sluhové, ...), je zachdzeno volnéji, vV radmci zjednoduseni jsou cizi promluvy
vkladany do Ust jinym postavam, tyto Upravy vSak nejsou pro neznalé predlohy
postiehnutelné a vyslednému dojmu nevadi.

Vedle promény Obtadnika adaptace piindsi jesté jednu vyraznéj$i zménu — tii
nové postavy. K Cisafi z Jizni dynastie Mingli jsou pfipsany jesté role jeho dvou
predchiidcti, Prvniho cisafe a Druhého cisafe, a stejn& tak jeho naslednika, Ctvrtého
cisafe, zakladatele mandzuské dynastie. V pfedloze se o nich mluvi jen nepiimo, jejich

zptitomnéni je pro neznalé historickych udalosti ndzornéjsi a objasiiuje jejich charakter

" KALVODOVA, cit. 6, s. 105.
" Piehled postav, vystupujicich v inscenaci, je v P¥iloze ¢. 1.
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¢i pohnutky. Scény, ve kterych se tyto nové postavy vyskytuji, jsou zpravidla kratké,

nicméné i tak svou funkci plni.

3.4 Jazyk
Obecna pravidla formy échuan-céchi

Vybranost jazyka byla jednim z hlavnich dtvodut, pro¢ byla dramata cchuan-
¢chi oblibena predev§im mezi vzdélaneckymi vrstvami. Slozity béasnicky vyraz vSak
Casto vyrazné snizoval srozumitelnost hry, ne vSichni autofi mysleli na pfijemce a
nesmysIn& prepliiovali své texty archaickymi vyrazy apod. "2

Pisn¢ pouzité v dramatech cchuan-cchi jsou zvané cch‘-cchii (cch® = basnicka
forma s nepravidelnym verSem, rozsitena v dobé Sung, cchii = pisen), dramatik se pfi
psani verSi musel ohlizet na pfedem dané napévy, které mu udaly verSové metrum.
Zatimco zpivané a verSované pasaze byly hlavnimi nositeli lyrismu a emocionality hry,
prozaické Casti mély predevSim sd€lovaci funkci, nesly déj, vyjadiovaly pocatecni
charakteristiku postav. Proza byla psdna ve dvou jazykovych rovinach — postavy
vzdélanct pouzivaly kultivovany jazyk vysSich vrstev, prosti lidé hovorovy, vychéazejici
z dialektu oblasti Su-Cou, vniz bylo divadlo kchun-cchii nejrozsitenéjsi. Tato

diferenciace nicméné s postupnym vyvojem c¢chuan-cchi vymizela.”

Jazyk ve Véjiii s broskvovymi kvéty

Vzhledem Kk tomu, ze pivodni text hry je v CinStin¢, kterd ma zcela jiny
jazykovy systém nez CeStina, nemuzeme podle Ceského piekladu posoudit, jak se
pravidla cchuan-cchi do konkrétniho dramatu promitla. Jedinym dokladem alespon
casteCného zachovani ptivodni formy je zminka Dany Kalvodové v ivodu ceského
prekladu hry,”* ve které uvadi, e podet ver$i v basnich a ariich je striktng dodrzen i
v Cestin€. Stale zietelnd zistava i1 lyrika a emocionalita, nesend pisnémi a poezii. Cely
text vcetné replik postav niz§iho typu je napsan spisovnou cestinou, kterd misty nabira
knizni raz.

wverwv

Jazyk v adaptaci Véjiie s broskvovymi kvéty pro inscenaci Divadla v Dlouhé

"2 KALVODOVA, cit. 6, s. 55.
Tamtéz, s. 104.
" KCHUNG SANG-ZEN, cit. 14, s. 11-12.
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Velmi vyrazné se Vadaptaci oproti ¢eskému piekladu hry, zachovavajicimu
lyrickou povahu textu a jeho Casto archaickou podobu, méni jazyk. Zejména u postav
niz§itho pivodu (sluhové, strdz, ...) Krejéi repliky ptrepsal — ¢i pripsal — v duchu obecné
cestiny. Zmény sice snizuji literarni a lyrickou hodnotu textu, kterd je v adaptaci zna¢né
omezena uz vynechdnim velkého pocétu basni a pisni, nicméné je jich pouzivano
pomérné dusledné a k danym postavam se hodi. Vhodné to ukazuje ptiklad z adaptace,
ze scény po svatebnim dni: SLUHA: ,, Skoro celou noc jsem nespal — a jesté vstavat za
svitani, uklizet po téch hejrilech a vymejvat nocniky. “ V textu hry potom stoji: ,,... skoro
celou noc jsem nespal a jesté si musel privstat, uklidit po vcerejsi hostiné a vymyt
nocniky. ...“" Na jiném misté je zakomponovano eské nafeci: PASTEVEC: ,, A vds
nevokradou vo voslika!* Zatimco v pivodnim textu replika zni: PASTEVEC: ,,A¢ vam
neukradnou oslika!“"® Zde je tedy napodobeno uziti nafe¢i osob nizkého plvodu, tak

jak tomu u ranych cchuan-cchi bylo.

.....

Vypravéée: V zasad¢ je zachovana jeho ptvodni podoba, do ni jsou ale vpraveny prvky
obecné &estiny: VYPRAVEC: , A tak Siang-tiin uklouzla a zinkla se do hlavy.” nebo
jinde: VYPRAVEC: ,, Zde je. Pan Chou. Snéruje ulice Nankingu.*. Prvni replika je
piipsana pro adaptaci, druha vychazi z predlohy: OBRADNIK: , Mlady milostpin Chou
pFichdzi.“"" Za témito zm&nami vidime snahu o pobaveni &tenafe/divaka, oviem to ma
velmi kratkodoby ucinek a z vysledného tvaru vy¢niva jako neorganicky. Sam Kchung

Sang-Zen varoval pied uZzitim podobnych nesvari, i kdyZ spie hrub&jsiho charakteru:

., Vulgarnost a oplzlé zZerty postupné dobrou hru kazi a jsou na pritez literarnimu slohu.

ropv . ’ . .. ’ ’ r v . 78
V mé hre je proza definitivni, neni lehké pridat ani slovo. “

® KCHUNG SANG-ZEN, cit. 14, s. 70.
® Tamtéz, s. 231.

" Tamtéz, s. 21.

8 KALVODOVA, cit. 6, s. 122.
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4  ANALYZA INSCENACE VEJIR S BROSKVOVYMI KVETY
Cilem této kapitoly je analyza inscenace J. A. Pitinského Véjir s broskvovymi

kvety a zhodnoceni jejiho mista v souCasném ceském divadle. Chceme pojmenovat
hlavni rysy specifické poetiky Véjire, vychazejici z inspirace asijskym divadlem.
Prostfedkem k nalezeni cile bude popis slozek inscenace (jak bude feceno dale, nejedna
se o slozky nalézané v divadle evropského typu), porovnani uzitych postupt s principy
tradicniho ¢inského hudebniho divadla a zhodnoceni funk¢nosti a souhry vysledného
tvaru. Zamérné nebudeme béhem analyzy pracovat s vypovéd’'mi inscenatori o jejich
praci, zamérech ¢i problémech, protoze chceme rozebirat inscenaci v takové podobg,
v jaké se setkala s divakem.”® Za podstatné povazujeme zamysSleni nad plsobenim
Véjire s broskvovymi kvéty na Ceského divaka, uvyklého odlisné poetice divadla.

Na tvod kapitoly je potfeba uvést, ze vzhledem k specifické povaze inscenace
nebudeme dusledné dodrzovat slozkovou analyzu, tak jak ji pro hodnoceni evropského
divadla Gasto uzivame. Cinské tradiéni divadlo vychazi z tésné souhry viech slozek,
ustici v syntézu nerozsStépitelnou na jednotlivé prvky. Pitinského Veéjii této podoby
castecné dosahuje, nékteré slozky spolu izce souvisi a naopak se objevuji nové, které si
zaslouzi samostatny rozbor. Systém analyzy jsme tedy podfidili tomu, abychom
dodrzeli jeji ptehlednost a neodd¢lovali prolinajici se postupy. Vzhledem k tomu, Ze je
asijské divadlo zalozeno predevsim na herecké akci, vénujeme jejimu rozboru nejvice
prostoru.

V analyze vychazime z vlastnich divackych zkusenosti dvou ptredstaveni Veéjire
s broskvovymi  kvety® a z videozaznamu inscenace®’. Reakcim v tisku vénujeme

Vv zavéru samostatnou podkapitolu.

4.1 Tvorba prostoru a ¢asu
Divadlo v Dlouhé je béznym prostorem ¢eského kamenného divadla. Vybaveno

pro vyvolani dokonalé iluze, zcela se rozchazi s pojetim divadelniho prostoru v Cing,

ktery si na provoz neklade témét zadné naroky. Tradi¢ni divadlo se hraje v neutralnim

™ Jedinou vyjimku tvoti pasaz o projekei v podkapitole Tvorba prostoru a casu.
80 17. 5. 2009 v ramci festivalu Divadelni flora Olomouc a 20. 5. 1010 v Divadle v Dlouhé.

8K CHUNG SANG-ZEN. Véji s broskvovymi kvéty. [DVD-ROM] Videozdznam inscenace Divadla

V Dlouhé v Praze z roku 2008. 2h 29min. Datum zdznamu nezjisténo. Autor zdznamu Divadlo v Dlouhé
Praha. UloZeno v archivu autorky.
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prostoru na prazdném, do tii stran otevieném podiovém jevisti.®* Dekorace, stejné jako
svételné efekty, se nepouzivaly,® protoze by byly vrozporu s antiiluzivnim
charakterem herectvi. V ¢inském tradi¢nim divadle je pro tvorbu dramatického prostiedi
zcela zasadni herecka akce, ktera ve fantazii divaka vyvolava pFisluiny obraz.>* Pohyb a
gesto jsou ¢asto doprovazeny (nebo predchazeny) verbalni promluvou postavy, ve které
pfiblizi, do jakého &asoprostoru vstupuje.’® Dg&je se tak piedeviim v ramci
sebeptedstaveni hned po ptichodu na scénu. V Pitinského inscenaci se téchto postupti
hojné vyuziva, napiiklad ve scéné nasledujici hned po prologu: Hodnostat Jang
(Miroslav Taborsky) miii ke kurtizané Krasné Li. U cile pronese: ,,Jsem u dveri do
jejtho domu a vejdu. “ Nasleduje gesto ptekroceni domovniho prahu a Jang se ocitne
uvnitt. Vyjimeéné se déje 1 naopak, kdy gestickd akce ptedchazi slovnimu uptesnéni.
Hrdina Chou (Miloslav Konig) se sluhou predvadeji gestickou akci plavbu lod’kou.
Teprve kdyz opisi svou ,,plavbou‘ ptilkruh, Chou vysvétli, odkud a kam jede. Vice o
gestické praci hercii, vymezujici prostor, uvadime v podkapitole Hereckd akce.

V rozporu s ¢inskou konvenci se J. A. Pitinsky rozhodl zafadit do inscenace
alesponn neménnou dekoraci. Scénograf Jan Zavarsky navrhl jednoduchou Kkulisu,
umisténou v pozadi jevisté, znazornujici neutradlni opryskanou zed” obehnanou
sloupovim. Neni vSak pouhym pozadim pro dé¢j, slouzi herecké akci, a to predev§im
dvéma zptsoby. Nejdulezitéjsi je vchod vprostred stény, zakryty zavésem. Umoziuje
princip piichodt a odchodu hercii na scénu, velmi podobny tomu ptuvodnimu ¢inskému,
sSang sia cchang, ktery se stal jednim ze zakladnich kompozi¢nich prvk dramatické
skladby tradi¢niho divadla.®® V inscenaci se vchod pouziva k pohybu v ramci jednoho
prostoru, tzn. pro ty, kdo neodchazeji ¢i neodjizdéji zcela pry¢ do jiného Casoprostoru,

vvvvv

odjinud, tieba z jiného kraje, herci vyuZivaji moznosti prichodu z boki scény.?” Timto

2 KALVODOVA, cit. 5, s. 28.

BKALVODOVA, Dana. Znakové systémy na jevisti Dalného vychodu. In BARINKA, Jaroslav. Kulturni
tradice Dalného vychodu. Praha: Odeon, 1980, s. 108; Pouzivame zde minuly ¢as, protoze jak uvadi Dana
Kalvodova, od 20. let 20. stoleti je patrna snaha ¢inskych divadelniki o zavedeni iluzivni kulisové
scénické vypravy na jevisteé. Dé&je se tak pod vlivem zépadniho divadla a filmu.

® Tamtéz, s. 108.

8 KALVODOVA, cit. 7, s. 115.

8 KALVODOVA, cit. 5, s. 30.

8 KALVODOVA, cit. 83, s. 110. Dana Kalvodova zminuje znakovou konvenci dvou dveti na jevisti,
pochazejici pravdépodobné ze 13. stoleti. Levymi dvefmi (z pohledu divaka) v zadni sténé jeviste se
vchézelo, pravymi odchézelo, vstup ¢i odchod ze scény znamenal zménu dramatického prostiedi.
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zpusobem (zprava) prichazi v inscenaci napiiklad posel, nesouci svatebanim
blahopiejnou basent od pana Janga. Volné se vSude pohybuje Vypravéc Liou (Jan
Vondracéek), ktery je postavou uvniti piibéhu a zaroven pruvodcem d¢je, tudiz pro n¢j
neplati pravidla, zavazna pro ostatni dramatické postavy. Naopak néktera sam stanovuje
(napt. kdyZ oznami herciim, Ze nasledujici scénu maji zahrat jako némohru).

Kulisa je uzpisobena k plnéni dvou dalich funkci: ochoz na zadni strané zdi je
vyuzivany k herecké akci, Samotna sténa se stava projek¢ni plochou. Iluze, kterou
projekce vyvolava, je tradi¢nim asijskym postupim obvykle zcela cizi, zde je tedy
patrny vklad c¢eskych tvirci. Projekce abstraktniho rdzu podtrhuji atmosféru
jednotlivych scén, jsou vhodné zapojeny do déje a v tomto piipadé spojeni zapadnich a
vychodnich postupli nepisobi nasilné. Totéz se ale neda tvrdit o filmové sekvenci,
zachycujici houpajici se dit&, promitané na sténu v uvodu a zavéru inscenace.® Uziti na
klicovych mistech poukazuje k dulezitosti, kterou na ni rezie klade, zamér se vSak
nesetkal s pfijetim u divéaka, ktery neni schopny jeji vyznam rozkryt.* Dalsim moznym
vysvétlenim, které vSak nepokladame za ptili§ pravdépodobné, miize byt zarazeni této
filmové sekvence jako intuitivniho napadu reziséra, bez logického opodstatnéni. K této
uvaze nas vede podobny piipad nejasného zahajeni Pitinského inscenace, Krdle
Oidipa®™ v HaDivadle. Prolog za¢inal scénou, ve které lezi chlapec v posteli, &te si a
nasledné usina. J. A. Pitinsky na dotaz Marie Reslové, co ho Kk zafazeni tohoto obrazu
vedlo, v rozhovoru odpoveédé€l: ,, Nékteré véci vznikaji nahodné nebo se jen objevuji
V néjakem asociativnim poryvu, Ze to clovek ani nevi, jen to citi.... Jsou to takové
neznamé, tajemné véci. Clovéku se néjak libi to teplo pod perinou a hlava na polstari a
citi, Ze to zrovna k tomu néjak patii.“*" Je tedy mozné, ze vuavodu a zavéru Véjire
Pitinsky projekei umistil z podobnych pohnutek.

Vedle projekce je v inscenaci zcela zasadni dalsi evropsky prvek — prace se
svétlem. Jak jsme jiz uvedli vySe, svételné efekty jsou pro Cinské tradi¢ni divadlo
neobvyklé, hralo se za denniho svétla nebo jednoduchého bilého osvétleni, které
neneslo 7adnou vyznamovou funkci.* V Pitinského Véjiri je viak svételnych zmén

hojné vyuZivano a zaslouzi si podrobnéjsi popis. Kombinaci scénografie a svétel vznika

8 Viz Obrazova priloha, obr. 5.
8 Nézor vychazi z osobni divacké zkuSenosti autorky i z recenzi a kritik.
% SOFOKLES: Kral Oidipus. HaDivadlo, premiéra 7. 11. 1998, reZie J. A. Pitinsky.
%1 RESLOVA, Marie. Dialog s J. A. P. In DVORAK, Jan (ed.). J. A. Pitinsky. Od Ameriky k Daliborovi.
Praha: Prazska scéna, 2001; rozhovor z jara 1999.
%2 KALVODOVA, cit. 5, s. 108.
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na scéné nekolik ¢asoprostorovych pland, které maji sva specifika. Pro ucel popsani
prace s prostorem Vv inscenaci jsme si tyto plany rozdélili na nasledujici: pfedni, hlavni,
zadni, bo¢ni, horni. Pfedni plan se nachazi v divakiim nejblizsi ¢asti jeviste. Je vymezen
pouze bilym hornim svétlem. Zde se odehravaji scény antiiluzivni povahy, kdy se
postavy piimo obraceji na divaka. Spoleénym znakem téchto scén je pocit intimity a
blizkosti. Pfikladem mtize byt vystup ze zacatku prvniho déjstvi, ve kterém se poprvé
divakiim predstavuje Mistr Su (Pavel Tesat). Po jeho pfichodu na scénu se setmi a
osvétlen ziistane pouze predni plan, ve kterém Mistr Su ozndmi, kdo je a kam mifi.
Vyjimecné je predni plan vymezen reflektorem umisténym uprostied na hrané jeviste,
osvétlujicim déni zespodu a zblizka. Vyslednym efektem spodniho sviceni jsou
zvétsené stiny postav, promitajici se na kulise zdi. Majestatni dojem je vyuzit napiiklad
ve scéné projevu nového Ctvrtého cisafe, nastolujiciho viadu Mandzuti. Détsky herec se
diky mohutnému stinu za sebou zd4 byt vétSim.

Horniho planu na ochozu je vyuzivano ziidka, zejména jako dopliku k akci na
hlavni scén€. Ptikladem mulze byt proména ochozu v balkon nevéstince, na kterém
zpiva Vonicka, zatimco dole piichazi hodnostai Jang varovat Choua pied blizicim se
nebezpec¢im. Horni plan vyuziva také postava Vypravéce, vyvySené misto mu umoziuje
prubézné komentovat déni pod nim, aniz by byl v dané scéné sam ucasten. V tomto
piipadé tedy diky uziti horniho planu dochazi k popfteni iluze, kterou by jinak déni na
hlavni scén& vzbuzovalo.*

Hlavnim planem nazyvame stfedni ¢ast jevisté, kde se odehrava vétSina déje,
volny prostor je vhodny pro hromadné scény. Vystupy v tomto stfednim pasmu jsou
vyrazné oddélené barevnym ladénim svétel. Nejéastéji se pracuje S oranzovou (scény u
kurtizan ve Starém dvote)® a modrou (svatebni scéna). Sviceni silnd napoméaha k
navozeni atmosféry urCité scény a zaroven pusobi velmi esteticky, je vSak v rozporu s
antiiluzi ¢inského divadla. V této inscenaci, inspirované - nikoli kopirujici — asijskymi
postupy, to vSak nepovazujeme za zdvadu. Dulezité je také dodat, Ze iluze, navozena
barevnym tonovanim, je v inscenaci Casto pierusena v pfechodech scén, kdy postava
Vypravéce (Casto prave v pirednim plénu, nasviceném ,civilnim*“ bilym svétlem)
objastiuje ¢i rekapituluje divakim déj. Zadni plan je vlastn€ soucésti planu hlavniho,

miiZzeme ho vymezit prostorem v blizkosti kulisy stény, tedy kolem sloupotadi. Ve

% Viz Obrazova ptiloha, obr. 7.
% Viz Obrazova piiloha, obr. 6.
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skupinovych scéndch zde mizeme sledovat vedlejsi hereckou akci, vhodné dopliujici
hlavni déj. Tyka se to pfedev§im scén v nevéstinci Stary dviir, kdy herci v zadnim planu
rozehravaji kratké komické etudy sluzebnictva. Pohyb je zpomaleny, aby nerusil hlavni
akci.

Doplitkem k jmenovanym planim jsou boc¢ni portaly, vymezené pro zivy
hudebni doprovod, reprezentovany dvéma bicimi soupravami (po jedné na kazdé
stran¢). Pfitomnost hudebnikt piimo na jevisti pokladame z hlediska inscenace za velmi
piinosnou, jsou organicky zapojeni nejen do scénografického pojeti scény, ale 1 do d¢je.
Vysledkem je zcizujici efekt, divak sleduje, jak sami herci, stfidajici se za nastroji,
spoluvytvaieji iluzi déje.

Vedle vymezovani prostorti a navozovani atmosféry scén vénujme jesté kratkou
zminku tieti uloze svétel v inscenaci — vyvolani pocitu ohrozeni. Hned na tfech mistech
Véjire se objevi zablesky svétla, které trvaji nékolik vtefin. VSechny okamziky poji
vypjata atmosféra déje, napt. ve scéné€, kdy se Chou dozvi o nebezpeci, jeZ mu hrozi,
nebo pii ohroZeni generala Coua. Vzhledem k tomu, Ze tato mista ostie kontrastuji
s jinak poklidnym tempem inscenace, divaka tato mista vyburcuji k zvySené pozornosti
a vytrhnou jej z pripadné ospalosti.

Herec na tradi¢nim ¢inském jevisti neni zcela osamocen. V nékterych piipadech
ma k dispozici konvencni naznakové dekorace a rekvizity, stale vSak plati, ze ve velmi
omezeném mnozstvi. Na scéné se vyskytuji jen po dobu zapojeni do herecké akce, jsou
specialné pro ni na jevisté umistény a nasledn¢ odneseny. Nejuzivanéjsi dekoraci je sttl
a dvé zidle,* tyto prosté predméty mohou Vv V zavislosti na rizném rozestavéni a
piedevsim na herecké akci piedstavovat velké mnozstvi riznych prostfedi. Mnoho
ptikladi ve svych pracich uvadi Dana Kalvodova® i Karel Brugak®. V prazské
inscenaci se vyskytuji pouze bilé nizké stolicky, které vSak neplni Zadnou znakovou
funkci, slouzi pouze svému primarnimu ucéelu, piipadné jsou uzity jako stolecek.
Ostatnim rekvizitam se budeme vénovat v podkapitole Hereckd akce, nebot’ jejich uziti
prave s ¢innosti herce tzce souvisi.

Popsali jsme zplisoby, jakymi se v inscenaci vytvari cas a prostor: vedle herecké

akce a verbalniho sdéleni, vychazejicich z tradic ¢inského divadla, je vyuzZito i

% KALVODOVA, cit. 83, s. 111.

% KALVODOVA, cit. 5, s. 35.

" BRUSAK, Karel. Cinské divadlo. Program D39, ro¢. 1938-1939, 1939, &. 3, s. 98.
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jednoduché dekorace a svétla. I ptes uzité prosttedky se vSak divak v ménicim se Case a
prostoru jednotlivych scén ztraci. Problém nevidime v nepochopeni gest, naznacujicich
zménu prostoru, naopak jejich vybér a provedeni jsou velmi zdafilé a sd€lné i pro
¢loveéka neznalého asijskych postupti. Dezorientaci divaka pficitame za vinu spise textu
predlohy, ktery i pfes vyznamné zkraceni stale obsahuje mnoho nazvli mist a jmen pro
Geského divdka térko zapamatovatelnych. ReSenim by mohlo byt bud jesté vétsi
zjednoduSeni méné srozumitelné historické linie (adaptace je ale uz ve své soucasné
podobé velmi stru¢nou oproti vychozimu textu), nebo spise dimysIné;jsi prace s fazenim
scén tak, aby se co nejvice eliminovaly ndhlé pfechody mezi riznymi misty déje.
Problém také zplisobuje mnozstvi postav, predstavovanych jednim hercem.® Cesky
divak, uvykly nejCastéji na praxi jednoho herce, predstavujiciho jednu dramatickou
postavu, si pak nemuze piifadit tvaie K patticnym prostiedim. Zde se projevuje jedno
z Gskali uvedeni asijské hry v odlisSném kulturnim prostfedi. Pfedpokladame, Ze
piipadny ¢insky divak by povazoval prazskou inscenaci za casoprostoroveé velmi
piehlednou, dokonce diky uziti n€kterych evropskych postupli za mozna az pfrili§

navodnou.

4.2 Scénicka maska

V Cinském divadle plati, Ze absenci dekorace nahrazuje bohat4 scénicka maska —
souhrn kostymu, li¢eni a kostymnich doplika® - ktera je jako hlavni vytvarny element
nositelkou fady znakovych vyznami. V této souvislosti divadelni antropologie pouziva
pojem ,,scénografie kost}'/mu“.loo Uziti kostymu je V tradicnim divadle ptisn¢ vazano na
dany herecky typ, vychazi z postupné konvencionalizace piimo v herecké praxi.
Kostym tedy nikdy neni navrzen pro specidlni pfedstaveni, kopiruji se star§i vzory a
k obméné dochazi pouze v detailech. V disledku mnohaletého pomalého vyvoje jsou
kostymy ahistorické a nadcasové, dodnes se zhotovuji z drahocennych vysivanych
latek.'®! Specialnim doplitkem je jevistni obuv, &asto s kothurnovitou podrazkou, jejimz

e 102

uzitim se docili simulace chize ,liliovych kvét Tradi¢ni divadlo vyuzivd velmi

% viz Ptiloha &. 1 — osoby a obsazeni

% KALVODOVA, cit. 83, s. 113.

100 5 yztahu scény a kostymu vice viz BARBA, Eugenio. SAVARESE, Nicola. Slovnik divadelni
antropologie. O skrytém uméni hercii. Praha: Divadelni tstav, 2000, s. 204-212.

101 KALVODOVA, cit. 5, s. 40.

102 Tamtéz, s. 245-251;“zlaté lilie deformovana chodidla ¢inskych Zen, ktera si od mladi ovazovaly, aby
dosahly zvlastniho, nepfirozeného efektu pri chtizi, ktery byl obecné vnimam jako krasny a zadouci.
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bohatého oblicejového liceni lien-pchu, oproti kostymu je individualizovano pro
konkrétni postavy.’® Masky prebiraly vzory z tradiéni ikonografie, vychazely ze
symboliky barev i fyziognomie tvari.'®*

kvety, a to z vice divodd. Michaele Hofejsi se podafilo vytvofit kostymy vytvarné
napadité, Korespondujici S vysokou estetickou kvalitou inscenace. Dulezita je
svébytnost jejich podoby, Ktera sice je inspirovana kostymy ¢inskymi, nelze v§ak mluvit
o jejich vé€rné napodobé. Vliv je patrny zejména ve stiihu, oproti ¢inskému kostymu
v8ak dochazi k zjednoduSeni, opros$téni se od ¢inské kodifikace barev a od uziti
tradi¢nich materidlti. Spole¢nym rysem kostymt inscenace je jednoduchost a volny stiih
— Zeny maji dlouhé Saty, muzi vétSinou dlouhé plasté a Siroké kalhoty nebo sukné.
Dalsim pojitkem je ¢erna barva, ktera se vyskytuje na kazdém kostymu, jeji prevaha pak
dava vyniknout tém prvkim kostymu, které nesou jinou barvu. Jak uz bylo uvedeno,
nepracuje se aZz na vyjimky (kostymy tfi cisaii dynastie Mingli ve zlatohn&dé
odpovidaji pozadavkim tradi¢niho divadla) se slozitou barevnou kodifikaci ¢inského
kostymu. Naopak prvek v asijském divadle Casty, piepasani kostymu pruhem latky,
obvykle s dlouhymi volnymi konci, je velmi dimyslné zakomponovan do obleku téméft
vSech postav.

Mira inspirace tradici ¢inského divadla se v kostymech jednotlivych postav lisi,
ukazeme to na dvou krajnich piikladech. Prvnim je kostym Vypravéce Lioua, ktery se
vedle dlouhého volného Satu, kombinovaného s plastém, skladd zumélého bilého
vousu, ¢epice a vypraveécské hole. U této postavy se nejvice cti ¢inska tradice, vSechny
komponenty jsou napodobou origindlii. Na druhém konci pomysiné Skaly stoji kostym
hlavniho hrdiny, mladého vzdélance Choua (Miloslav Konig). Je oblecen zcela
nadcasové, tak, jak ,,mladi vzdélanci mohou chodit tady a ted’. Jednoducha svétla
kosile, hnédé kalhoty a uzky $al piehozeny kolem krku spolu s del§imi rozcuchanymi
vlasy vytvaii lezérni styl mladého muze.'®

Hlavni Zenskd hrdinka Vonicka (Helena Dvofakovd) méa kostym podobny
ostatnim Zenskym postavam, ovSem az na jeden podstatny detail — tzv. vodni rukavy,

tedy dlouhé pruhy latky piipevnéné ke klasickému rukavu. Tato v ¢inském divadle

103 Tamtéz, s. 44.
104 KALVODOVA, cit. 7, s. 207.
195 Viz Obrazova piiloha, obr. 10.
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naprosto zasadni soucast kostymu slouzi nejen jako esteticky prvek, ale predevs§im jako
prostiedek K vyjadieni mnoha kodifikovanych gest. Helena Dvorakova rukavi
k herecké akci Casto vyuziva, jeji herecka akce je vSak Cinskymi gesty pouze
inspirovana a zachazi s nimi velmi volné, napt. k vyjadieni strachu, kdy se za spustény
rukdv, visici ze zvednuté paze, schovd, nebo pfi zpévu smutné pisné¢ po rozlouceni
s Chouem, kdy mirné piedpazi ruce a rukavy ji volné splyvaji doli. Jeji postava tak
oproti ostatnim disponuje jednim elegantnim vyjadfovacim prostiedkem navic.'®

Diky zdarné¢ sjednocenému charakteru kostymi dochazi k velmi cenné a
piirozené souhie vSech jejich typt. V nékterych piipadech modernich odévnich doplikt
(sluneéni bryle jedné z kurtizan, Gies typu ,.kohout* bakalafe Cchena) je jejich uziti
pon¢kud nasilnou snahou 0 aktualizaci, poukazujici na to, Ze se jedna jen o ,,hru* na
¢inské divadlo. Tento divacky vdéény nadhled je jisté ptipadny, ovSem stejné dobie,

ree
1

avsak citlivéji vzhledem k inscenaci, by ho zastoupily jiz zminované ,,civilni* kostymy,
které nejsou pouhym efektem, ale znakem vypovidajicim o vykladu postavy (kostym
hrdiny Choua nebo pansky oblek ¢étvrtého — détského - cisafe nové dynastie). | u
aktualizujicich doplika je vSak tfeba ocenit dusledné respektovani jejich divadelniho
charakteru, tedy nadsazeni detailu do miry takové, aby zapadal do celkového stylu
inscenace. Misto béznych sluneénich bryli tak je uzito riZzovych s obrouckami ve tvaru
srdce, ,,kohout* na hlavé Cchena je nejen naddimenzovany, ale jesté k tomu &erveny.
Michaela Hofejsi tyto detaily sice zafadila ke kostymim nadbyte¢né, nicméné se ji je
podaiilo vhodng integrovat do vytvarné poetiky celé inscenace.'®’

Vsechny hereCky maji Cerné paruky, diky kterym se sobé navzajem velmi
podobaji a mohou tak piedstavovat rizné postavy. Herci-muzi vystupuji prostovlasi
nebo s pokryvkou hlavy, podle povahy role. Cepice jsou v Cing &astou soucésti
kostymu, jejich podoba je znakem spoleCenského postaveni, nicméné v inscenaci se

. e (o o108
témi ptivodnimi pouze tvarove inspiruji.

Liceni je oproti ¢inské tradici znacné stiidméjsi, je zaloZzené predevSim na bilé
barve tvate. Celooblicejové li€eni neni v kontextu ¢eského divadla ni¢im novym, to mu
v8ak neubira na G¢inku; podtrhuje vyraz, nese prvky grotesknosti a nadsazky, zabranuje

psychologizaci postav. Vidime zde souvislosti s typickym liCenim komikt ¢&i

196 v/iz Obrazova ptiloha, obr. 11.
197 Viz Obrazova piiloha, obr. 8.
198 pokryvky hlavy uzivané v tradiénim ¢inském divadle podrobné popisuje Dana Kalvodova, viz
KALVODOVA, cit. 6, s. 250.
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cirkusovych klaunt. Nékteré postavy maji oblicejové rysy zvyraznéné Cernymi tahy,
zejména U oboc¢i, odkazuji Kk charakteristice jednotlivych postav (nejsilnéjsi
podmalovéani o&i Gernou barvou ma negativni postava Jiana Vousace;'*® Cerné tahy
kolem st a nad obo¢im u komické postavy sluhy). Individudlné se potom pracuje
S doplinkovym licenim v podob& barevnych ocnich stinli nebo Cervenych tvari, tyto
prvky vsak maji spiSe nez znakovy pouze vytvarny charakter.

hodnotime vzhledem k vySe uvedenym diivodim jako velmi zdatilé, spoluvytvatejici
specifickou poetiku inscenace. Tvirci se rozhodli nikoli pro napodobu ¢inské tradice,
ale pro velmi hravou a pfitom jednotnou inspiraci. Tento pfistup povazujeme za
obdobny zptisobu, jakym chtéli uchopit celou inscenaci. Poznamenejme, Ze v ptipadé

vvvvv

kapitoly.

4.3 Herecka akce

Cinsky herec je v evropském slova smyslu zarovei i dokonalym tane¢nikem a
zpévakem. Jeho umeéni, stejné jako ostatni slozky divadla, se odviji od tzv. znakovych
vzorcl, ¢cheng-§ ‘1% Herec je zcela svobodny v tom, co mtize vyjadfit, zaroven je vSak
vazan presnym kodifikacnim systémem gest, vyjadfovani, pohybu. Jeho uméni se
projevi v syntéze vech prostiedki, které ma k dispozici. Slova herce Cou Mu-liena jsou
platna 1 pro Uspéch herecké stylizace ve Vejiri v Dlouhé:

., Pokladam za tri zdakladni slova herecké citanky presnost (¢un), jistotu (wen) a
krdasu (mej). Vsi-cchii, kde je herecky projev do velké miry obrazny, skutecnost je
vyjadiena umélym ndznakem, a obrazny ndznak piisobi jako skutecnost. Ovsem neni-li
presny, divak neporozumi. Presnost musi obsahovat jistotu, pohyby nesmi byt
roztristené, ale plynulé a provadené s citem pro to, co vyzaduji. Jediné tehdy, hraje-li
herec presné a jiste, dostavi se pocit krasna. «dil

Zpusob, jakym se rozhodl rezisér Pitinsky vyuzit postupti ¢inského divadla, Kladl
na herecky soubor Divadla v Dlouhé specifické naroky. Vysoka mira stylizace pohybu
vyzaduje pfesné provedeni, bez kterého se mize cela forma rozpadnout na nefunkéni

¢asti. Improvizace, byt’ i drobna, kterou by se herci v piipadé vypadku mohli v ¢eském

199 Viz Obrazova piiloha, obr. 9.
110 K ALVODOVA, cit. 5, s. 32.
1 KALVODOVA, cit. 6, s. 26.
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divadle zachranit, by zde vypadala nepatiicn¢ a siln¢ by naruSila vysledny tvar.
Zvladnuti stylizace je také podminéno fyzickou zdatnosti hercli, pohyb pfipomina
tanec¢ni choreografii, v rozlicnych pozach je potieba vydrzet delsi dobu bez pohnuti.
Nezvyklé je mnozstvi roli, které v inscenaci pfipada na jednoho herce. Vzhledem
k tomu, Ze tato inscenace nepozaduje psychologické herectvi, ¢asta vyména postav pro
herce nemusi byt problém prozitkovy, jako spise technicky (rychlé ptevleky, apod.).
Skutecnost, ze se vSichni herci souboru pohybuji ve stylizaci velmi jisté, nam
umozni zaméfit se V této analyze nikoli na konkrétni herecké vykony, ale na popis a
zhodnoceni postupil, které danou stylizaci vytvareji. Zde je na misté poznamenat, ze
zpusob prace s pohybem naznaCuje, Ze se tvirci neinspirovali pouze ¢inskym, ale i

japonskym divadlem, pravdépodobn¢ fraSkami kj(’)gen.112

je podobny tanci, nejen ladnosti provedeni, ale piedevsim provazanosti gest. Herec od
vstupu na scénu neustale drzi télo v napéti, neodpociva ani v okamzicich, kdy jeho
postava nejednd. Pohybuje se sice jen v prubéhu akce, kterd je v dany okamzik jeho
postavé predepsana, nicméné poté, co ji dokonéi, strne ve Stronzu. Tim je umoznéno
prelévani divakovy pozornosti mezi jednajicimi postavami. Gesta vétSinou vychdzeji
z textu a ilustruji jej. Repliky jsou pronaseny smérem do hledisté, a to i v piipadé
dialogti, postavy mezi sebou neudrzuji o¢ni kontakt. Sila gesta je umocnéna tim, ze jeho
pfedvedeni zafina kontrapohybem, tzn. pohybem v opa¢ném sméru, nez je jeho
zakonceni. Tohoto v Asii velmi propracovaného postupu se v prazské inscenaci uziva
nepravidelné, nicméné vede K nadsazeni a zdtraznéni konaného. K vyjadieni cesty a
zmény prostiedi se pouziva zkratkovitého zptsobu, typického pro ¢inské divadlo, chiizi
¢i jizdou v kruhu. Vedle stylizovaného pohybu, vychazejiciho z asijského herectvi, je
V inscenaci vlozeno i1 né€kolik pantomimickych akci, které jsou zalozené na principech
bézné v Evropé uzivanych, napt. pti hie tenisu dvéma hodnostéii nebo pfi piekonavani
potoka pii cesté Choua do klastera.

Asijskému herectvi byva vytykdno, Ze vzhledem k jasné danym pravidlim a
kodim se nikam nevyviji a Ze herec nema Sanci projevit svoji individualitu. Znalci
vychodniho divadla viak toto tvrzeni vyvraci jako piilis kratkozraké. Cinsky herec

projde vSestrannym tréninkem, studuje konkrétni role podle danych technickych a

112 pravdépodobné vysledek odborné spoluprace s Igorem Dostalkem, hercem brnénského Malého divadla
kjogenu.
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vyrazovych pravidel, nicméné po absolvovani celého tohoto procesu muze tvur¢im
zpiisobem rozvijet detaily svého vykonu a vytvofit tak novy model. ** V prazském

erve

muze nabyvat odlisSnych podob. Pti svatebni hostiné se vSechny postavy rozesméji,
kazd4 vsak gesto smichu provadi pongkud jinak.™**

Spravné vyznéni mnohych gest a hereckych akci ¢inského tradi¢niho divadla je
podminéné uzitim rekvizit. Téch sice V jedné inscenaci neni mnoho, ale diky své
jedine¢né vlastnosti proménovani znaktt mohou predstavovat velké mnozstvi nejen
pfedméti, ale 1 Zivych bytosti. Dana Kalvodova déli rekvizity ¢inského herce na dvé
skupiny, imaginarni a skute¢né. > Toto d&leni zde zkracend uvadime, abychom ukazali,
jak dimyslny a slozity ¢insky systém je, a tudiz z ¢eho vSeho mohli inscenatofi Vejire
vychdzet. Imagindrni rekvizity existuji pouze ve fantazii divéka, herec vytvaii jejich
iluzi pouze gestickymi a pohybovymi znaky. Skute¢né rekvizity jsou redlnymi
pfedméty, které Kalvodova dale déli na pét skupin:

1. stylizované napodoby skutecnych véci, nesouci pouze svlij primarni vyznam (pf.

mece, Sipy, luky)

2. stylizované napodoby skute¢nych véci, nesouci vedle primarniho vyznamu jesté
dalsi, Casovy nebo prostorovy vyznam (pt. padlo, stylizované pohyby s padlem
jsou znakem plavby)

3. rekvizity s mnohostrannym vyznamem, jejichz funkce se méni podle zptsobu
pouziti (pi. v&jir)

4. symbolické rekvizity, nesouci prostorové vyznamy (pf. rozvinéna vodni vlajka,
piedstavujici viny)

5. symbolické rekvizity, zalozené na praxi a kulturnim povédomi minulych dob
(pt. velitelsky $ip je znakem rozkazu)

6. rekvizity zastupujici Zivou bytost (pf. bi€ zastupujici kon¢)

V prazské inscenaci Se setkdme piedevSim S rekvizitou tfetiho typu, konkrétné s

véjitem. Rozhodnuti zaméfit se pravé na n¢j je pochopitelné, vé&jit je pojitkem d¢je celé

¥ KALVODOVA, cit. 7, s. 202-203.

114 yiz Obrazova priloha, obr. 1; tento piiklad funguje pouze pro &eskou inscenaci, v ¢inském divadle
bychom museli porovnavat gesto provadéné postavami jednoho hereckého typu.

WK ALVODOVA, cit. 83, s. 112. Jiné d&leni rekvizit viz KALVODOVA, cit. 6, s. 34-37.; srov.
BRUSAK, Karel. Znaky na ¢inském divadle. Slovo a slovesnost. ro¢. 5, Praha: Melantrich, 1939, s. 91-
98.
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hry, proto je zcela na misté vyuzit jej zaroven jako rekvizity schopné vyjadtit Sirokou
skalu vyznamut. Vzhledem k tomu, Ze nejsme plné¢ obeznameni s gesty, zavedenymi
v Cing, a jsme odkazani pouze na piiklady, uvedené v literatufe, nemizeme posoudit
miru ptivodnosti gest uzitych v inscenaci. Z mnoha ptipadd, kdy herci s véjifem pracuji,
uved'me alesponn tii: rozevieny v¢&jit se stava konviCkou, druhy rozevieny v¢jif
v horizontalni poloze znaci §alek, do kterého se naléva; vé&jit, ktery si postava podrzi
vedle hlavy tak, aby na ni nevidéla postava stojici vedle, vytvofi mezi obéma
zvukotésnou bariéru; polorozevieny v¢jif, drzeny vzhiru nohama vysoko nad hlavou,
znadi rozsviceny lampion.*® V ramci Geského zjednoduseni V&jit zastupuje také nskteré
jiné zavedené rekvizity uzivané v ¢inském divadle, napt. bi¢, znazornujici koné€, nebo
padlo. "’

V¢&jit je sice nejdiilezitéjsi, nikoli vSak jedinou uZzivanou rekvizitou. VSechny
ostatni se daji zafadit do prvni skupiny, jsou to tedy stylizované napodoby skutec¢nych
véci, které nesou pouze svij primarni vyznam. Tyto piedméty nejsou nezbytné pro
pochopeni herecké akce, jejich pritomnost slouzi pro dokresleni dané situace. Do této
kategorie spada napf. no¢nik, se kterym manipuluje sluha ve Starém dvote; kufr, ktery
Vonicka rychle sbali na cestu Chouovi, ktery musi utéct; otypka diivi, kterou nese Mistr
Su do klastera. VSechny predméty byly vybrany vhodné tak, aby svym stylem zapadaly
do vizualni povahy celé inscenace, dominuje jednoduchost tvari a jednobarevnost.
Zdanlivy detail se podili na zdatilé estetické ucelenosti inscenace.

Vedle kodifikovanosti gest je ¢asto vzpominanou vlastnosti ¢inské herecké akce jeji
antiiluzivnost. Bertolta Brechta,'*® dlouhodobé se zajimajiciho o problematiku ,.efektu
Z*, natolik zaujalo predstaveni ¢inského herce Mej Lan-fanga™® v Moskvé, Ze vénoval
zcizovani v ¢inském divadle samostatnou studii. Zabyva se piedev§im vnitinim
piistupem herce k roli, zaloZzeném na pozorovani sebe sama s odstupem. Brechtovy pro
evropskou teatrologii cenné postiehy vSak nelze vztahnout na inscenaci Pitinského
Véjire, protoze reaguji na vykon trénovaného herce, ktery zcela ovlada nejen vnéjsi, ale

i vnitini metody pro vytvoieni své role. Popsat postupy zcizovani, uzité v inscenaci,

118 yiz Obrazova ptiloha, obr. 4

17 viz Obrazova ptiloha, obr. 2

118 Bertolt Brecht (1898-1956), némecky spisovatel, dramatik, divadelni teoretik, reZisér, basnik a
prozaik.

19 Mej Lan-fang (1894-1961), &insky slavny herec Pekingské opery, predstavitel Zenskych roli.
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nam spiSe pomuze Dana Kalvodova se svym délenim zpasobu ¢inského antiiluzivniho
herectvi:*?
1. herec vstoupi na jevisté, zastavi se a zjednd si pozornost upienym pohledem do
hlediste
2. zastaveni dramatického déje po naro¢nych pohybovych akcich, kdy herec ¢eka
na projev ocenéni od divakl
3. sebepredstaveni dramatické postavy po nastupu na scénu
4. zdanlivé mrtvé pauzy béhem ptipravy Sokujiciho efektu
V inscenaci je vyuzito piedevSim tietiho a ¢tvrtého zplsobu. Dulezité je, Ze
zcizeni nebrani prozitku celé akce, pro ¢eského divaka je dojem naopak spise umocnén.

NejpiisobivéjSim piikladem je scéna sebevrazdy Generala Cuo.'*

Postup, ktery
Vv Dlouhé vyuzili, je téméf totozny s tim, ktery popisuje Dana Kalvodova jako ptipravu
na onen ,,Sokujici efekt®, uvedeny vyse:

. ... jevistni asistent mu pomaha pripravit zavérecny vystup smrtelné agonie.
Upevni mu na hrud’ kus bilého papiru a da mu napit z cajové konvice. General ...
nakloni hlavu a praménky krve mu pomalu stékaji z koutu ust na papir. «122

Vedle zcizujicich postupt, vychazejicich z tradicniho c¢inského divadla, se
v prazském Vejiri setkdme i se zCizovanim bliz§im soucasnému ¢eskému divadlu. Na
mysli mame jiz zminované komentaie postavy Vypravéce (Jan Vondracek), piipsané do
hry specialné pro tuto inscenaci. Vyjime¢n¢é se zcizeni dopusti i jina postava. V téchto
replikdch vidime ptibuznost s komentari, vtipy, apod. vkladanymi (improvizacné,
v méné $tastnych piipadech planovan¢) do mnoha Ceskych inscenaci. Plni sice dobie
svou primarni funkci pobaveni divaka, v kontextu celé inscenace ale pusobi
neorganickym a rozméliujicim dojmem.

Stylizace pohybu je doprovazena upravenou jevistni mluvou, ktera ma
odkazovat k taktéz stylizovanému, neptirozenému projevu ¢inskych herci. Jak bylo
feeno v kapitole o divadelnim stylu kchun-cchii, piednes byl silné vazan na predem

dané tradini melodie. Po pievodu textu do ceStiny inscenatofi nemohli zachovat

pravidla, vazana na ¢insky jazyk, nicméné si pfizvali ke spolupraci na stylizaci jevistni

120K ALVODOVA, cit. 7, s. 171-172.
121 Viz Obrazova piiloha, obr. 3.
122 ALVODOVA, cit. 7, s. 172.
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mluvy sinologa Oldficha Krale.'® Dialogy jsou Casto pronaSeny zp&vaveé, v rozporu
s melodii ¢eského jazyka na konci vét nedochazi ke klesnuti hlasem, ale naopak k jeho
zvednuti. Slova jsou vyslovovana nikoli po smyslu, ale tak, aby vyznél uméle vytvoieny
rytmus feci. Dulezité je vSak upozornit, Ze stylizovand mluva se stfida s béznou, a to
pomérné volné. V nékterych mistech inscenace dochazi k nevysvétlitelnym nahlym
zménam V sile feci, které nevychazi ze situace ani osobni historie postav. Napft. kdyz se
Krasna Li, jinak velmi chapava opatrovatelka Vonicky, rozkiikne na svou schovanku:
A cvic“! 1 pies expresivitu podobnych momentt zapada stylizace mluvy do kontextu

celé inscenace a podili se na kyZeném odstupu hercii od postav, které ztvariuji.

4.4 Hudba a jeji vyznam pro inscenaci

Zavedené oznaceni jevistniho stylu kchun-cchii jako ,hudebné-dramatického® je
dostate¢né¢ vymluvnym dikazem toho, jak vyznamnou roli zde hudba hrala. Styl se
vyznacoval velkym mnozstvim zpivanych partii, verSe dramatu byly skladany na
tradicni melodie. Kvili rytmické a melodické odliSnosti ¢inStiny a ¢eStiny se vSak tato
podstatna soucast stylu nedala do ceské inscenace pfe:vést.124 Inscenatofi se tedy
zamétili na dalsi dilezité funkce hudby cinského divadla, které popisuje Dana
Kalvodova: ,, Prostrednictvim hudby, v niz maji diilezZité misto bici nastroje, se realizuje
promyslené artikulované, temporytmické frazovani veskerych jevistnich akci, v nichz je
integrovan pévecky, mluvni a velmi detailné propracovany tanecné pohybovy a gesticko
mimicky projev.“**®> Ve V&jifi se tedy s hudbou pracuje predeviim jako s doprovodem,
ktery je velmi podstatnym k uréovani temporytmu inscenace a k déleni jednotlivych
scén. Bici soupravy (bubny, gongy, Cinely, tympany, chiestidla, kovové ty€inky),
obsluhované samotnymi herci, jsou organickou soucasti inscenace. Podafilo se
dosdhnout vyjimecného propojeni — hereckd akce by neobstdla sama o sob¢, stejné tak
jako doprovod. V evropském kontextu bychom mohli tésné sepéti akce s ozvuéenim
vzdalené piirovnat k loutkovému divadlu. Zivé vytvafeny hudebni doprovod poméaha

erve

herci ve Véjiri umocnit dojem gesta, stejné jako loutce v lidovém divadle.

123 \/zhledem k tomu, e autorka tohoto textu neovlada &insky jazyk, nemize hodnotit miru napodoby
mluvy uzité v inscenaci k ¢inskému originalu. Pokusi se tedy alespoii shrnout nékolik spoleénych znakd,
kterymi se vysledna jeviStni mluva vyznacuje.
124 MUSILOVA, Martina: Pokus o jiné herectvi. Svét a divadlo 20, 20009, ¢. 2, s. 102-107.
122 KALVODOVA, cit. 5, s. 23.
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Druhy pouzity zpisob prace s hudbou, reprodukovany hudebni podkres,
odpovida bézné evropské divadelni praxi. Ve Vejiri se jej uziva pomérné ziidka bud
jako piechodu mezi scénami, nebo jako doprovodu ke zpévu. Vzhledem k tomu, Ze
Vinscenaci nenese zadnou podstatnou ulohu, jeho uziti je pon¢kud nadbytecné.

Nepfindsi nic nového, naopak ubird prostor hudbé Zzivé, ktera by inscenaci mohla

doprovodit celou. Opét by se tim podpotila jednoduchost vysledného divadelniho tvaru.

4.5 Problémy inscenace

Svébytna stylizace Veéjire, jejiz projevy v nejdilezitéjsich slozkach inscenace jsme
popsali, je logicky tim prvnim, co strhava divakovu pozornost. Problém nastava
v moment¢, kdy se divadk nasyti neobvyklych postupt, utvaiejicich formu, a zaméti se
na obsah.'® Faktograficka i tematickd stranka textu neni v deském prostiedi zcela
srozumitelna, a pro divaka zistava déj nepfili§ podstatny. Dochazi zde k zasadni
zaméné prostfedku a cile divadelniho dila: forma, slouzici zpravidla k vyjadieni tématu
hry, se v prazském V¢jiri stava nejdulezitéjsi. V soucasném evropském divadle tato
tendence neni vyjimkou, domnivame se vSak, Ze prazska inscenace aspirovala
pfinejmensim na rovnovahu obou slozek, formy i obsahu. Doklada to kromé jiného
namaha, kterou tvlrci podnikli pro upravu textu, aby se stal Ceskému divakovi
pristupnéjsi. Jak popisujeme v kapitole porovnavajici predlohu a adaptaci, zkraceni
bohuzel vedlo k ztraté¢ specifické lyricnosti textu a naopak obtizn€¢ srozumitelné
historické pozadi ve hie zistalo. Nedostatek poutavosti namétu nelze piic¢itat Kchung
Sang-Zenovi, na ving je odli§ny kulturni kontext, do kterého jeho hra v Praze vstoupila.

K pochopeni a plynuti déje nenapoméaha ani rozvolnény temporytmicky vyvoj
inscenace. ReZie sice pracuje se stifidanim scén rozdilné dynamiky, jenze opakovanim
se ztohoto postupu stava zvyk, jehoz ucinek vyprcha. Inscenaci schazi napéti,
nesméfuje k jasnému vrcholu. Lze namitat, ze pozvolné plynuti hry ma své opodstatnéni
v bézné divadelni praxi Asie. Pitinského Vejir je vSak inscenaci Ceskou, a pokud se
tvircim zdarné podafilo vyvarovat se napodoby (misto které zvolili inspiraci) ve
stylizaci, je Skoda, ze si stejny pfistup nezachovali i pro praci stemporytmickou

vystavbou hry. Inscenatofi si byli védomi naroku, které na divaka kladou, a snazili se

126 y&tsina divaki, veetné autorky tohoto textu, se do faze ,nasyceni bshem prvniho zhlédnuti inscenace
nedostane. Diivodem je velké mnozstvi nezvyklych a zajimavych postupii, které ceského divaka dokazi
zaujmout na dlouhou dobu. Hlubsiho kritického nahledu je tak schopen az po opakovaném zhlédnuti
inscenace.
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zpestfit hru pfidanymi gagy a komickymi akcemi, které vsak, jak uz jsme uvadéli, do
inscenace svou povahou nezapadaji. Ne&ktefi herci, zfejmé v zaméru, aby udrzeli
divdkovu pozornost, postupné ve svych vykonech ,ptitvrzuji, prehravaji i v rdmci
stylizace. Vysledkem je sice vdécnéjsi piijeti vykont herci u publika, casto
zastupované smichem, ovSem Z inscenace se vytraci jeji pocateni jemnost, a pevnost
celého tvaru se rozpada. Na rozdil od problému, které inscenaci zptisobuje jeji pfedloha
(které jsou vsak dani za odhodlani tviircti vychazet z ¢inského textu) ostatni nedostatky,
plynouci z Gstupkt ¢eskému divakovi, jsou zbyte¢né. Odvahu, kterou tvirci projevili pfi
rozhodnuti uvést ¢inské drama na jevisté prazského kamenného divadla, nedokazali

udrzet béhem celého tvirciho procesu.

4.6 Reflexe inscenace v ¢eském tisku
Zprava o chystané inscenaci Véjir s broskvovymi kvety Divadla v Dlouhé se pred

27 objevila v nemalém mnozstvi zpravodajskych médii. Vedle zékladnich

premiérou’
informaci o ptedloze, tviir¢im tymu a matei'ské scén¢ zpravidla také odkazovaly k velké
vypravnosti, stylizaci a slibovaly neobvyklou podivanou v duchu ¢inského tradi¢niho
divadla.

Pro tuto praci jsou ovSem nosné predevSim reflexe inscenace v tisku. Po
premiéte se béhem podzimu téhoz roku objevil pomérné vysoky pocet recenzi a kritik.
Vedle kulturné¢ zamétenych periodik se zpravy vyskytly v celorepublikovych a pozdéji 1
lokalnich denicich v mistech, kde soubor Divadla v Dlouhé s inscenaci hostoval. Vyssi
pocet ohlasti na inscenaci je pravdépodobné disledkem pouziti nezvyklé latky, znamym
jménem reziséra a vyznamem scény, kterd inscenaci uvadi.*?®

Vzhledem Kk neobvyklosti dramatické piedlohy se v uvodu vétSina recenzi
logicky vénuje shrnuti déje a stru¢né charakterizaci principi, na jakych je cinské
divadlo zalozeno. Clanky také pfipominaji osobnost Dany Kalvodové a jeji ictyhodné
usili, které asijskému divadlu vénovala. Po obdobném tivodu recenzi se hlavni casti
ptekvapivé také ptili§ nelisi, vSechny vyznivaji velmi pozitivné a ptipadné vytky jsou
V podstaté nezdvazné. Tato vzacna shoda ndm umoziiuje shrnout nejcastéji ocefiované
zaleZitosti: zvladnuti stylizovaného pohybu, které je diisledkem spoluprace s Igorem

Dostalkem a Hubertem Krej¢im, kvality a vyrovnané vykony hereckého souboru

Divadla v Dlouhé, pisobivost hudebniho doprovodu Richarda Dvotéka, zdafilost

127 Ceska premiéra 9. 9. 2008, Divadlo v Dlouhé Praha, reZie J. A. Pitinsky.
128 Seznam dostupnych recenzi a kritik je uveden v Pramenech.
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vytvarné slozky, zejména kostymu vytvorenych Michaelou Hofej$i, v neposledni fad¢ je
také oceniovana vhodna mira nadhledu a ironie.

., ... Bylo by plané a nespravedlivé vyjmenovavat jen nékteré z osmndcti hercii a
muzikantii, kteri se na predstaveni podileji. Vsichni se svych uloh zmocnili s noblesou,
Sarmem a citem pro detail.... «129

, ... Inscenace by ve své ndarocnosti nebyla zdaleka tak zdarila, kdyby se
nemohla oprit o vysoce kvalitni herecky soubor. Herci vSech roli, malych i téch vétsich,
se po jevisti pohybuji s naprostou presnosti jak v gestech, tak v ndvaznosti a stabilnim
rytmu, ve kterém se prolina zacatek jedné scény s koncem druhé. ... Mam-li vyzdvihnout
nejlepsiho herce inscenace, bude jim cely soubor Divadla v Dlouhé... «130
., ... Celé predstaveni je diisledné podloZeno a viastné temporytmicky rizeno nesmirné
ptisobivou hudbou Richarda Dvoradka, interpretovanou soucinnosti dvou z hlediste
viditelnych sestav bicich ndstrojit — V kazdém portalu jedna. Mimo pohled divakii
slysime pak ze zakulisi idalsi, tentokrat melodické ndstroje (klavir, dechy). Cela
hudebni sekce ma pres piil tuctu clenii a stridaji se v ni predevsim herci sami, coz je
i antiiluzivné priznano. ...“**

Snad jedinou vytkou, vyskytujici se ve vice recenzich, je nepiehlednost
historické linie pfib¢hu hry.

., ... Pred divdakem se rozviji kosaty a neprehledny déj. Podstatné vsak neni plné
porozumeéni, které pri prvnim zhlédnuti neni pro neznalého davné cinské historie ani
mozné. ... %

V zévérecném souhrnu recenzenti hodnoti své dojmy z vysledného dojmu opét
velmi pochvaln¢ a Vejir s broskvovymi kvéty se tak miize chlubit pocetnou sbirkou
neobvykle kladnych kritik.

., PFijmout, pochopit a vnimat toto odusevneélé predstaveni vyzaduje od divaka
nebyvalé soustredent, klid a pristupnost k neobycejnému. A také jemnost a vznesenost

ducha. To jsou neobvyklé pozadavky. Zrovna tak je viak neobvykla sama inscenace. “**

129 HULEC, Vladimir: Tady je mozné spattit krasu. Mladd fronta Dnes, 19, 2008, 235, 6. 10., s. 7.

130 ITHY ANE, Marcela: Pitinsky uvedl na jevi§té ¢inskou historickou hru. Denik (viechny regiony) 12. 9.
2008, s. 16.

131 PAVLOVSKY, Petr: Proména lidské krve v umélecké dilo. A2 4, 2008, & 40, s. 10. ISSN 1803-6635.
132 HULEC, cit. 121, 5. 7.

132 Tamtéz.
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., V Pitinského inscenaci rozhodné nejde o historickou rekonstrukci, ale o urcity
druh osobniho okouzleni c¢inskou poezii a divadlem a jeho intuitivni vyjadreni. Doslo ke
Stastnému setkani reZiséra s mimoradné disponovanym souborem a inspirativnim
textem a Pitinsky tak mohl touto inscenaci dospét ke skutecné zdarilé syntéze scénickych
postupii, které ho fascinovaly odjakziva. “ ***

VétSina recenzi se vSak bohuzel nedostala pfes pochvalnd vyjadieni hloubéji
k problematice inscenace, pfedevS§im chybi fundovany rozbor zvladnuti stylizace,
vychazejici z ¢inského divadla. Jedinou vyjimkou je c¢lanek Martiny Musilové,*®
uvetejnény v dvoumeési¢niku Svét a divadlo, ktery vSak nelze tfadit na roven reflexim
Vv dennim tisku. SpiSe neZ recenzi je odbornym c¢lankem, zaméfujicim se na obecné
otazky herectvi, vyplyvajici z inscenace. Autorka jako jedina upozornuje na ovlivnéni
Véjire nejen Cinskym, ale i japonskym divadlem, konkrétné fraskami kjogen, a své
tvrzeni presvédCivé podkladd argumenty. Pres dil¢i vytky (rozbijeni stylizace
grotesknimi gagy; ne€itelnost historické linie) poklad4a inscenaci za zdatilou, a to
ptedevsim diky vytvoteni a ptijeti specifického inscenaéniho kodu.

Po vlastni zkuSenosti s rozdilnym vniménim dvou raznych piedstaveni téze
inscenace, které jsme popsali v kapitole Cesky divik a Véjir s broskvovymi kvéty —
souhrn analyzy, povazujeme za velmi Zzadouci, aby se néktery recenzent vratil
k inscenaci znovu a zaméfil se na podrobnéjsi rozbor. Je samoziejmé, ze takovato
opakovana recenze by mohla byt pfinosem zejména pro Ctenafe periodik odborné
zaméfenych. Divadlo je zivé, neustale se proménujici uméni, a tento fakt by mél byt
respektovan a reflektovan i odbornou kritikou. Predev§sim vSak pokladame recenze a
kritiky v tisku za trvalé zaznamy o dané inscenaci, které zistavaji i po derniéte platnym
dokladem o jejich kvalitadch. Z tohoto hlediska by potom opakovand recenze mohla
proniknout hloubé&ji k jadru inscenace a podala by pravdivéjsi vypovéd o jejich

hodnotach.

134 RESLOVA, Marie: Pitinsky dospél k dokonalé syntéze. Hospoddrské noviny, 11. 9. 2008, s. 13.
3% MUSILOVA, cit. 116, s. 102-107.
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5 VLIV ASIJSKEHO DIVADLA NA REZIJNi TVORBU J. A. PITINSKEHO

Pfi bliz§im pohledu na rezijni tvorbu J. A. Pitinského'®® zjistime, ze V&jir
S broskvovymi kvety zdaleka neni jeho jedinou inscenaci, inspirovanou asijSkym
divadlem. V kontextu ostatnich jej lze spiSe oznacit za vyvrcholeni rezisérovych snah 0
divadelni tvar, ktery by ¢eskému divaku zprosttedkoval specifickou poetiku divadla a
kultury vychodu, a to aniz by ji kopiroval. Pozice V¢jire je vyjimecna v tom, ze vychazi
z ¢inského divadla obsahem i formou, ostatni inscenace se inspiruji spise jen v dil¢ich
slozkach. Zminime zde alesponn vyétem ty rezie J. A. Pitinského, ve kterych byla ¢i je
inspirace jasné rozpoznatelna nebo o ni sami inscendtofi mluvi. Domnivame se, ze vliv
vychodni stylizace se mohl projevit 1 v dalSich, ndmi neuvedenych inscenacich, nas
vybér tedy nelze pokladat za Gplny.

Vzhledem k vzacné komunikaci reziséra s médii je cennou zminkou o jeho vztahu

k ¢inskému divadlu aryvek rozhovoru™’

s Marii Reslovou: ,, ... Chtel bych, aby
pfedstavenz’l38 bylo prisné jako biomechanika nebo jako cinské divadlo, ale zaroven aby
vV ném znélo obsazné, lidské slovo, aby bylo vrelé. Nikdy nechci, aby slovo bylo
stylizované, ale aby pohyb a rad té inscenace byl vyspély, az geometrizovany, aby byl
zkomponovany do nejmensich podrobnosti. “13% Na otazku, kde je v této ,,piisné tvarove
uhlidané orchestraci®“ misto pro herce, odpovida: ,, V jeho hravosti. Vtom, jak se Vv ni

dokaze citit. Jak dokaze myslet nejen o Sobé, ale i o té inscenaci. Jak si v ni vybuduje

prostor své volnosti. Coz lze a lze to mnohem lépe nez v téch predstavenich jakoby

138 JA. Pitinsky (1955), vlastnim jménem Zden&k Petrzelka, absolvoval gymnazium a dvouletou
nastavbu na Stfedni knihovnické $kole v Brn&. Nikdy nestudoval divadelni §kolu. Je autorem nékolika
divadelnich her (pt. Matka, Park, Pokojicek, ...). Jako rezisér ma za sebou dlouhou drahu; od druhé
poloviny 70. let ptisobil v amatérskych souborech a alternativni kultufe, spoluzalozil brnénské divadelni
soubory Tak-tak (zal. 1978) a Ochotnicky krouzek (zal. 1985, po slouceni s HaDivadlem zde byl v letech
1990-1992 rezisérem). Od roku 1992 reziruje jako host na tizemi celé Ceské republiky, roku 1998 vzniké
jeho prvni ¢inoherni inscenace pro Narodni divadlo Bloudéni, ktera je v dalSich letech nasledovana
dal$imi (pf. Marysa; Markéta Lazarova). Tamtéz také reZiruje nékolik oper (pt. Tristan und Isolde;
Dalibor). Po smrti Petra Lébla byl v letech 2000-2002 ¢lenem uméleckého vedeni Divadla Na zabradli.
K vyznamnym inscenacim se fadi napt. Osm a piil (a piil) (1995, Méstské divadlo Zlin), Job (1996
HaDivadlo), Sestra Uzkost (1995, Dejvické divadlo v Praze), Divadelnik (1999, Divadlo Na zabradli),
LiSka Bystrouska (2004, Slovacké divadlo v Uherském Hradisti) a Hordubal (2010, Divadlo Husa na
provazku).
37 Rozhovor vznikal v kvétnu-cervenci 1995, odpovédi je tedy nutné vnimat v kontextu tehdejsi, nikoli
soucasné tvorby J. A. Pitinského.
138 J. A. Pitinsky mluvi obecné o své tvorbg, ne o konkrétnim predstaveni konkrétni inscenace.
139 RESLOVA, Marie. Dialog s J. A. P. In DVORAK, Jan (ed.). J. A. Pitinsky. Od Ameriky k Daliborovi.
Praha: Prazska scéna, 2001, s. 30.
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rozbredlych. Posléze v rozhovoru upfesnuje, ze jej nezajima pouze Cinské divadlo,
ale ,, ... vétev znakového divadla, ktera saha od cinského divadla az k Piné Bausch nebo

dejme tomu Wilsonovi. Divadlo prisného radu, prisnych kompozic, ale rozjarené
hravosti. “**! Tento rozhovor Ize povaZovat za diikaz toho, Ze se jiz v roce 1995 o &inské
divadelnictvi zajimal a vnimal jeho vliv na zépadni reziséry. V tomtéz roce byla také na
jevisti Dejvického divadla uvedena Pitinského vyznamnéa inscenace Sestra Uzkost™.
A& mozna bezdéky, nesla ndkolik znamek inspirace Vychodem. Ondiej Cerny ve své
recenzi piSe o dosazeni syntézy, velmi podobné té, o kterou usiluje tradi¢ni Cinské
divadlo: ,, ... je Sestra Uzkost Cistou vytvarné-gestickou formou, na jejims konecném
jevistnim ucinku se rovnou mérou a neoddélitelné podili stranka vizuadlni, pohybova,
hudebni i textovd.“™* Bez vyznamu jisté neni ani upozornéni na ,,vytvarnd-gestickou
formu®, timto zptisobem by se z pohledu Evropana dal nazvat i styl asijského divadla.

Na druhou, zdanlivé velmi nepatrnou znamku vychodni inspirace, upozoriuje
Dana Kalvodova. Snad ve vSech svych ¢lancich a knihach, pojednavajicich o ¢inském
herectvi, konkrétné¢ o vyjadieni emoce, se zminuje o technice ,zmény tvaie“, pien
lien'™. Pravé této techniky je v Sestie Uzkosti vyuzito: ,, ... nikdo nemohl byt vic
potésen nez ja, kdyz ... pojednou Cizinec (Jan Vondracek) obrati do publika tvar celou
pokrytou cervenym licidlem.“** Tento specificky detail povaZujeme za dikaz
Pitinského studia postupti ¢inskych herct, které se pozdé€ji plné zuroci.

Uz zcela jasné se Pitinského zajem o Asii projevil roku 2001 v inscenaci Marné
tazani nebes™*® v Divadle Archa Praha. D& voln& vychazel z knihy Listy z Ciny Geského
jezuity Karla Slavicka, ktery do Asie odjel pocatkem 18. stoleti s kirestanskou misii.
Hlavni téma prolinani odlisnych kultur, ndboZenstvi, a svéta minulosti i pfitomnosti

inscendtofi vystavéli na kontrastu dvou odlisSnych hudebnich kultur — pekingské a ceské

10 Tamtéz.
" Tamtéz.
142 CEP, Jan. DEML, Jakub. PITINSKY, Jan Antonin. Sestra Uzkost. Dejvické divadlo Praha. Premiéra
13. 5. 1995. Rezie J. A. Pitinsky.
143 CERNY, Ondiej. Bily klaun a jeho b&lostni druzi ze zahrobi aneb posedlost vizualizaci. In DVORAK,
Jan (ed.). J. A. Pitinsky. Od Ameriky k Daliborovi. Praha: Prazska scéna, 2001, s. 110-111.
14 KALVODOVA, cit. 7, s. 207; technika spo&iva v bleskovém naneseni praskového barevného li¢idla na
tvaf herce. Vysledkem je dramatickd zména vzezieni.
S Tamtéz, s. 209.
1% HRAB, Ondfej, ROLECEK, Ale§, SVOBODOVA, Jana. Marné tizdni nebes. Divadlo Archa Praha.
Premiéra 28. 9. 2001. Rezie J. A. Pitinsky.
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opery. Zasadni pro tuto inscenaci byla spoluprace s ¢inskou zpévackou pekingské opery
Feng-Jiin Song, ktera vedle odborné spoluprace ztvarnila i hlavni roli.**’

Velky uspéch a uznani pfinesla Pitinskému inscenace Liska Bystrouska ve
Slovackém divadle (2004),"*® kterd vyuZila pohybové stylizace vychazejici
Z japonského divadla. Ackoli v oficidlni anotaci Slovackého divadla neni o inspiraci
asijskym divadlem z&dna zminka, J. A. Pitinsky se v rozhovoru o inscenaci vyjadfil
jasné: ,, Probléem byl, jak uchopit jednotliva zvirata. ... Napadlo me, Ze japonské nebo
c¢inské divadlo nebo vychodni divadlo viibec, jehoz techniky jsem tu a tam znal, by se k
tomu hodilo. Napred jsem myslel, Ze bude choreografii delat Hubert Krejci, ale ten
nemohl, tak mi doporucil svého zZaka Igora Dostalka, kterého jsem uz taky znal. Pouzili
jsme metodu z japonského divadla No, respektive jejich Zertovmych vstupii do néj,
kterym se Fika kjogeny. «149 pyj praci na Lisce Bystrousce se kolem reziséra seSli tii
tvarci, ktefi se o Ctyfi roky pozdé€ji setkali u Véjire s broskvovymi kvéty v Divadle
Vv Dlouhé. Jsou jimi Michaela HoiejSi (vyprava), Richard Dvotak (hudba) a Igor
Dostalek (pohybova spoluprace).

Zatim poslednim divadelnim projevem Pitinského zdjmu o Asii je inscenace
Démoniiv pramen v Divadle Alfa Plzeii z roku 2010."*° Pfedlohou je hra Huberta
Krej¢iho, vychazejici z ¢inské pohadky o statecném muzi, ktery vysvobodi svou
manzelku z moci Démona. Zpracovani inscenace vychazi z principi tradicniho ¢inského
divadla, seznameni s jejich motivy a prostfedky je dokonce v anotaci inscenace
vyzdvihovano jako jeji hlavni piednost. Stejné jako u Veéjire s broskvovymi kvéty zde

odbornou pohybovou spolupraci nabidl Hubert Krejéi. ™

YT Marné Tdzdni Nebes. Barokni cinérie [online]. Divadlo Archa: 2001 [cit. 16. 3. 2011]. Dostupné
z WWW: http://www.divadloarcha.cz/old/main.php?s1=editor&id=85
148 TESNOHLIDEK, Rudolf. Liska Bystrouska. Slovacké divadlo Uherské Hradisté. Premiéra 6. 11.
2004. Rezie J. A. Pitinsky.
YS Pitinsky: Romdn Liska Bystrouska je zdzrak [online]. Slovacké divadlo: 2004 [cit. 16. 3. 2011].
Dostupné z WWW: http://www.slovackedivadlo.cz/novinka/pitinsky-roman-liska-bystrouska-je-zazrak
%0 KREJCI, Hubert. Démontiv pramen. Divadlo Alfa Plzefi, premiéra 19. 4. 2010. Rezie J. A. Pitinsky.
Y Hubert Krejci: Démoniiv pramen [online]. Divadlo Alfa: 2010 [cit. 16. 3. 2011]. Dostupné z WWW:
http://www.divadloalfa.cz/repertoar.php?id=79
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6 ZAVER

V bakalaiské praci jsem si kladla za cil popsat, jak inscenace Vejir s broskvovymi
kvety Divadla v Dlouhé fungovala v ¢eském prostiedi a jak se v ni projevily vlivy
asijského divadla. Snazila jsem se vyuzit v§echny dostupné zdroje a S jejich pomoci tyto
vlivy identifikovat a charakterizovat. Vzhledem k obtiznému pronikani do problematiky
konvenci ¢inského divadla jsem se oproti puivodnimu zdméru rozhodla vénovat na
zacatku prace vice prostoru zkoumani predlohy a jejimu porovnani s adaptaci. Divodem
byla snaha pojmenovat problémy, které z vyuziti ¢inské piedlohy vyplynuly. Uprava
namétu, pro ¢eského divaka téZzko uchopitelného, se ukazala jako diskutabilni. V praci
jsem popsala jeji pozitiva i negativa, z jejichz souhrnu vyplyva, Ze se nepodafilo
vytvoftit adaptaci takovou, ktera by se ¢eského divéka blize dotkla.

V analytické casti jsem se pokusila charakterizovat stylizaci, kterou tvirci pro
inscenaci zvolili. Porovnala jsem ji s postupy uzivanymi tradicnim ¢inskym divadlem,
piipadné jsem upozornila na zapojeni ryze evropskych divadelnich postupt. Analyza
dokazuje, ze tviirci dokéazali vhodné zkombinovat oba ptistupy, diky cemuz je vysledny
tvar svébytnym divadelnim projevem, slepé nekopirujicim své inspiracni zdroje.
Stylizaci Ize oznacit za funk¢ni, pfitom jednoduchou, hravou a napaditou. Propracovana
forma, blizici se syntéze, nakonec pievazila nad obsahovym poselstvim hry, nicméné
pro ceské divadlo je praveé tento pomér Stastn€jsi. Nabizi moznost rozpracovani uzitych
postupt v budoucnu, zaroven se miiZze stat inspiraci pro jina divadla, ktera by tak mohla
piehodnotit zazité tvaréi postupy. Véjir odkazuje nejen k uméni Ciny, ale i k podatkim
divadla viibec, ve kterych naznak, zkratka a zjednoduseni mély své neodd¢litelné misto.
Vedle znovuobjeveni prosttedkil, vedoucich k vétsi divadelnosti, vnimam jako dalezity
ptinos inscenace aktivizaci divaka, ktery si musi dokreslovat hereckou akci ve vlastni
fantazii, asociativné¢ si spojovat vyznamy gest. Neni tedy jen pouhym pasivnim
ptijemcem, jak tomu v ¢eském divadle ¢asto byva.

Ptekazky, které mi ztézovaly postup v préci, byly v zdsadé¢ dve. Piedné jsem
narazela na svou prozatim pouze zékladni orientaci v problematice ¢inského divadla.
Nebyla jsem schopna zcela od sebe oddélit mozné vlivy jinych asijskych divadelnich
kultur, které se do inscenace mohly promitnout. Principy tradi¢nich asijskych divadel,
které Evropan vnima jako sob& navzijem podobné, ve skutecnosti déli mnoho

podstatnych ryst, k jejich rozpoznani je vSak nutné dlouhodobgjsi pronikani do celé
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problematiky. Jako druhou pifekazku vnimam nemoznost setkat se s tradicnim ¢inskym
divadlem v zivé podobé¢, z vlastni divacké zkusenosti. Piedpokladam, ze by mi oproti
Cerpani z literatury pomohla k ptesnéjSimu porozuméni tomu, S ¢im prazsky Vejir
porovnavam.

V priibéhu prace se vyjevila dalsi témata, ktera by si zaslouzila samostatné
podrobnéjsi rozpracovani. Spada mezi n€¢ naptiklad porovnani Veéjire S jinymi Ceskymi
¢i evropskymi inscenacemi, vychazejicimi z podobnych inspira¢nich zdrojt, nebo odraz
divadelnich postupti Vychodu v teoretickém mysleni piednich evropskych rezisért 20.
stoleti a jejich aplikace do praxe. Mnou pouze nastinénd problematika vlivu asijského
divadla na tvorbu reziséra Pitinského by Vv hlub§im zamySleni mohla pfinést zajimavé
poznatky, které by ptiblizily tvir¢i poetiku vyznamné osobnosti soucasného ceského
divadla.

Zavérem bych chtéla ocenit odvahu dramaturgie Divadla v Dlouhé, reziséra
Pitinského i celého hereckého souboru uvést inscenaci jako je Véji v kamenném
divadle. Projekt byl riskantni Vv otazce, zda si inscenace najde své divaky, ktefi by
piistoupili na vyraznou stylizaci, a zda bude ¢inska hra tfi sta let stara sdélnd i1 pro
Cechy 21. stoleti. Nevysoky poéet repriz potvrdil, Ze specifika inscenace nejsou poutava
pro kazdého divaka. Uspéch inscenace v §ir§im slova smyslu vsak nelze méfit
navs§tévnosti, ale mérou objevnosti postupu, které mohou ¢eské divadlo posunout ve

vyvoji dal. Témto pozadavkiim Veéjir dostal.
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TEXTOVE PRILOHY

Priloha ¢é. 1:

Udaje o inscenaci Vé&jit s broskvovymi kvéty Divadla v Dlouhé

premiéra:
derniéra:
pocet repriz:

de¢lka predstaveni:

autor:
preklad:
adaptace:
rezie:
dramaturg:
scéna:
kostymy:
hudba:

pohybova spoluprace:

9. zat1 2008

13. kvétna 2011
31

180 min.

Kchung Sang-zen
Dana Kalvodova
Hubert Krejc¢i

Jan Antonin Pitinsky
Stépan Otéenasek
Jan Zavarsky
Michaela Hoftejsi
Richard Dvotak

Igor Dostélek, Hubert Krejci

spoluprace na stylizaci jevistni feci: Jifi Adamek

asistentka rezie:

odborna spoluprace:

rytmické sekce:

Barbora Heré¢ikova

Oldtich Kral

David Deutscha, Miloslav Konig, Pavel Tesaf,
Martin Veliky, Lenka Velika
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Obsazeni:
Siang-tiin, zvana Vonicka:
Li Cen-li, zvana Cista krasa:

Rien-Nefritové meésto, General; Sekretar;
Urednik; Komornik; Posel; Veslar,
Chlapec; Vezen, Mingsky bojovnik:

Ceng-Sporadand; Predstavend kldstera,
Dustojnik; Pobocnik; Sluha, Lodnik;
Vézen, Mandzusky bojovnik:

Kchou Paj-men-Bilad brdna; Stary mnich;
General; Diistojnik; Dozorce; Straz, Sluha;
Pastevec; Mandzusky bojovnik:

Vypravec Liou:

Jang:

Mistr Su; Mandzusky bojovnik:

Jiian Ta-ccheng, zvany Vousac:
Chou Fang-jii:

Prvni cisar; Druhy cisar,; Treti cisar:

S Kche-fa;, Guvernér; Biric, Sluha;
Uprchlik; Velitel mandzuského vojka:

Ting; Chuang Te-kung, Opat; Knihovnik;
Dustojnik,; Kontrolor; Sluha:

Cuo; bakaldi Cchen; herec Sen; Povstalec;
Posel; Sluha; Dezerteér; Uprchlik; Velitel
mingského vojska:

Mistokrdal Ma S -jing, pobocnik Pien-fu; Biric,

Sluha; Vojak; Mandzusky bojovnik:

Bakalar Wu; herec C'ang; Ceremoniar,
Diistojnik; Urednik; Posel; Sluha; Dezertér,
Uprchlik; Mingsky bojovnik:

Ctvrty cisar
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Helena Dvoiakova

Klara Otlova

Magdalena Zimova

Michaela Dolezalova

Lenka Velika

Jan Vondracek
Miroslav Taborsky
Pavel Tesar

Tomas Turek
Miloslav Konig

Vlastimil Zaviel

Martin Matejka

Jakub Zacek

Peter Varga

Martin Veliky

Cenék Kolias

Tobia§ Vacek/Bruno Aguas



Priloha ¢. 2:

wverwv

Synopse hry Véjii s broskvovymi kvéty

Autorka: Barbora Hercikova. Synopse je pfejata z divadelniho programu Veéjire
s broskvovymi kvety Divadla v Dlouhé.

PREDZPEV
Slavny vypravée Liou Ting-tching se predstavi, predstavi hru a struéné vyli¢i jeji obsah.

1.
Byvaly hejtman Jang Lung-jou pfichdzi v Nakingu navstivit Krasnou Li, majitelku
nevestince Stary dvur. Jeji nevlastni dcera Li Siang-tiin, kterd je pfipravovana na zivot
kurtizany, se uc¢i zpévu pod vedenim mistra Su. Jang navrhuje, ze pfivede Siang-tiin
prvniho milence, mladého vzdélance Chou Fang-jiiho.

2.
Chou Fang-jii, ktery v Nakingu neuspél u provin¢nich statnich zkousek, se kwvili
nepokojim nemtize vratit domid a tak travi cas s ptateli z neokonfucidnské ucené
spole¢nosti Tung-lin (Vychodni haj). Jang ho prosttednictvim svého sluhy zve na
setkani, pf1 kterém mu chce sdélit sviij navrh.

3.
Jian Vousaé, zndmy dramatik, je v nankingské Konfuciové svatyni zbit mladymi
bakalafi. Divodem je jeho nckdejsi spiiznénost s mocnym eunuchem Wejem, ktery
pied C¢asem neachal popravit mnozstvi vzdélanci. Vousac Jian se vzapéeti setkava
s Jangem. Ten mu nabidne pomoc v nesnazich. Jiian mé poskytnout pottebné finance na
Chouovy zasnuby, tim si jej zavaze a Chou mu piimluvou u svych pratel pomtze vratit
ztracenou prestiz.

4,
V puli cesty mezi Nankingem a Pekingem se setkavaji dva posli. Pekingsky posel
sd€luje hrozivé zpravy o situaci na severu zeme¢. Pres Velkou zed’ tdhnou Mandzuové,
V zemi trva hladomor a z vesniCani vyrostlo mocné vojsko vzbouienct.

5.
Chou Fang-jii jde navstivit Siang-tiin. Vypravé¢ mu nabidne doprovod. Chou a Siang se
poprvé spatii. Je domluven termin svatby.

6.
Jang posild mnoZstvi darti. Behem svatebniho veseli Chou vénuje Siang jako dikaz své
lasky vé&jit na ktery napiSe basei.

7.
Li C*-Echeng, hlavni velitel vojsk rolnickych vzboufenct, chysta rozhodujici Gtok na
Peking.

8.
Ve Starém dvofe oba snoubenci dékuji svému dobrodinci Jangovi za jeho Stédrost. Jang
prozrazuje, ze dary pochazeji od Jiiana Vousace, ktery by si rad ziskal Chouovu pfizen.
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Chou neni proti. Jeho snoubenka Siang vSak takovy obchod odsuzuje a trva na tom, aby
dary byly vraceny. Chou ji jesté vice obdivuje a ptijima jeji moralni lekci.

9.
Vzboutenci dobyli Peking. Cisat odmitd uprchnout z mésta a pacha sebevrazdu za zdmi
Zakazané¢ho meésta.

10.
V polnim lezeni cisaiského generdla Cuo se boufi vojaci, kteti uz dlouho hladovi. Aby
je general utisil, slibi jim, ze vytahne na jih do Nankingu, kde je zdsob dostatek.

11.
Jang si uvédomuje zoufalou situaci Nankingu a ptfesvédcuje Choua, aby jménem svého
otce, ktery byl kdysi velitelem soucasného generala Cuo, napsal dopis, kterym by
generala Cuo odvratil od jeho myslenky vydrancovat mésto Nanking. Vypravec Liou se
nabidne, Ze dopis doruci.

12.
Nejvyssi hodnostari Nankingu jednaji o situaci ohroZzeného mésta. Jednani je pfitomen
Vousac, ktery se chce Chouoi pomstit za urdZku s vracenymi dary. Natkne ho ze
spojenectvi s generalem Cuo. S¢ Kche-fa, velitel vojsk vérnych cisafi, tomu nevéii a na
protest odchazi. Choua se zastane i Jang, ale Jiian na obvinéni trva a vévoda Ma S —
jing da rozkaz k Chouovu zatceni.

13.
Jang Choua varuje a vybizi jej, aby pod ochranou velitele S¢ Kche-fa co nejrychleji
opustil Nanking. Snoubenci Chou a Siang se tézce louci.

14.
Hostinu u generdla Cuo narusSuje piichod posla z Pekingu, ktery pifinasi tragickou
zpravu o cisafove smrti.

15.
V Nankingu je narychlo instalovan novy cisaf zbyvajicich jiznich tzemi. Ke zvoleni
prince z Fu pomohli Ma S-jing a Vousa¢ Jian. Jejich pozice se tim vyrazné posilila.
Novy cisaf rozdava nové uredni hodnosti.

16.
Jang hledd konkubinu pro jednoho z novych hodnostaii. Vzpomene si na krasnou
Siang. Posil4 za ni herce Tinga a kurtizanu Pien.

17.
Siang, nepfestavajici truchlit po Chouovi, nabidku ptes veskeré hrozby i varovani
odmita. Je rozhodnuta zlstat Chouovi vérna.

18.
Chou se stal mezitim poradcem velitele S° Kche-fa. Je vyslan dohlédnout na obranu
Zluté feky, na kterou ze severu Gitoéi Mandzuové.

19.
Ma S-jing, citici se na vrcholu moci, se dozvidd, ze Siang odmitla jiného hodnostare,
kterému ji chtél Jang poslat za konkubinu. Okamzité vysila na stary dvir rozkaz, aby
byla vydana tfeba nasilim.
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20.
Jang vysvétluje pani Li a jeji dcefi Siang nezvratnost situace. Zdrcena Siang si vSak
radéji rozrazi hlavu. Pani Li se rozhodne, odejde misto své dcery.

21.
Jang a mistr Su maji napad. Na vé&jii potiisnény kapkami krve ptimaluji zelené listky a
vraceji jej nestastné Siang. [luze nachovych broskvovych kvéti je dokonald. Mistr Su
svoluje, Ze se pokusi najit Choua a piimét ho k navratu. Siang mu misto dopisu svétuje
svuj v&jit, ted” dukaz lasky a bolesti.

22.
Pii¢inlivy Jilan chysta pro nového cisafe velkolepé piedstaveni. Ma S-jing za stejnym
ucelem povolava do svého pavilonu vybrané nevéstky, mezi kterymi je 1 Siang
povazovana za Krasnou Li ze Starého dvora. Siang odmitne zpivat a namisto toho
obzaluje pifitomné z bezcitnosti a mravniho selhani. Jian ji dava zbit a slibuje ji tu
nejpotupnéjsi roli ve svém cisarském predstaveni.

23.

v v

a slibuje urychlenou napravu.

24.
Cisafska armada, ktera az dosud branila Zlutou feku, je porazena. Chouovi se podaii
uniknout a hleda, kde by nacerpal sily.

25.
Mistra Su piepadnou vojensti zbéhové a hodi ho do feky. Na projizd¢jici lodi, ktera ho
zachrani, se shledava s pani Li. Na dalsi lod’ce zahlédne Choua. Su mu predava v¢jit se
vzkazem od Siang. Oba se louci s pani Li a vraceji se do Nankingu.

26.
Chou pfichazi do Starého dvora, nachazi jej uz prazdny. Se smutkem vzpomina na svoji
lasku. Mistr Su piinasi z ulice zpravy o tom, jaky osud stihl Siang.

217.
Chou se vyda za prateli z literarni spole¢nosti. Tam je vSak najde Vousac Jiian, ktery se
nevaha mstit za nékdejsi potupu a posila je do vézeni.

28.
Pratelé se ve vézeni setkdvaji s vypravé€em Liouem, ktery byl rovnéz zatcen, kdyz se
pokusil informovat cisafe o zlo¢inech Ma a Jiiana. Jsou sv&€dky toho, jak bifici odvadéji
K popravé vzdélance uvrzené do vézeni pied nimi.

29.
General Cuo se dozvida o hriizach, které spachal jeho syn ve mésté Tiou-tiang na Velké
fece. Jeho jméno je poSpinéno, generdl spachd sebevrazdu.

30.
S¢ Kche-fa brani mésto Jang-¢ou, posledni mésto, které jesté miize zadrzet mandzuskou
armadu. Udili posledni rozkazy pted nadchazejicim utokem.

31.
Ma a Jiian naopak zvazuji vSechny moznosti pro pfipad, ze do Nankingu proniknou
Mandzuové. Jsou pripraveni uprchnout.
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32.
Siang se trapi, ze bude kvuli své roli zesmésnéna pred celym dvorem. Ptibihaji vSak
herci a kurtizany a vybizeji ji, aby opustila palac jako ostatni, jelikoz Nanking padl do
rukou Mandzut. Siang stale doufa, ze se ve Starém dvote setka s Chouem.

33.
Ma a Jiian jsou a svém utéku piepadeni uprchliky Jang jim vSak pomaha opustit mésto.
Potkava také Siang, kterd ho prosi o pomoc. Jang ji odmita a opousti Nanking. Mistr Su
sdéluje Siang, ze Chou sice uprchl z vézeni, ale ve Starém dvofe neni. Slibi, Ze ji ho

------

34.
Po utéku z vézeni se pratelé rozd€luji. Chou ziistava s vypravééem Liou.

35.
Jangtv sluha hlési, Ze 1 jeho pan byl pti pokusu o utek prepaden.

36.
Prchajici (nankingsky) cisat se dostava do vojenského tabora generala Chuanga. Ten mu
slibuje pomoc a ochranu.

37.
S¢ Kche-fa zdrcen porazkou se vypravuje do Nankingu, aby zachranil cisafe. Kdyz se
od obtadnika dozvi, Ze cisafi nezbylo nez uprchnout, sam ukoné¢i svlij Zivot v fece.
Ptichazeji Chou s vypravécem Liou a s obfadnikem, jsou na cesté do horského klastera.

38.
Za Chuangem pfichazeji vzboufeni generalové zadajici cisaitv zivot. Chuang s nimi
bojuje, je vSak postielen vlastnim pobocnikem. Ten cisafe vydava do rukou neptatel.
Kdyz si Chuang uvédomi, co se stalo, bere si zivot.

39.
Zbytek cisatského vojska se stfetava s mandzuskou armadou. Mandzuové vitézi.

40.
Na trtin v Pekingu usedd mandzusky cisaf. PfinaSeji mu hlavu vidce cinskych
rolnickych vzboutencu, ktery se po dobyti Pekingu nakratko prohlasil ¢inskym cisafem.
Mandzusky cisaf je rozhodnut skoncovat s odporem Nankingu a potrestat vSechny, kdo
nebudou naptisté loajalni k nové vlade.

41.
Chou, vypravé¢ Liou a obtadnik se po nebezpeéné cesté horskymi prusmyky blizi ke
klasteru VzneSeného souciténi, kde chce obfadnik sjednat smutecni obiad za zesnulého
cisare.

42.
Siang a mistr Su pobyvaji v nedalekém klastete Zaticiho milosrdenstvi. Nabizeji matce
pfedstavené pomoc za poskytnutou pohostinnost.

43.
Obtadnik pfivadi Choua a vypravéfe do klastera VzneSeného souciténi. Chou si
neprestava uvédomovat trvalost svého citu k Siang.

44,
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Uprostied probihajiciho obfadu za zesnulého cisate se Chou a Siang necekané shledaji.
Okamzit¢ se zacnou ujiStovat o své nehynouci ladsce. Opat klastera je vSak pro
nepatiicnost takového chovani vyzene ze svatyné.

45,
Pred klasterem stary mnich Chouovi a Siang vysvétli, jak malichernd jsou jejich
vyznani lasky v dob¢, kdy se vS§echno hrouti, co je par broskvovych kvéti mezi bilymi
kostmi a popelem zaristajicimi travou. Chou trhé véjit. Oba milenci se rozejdou na jih a
na sever a vstoupi do klaster vysoko v hordch. Zpravy o nich tady kon¢i.

46.
Zustava vyprave€. A tika mistru Suovi, co se stalo. A mistr Su se po kratké rozvaze
rovnéz stane mnichem.
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Priloha ¢. 3:

Prehled déjstvi predlohy a adaptace

legenda:
- ramcové scény, nepocitané autorem do déje
(I - scéna v adaptaci neni
- vlozena scéna, nove piipsana pro adaptaci
délena
Buika
- scéna predlohy je v adaptaci rozdélena na vice
sloucené
buiiky - dvé scény piedlohy jsou v adaptaci slouéeny do jedné
,,,,,,,,,,,,, - hranice mezi dvéma ¢astmi piedlohy/adaptace
- milostna/historickd/kombinovana tematicka linie
M/H/M+H
5 ADAPTACE
PREDLOHA Cislovani scén je pfevzatu ze synopse
nazev a Cislovani scén je prevzato z piivodniho textu hry, uvedené v divadelnim programu
Poradi fiergleatlcka Nazev Poradi | tematicka linie
0 - Predzpev 0 -
1 H U vypravéte .|
5 M Plse_n, ze hry Pivoikovy 1 M
pavilon
3 H Rozruch v Konfuciové svatyni 3 H
4 H Jak ptisobila divadelni hra
5 M Navstéva Pavilonu jarni zelené | 2 M
4 H
6 M V Pavilonu svidné viing 5 M
6 M
7 H
7 M Odmitnuti zasnubnich darti
8 M
Vesela spole¢nost v domku nad
8 M y
fekou
. 9 H
9 H Uchlacholeni vojska
10 H
10 H Dopis 11 H
11 H Vypravéc pronikl do
vojenského tdbora
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. 12 H
12 M+H Odchod ze Starého dvora 13 M
13 H Naiek nad zesnulym cisafem 14 H
14 H Snaha zabranit zlu
15 H Ptipravy k vitani panovnika
16 H Ustanoveni nové dynastie 15 H
. ‘o Y 1 16 M
17 M Voni¢ka odmita prostiedniky 17 M
18 H Spor o ¢estné misto
19 H Souboj generall
20 H Ptesun vojska
_________ H  [Rozhovor
""""" -"”'”"Popévek
21 H Pochlebovani Ma S‘-jingovi
22 M Vonic¢ka zlistava vérna
23 M V¢&jit je odeslan
24 M+H Spilani pfi hostiné
25 H Volba hercti
26 H Zaskoceny general
27 M Setkani na lodich 24 H
etkani na lodic 55 Vi
28 M Basen na obraze 26 M
29 H Clevnoye Obnovené spole¢nosti 27 H
zatceni
30 H Odchod do horské samoty
31 H Vojensky ptipis
32 H Obrad za zesnulého cisaie
33 H Setkani ve vézeni
34 H Soutéska prudkého viru
35 H Zaptisahani vojska
36 M+H Utgk
37 H Loupez pokladu
38 H Smrt v fece
39 H Utogiste v klastere
44 M
40 M+H Zieknuti se svéta
45 M
46 -
H Dohra

|
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Priloha €. 4:

Seznam piiloh na disku CD

adaptace hry Vejir s broskvovymi kvéty Divadla v Dlouhé, autor Hubert Krejci
divadelni program inscenace

recenze a kritiky z tisku

DOLNICKOVA, Markéta: Pitinsky v Dlouhé Gspé&sné kiisi staré ¢inské
drama. E15, 2008, 209, 15. 9., s. 22.

ERML, Richard. Kapky krve z krasného cela. Reflex 19, 2008, ¢. 38, 18. 9.,
S. 64.

IHYANE, Marcela: Pitinsky uvedl na jevisté ¢inskou historickou hru. Denik
(vsechny regiony), 19, 2008, 215, 12. 9., s. 16.

KOLAR, Vladimir: Rozvinuty v&jit divadelnich moznosti. Halé noviny
(Obrys-Kmen), 2008, 43, 1. 11., s. 2.

KRIZ, Jiti P.: Pitinského love story z ¢asti rozvratu dynastie Ming. Prdvo
(Praha — Stredni Cechy), 18, 2008, 214, 11. 9., s. 13.

MRAZEK, Ondiej: Pitinského vynalez: Cinohra. MFplus, 5, 2008, 38, 19.
9.,s. 62

MUSILOVA, Martina: Pokus o jiné herectvi. Svét a divadlo, 20, 2009, 2, s.
102-107.

PATEROVA, Jana: Krvavy v¢jit rozkvetl. Lidové noviny, 21, 2008, 220, 18.
9,s. 4.

PAVLOVSKY, Petr: Proména lidské krve v umélecké dilo. A2, 4, 2008, 40,
1. 10, s. 10.

PENAS, Jiii: Broskev nese vyznam. Tyden, 15, 2008, 38, 22. 9., s. 80.
PRAZAN , Bronislav: Léaska v dob¢ rozkladu a zmaru. Tydenik Rozhlas, 3.
10. 2008.

RESLOVA, Marie: Pitinsky dospé&l k dokonalé syntéze. Hospodidi'ské
noviny, 11. 9. 2008, s. 13.

ZDENKOVA, Marie: Povzdech doznivajici v horach. Divadelni noviny, 17,
2008, 17, s. 8.
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OBRAZOVE PRILOHY

s \'.“J B A\ e

Obr. 3: Sebevrazda generala Cuo. Zdroj: fotografie Obr. 4: Cisaf a jeho sluha. Gesto sviticiho lampionu.
zhotovena z videozaznamu inscenace. Zdroj: fotografie zhotovena z videozaznamu inscenace.
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Obr. 5: Uvodni scéna s Vypravééem. Filmova projekce na kulisu.
Zdroj: fotografie zhotovena z videozdznamu inscenace.

Obr. 6: Stary dvir. Barevné tonovani svétel. Zdroj: fotografie
zhotovena z videozdznamu inscenace.

Obr. 7: Vypravéé komentuje déni ve Starém dvoie. VyuZiti ochozu.
Zdroj: fotografie zhotovena z videozaznamu inscenace.
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Obr. 8: Chou a jeho piatelé zatéeni Jiianem Vousacem. Kombinace modernich
a tradi¢nich prvka v kostymech. Zdroj: Divadlo v Dlouhé

—_— — mee—
Obr. 10: Chou a Vypravé¢. Rozdilné pojeti kostymii. Obr. 11: Voni¢ka. Zakladni pozice rukou, véetné

Zdroj: fotografie zhotovena z videozaznamu inscenace. ,,vodnich rukavi“. Zdroj: fotografie zhotovena
z videozdznamu inscenace.
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ANOTACE

Autor: Jindra Homolova
Katedra dramatickych, filmovych a medidlnich studii, Filozoficka
fakulta, Univerzita Palackého v Olomouci

Nazev prace: Kchung Sang-Zentiv V&jii s broskvovymi kvéty v inscenaci Divadla
vV Dlouh¢

Vedouci prace: Mgr. Sarka Havlickova Kysova, Ph.D.

Pocet znakd: 118 730

Pocet ptiloh: 4

Pocet tituli pouZite literatury: 15

Kli¢ova slova: V¢&jit s broskvovymi kvéty, ¢inské divadlo, Divadlo v Dlouhé, J. A.

Pitinsky, stylizace, divadlo, cchuan-¢chi, kchun-¢chii, Dana Kalvodova

Anotace: Bakalatské prace je zaméfena na zptusob zpracovani dila klasické ¢inské
dramatiky v ¢eském prostiedi. Hlavni diraz je kladen na pojeti adaptace
hry V¢jit s broskvovymi kvéty, kterd vznikla pro potieby inscenovani
Kuan Chang-Zenova textu v Divadle v Dlouhé. Autorka se dale pokusi
charakterizovat zpusob stylizace inspirované tradi¢nimi postupy ¢inského

divadla.
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