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Abstrakt

Bakalarska prace, rozdélena do tfi hlavnich okruhu, se zabyva koriskym namétem
v malifské tvorbé napfic zasadnimi uméleckymi slohy a sméry. Vénuje se obecné
charakteristice, evoluci a domestikaci kon¢, jeho vyznamu a daleZitosti pro lidsky Zivot.
Predevsim ale historii zobrazovani kon¢ ve vytvarném umeéni a jeho odrazu v mytologii. Prace
prezentuje také pristupy vybranych autord, ktefi téma koné ve své tvorbé vyznamné
reflektovali. Soucasti prace jsou dva obrazy s namétem koné o velikosti 80 x 80 cm technikou

akryl na platné a pfipravné skici a studie dokumentujici pribéh a realizaci tvorby.
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Abstract

The bachelor thesis is focused on the topic of equestrian art within painting throughout
several important artistic periods. The thesis is divided into three parts and further examines
the evolution and domestication of a horse and its role in human life. More importantly, this
paper deals with the history of the horse depiction within the art and its portrayal in mythology.
The work also presents the artistic approaches of several authors who frequently used the horse
as a symbolic image in their works. Furthermore, the paper consists of two 80x80cm acrylic
paintings with the depiction of the horse and contains studies documenting the whole artistic

process.

Keywords: horse, horse in art, horse symbolism, horse in painting, horse depiction, equestrian

art
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Uvod

Predlozena bakalarska prace Kiiri jako ndamét v malifské tvorbé se zabyva nejen
vSeobecnym piehledem ulohy a funkce kon¢ na naSi planeté, otazkou jeho existence, ale
predevsim i umélecko-historickym vyvojem jeho zobrazeni v malifské tvorbé napfi¢ zasadnimi

uméleckymi slohy a sméry.

Kun se stal velmi vyznamnym pomocnikem a darem pro lidskou spolecnost jiz
od pocatku nasi existence. Zaujima pevné misto v zivoté ¢lovéka dodnes. Proména role kon¢
ve spolecnosti v prubéhu déjin vypravi o funkcnich oblastech vyuziti koné, které se Casove
vzajemné prolinaji. Harmonicky vztah clovéka a koné se odrazi i v mytologii, jako téma
uméleckych zobrazeni legend a myti. Toto vSe potvrzuje velky pokrok ve vztahu c¢lovéka
akong, pocinaje pravékem, kdy byl kun jeden z nejcastéjSich naméti jeskynnich maleb,
po boku bizond, mamuti, nosorozcu ¢i sobu. Podobné jako ostatni zvirata byl i on vniman jako
zdroj potravy pravékého clovéka. Naproti tomu je v soucasnosti kil povazovan
za rovnopravného partnera pro jezdecky sport, pratelstvi a zabavu. Vlastnéni kon¢ zaroven

muze predstavovat i urCity stupen zivotniho luxusu.

Autorka se tomuto tématu vénuje predev§im na zaklad¢ vlastnich bohatych zkusenosti
s korimi a hlubokého citu k nim. Nejmén¢ polovinu Zivota stravila ve staji, kde tiSe pozorovala
osobnostni rysy, inteligenci a fyziologické vlastnosti kazdého koné, ktery s ni pfisel do styku.
Ve svém zivot¢ povazuje koné za svého velice davémého udlitele a zaujima postoj,
ze pritomnost takového zvifete a jeho spojitost s clovékem ovliviiuje a obdarovava kazdého

z nas a dokaze ob¢ téla propojit v jedno.

Teoreticka cast prace je rozdélena do tfi hlavnich okruhii. Prvni se zabyva obecnou
charakteristikou, evoluci a domestikaci koné, jeho vyznamem a pfinosem pro lidsky Zivot.
Prostor je vénovan jeho dulezitosti v oblasti zeméd¢lstvi a dopravy a je zduraznén jeho vyznam

v oblasti vytvarného umeéni.

Rozsahlejsi ¢ast je vénovana namétu koné v déjinach vytvarného uméni, kde autorka
odkryva jeho symboliku i mytologicky vyznam bajnych koriskych stvofeni, ktera se objevuji
ve starovékych pribézich, pohadkach nebo v ¢erné magii. Jsou to predevsim kentaufi, okfidleni
kon¢, jednorozci a dalsi, ktefi maji na obrazech symbolickou, tedy zastupnou roli. Jsou zde

predstavena vybrana umélecka dila s namétem legendy nebo pohadky.



Nasledujici kapitola se vénuje zobrazovani kon¢ v jednotlivych malifskych etapach.
Jizod pravéku byl cloveék fascinovan krasou a temperamentem koné, a toto okouzleni
pokracovalo i v dobach vyznamnych uméleckych sloht a sméra. Zde se kun postupné staval

symbolem reprezentativnosti Cloveka, atributem ¢i sluZzebnikem obycéejnych lidi.

Posledni oblast teoretické ¢asti je vénovana vybranym autorum, ktefi téma koné ve své
tvorb¢ vyznamné reflektovali. Vénuje se praci George Stubbse a jeho znalosti télesnych
proporci koné. V§ima si kontrastu v jeho obrazech, kdy se prolinaji poklidné vyjevy pasoucich
se koni s dramatickymi okamziky dostihového sportu. Pozornost je dale vénovana Edgaru

Degasovi a jeho detailtim svall, dynamice a linii zavodnich koni v dostihovém sportu.

Vysledkem praktické casti jsou dva obrazy s namétem kon¢ o velikosti 80 x 80 cm,
zpracované technikou akryl na platn¢. Soucasti bakalarské prace jsou i pripravné skici tuzkou
nebo barevnou tusi se studijnim potencialem v duchu hledani spravnych anatomickych proporci
kon¢, pozorovani chovani a fazi pohybu kon¢. Dale je prace podloZena fotografiemi

dokumentujicimi pribch a realizaci hlavniho motivu na finalnich obrazech.

Cilem bakalarské prace je poukazat na to, ze ve vytvarné tvorbé v prabéhu déjin
zobrazovani se um¢lci nevénovali pouze anatomii lidského téla, ale zaméfovali se 1 na zvifeci.
Prace si klade za cil shromazdit dostupné informace o umcéleckych dilech, ve kterych

je zobrazovan kun, a zduraznit, co presné jeho existence znamenala pro ¢loveka.

Ucelit toto téma se podatilo predevsim za pomoci knih vyznamného hipologa Jaromira
Duska, vykladového slovniku Jana Baleky a cizojazyénych zdroju, napt. knihy 7he Art of the
Horse od Johna Fairleyho a dalSich.



I. Teoreticka c¢ast
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1  Kun, ¢lovék a svét

Kun a ¢loveék jsou spolecnici jiz vice nez Sest tisic let. Jejich pouto ma pro svét velmi
hluboky vyznam.' Nasledujici podkapitoly se zabyvaji obecnou charakteristikou, vyvojem,
chovem kong a predevsim jeho vyznamem a ulohou pro lidstvo.

S koném je spjat rozvoj mnoha femesel, obchodu a dopravy. V historii je ¢asto spojovan
s orbou a praci na poli. Kun se ale nevyuzival pouze v zeméd¢€lstvi. Jeho odvaha a sila byla
vyuzivana i ve valeénictvi, ve sportu a pii obchodnich ¢innostech. Byl tahounem tézkych vozu
a kocaru, ale predevsim se zapsal do historie jako vémy partner pro zivot a volny ¢as.

, Kinn byl ucastnikem vzestupu a rozvoje lidské civilizace, spojnici vyznamnych
historickych, spolecenskych a politickych uddlosti, spolutviircem déjin a soucasné magickym
druhem clovéka, kterého naplioval, podmarnioval a inspiroval jeho dusevni Zivot. *? Takto viele

se o konich vyjadril Zdenck Mahler ve své publikaci Pocta konim.

1. 1 Obecna charakteristika koné

Kun patii mezi zvifata, ktera vyrazn¢ ovlivnila pokrok lidstva. Spolecné se svymi
Cetnymi plemeny patii mezi lichokopytniky Zijicich ve stad€, podobné jako zebra.® Ve stadé se
za hierarchicky nejvySe postavené zvife povazuje vedouci samec a po ném vedouci samice.
Samice koné se nazyva kobyla, je-li bfezi, tak klisna hiebna.* Narozdil od samce je kobyla
jemnéj$iho a mensiho vzrustu a jeji chovani je mnohem vnimavéjsi a naladovéjsi.” Plemenny
samec je nazyvan hiebcem, kterého lze spatfit pomémé ojedinéle, nebot” se pouze malé procento
ponechava na chov. Ostatni hiebci se nechavaji kastrovat a tim se stavaji valachy. Po kastraci
jsou klidné&jsi a snaze ovladateln&jsi.® Mlady, nedospély kuii se nazyva hiib&, jehoZ proporce
téla se vyrazn¢ odlisuji od dospélych koni. Napadné jsou extrémné dlouhé koncetiny, které

mladéti umoZiuji jiz nékolik hodin po narozeni nasledovat své stado.’

1 [Srov.] DUSEK, Jaromir a kol. Chov koni v Ceskoslovensku. Praha: Brazda. 1992, s. 5.

2 MAHLER, denék. Pocta konim. Praha: Jan Krigl, 2009, s. 7.

3 [Srov.] BAUSE, Bohumil. Anatomicky atlas koné a kravy. Praha: J. Springer, 1903, s. 5 - 6.

4 Kobyla, klisna, nebo hiebice, svefepice. Jde o synonyma a nezalezi tedy na tom, zda samice jiz porodila
(na rozdil napfiklad od krav, kde je toto vyrazoveé odlieno).

5[Srov.] KAPITZKE, Gerhard. Kii od A do Z: plemena, chov, chovéni, jezdectvi, spfeZeni. Praha: Brazda,
2008, s. 163.

¢ [Srov.] BAUSE, Bohumil. Anatomicky atlas koné a krédvy. Praha: J. Springer, 1903, s. 7 - 8.

7 [Srov.] KAPITZKE, Gerhard. Kilfi od A do Z: plemena, chov, chovéni, jezdectvi, spfeZeni. Praha: Brazda,
2008, s. 115.
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Béhem historie byli koné Slechténi a vznikla celd skala konskych plemen, jez lze
rozdélit podle nekolika kritérii. Plemena koni se déli podle proslechténi na primitivni a kulturni.
Ta, ktera nespadaji do téchto kategorii, se nazyvaji prechodna, tzv. zuSlechténa. Primitivni
plemena jsou dlouhovéka se zachovanym zplisobem zivota davnych predka, ktefi zili
v nelehkych podminkach. Vzhledem ke kdysi velmi cast¢ zméné piirodnich podminek, jsou
prizpusobiva a Casto menSiho vzristu. Vlivem ¢lovéka se od primitivnich plemen odlisila
plemena kulturni. Do této skupiny patfi koné, ktefi byli dlouhodobé Slechténi mnoha

generacemi lidi.*

Na zaklad¢ védeckych poznatku je kun rozdélovan ¢lovékem, k jakému plemeni nebo
typu’ bude patiit. Kong, ktefi jsou dobie odlisitelni od ostatnich a podafilo se u nich ustalit
specifické dédicné vlastnosti, jsou pfislusniky jednoho plemene. Jejich rozmnozovani se fidi
podle plemennych knih, kam se zapisuji pouze koné dCistych krevnich linii a vyhovujici

spravnosti proporci a narokum svétovému chovu. '

Kong se také dé€li podle temperamentu. Lze je rozdé€lit na chladnokrevné a teplokrevné.
Chladnokrevna plemena predstavuji typ t€zkych koni mohutné télesné stavby, klidného
temperamentu a velmi dobrého charakteru. Jsou pfeduréeni pfedev§im k narocné praci
v zem&dé€lstvi a lesnimu hospodarstvi. Dokazi vyvinout velkou silu pfi nizké rychlosti. Nejsou
vSak vytrvali ani chytfi. ProtéjSkem jsou kon¢ teplokrevni, ktefi se vyznacuji zZivym
temperamentem, rychlosti a na rozdil od chladnokrevnikii harmonickymi a jemnéj$imi
proporcemi. Jsou velmi ¢ili a uéenlivi a hodi se hlavné k jizdé.! Ti se dale déli na plnokrevné

a polokrevné konég."?

Plnokrevny kun, nebo také plnokrevnik, je Slechtény k dosahovani vysoké vykonnosti.
Postupem casu u n¢j bylo dosazeno takového stupné proslechténi, Ze dalSim kfizenim plemene
jiz nelze jeho pozadované vlastnosti dale zdokonalit. Casto se uziva ke zlepSovani vlastnosti

jinych plemen."”

Pro ¢lovéka ma ziejmé nejvétsi vyznam kun domaci. Je to Cilé a neposedné zvife, které

zije ve stad¢€. S ostatnimi zvifaty se snasi dobre, pred velkymi Selmami je vSak nesmirné

8 [Srov.] DUSEK, Jaromir. Chov koni. 3. vyd. Praha: Brazda, 2011, s. 78.

® Koné, ktefi nejsou dostatecné kvalitni, aby vyhovdi zépisu do plemenné knihy, se podle svych vlastnosti
oznacuji jako ,typy*“.

10 [Srov.] GORDON-WATSON, Mary, LYON, Russel a MONTGOMERY, Sue. KUn: historie chovu,
plemena, péce o koné& jezdecky vycvik. Havlicklv Brod: Fragment, 2003, s. 158 - 159.

11 [Srov.] SAFRANEK, Karel. Chov koni. Chrudim: Michael Emanuel Holakovsky, 1900, s. 25.

12 Polokrevni koné jsou kFizenci plinokrevnych koni s teplokrevnymi.

13 [Srov.] MARSALEK Miroslav, VEJCIK Antonin a ZEDNIKOVA Jana. Atlas plemen hospodérskych zvitat
chovanych v Ceské republice: skot, koné, ovce a kozy. Ceské Budgovice: Jihoceska univerzita,
Zemédéska fakulta, 2016, s. 70.
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ostrazity. Chrani jej pfed nimi predev§im dobry Cich a sluch. Nepfitelem pro koné kdysi byl
i Glovék. Pravéci lidé povaZovali koné za zvife, které ma byt loveno pro maso.'* Stada plachych

a lekavych zvifat zahanéli na utesy, aby odtud padala do hlubin, nebo do kleci, kde je ubili.”

Teprve poté, co si koné¢ cloveék zkrotil a ochodil, se kun stal nepostradatelnym
pomocnikem pro své dusevni schopnosti, télesnou silu a pfizpusobivost. Ani dnes, v dob¢
modemi techniky, uloha koné jako domaciho zvifete nekonéi. Zajem o kon¢ se vSak do znacné

miry pfesunul do oblasti chovatelstvi, rekreace a zabavy.

1. 2 Vyvoj koné

Nekteré zdroje uvadéji, ze duse koné existuje na nasi planeté pres 60 milionu let. Byla
tu mnohem dfive nez samotné lidstvo. Tehdejsi kun byl zfejmé stejné nespoutany a nadhermny,
jako jej zname dnes, ale jeho vzhled se vyrazng lisil. Kan kdysi nebyl vysoky a uslechtily, jako
jsme na néj dnes zvykli. Svym vzhledem spiSe pfipominal Selmu. Pohyboval se tise a zivil
se rostlinnou stravou. Upfimnd povaha a pfekrasna bytost kon¢ pres veskery zdlouhavy
a naroény vyvojovy proces vytrvala a stala se nedilnou soucasti i potfebou ¢lovéka. '

Vyvojovou linii potvrzuje dolozena historie a fakta o praotci vSech koni jménem
Eohippus, neboli kin z usvitu dé&jin®“, ktery zil na pravékém kontinentu rozdélujicim
se na Evropu a Ameriku."”

Jelikoz tento maly tvor Zil na uzemi, které pro§lo za padesat milionu let velkymi
zménami, dokazal se prizpusobit zivotnimu prostiedi kolem sebe anatomicky i povahou.
Z tropickych lestu se jeho utoCisté postupné ménilo na stepi, a tak se z pavodné pétiprstého
v§ezravce zménil na bylozravého lichokopytnika.

Vyrazna zména Zivotniho prostiedi asi pred 36 miliony lety si vyzadala i prodlouZeni
nohou umoziujici rychlejsi unik pred dravci, a pfizptusobeni téla tvrdému terénu. V této dobé
se také vyvinul jediny prostfedni prst chranény kopytem.'®

Aby prezil, musel si zvykat také na odliSnou potravu, ktera zavisela na charakteru

krajiny 1 klimatu obdobi. Naptiklad misto listii lesnich rostlin musel byt schopen se Zivit

4 [Srov.] HOWARD, Tom. The lllustrated Horse. London: Grange Books, 1994, s. 13.

15[Srov.] GORDON-WATSON, Mary, LYON, Russel a MONTGOMERY, Sue. KUn: historie chovu,
plemena, pée o koné&, jezdecky vycvik. Havlicklv Brod: Fragment, 2003, s. 20.

16 [Srov.] MAHLER, Zden&. Uovék a kin. Ceské Bud&ovice: Dona, 1995, s. 11.

7 [Srov.] MCBANE, Susan. llustrovana encyklopedie plemen koni. Praha: Svojtka & Co., 2005, s. 6.
18 [Srov.] DRAPER, Judith. K a péCe o néj: privodce péci o koné a poniky. Praha: Svojtka a Vasut,
1997, s. 11.
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i houZevnatymi stepnimi travinami.” To se projevilo i ve zméné chrupu a prodlouZeni krku,
aby si kufi dokazal zajistit potravu pomoci spasani riznych druhu trav.*

Po vice nez 50 milionech let slozity vyvojovy proces skonéil. Kun se jako Zivocisny rod
ve své podobé témér ustalil. Od tohoto okamziku se za dal§i dva miliony let s koném potkal
pravéky clovék obyvajici jeskyné. Doslo k setkani, které¢ ovlivnilo dal§i existenci vztahu

&lovéka a koné.?!

1. 3 Chov koné a jeho domestikace

Historie chovu koni a jejich zdomacnéni saha do obdobi ctyf az tfech tisic let pred
nasim letopoétem. Tehdy asijské koGovné kmeny, Zijici severné od Cemného mofe, zadaly
chovat koné divoké.*” Nez se ale kuii stal pro ¢lovéka domacim zvifetem, slouzil mu po dlouhou
dobu jako zdroj potravy. Kuai byl loven pro maso, kuZi, krev, ale i pro Zing a kosti.** Postupem
¢asu si clovek zacal uvédomovat, jak by se daly vyuzit vyhodné vlastnosti koné, jako je jeho
sila a rychlost. Kolem roku 3500 pfed nasim letopoctem tak v Mezopotamii poprvé za koné
zapojil viiz, coz byl prvopocateéni krok k chovu koni, ktery pozdéji ¢clovéku po celém svété
zajistil také rychlejsi dopravu, bohatstvi a prestiz.**

Cilem chovu, ktery pfetrval do soucasnosti, je ziskat prvotfidniho koné¢ s témi
nejleps§imi vlastnostmi po rodi¢ich. Najit vhodného hiebcee a klisnu je obcas zdlouhavy a slozity
proces. Kazda geneticka informace muze pomoci na cesté za vypestovanim hfibéte s urcitymi
potencionalnimi dispozicemi, at’ uz se jedna o dané plemeno nebo budouci sportovni nadani.*

Jesté nez se samotné reprodukce koni ujal ¢lovek, v divoké prirodé stado fungovalo tak,
ze o nadvladu mezi sebou hiebci soupefili. Ten nejsilnéjsi a nejzdatnéjsi z nich oplodiioval
klisny ve stadé.* Aby mohla klisna hfebce piijmout, musi byt v obdobi takzvané fije.
Ta se u ni projevuje v pravidelnych intervalech a specifickou zménou chovani, jako

je podrazdénost, neklid a potieba byt ve spole¢nosti ostatnich koni vice nez obvykle.?’

19 [Srov.] Informace prevzaté z Equichannel [online]. [cit. 5. 12. 2020]. Dostupné z:
https://www.equichannel.cz

20 [Srov.] DRAPER, Judith. Kt a péce o néj: privodce péci o koné a poniky. Praha: Svojtka a Vadut,
1997, s. 11.

21 [Srov.] MAHLER, Zdené. Clovék a k. Ceské Bud&ovice: Dona, 1995, s. 15.

22 [Srov.] GORDON-WATSON, Mary, LYON, Russel a MONTGOMERY, Sue. Kin: historie chovu,
plemena, péce o koné, jezdecky vycvik. Havli¢kiv Brod: Fragment, 2003, s. 20.

2 [Srov.] MCBANE, Susan. llustrovana encyklopedie plemen koni. Praha: Svojtka & Co., 2005, s. 10.
24 [Srov.] GORDON-WATSON, Mary, LYON, Russel a MONTGOMERY, Sue. Kin: historie chovu,
plemena, pée o koné, jezdecky vycvik. Havlickiv Brod: Fragment, 2003, s. 20.

25 [Srov.] MAHLER, Zdenék. Covék a kﬁﬁ., Ceské Budgovice: Dona, 1995, s. 91.

2% [Srov.] KERSWELL, James a KOPECKA, Alena. Koné. Praha: Svojtka a Vasut, 1996, s. 30.

27 [Srov.] HARTLEY, Edwards Elwyn. Velkd encyklopedie koni. Praha: Esence, 2007, s. 28.
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K vrhu hribéte nejcastéji dochazi po jedenacti mésicich na jafe a v noci. Diky
pfirozenému instinktu z divoké pfirody se klisna snazi ochranit své mladé pred utokem
predatora nebo loveu v dobé, kdy je sama nejvice zranitelna. Pokud je klisna béhem brezosti
spravné opeovavana a krmena, méla by porodit snadno a bez cizi pomoci.*

Chovem koni si je ¢lovék postupné vyslechtil a prizptisobil je mistnim podminkam,
potfebam a zivotnimu prostfedi. Jak bylo psano v kapitole 1. 1, ktera se zabyva obecnou
charakteristikou koné, chovatelé rozd¢luji kon¢ do tfi typu. Jsou to teplokrevnici, mezi né¢z patii
Arabsky plnokrevnik a uslechtila plemena. Své jméno dostali proto, Ze pochazeji z arabskych
a berberskych koni z horkych klimatickych pasem s travnatymi plochami, ktera se nachazeji
v severni Africe a Arabii.” Naproti nim stoji chladnokrevnici, téZka tazna plemena, pochazejici
se studencho severského klimatu. KriZenci téchto dvou typii se nazyvaji polokrevnici, mezi néz
se fadi vétSina modernich sportovnich koni s vyjimkou dostihovych, ktefi jsou téméf vzdy
plnokrevniky.*

Kazdé konské plemeno je instinktivné nauceno se prizpusobit zivotu ve svém prostredi
a kazdé je také urceno pro jinou aktivitu. Plemena se rozeznavaji podle velikosti a tvaru t¢la,
barvy srsti a jednotlivych odznakii na hlavé a koncetinach koné. Zajimavosti je, Ze nejmensi kun
na svété, jménem Falabella, neméii v kohoutku vice nez 76 cm, a nejvétsi kan Shirsky dosahuje
vysky az 168 cm s hmotnosti pfiblizné jedné tuny.*!

Podle knihy Koné¢ od Heleny Kholové byl chov koni , odeddvna vysoce hodnocen
a provozovdn na tirovni.“** Takovym hlavnim specifikem byla jeho organizace. Existuji
plemenné knihy, ve kterych jsou napsany vSechny potiebné udaje o plemennych hiebcich.*
Mnoho z nich je otevienych, to znamena, Ze oba rodice registrovancho kon¢ jsou Cistokrevni
a musi byt schvaleni svou plemennou spolec¢nosti. Nemusi byt viak oba dva stejného plemene.™

Udaje o koni v plemenné knize byly doprovazeny viditelnym oznacenim. Konim
se vypalovaly na krk, stehno ¢i plec registraéni vyzehy zhavym Zelezem. Tento zpiisob
oznaCovani se u nas praktikuje zhruba od 18. stoleti dodnes. Diky vyzehim se predchazi
nejasnostem, zaménam a podvodum. ™

Koncem 18. stoleti pri§la snaha o fizeny chov koni a vznikaly hifebéince a hfibarny,

které byly vétSinou statni a v nichz se chovali hiebecci vybranych plemen. Stanice spadaly

% [Srov.] KERSWELL, James a KOPECKA, Alena. Koné. Praha: Svojtka a Vasut, 1996, s. 30.

29 [Srov.] WUPPER, Edgar a VADERS-JOCH, Ines. Koné. Plzen: Nava, 2004, s. 74.

3 [Srov.] CLUTTON-BROCK, Juliet a CIBULKA, Jifi. Koné. Praha: Fortuna Print, 1996, s. 38 - 39.

8 [Srov.] Tamtéz, s. 40 - 41.

% KHOLOVA, Helena a HOSEK, Jan. Koné. Praha: Aventinum, 1996, s. 24.

3 [Srov.] KHOLOVA, Helena a HOSEK, Jan. Koné. Praha: Aventinum, 1996, s. 25.

3 [Srov.] Informace prevzaté z Equi[online]. [cit. 18. 3. 2021]. Dostupné z: http:/equi.wz.cz/chov_koni.html
% [Srov.] MAHLER, Zden&. Uovék a kin. Ceské Budé&ovice: Dona, 1995, s. 101.
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pod zemsky chov koni a zaruCovaly chovatelim kvalitu jezdeckou i pracovni v jednotlivych
uslechtilych plemenech.®

Chov koni v Evropé je dnes prevazné soukromy a stoji pod zastitou sportovnich
organizaci. Trh se sportovnimi konmi zcela potlacuje dfivéjsi propracovany systém chovu
a znacna cast koni se dostava mimo evidenci. Helena Khololova a Jan Hosek tvrdi, Ze ,,zdjem
o cilevédomy chov koni vzristd a celd Fada ohroZenych plemen nachdzi priznivee, kteri usiluji
o jejich zdachranu. Chov nékterych plemen, povazZovanych za kulturni pamdtku, podporuje
dokonce stdt. Presto viak je pravdépodobné, Ze velkda cast plemenného bohatstvi koné domdciho

v nejblizsi dobé vymizi. *

1. 4 Uloha a funkce koné&

Kun svou silou pomahal ¢lovéku nejenom orat pole, ale svou rychlosti a vytrvalosti
prispival i k dopravé. Byl soucasti valecnych taZenich. Pres veskery naro¢ny a zdlouhavy vyvoj
je tu s nami dodnes. V poslednich letech se stal pfedev§im radosti a upfimnym spolecnikem lidi.
Je to velice moudré zvife a Casto se mizeme setkat s pfipadem, Ze samotny kun je ve svém
seberozvoji mnohem dal nez ¢lovék. Kan je pro lidstvo ucitel. Sice nemluvi, ale dokaze tise
upozornit na chyby, kterych se ve spojitosti s nim dopoustime. Jelikoz pochazi ze zvirete
divokého, je nezbytné s nim jednat s veskerou davkou trpélivosti, jemnosti, porozuméni,
ale i respektu. Jeding tak spojeni kon¢ a ¢lovéka dosahne harmonického vztahu, ktery je velmi
potiebny a dulezity. Nejen pro sveét, ale 1 pro kazdého z nas.

Tato kapitola se vénuje funkcni oblasti souziti clovéka a koné dle zpusobu jeho
riaznorodého vyuziti ve sv€té, at’ uz se jedna o pomoc v pastevectvi, dopravé, zeméd¢€lstvi,
ve valce, nebo jako spole¢nika pfi oziveni zabavy, pfi sportu a traveni voln¢ho Casu.

Nez se kun stal koném jezdeckym, zacal se jiz v letech 3500 pred naSim letopoétem
pouzivat jako neocenitelny pomocnik v pastevectvi jiz domestikovanych zvirat, kterymi
uz tehdy byly ovce a skot. Kun pomohl pastevci vyrazné zefektivnit jeho praci. Stada se Casto
pasla na obrovskych neohrazenych plochach a kun byl potfebny pro dlouhotrvajici praci nejen
prii stopovani a shanéni stada, ale také pri oddélovani zvifete, které bylo uréeno napriklad
k zabiti. Zajimavosti je, Zze k pohanéni dobytka jsou kon¢ v nékterych oblastech Francie, USA

¢i Australie potfeba dodnes.*

% [Srov.] KHOLOVA, Helena a HOSEK, Jan. Koné. Praha: Aventinum, 1996, s. 25.
8 Tamtéz, s. 26.
3% [Srov.] HENDERSON, Carolyn. VSechno o konich. Praha: Cesty, 2003, s. 111.
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Kocovné civilizace mély obecné tendenci na konich jezdit a pro usazené kultury mél
kunn mimo jiné i funkci nosnou a taznou. Pouziti koné v zapfezi bylo pozdé&ji vyuzivano
v doprav€, vojenstvi, postovnictvi, zemedélstvi a v lesnim hospodarstvi. Zaviselo také na tom,
zda dana kultura méla pfedchozi zkusenosti se zapfahanim jinych zvifat, jako jsou voli nebo osli
v postroji a zda se jednalo o vlek, san¢ ¢i viz. V noSeni a tahu nakladu se uplatnila pfedevsim
mohutna chladnokrevna plemena. Naopak teplokrevnici byli vyuzivani pro osobni dopravu,
Casto ve vicesprezi.™

Kornska sila v dopravé zajistila chod pramyslové revoluce na konci 18. stoleti. Diky
ni byla mozZnost pfepravit vyrobené zbozi do pfistavu k lodim, odkud se vyvazelo do zahranici.
Kon¢ byli rovné€z vyuzivani v tovarnach, kde pohanéli stroje pro mleti pSenice na mouku nebo
spfadani baviny. Dnes uz zbylo pomérmé malo mist, kde by kofiskou silu nenahradil stroj.*

Kun ale v mnoha primyslovych zemich a oblastech zustal tou nejekonomictéjsi
anejefektivnéj§i metodou prace. Napriklad v Londyné se stale rozvazi pivo pivovarskymi
konmi, jelikoz je tento zpusob dopravy levnéjsi. V méné rozvinutych cCastech svéta jsou vsak
koné nadale vyuZivani z praktického duvodu.*!

V  zemédé€lstvi kin usnadiioval clovéku obhospodatovani vétSich pozemku
av kombinaci s mnohdy vyspélym zemédélskym nafinim zvySoval efektivitu zemédElske
prace.” V lesnictvi byla koriska sila velmi ¢asto upfednostfiovana pied traktorem, ktery
se nemohl, tak snadno jako kuri, dostat pies hrbolaty povrch do nebezpeéné vypadajicich mist.*

Pokud jde o vyuziti ve valeéném prostredi, ¢lovék kon¢ pouzival k tazeni valeCnych
vozu nebo pro bojovou jizdu. Kun byl chranén na hibeté a bocich bronzovym a Zeleznym
brnénim a protoze byl cely postroj velice tézkou zatézi, museli byt vybrani a vycviceni kon¢
velci a silni. Postupem casu byl ale robustni valecny kil nadbyteény, a tak byl nahrazen lehéim
pohyblivéjsim koném, ktery byl svou fyziologii vybaven mnohem lépe pro vyssi rychlost
a hbitost v bojich.** Kur slouzil ve valkach dokonce i po boku osli a spoleéné vypomahali
lidem rychleji cestovat ve vozech a dostat se tak necekané ke svému nepfiteli.* Jak tomu bylo
pii prvni a druhé svétové valce a co to byly kavalerie se mizeme vice dozvédéet skrz dochovana
vytvarna dila vybranych autorti, ktera jsou popsana v kapitole 2. 3, Zobrazeni koné jako

valecného zvirete.

% [Srov.] DUSEK, Jaromir a kol. Chov koni v Ceskoslovensku. Praha: Brazda. 1992, s. 56.
“[Srov.] CLUTTON-BROCK, Juliet a CIBULKA, JiFi. Koné. Praha: Fortuna Print, 1996, s. 52 - 53.
41 [Srov.] KERSWELL, James a KOPECKA, Alena. Koné. Praha: Svojtka a Vasut, 1996, s. 56.

2 [Srov.] HARTLEY, Edwards Elwyn. Velka encyklopedie koni. Praha: Esence, 2007, s. 43.

43 [Srov.] KERSWELL, James a KOPECKA, Alena. Koné. Praha: Svojtka a Vasut, 1996, s. 56.

44 [Srov.] HARRISON, Lorraine. Horse: From Noble Steeds to Beasts of Burden. Kolin nad Rynem:
Taschen, 2000, s. 181.

4 [Srov.] CLUTTON-BROCK, Juliet a CIBULKA, Jifi. Koné. Praha: Fortuna Print, 1996, s. 42.
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V neposledni fad¢ kan neslouzi lidem pouze pro praci, ale také ke sportovnim uceltm,
reprezentaci, zabavé a jako spoleénik pfi traveni volného Casu.*® Sportovni koriské nasazeni
se objevilo jiz v sedmém stoleti pfed nasim letopoctem v ramci fimskych olympijskych her.
Rimané zavodili na konich ve specialni kruhové arénd. Dostihovy sport viak od konce fimské
fiSe na chvili utichl a navratil se az ve stfedovcku. S pfichodem rovinnych dostihti v Anglii
vznikly i prvni jezdecké Skoly a jezdectvi se jako sport rozsifilo po celé Evropé.*” V soucasnosti
je jezdecky sport stejné popularni a na podporu tohoto odvétvi se do chovu vyznamnych
zavodnich koni investuje mnoho penéz.*

Inteligence koné a jeho puvab byla vyuzita i v odvétvi show a zabavy pro ¢lovéka.
Proskakovani hoficim kruhem, stavéni se na zadni a tan¢eni do rytmu hudby nebylo pro koné

nikdy piekazkou. Dokazal bavit spole¢nost lidi v cirkusech a pfi ruznych piehlidkach.*

46 [Srov.] KHOLOVA, Helena a HOSEK, Jan. Koné. Praha: Aventinum, 1996, s. 19.

47 [Srov.] CLUTTON-BROCK, Juliet a CIBULKA, JiFi. Koné. Praha: Fortuna Print, 1996, s. 58 - 59.
48 [Srov.] KERSWELL, James a KOPECKA, Alena. Koné. Praha: Svojtka a Vasut, 1996, s. 14 - 15.
49 [Srov.] Tamtéz, s. 54.
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2 Kin v historii vytvarného zobrazovani

V historii vytvarného uméni byl kin predmétem zobrazovani starovékymi civilizacemi
1 pozd¢j§imi uméleckymi slohy a sméry. Byl trvalou inspiraci pro ty, ktefi s nim pfichazeli
do kontaktu. Kun fascinoval nejen pravékého Cloveka, ale stal se oblibenym namétem umélcu
vyznamnych historickych obdobi, jako byla gotika, renesance, baroko az po sméry modermniho
uméni. V sochafstvi i v malifstvi se stal kinn symbolem reprezantativnosti ¢lovéka a Casto
byl zobrazovan jako nenahraditelny valeény pomocnik v bitvé, nebo pomahal vyzdvihnout
velikost vojevudce sediciho na jeho hibeté. Setkame se vSak i s tématy, kde je kun zobrazovan
v aktivni sluzbé obycejnych lidi, at’ jiz jako atribut, ¢i v podobé funkce dopravni nebo

odpocinkové.*

V modemim uméni byl ki spojovan také s kovboji a indiany divokého zapadu, nebo
zobrazovan jako kun dostihovy. V soucasné dob¢ jiz neni kun prili§ vyuzivan jako zpusob
dopravy, proto neni takto ani zobrazovan. Ale napiiklad ve Spojeném kralovstvi
jeivsoucasném vytvamém uméni stale zndzomovan v tradiénim vyobrazeni, a to pii lovech

na lisky nebo v nostalgickych scénéach starého venkova.™

Zobrazeni koné v jednotlivych historickych etapach mélo i sviij mytologicky vyznam.
Obsah nasledujicich kapitol se bude tykat predevsim mytd, legend a symbolické tlohy koné

v malifském uméni.

2. 1 Mytologicky vyznam

Ve starovékych mytech a legendach kan symbolizoval predevsim vznik bozstev. Praveé
tato poloha a uréita dynamika kon¢ byla pro mnohé malife velkou inspiraci ke zobrazovani
dramatickych scén. Trvala pfitazlivost historickych legend je patrna také z Cetnych prepracovani
stejného namétu umélci z riznych obdobi a kultur.*

V predstavach malif, zabyvajicich se pfedev§im mytologickymi scénami, existovaly
dva zakladni principy existence koné¢ v uméleckém dile. Prvnim je zlaty, nebo bily kun

spojovany se sluncem a symbolikou vody. Takovy kan byl ¢asto zobrazovan jako cvalajici

%0 [Srov.] HARRISON, Lorraine. Horse: From Noble Steeds to Beasts of Burden. Kolin nad Rynem:
Taschen, 2000, s. 8.

51 [Srov.] Informace prevzaté z Wikipedia [online]. [cit. 25. 3. 2021]. Dostupné z:
https://en.wikipedia.org/wiki/Horses_in_art

%2[Srov.] HARRISON, Lorraine. Horse: From Noble Steeds to Beasts of Burden. Kolin nad Rynem:
Taschen, 2000, s. 224.
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v pénicich se vlnach oceanu. V tomto pfipadé se jedna o princip mirovy, Zensky, cCasto

zachovavajici Zivot nebo pfichod dobré zpravy.™

Protikladem je princip valecny, muzsky, kdy plavy, nebo c¢erny ki pfindlezi motskym
bohiim a mocnosti lunami. Je zobrazovan jako vlhky Zivel, chaos a stava se symbolem podsvéti,

hladu a smrti. Tehdy muZe na svém hibeté nosit d’abla, divokého lovce nebo krale duchi. ™

Vzhledem ke znaénému mnozstvi dolozenych informaci o koiiskych mytech
alegendach je nasledujici teoreticka ¢ast bakalarské prace rozdélena do tfi dil¢ich bloka, které
vystihuji nejzasadnéjsi mytologické naméty a zobrazeni koné v malifské tvorbé, ve kterych neni

obraz vazan na podminky realn¢ho svéta.

2. 1.1 Zobrazeni koné jako bajného stvoreni

Umeélei vérili, Ze svét, ve kterém ziji obycejni smrtelnici, je protkan dal§imi druhy svéth,
z nichZ jeden je sam o sob¢ stejn¢ dokonaly a uplny jako hmotna planeta. Je plny kouzel a myta
a je rozdclen na dobro a zlo. Proto malifi ve svych dilech tento svét zobrazovali i1 s bajnymi
bytostmi. Mnoho umélcu vytvarelo ve svych dilech napadita a fantasktni pohadkova stvoreni,
jako je kentaur, jednorozec nebo Pegas, vychazejici z télesnosti koné.” Pohadkového koné
muzeme najit casto u zastupcu dobra. Lid¢ si kon¢ v pohadkové fisi pofizuji pro vlastni ucely.

Pro boj dobra a zla, pro dalekou cestu za vitézstvim, slavou ¢i bohatstvim.*®

2.1.1. 1 Kentaur

Kentaur zaujima v fecké mytologii predevs§im roli désivého valecnika. Od pasu nahoru
ma lidsky trup a dolu télo koné. Ackoliv se mezi kentaury naslo nékolik uslechtilych stvofeni,

< 57

vétSina byla nasilnicka a chlipna, a proto se jim fikalo , halamové a chuligani antického svéta™.

58 [Srov.] BALEKA, Jan. Viytvarné umeéni: vykladovy slovnik (malifstvi, socharstvi, grafika). Praha:
Academia, 1997, s. 194 - 195.

% [Srov.] Tamtéz, s. 194 - 195.

% [Srov.] HARRISON, Lorraine. Horse: From Noble Steeds to Beasts of Burden. Kolin nad Rynem:
Taschen, 2000, s. 224.

% [Srov.] HOWEY, M. Oldfield. The Horse in Magic and Myth. [online] Courier Corporation, 2002, chapter
1. Fairy Horses. [cit. 25. 3. 2021] Dostupné z: https://books.google.cz/books?
id=mvLBAgAAQBAJ&printsec=frontcover&dg=the+horse+in+magic+and+myth&hl=cs&sa=X&redir_esc=y#
v=onepage&qg=the%20horse%20in%20magic%20and%20myth&f=false

57 [Srov.] PACNEROVA, Jana. Bajné bytosti a dalsi tvorové ze svéta fantazie. Praha: Fortuna Libri, 2009,
s. 140.
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Jelikoz se dokazali snadno roz¢ilit, davali prednost Zivotu v ustrani. Pokud se vSak
s lidmi nebo ostatnimi bajnymi zvifaty potkali, vybojovali mnohé¢ bitvy.® Zili v lesnatych

pohofich, které se zrcadlily i v jejich lidské tvafi, divoce zarostlé s hrubymi rysy.>

Kentaur v uméni symbolizuje zakladni lidské instinkty.”” Hlubsi symbolika kentaurtu
vuméni maze byt zahadné nejasna. Casto kentaur piedstavoval bestialitu nebo chtig, aviak
v obraze Pallas a Kentaur (viz Prilohy 1., obr. 1) Sandra Botticelliho je kentaur vyobrazen jako
pravy opak, bez temné touhy. Sam kentaur se zda byt malovan jemn¢ s veskerymi sympatiemi,
které Botticelli na bajnych stvofeni ve svych obrazech ukazoval.® Obraz Pallas a Kentaur
predstavuje vitézstvi cudnosti nad chticem. Zda se, Ze si kentaur vynutil vstup do mist, ktera
jsou mu jinak zakazana. Athéna jako strazkyné, diky zbrani, kterou drzi, jej chyta za vlasy,
coz vysvétluje kentauriv vyraz zkfiveny bolesti. Piekvapila jej v moment¢, kdy zkousel svij
napjaty luk a vytahoval z toulce §ip. Zamér kentaurova chovani nebyl nikdy zjistén,

ale je mozné se domnivat, ze §lo o lov nevinnych nymf.*

2. 1. 1. 2 Jednorozec

Dalsim bajnym stvofenim, a pro mnoh¢ mozna nejkrasnéjSim zobrazenim ve spojitosti
s koném, které kdy bylo namalovano, je jednorozec. Tento tvor s kozim plnovousem a s jednim
napadn¢ dlouhym rohem uprostied ¢ela se objevuje jiz v raném mezopotamském uméni

a ve starodavnych mytech Indie a Ciny.*

V dal§im vyvoji vytvarného uméni pfibyvaji jednozna¢na zobrazeni jednorozcu
a zaCinaji se uplatiovat v jednotlivych vytvarnych disciplinach i v pestrosti pouzitych technik.
Ve starokfestanském uméni nalezneme jednorozce napfiklad na mozaikovych podlahach nebo
jako slonovinovou fezbu zdobici biskupsky trin. Objevuje se v kostelech na nasténnych
malbach nebo prfimo na oltafnich deskovych obrazech. Obraz jednorozce jako své logo,

v dobovém oznaceni signet, pouzivali s oblibou me¢ifi a pozdé&ji také knihtiskaii.*

% [Srov.] COLBERT, David. Kouzelny své& Harryho Pottera. Praha: Albatros, 2002, s. 73.

5 [Srov.] ANTONIN, Lubo$. Bestiaf: bajnd zvitata, Ziviové bytosti, monstra, obludy a nestviry v knizni
ilustraci konce sttedovéké Evropy. Praha: Padorys, 2003, s. 132.
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Taschen, 2000, s. 226.

& [Srov.] FAIRLEY, John. The Art of the Horse. 1. vyd. New York City: Abbeville Press Inc., 1995, s. 175.
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6 [Srov.] NETZLEY, D. Patricia. Unicorns (The mystery library). San Diego: Lucent Books, 2000, s. 25.
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Rika se, e télo jednorozce bylo podobné antilopd nebo jelenovi, ale nejvice vychazel
z muskulatury kon¢. Tvor byl zobrazovan v Cervené, ¢emné, ale nejcastéji v bilé barve, protoze
pravé ve spojitosti s Cist¢ bilou barvou byl jednoroZzec prijat do kfestanské ikonografie jako
symbol Zenské cudnosti, sily, Cistoty, Zivota, Stésti, krasy a panenstvi.®

ey

Legenda vypravi, Ze a¢ to bylo divoké a nezkrotné zvite, zijici osaméle v lesich, ke své
samiéce a panenské divee se choval velmi nézng.* Také se muzeme dogist, Ze byl kdysi loven
predevsim pro kouzelnou moc svého rohu. Z tohoto diivodu udajné lovei vyuzivali Cisté panny,
ke které jednorozec piisel, slozil k ni hlavu do klina,*” a skryti lovci mohli tvora prekvapit
a zabit. Tento vyjev byl zobrazen temperovymi barvami na zlatém listu pergamenu Unicorn
with its Head in the Lap of a Maiden (viz Pfilohy 1., obr. 2), kde divka s litosti hledi dola

na bezbranného jednoroZce, kdyz jej lovec bodne.%®

Jednorozec byl tedy udajné loven pro jeho penézni hodnotu a 1éCivou silu rohu.
Od pradavna az do obdobi renesance se na trziStich objevovaly vyrobky, o nichz se fikalo,
Ze jsou vyrobeny z rohu jednorozce.® Roh jednorozce pro mnohé lidi predstavoval silu ogistit
vse, Ceho se dotkne,” a proto byly tyto pfedméty v podobé Salku na piti, fezbaiské prace nebo
obycejného prasku, velmi zadané. Lid¢ véfili, Ze roh jednoroZce ma silu 1é¢it nemoci, chranit
pred otravou a pfinaset §tésti.”* Patrné podle typu vyrobku, ozna¢ovanych za produkty vyrobené

z rohu jednoroZce, se nyni piedpoklada, Ze se ve skuteénosti jednalo o roh nosorozce.”

Ve vytvarném uméni se jednorozec zobrazuje jako symbol panenstvi, samoty a Cisté
kiestanské lasky.” Z velkych mistru d&jin malifstvi se tomuto tématu vénovali také Giorgione,
Raffael Santi, Leonardo da Vinci nebo Hieronymus Bosch. Nejlépe vSak charakter a krasu

jednorozce ztvamil malif symboli Gustave Moreau, ktery se specializoval na biblické

8 [Srov.] HARRISON, Lorraine. Horse: From Noble Steeds to Beasts of Burden. Kolin nad Rynem:
Taschen, 2000, s. 226 - 227.
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a mytologické fantazie. Na jeho obraze 7The Unicorn jednorozec predstavuje Zenskou cudnost

(viz Prilohy L., obr. 3).

Symbolu cudnosti se vénoval i Giorgione ve svém obraze Lady with Unicorn
(viz Prilohy ., obr. 4). Na tomto platn¢ lezi v naruci pfirody mlada divka s oslnivé bilym
hribétem jednorozce a hladi jej. Zahmuti jednorozce do vyjevu nam fika, ze je divka Cista

a dokaze prilakat a ovladat city jednorozce.”

Také Hieronymus Bosch nékolik jednorozct zakomponoval mezi ostatni tvory v obraze
Zahrada pozemskych rozkoSi, z nichz jeden spolu s jinymi exotickymi zvifaty pije vodu
z rajského zdroje (viz Prilohy 1., obr. 5). Tyto obrazy a starofecké spisy jsou dikazem,
ze se drive vértilo, ze jednorozci jsou skutecni. Mytus o jejich magickych Ié¢ivych vlastnostech

jen pridal na jejich pavabu.

2. 1. 1. 3 Pegas

Tretim typem bajného kon¢ je Pegas. V fecké mytologii je Pegas znam jako okfidleny
kun.” Jeho kfidla méla vyznam spiSe metaforicky, byl povaZovan za nositele snii a také
za kouzelné zvire, které dokaze bytost doprovodit do nebes. Narozdil od jednorozce, ktery byl
velmi plachy a neduvérivy, byl Pegas také ponckud jemné stvoreni, neobycejné citlive,

ale zaroven dobrosrdeéné, oteviené a vzdy pfipravené pomoci druhym.™

Jedna z legend pravi, ze se Pegas zrodil z krve nebo bficha Meduzy, dcery morského
boha, v okamziku, kdy ji Perseus st’al hlavu.”” Jeho piichod na svét se vaze se hfménim a blesky
na nebi, a proto byl pozdé&ji spojovan se silami nebes.” Byl vychovavan muzami, dcerami
nejvyssiho feckého boha Dia, a pravé diky nim byl Pegas Casto vyuzivan a zobrazovan nejen

v uméni, ale staval se hrdinou i symbolem filosofie, basniku a spisovatelu.”

V malifském uméni je Pegas ztvarnén na nékolika obrazech po boku tancicich muz,

jako naptiklad na obraze Parnassus (viz Prilohy 1., obr. 6), ktery ztvarnil Andrea Mantegna.
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Pegas zde stoji po boku Merkura, s také okfidlenym kloboukem na hlavé, a diva se moudie

na divaka. Mantegna zobrazil ve svém dile Pegase ov§em ponékud odpudivé.™

Barvou a svou snovou atmosférou naopak vynika na obraze Odilona Redona
(viz Piilohy I., obr. 7).*" Vzhledem k nasvaleni a rozpéti kiidel, je Pegas t&lesné piesvédEive
ztvarnén na obraze The Death of Medusa I (viz Ptilohy 1., obr. 8). Jedna se o jeden ze série
moment zrodu okfidlené¢ho koné. Peclivé modelovana anatomie konského téla a zahalena

postava Meduzy je inspirovana feckou plastikou.*

Pegase najdeme nejcastéji v mytologickych malifskych ztvarnéni v kombinaci s atributy
a zakladnimi znaky tehdejsi doby daného malife. Andromeda Rescued from the Monster
by Perseus (viz Prilohy 1., obr. 9) vyobrazuje bajného Pegase pod vedenim Persea,
oba ve stfedovékém rytifském postroji. Pegas je opét soucasti dobra a pomoci. Zachranuji

Andromedu, Perseovu manzelku, pied pfiserou.®

Pegase nebo 1étajiciho kon€¢ muzeme potkat i v méné ocekavanych zobrazeni. Snad
nejokazalejsi dilo, dotykajici se buddhistického nabozenstvi, je Buddha on a Flying Horse (viz
Piilohy I., obr. 10).*

2.2 Zmény v symbolice

Jiz v uméni starovéku byl kan povazovan za posvatné zvire. Symbolizoval bozské byti,
ale rovnéz i jeho obét, jelikoz predstavoval jedno z obétnich zvirat. V urcitych kulturach byl
kun porazen, upalovan nebo vhazovan do divokych vod. Starovéké narody spojovaly koné také

s plodnosti a véstbou budoucnosti.*

Na mnoha uméleckych dilech se krom¢ kon¢€ v podobé obétniho zvifete vyskytoval
1 kun jako symbol naboZensky. Kun s nabozenskou tématikou byl zobrazovan s ¢ervenou srsti

mezi konimi jiného zbarveni a symbolizoval vtéleni Krista. Rovnéz byl povazovan za ochrance

8 [Srov.] FAIRLEY, John. The Art of the Horse. 1. vyd. New York City: Abbeville Press Inc., 1995, s. 179 -
180.
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Taschen, 2000, s. 235.
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aposla viry. Umélec Petrov-Vodkin se v obraze Bathing of the Red Horse (viz Prilohy 1.,

obr. 11) inspiroval syté Eervenou barvou od ruskych maliiu ikon.®

Jeden z dulezitych biblickych pfibéhii vypravi o pomstychtivych jezdcich
z Apokalypsy, ve kterém maji Ctyfi barvy srsti koni zvlastni vyznam. Drevoryt The Four
Horsemen of the Apocalypse (viz Prilohy 1., obr. 12) od Albrechta Diirera predstavuje smirt,

hladomor, mor a valku.”’

Kun je ale také Casto symbolem predevsim bohatstvi a moci jeho majitele. Dukazem
toho jsou jezdecké portréty, které maji v Evropé hluboké koteny sahajici az do doby fimské fise.
Divaci se na téchto obrazech setkavaji nejen se zduraznénou charateristikou zobrazované osoby
v sedle, ale v§imaji si koné, ktery se i¢astni vojenskych bitev, sportovnich soutézi a ostatnich
riznorodych zivotnich momenti svého pana. Obrazy rovnéz podavaji informace o stavu tridy,
povolani a uspéchu portrétovaného, dobové mody. Témto vyjeviim se vénovalo mnoho

renesanénich mistri.®

Podobna symbolicka poloha se v obrazech vyskytovala napfi¢ staletimi az do 20. stoleti,
ale objevuje se 1 v uméni soucasném. Kun byl také symbolem ochrany a lidé jeho hlavu
zobrazuji a umistuji na venkovské vily dodnes, aby odpuzovala zlo.¥ Ve 20. stoleti
se symbolika u jednotlivych maliftu zac¢ina lehce odliSovat a kazdy obraz znamena néco jiného.
Napriklad Pablo Picasso ve své Guernice (viz Piilohy 1., obr. 13) prezentuje koné v ¢ernobilém
podani jako straslivého spoleénika ve svété valceni.” Pfifazovani symboliky konim v uméni
zustava dosud aktualni. Dnes zpravidla nese kiin v uméni symbol rychlého a neovladatelného

dasu.”!

2. 3 Zobrazeni koné jako viale¢ného zvirete

Na zakladé dochovanych malifskych dél, kde byl kan zobrazen jako valecné zvire,
muzeme pozorovat, ze kun nebyl pouze zbrani nebo dopravnim prostiedkem, ale plnil také

funkci vizualniho atributu velkych vojenskych vojevudci. Sila a majestatnost koné pozvedala
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mocnost a reprezentativnost jezdce, ktery na ném sedél. Pravé malifské uméni se stalo dikazem
existence n¢kterych vojevidcn, valeénych koni a krutych lidskych konflikta v celé historii.
Uchovava je na svych obrazech pro dalsi a dalsi generace.” V této kapitole se bude autorka

vénovat kratkému prifezu zasadnich dél s koniskou valecnou tématikou.

Jezdectvi jiz od pocatku vyzadovalo zna¢nou dovednost. Prvnimi bojovniky v sedlech
byli Parthové.” Zijici v letech 247 az 224 pred naSim letopoétem. Do dé&jin uméni jezdectvi
se zapsali novou bojovou taktikou, a to takovou, Ze na cvalajicim koni stfileli Sipy otoceni
v sedle ¢elem vzad. Jako pfiklad byl ztvamén obraz Mameluke Archer on Horse (viz Prilohy 1.,
obr. 14).** Zajimavé je, ze v dobé, kdy Parthové utoéili na nepfitele timto zpusobem, nebyly
jesté vyuzivany tfmeny, které dokazaly pfi jizd¢ zajistit vétsi stabilitu. Jakmile vSak zacaly byt
timeny mezi jezdeckymi bojovniky vice vyuzivany, umoznilo to i méné zruénym vojakim

ovladat pfi jizd& kopi nebo stiilet ze sedla.”

Kong¢ jsou na valeénych obrazech také Casto zobrazeni v t¢zkém kovovém brnéni.
Detailim takové plechové ochrany se bravurné vénoval Paolo Uccello. V jeho tii panelovém
panoramatu Bitva u San Romana (viz Prilohy 1., obr. 15) z roku 1435 az 1460 jsou kon¢
ve stfedu déni. Velmi peclivé se vénoval perspektive, pricemz se fidil pfisnymi geometrickymi
i matematickymi vypocty, a obzvlast velkou pé¢i vénoval také jednotlivym detailim koni
i vale¢nika.”

Spolecné s vyvojem jezdeckého vybaveni §la kuptedu i taktika valceni v sedlech. Pokud
se rozhodneme mapovat zivotni cesty nejvétSich a nejslavnéjsSich vojevidet, zjistime, ze vojsko
témér kazdého z nich bojovalo na konich v takzvanych kavalériich. Mezi takové prvm' bitevni
Alexandra Makedonského. Ten si dokonce dokazal podrobit nezkrotného koné jménem
Bukephal, se kterym vyhral mnoho bitev. Spole¢né¢ jsou vyobrazeni na obraze Alexandr

a Bukephal (viz Pfilohy I, obr. 16) ze 17. stoleti.”’
Dalsim tspéSnym a zobrazovanym vojevidcem po boku koni v uméni je bezpochyby
Napoleon Bonaparte. Jelikoz vyznaval nazor, ze , kini je nejlepsi valecny nastroj”, jeho

umisténi v této kapitole rozhodné nesmi chybét. Pod jeho vedenim dokazala vojska ,,zdupat

%2 [Srov.] HARRISON, Lorraine. Horse: From Noble Steeds to Beasts of Burden. Kolin nad Rynem:
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kopyty i miliony vojdkii a statisice koni. “** Koné byli pro Napoleona tak duleZiti a tak potfebni
pro vitézstvi, Ze stihl po dobu svého pusobeni prostiidat pod sedlem dohromady dvé st€ bilych
hiebcu a kazdého z nich pojmenovat podle vyhranych bitev. V malifském uméni Napoleonovu
silu a temperament nejvice vycitime z dila Napoleon at the Great St. Bernard (viz Prilohy 1.,
obr. 17). Jedna se o jeden z fady Napoleonovych portréti od malife Jacques-Louise Davida
zroku 1801. Malif dynamickou vlnici se hfivou a ocasem kon¢ ve spojeni s rudym plastém
a zamracenou oblohou metaforicky podtrhava, jaky vojevudce Bonaparte ve skute¢nosti byl

a jak na ostatni ptsobil. Toto dilo odraZi jeho silu a nebojacnost.”

Nejvetsi vitézstvi Napoleona Bonaparte ztvarnil Ernest Meissonier na obrazech
Friedland (viz Prilohy 1., obr. 18) a The French Campaign (viz Prilohy 1., obr. 19) z let 1807
a 1814. Tyto obrazy pfinesly francouzskému malifi od spolecnosti velké uznani. Meissonier
k obraziim vytvortil stovky pfipravnych skic. Obraz The French Campaign je ve skutecnosti
velice maly a drobny format, coz bylo pro tchdejSi vojenské malife velmi neobvyklé.
Meissonier se mohl vyradit na dechberoucich detailech, jako byly vousy vojakt nebo Zily koni.
Stejné jako se podafilo Davidovi vyobrazit Napoleonuv charakter na platno, i u Meissoniera
lze vycitit bojovnou atmosféru okamziku. Z vojaku na obraze je citit pochybnost a rezignace,
zatimco Napoleon Bonaparte prekypuje svym odhodlanim. Koné ostrazit¢ naslapuji v mokré
blativé pudé hnédych a Sedavych téonu.'”

Jak uz bylo zminéno vyse, pozemni vojsko se svymi konmi bojovalo v kavalériich.
Kavalérie se hodné vyuzivala celé 19. stoleti, a to 1 pfes zvySujici se efektivitu malych palnych
zbrani a d¢lostrelectva. Skupinu jezdecké kavalérie ukazuje 1 prace Augusta Mackea Riders
(viz Prilohy L., obr. 20) z roku 1912. Svij hluboky cit ke konim vyjadfil na mnoha obrazech.

Mackeova kariéra ale nahle skondéila, kdyZz zahynul ve fronté b&hem prvni svétové valky. '™

Posledni zapojeni jezdectvi do valeéného konfliktu se odehralo pfi bitvé u Waterloo
vroce 1815. Je znamo, ze posledni vétsi skotska kavalérie v historii rozdrtila francouzské
vojsko.'” Abychom si dokézali piedstavit tehdejsi atmosféru, existuje obraz Scorland Forever!
(viz Prilohy 1., obr. 21) od britsk¢ malitky Lady Elizabeth Butler. Pohled na Iétajici smrst’
zbésilych kopyt, smrt v o¢ich koni a jejich anatomicka zkratka divaka naprosto ohromi. Bojova

neuprosnost se nachazi i v barevném ladéni obrazu. Cervena barva na kabatech armady nabizi
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divakovi duvéru, pusobi skoro aZ jako roucho smrti a kontrastuje s Sedou oblohou v dali.'” Lesk
jezdeckych kabatu byl dosazen pomoci specialniho bilého pigmentu, jehoZz vyroba je dodnes

tajemstvim.'**

Teprve az pii americké obcanské valce v letech 1861 az 1865 kavalérie skoncily. Vojaci
sice pfijeli na misto bitvy na konich, ale na boj sesedali a bojovali jako p&chota.'” SluZba koni
pri bojich byla vSak potfeba i nadale. V prvni svétové valce tahali téZké povozy a zastavali
kdejakou naroc¢nou praci v armad¢. Stali se tak vedle lidi nevinnymi obétmi umirajicimi
zamotani v ostnatnych dratech a v kie¢ich pod délostieleckou palbou v rozbahnéném terénu.'*
Ve druhé svétové valce se sice boje konaly hlavné v zakopech, ale i tak kun zustal po boku

zbrani, obménych tanki a nakladnich automobilu pro lidstvo velmi duleZity. '’

Vytvarnému zobrazeni této doby se vénoval predevsim malif Alfred Munnings. V jeho
souboru praci najdeme nejen koné v bojovém zapalu, jako je tomu na obraze Charge
of Flowerdew s Squadron (viz Ptilohy 1., obr. 22) nebo Lord Strathcona’s Horse on the March
(viz Prilohy 1., obr. 23), ale zaznamenal i momenty klidu, armadu na ustupu ¢i chvile odpocinku

na trase (viz Prilohy., obr. 24)./%

2. 4 Promény zobrazeni koné ve vybranych malifskych obdobich

O Zivot¢ davnych civilizaci a kment na nasi planeté se dozvidame také prostfednictvim
jejich uméni. Kan ¢lovéka provazel od ranych dob a inspiroval jej po umélecké a tvarci strance,
coz vedlo k vytvoreni plastik, grafik, kreseb a obrazu s tématem koné¢. Se zajimavymi odkazy
a zpracovanim se setkavame od doby kamenné, pres obdobi Recka a Rima, stfedovéku,

renesance a baroka, 18. a 19. stoleti, az po moderni svét.'”

Tato podkapitola se bude vénovat struénému shrnuti uméleckych odkazi o pritomnosti
kon¢ ve vytvarném uméni v zapadnich civilizacich a v ¢asové chronologii jednotlivych obdobi.
Kun byl umélecky zpodobriovan jiz od prehistorickych dob. Prvotni doloZeny dikaz

o existenci kon¢ ve vytvarném umeéni se vyskytuje v pravékych jeskynich. Kan se spolecné
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s prezvykavci, volem, bizonem a jelenem, objevuje na sténach jeskyné. Jeho vyskyt v§ak mezi
vSemi prevlada. Spolecné tvoii lovecky celek, ktery puisobi ucelené¢ a dramaticky. Znazornéna
zvifata S§tétci vyrobenymi ze srsti, chomaci rostlin a otisky prsti byly soucasti magickych

a naboZenskych rituala a obradu. '’

Jelikoz je pravé kan tim nejcastéj$im zvifetem ze vSech, ktera nasi predkové na sténach
jeskyni vyobrazovali, je to dokladem, Ze jimi bylo lidstvo fascinovano jiz v dobach davno
predchazejicich jejich domestikaci. Nejznaméjsi nalezy maleb koni jsou ve slavné jeskyni

Lascaux v jihozapadni Francii, staré jiz 16 000 let (viz Piilohy I., obr. 25).""

S prichodem prvnich civilizaci, s doprovazejicim nepfetrzitym bojem o moc, pfisel
vynalez kotiského vozu. Ten vyuzivali jiz Sumerové, Egyptané i Rimané. Poskytoval rychlost
ahral v dobach prvnich civilizaci a jejich valek o tizemi vyznamnou roli.'? Ve spojitosti
s rychlymi kofimi se z néj stala velice mocna zbrari, obzvlast¢ kdyz byl vybaven nozi nebo
kosami pfipevnénymi na kolekach.'” Korisky viz pretrvaval pro vojenské vyuziti
az do ¢tvrtého stoleti naseho letopoctu. Dalsi pouziti vozu taZzené¢ho konimi zname z vyobrazeni
slavnostnich prehlidek, jako byly triumfalni privody vit¢znych fimskych generali, nebo jako
forma dopravy po dlazdénych fimskych silnicich. Kotisky povoz se stal trvalou soucasti

fimskych her.'*

Malifské zobrazeni starovékého zpusobu vyuziti koné najdeme prevazné
na keramickych nadobach ve spojitosti s dvoukolovym vozem se stojicim nebo sedicim

bojovnikem (viz Prilohy 1., obr. 26).

Na pfelomu naseho letopoctu se uméni s konskou tématikou zamérovalo spise
na keramiku z bronzu a terakoty, nez-li na malifské zobrazeni. Nebylo v§ak dochovano mnoho
artefaktn, protoze byly v tehdejsi dob¢é pohibeny spolu s vyznamnymi osobnostmi. Pohibivali

se i kon& s myslenkou toho, Ze budou doprovazet svého pana i v posmrtném Zivote. '

Ve stiedovéku se v uméni zacal odraZet vyznam a nezbytnost kon¢ v kazdodennim
zivoté bohatych i chudych lidi. Po padu Rima a vitézstvi kiestanstvi ve spolecnosti se rozsifil
rytifsky duch. Sedét na koni pfidavalo zobrazovanému na vzne$enosti a velikosti, a proto

se tento zpuisob zobrazovani stal tradici pro mnoh¢ generace. Ideal rytife spocival v galantnosti
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a obrané slabych a utladovanych."® Kafi byl v této dob& zobrazovan v t&€Zkém a ozdobném
brnéni (viz Prilohy 1., obr. 27), ale také byl soucasti uméleckych dél, jejichz hlavnim tématem

117

byla smrt. To bylo Casto umocnéno vychrtlosti koniského téla.”’ Dal§i prace zahrnuji koné

po boku farmait pii praci na poli (viz Pfilohy I, obr. 28)."®

Protoze ve stfedovéku hralo nabozenstvi zasadni roli, nebyl zde kan vyraznym
uméleckym namétem. VEtSi zajem o zobrazovani Clovéka i koné prisel az s renesanci diky
rozpadu pfisn¢jsi formy ikonografie dominujici stfedovéku. Umélci tak méli mnohem véEtsi
svobodu zobrazovani nejriznéjSich predméta a témat. Jak je patrné z kreseb Michelangela
(viz Prilohy 1., obr. 29), Antonia Pisanella (viz Prilohy 1., obr. 30) a Leonarda da Vinciho
(viz Prilohy 1., obr. 31), které¢ jasné¢ odkazuji k inspiraci z realného Zivota a ke snaze
o pochopeni anatomie zvifete. Pisanello navic ve své studii zkouma také sedlo s uzdeckou. '’
Michelangelovy i Leonardovy studie nam fikaji, Zze anatomii koné studovali obzvlast peclivé
a velmi casto. Leonardo da Vinci dokonce i pfi skicovani méfil, coz praktikoval v 18. stoleti
1 britsky malif koni George Stubbs (vice v kapitole 3. 1 zabyvajici se samotnym autorem). Mezi
dalsi umé¢lce, ktefi se v renesanci vénovali malb¢ koni, patfili Paolo Uccello, Benozzo Gozzoli,
Albrecht Diirer, Raffael Santi, Andrea Mantegna nebo Tizian." Nejznaméjsimi dily jsou
The Emperor Charles V. on Horseback in Miihlberg (viz Ptilohy 1., obr. 32) od Tiziana a Saint
George and the Dragon (viz Prilohy 1., obr. 33) od Raffacla Santiho. Tiziantv jezdecky portrét
vyobrazuje Karla V. se vzpinajicim se koném. Cisar nese kopi a oba dva maji na sob¢ nadherné
brméni.'*' Raffaeluv realisticky rukopis vyobrazeny na koni pod vedenim sv. Jifi kontrastuje

s hybridnim ztvaménim draka.'”

Barokni malbu vyrazné¢ ovlivnily bitevni scény s velkym poctem koni a prudkym
vyobrazenim pohybu. Takovym prikladem muze byt prace Petera Paula Rubense Bitva
Amazonek (viz Piilohy 1., obr. 34) z roku 1615.' V 17. stoleti byly obecné velmi oblibené

bitevni scény, které nebyly zaloZeny na realném piibéhu. Zobrazeni kon¢ nevyzadovali malbu
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v n&jakych vétsich detailech, protoze byli malovani v malém méfitku. Ustiednim bodem se opét

stava partnerstvi mezi koném a ¢lovékem a stalo se pfedmétem jak v jezdectvi tak i v uméni.'**

18. stoleti se stalo pro koriskou malbu priukopnické. V mnoha uméleckych dilech byla
konim kladena mnohem vétsi dalezitost nez v predchozich obdobich. Byla zkoumana korniska
anatomie, pohyb a pfesnost portrétu. Piestoze zobrazeni koni vzkvétalo, stale bylo povazovano
za uméni druhé tfidy. U malifii, ktefi se konimi ve své tvorb¢é zabyvali, nebyl kvili tomu plné

rozpoznan a rozvinut jejich talent.'”

V této dobé vzkvétalo predev§im zobrazeni hont na lisky a dostihového sportu.
To se délo predevsim v Anglii, kde si bohati majitel¢ vitéznych dostihovych koni objednavali
jejich portréty. Malbé cennych koni se vénoval John Wootton a James Seymour. Wootton byl
prvnim vyznamnym britskym krajinafem, ale vice se specializoval na sportovni koné. Jeho
obraz Two Stallions Fighting (viz Prilohy 1., obr. 35) z roku 1736 je plny adrenalinu a napéti.

Casto byly tyto portréty malovany v Zivotni velikosti.'

18. stoleti bylo také stoletim, kdy se plnokrevnik jako sportovni plemeno vyslechtilo
anaprosto zdokonalilo. Typického plnokrevnika mizeme potkat na obraze (viz Prilohy I,
obr. 36) od Jamese Seymoura. Jmenuje se Sir Roger Burgoyne Riding Badger a byl namalovan
v roce 1740."2" Na zakladé maleb plnokrevniku mél Seymour v Anglii velice dobrou reputaci

a byl také znam pro svou hlubokou uctu a cit k témto tvorum.'*®

Neméli bychom opomenout kreslife Thomase Rowlandsona, ktery se vénoval nejen
konim, ale také kocarum na silnicich a vyobrazeni koni pfi tahu (viz Piilohy I., obr. 37).'¥
Kocarovému postroji se detailné vénoval Thomas Gooch. Kun na obraze Lord Abergavenny's
Dark Bay Carriage Horse with a Terrier (viz Ptilohy 1., obr. 38) z roku 1785 je dechberouci
nadherné stvofeni a jeho postroj je promyslen a namalovan do sebemens$iho detailu. V dobé
Gooche byl pro vyznamné majitele koni elegantni kocar stejné dilezity jako prestizni a drahy

viiz. 10
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Sawrey Gilpin je dal§im malifem, ktery svymi kofimi zasazenymi v jemné barvité
krajing€ s ostrym nasvicenim, jako je na obraze jménem The Grey Arab (viz Prilohy 1., obr. 39)
adalSich jeho pracech, predznamenava koriské zobrazovani koni v 19. stoleti a také prace

Théodora Géricaulta.'!

Prelomem z 18. stoleti do prukopnickych let 19. stoleti byla malba koni posunuta
aovlivnéna malifskym a anatomickym pfistupem vyznamného George Stubbse, malujiciho
ve stoleti 18., pastoracni krajinou Johna Constablea a energetickym prosvétlenim v obrazech
Williama Turnera. Pfisla jedna z nejvétSich kvantitativnich vin vyobrazovani koni v obrazech,
které zahrnovaly predevsim sport (dostihy, steeplechase, hony na lisky), ale i poklidné
romantické portréty pobliZ staji.'*

wrer

s malbou koni. Inspiroval se svym vlastnim Zzivotem, kdy vé€tSinu Casu stravil v sedle.
Byl jednak svédkem vale¢nych taZzeni, kde vidél kon¢ pfi praci a ve sluzbé oddané ¢lovéku,
ale také se nechal inspirovat britskymi dostihovymi zavody a barvité tyto vyjevy zacal malovat.
Vyuzival profesionalnich svételnych efektu, které prohlubovaly atmosféru a energii jeho
malifského rukopisu.’ Jeho oblibenym tématem byli také mohutni chladnokrevnici jako tazna
anosna pracovni sila v Zzivotech lidi."** Géricaultova dramaticka scéna The Epsom Derby
(viz Prilohy ., obr. 40) s temnou oblohou z roku 1821 muZze pusobit ve srovnani s anglickou
sportovni malbou velmi prozaicky.' Navic koné jsou v pohybu zachyceni $patné. Teprve
prichod fotografie umélcuim prozradil, jakym zpusobem se kon¢ pohybuji a pomohla
jim malovat kon¢ anatomicky spravné (vice o vynalezu fotografie a koriském pohybu v kapitole
3. 1).

Celkové bylo 19. stoleti protkano zivoty nespoctu autort, ktefi ve své tvorbé
zobrazovali kon¢. Prisna naboZzenska témata vystfidala svoboda ve vytvarném uméni.
Za zminku urcit¢ stoji Ben Marshall, John Dalby, Edwin Cooper nebo Rosa Bonheur. 19. stoleti
a prace téchto malift je ale tak bohata, Ze by si toto téma zaslouZilo zpracovat jako uceleny text

v dalsi teoretické praci.
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Nasledujici text jiz jen strucné predstavi dalsi, v predchozich kapitolach dosud
neprezentované autory, ktefi ve svych dilech zobrazovali koné. Ze zahrani¢nich autort stoji
za pozomost prace od italského autora 20. stoleti, Marina Marini. Je znamy svymi kommi
v abstrahované podobé a jezdci s roztazenyma rukama. (viz Piilohy I., obr. 41)."*® Rusko-
francouzsky malif Marc Chagall namaloval v roce 1931 Equestrinne (viz Prilohy 1., obr. 42),
kde ztvarnil bilého koné v pastelovych jemnych barvach s princeznou a jejim milencem. "’ Kong
se také objevovali v surrealistickych obrazech Salvadora Daliho (viz Piilohy I., obr. 43)."#
Kun drdsany Ivem (viz Piilohy 1., obr. 44) z roku 1938 je dilem Emila Filly. Kin se dokonce
objevil 1 v obrazech FrantiSka Kupky, ve kterych fesi barevné vztahy na obraze. Je to napriklad
Kuin ve staji (viz Piilohy 1., obr. 45) nebo obraz Balada, Radosti Zivota (viz Prilohy 1., obr. 46),
kde malifsky ztvarnil své dvé lasky na hibetech koni na moiském bichu.” V casto
nepiirozenych barvach, které¢ vyjadfovaly predev§im emoce, harmonii pfirody a vztah
ke zvifatim Franze Marca, byl kun v jeho obrazech portrétovan za cilem vystihnout konskou
duchovni podstatu. Obrazy Mali Zluti koné (viz Pfilohy L., obr. 47) a Modry kiwi (viz Piilohy I.,
obr. 48) jsou toho dikazem.' V neposledni fad¢ stoji za zminku expresionisticka dila
Wassilyho Kandinského Horses (viz Prilohy 1., obr. 49) a Lancer in Landscape (viz Prilohy 1.,
obr. 50).

Z domacich autorti nedavné doby nalezneme kon€ na obrazech akademického malife
Emila Kotrby (viz Piilohy I.. obr. 51) a v soudasnosti v dile Zuzany Dvorské Sipové

(viz Prilohy, obr. 52), nebo Ivany Jurné Lipské (viz Prilohy, obr. 53).
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3 Vybrani autofi vénujici se malbé koné

Mohli bychom fici, Ze ve vytvarném uméni zvife zaujima v porovnani s ¢lovékem spise
druhotadé postaveni. Az do 18. stoleti nebylo mozn¢ vidét zvife jako samostatny namét. Vzdy
bylo soudasti krajiny jako kulisa nebo po boku clovéka. Kun zobrazeny spolu s ¢lovékem
symbolizoval jeho vyjimecné postaveni ve spoleCnosti, bohatstvi nebo povahu predevsim

na renesanénich &i baroknich obrazech.'*!

V této casti bakalarské prace se bude autorka vénovat malifam, ktefi se ve svych dilech

vénovali studiu koné vice nez ¢lovéku.

Nez si popiSeme zpusob tvorby a dila vyjimeénych malifi koni George Stubbse
a Edgara Degase, je nutné zminit jednoho vubec z prvnich autort, ktery se ve své tvorbé

detailnéji zamé&fil na téma kon¢. Byl to skotsky autor Johann Georg de Hamilton, Zijici v letech

1672 az 1737. Vénoval se malbé zatisi, ale pravé také loveckym scénam se psy a korimi. '*?

Pro nas$ stat je velmi dualezity. VétSinu Casu tvoril v severnim Holandsku, ale svymi
bravumimi olejomalbami proslul i na ¢eském tzemi kolem roku 1705 na jihoceskych zamcich

Hluboka, Ohrada nebo Tfebon.'*

Jeho Zivot byl spojeny s habsburskymi zemémi a cisafem Karlem VI, ktery mu udélil
titul dvomiho malife. Namaloval desitky portrétii koni z cisafskych staji v Zivotni velikosti.
Zvirata dokazal malovat co nejpresnéji. V jejich srsti a oCich zobrazoval odlesky svétel.

Pfi malbé loveckych scén a Stvanic mu byla asto pfedlohou mrtva zver.'*

I pfes jeho talent a vytfibené tahy Stétce, jako muzeme vidét na obraze Portrait
of a Piebald (viz Prilohy 1., obr. 54) z roku 1700, upadl Johann Georg de Hamilton témér

v zapomnéni.
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3. 1 George Stubbs

Vyjimecény je v zobrazovani koni britsky malif George Stubbs, ktery se vénoval malbé
koni jako samostatnému zanru a podarfilo se mu tak vytvofit anatomicky pfesny a nadmiru
inspirujici vytvarny zdroj pro dalsi generace nejen umélen.'*

ey

Anglican George Stubbs, Zijici v letech 1724 az 1806, byl jednim z nejvyznamnéjSich
evropskych malifu zvirat. Ve své tvorb¢é se vénoval predev§im detailim konského téla, které
dokazal vérné zachytit pouze za pomoci svych letitych védeckych poznatki. Aby dokazal
porozumét koriské anatomii a mohl ji pfenést na platno, stalo se zakladem jeho malifské praxe

pozorovani, védecké studium a v neposledni fadg pitvy a skicovani kofiského t&la.'*

Na kazdy obraz se Stubbs pripravoval zkoumanim svala pod kuzi zvifete, vystupujicich
zil a §lach na nohou ze vSech mozZnych pohledi.'” Na toto téma v roce 1766 vydal publikaci
Anatomie koné, ve které¢ popsal dlouho zkoumanou mechaniku pohybu pro dalsi umélce,
pfirodovédce i veterinami lékaistvi.'*® Soucasti knihy jsou i grafické listy a naértky s pfesnymi

) 149

anatomickymi proporcemi kon¢ (viz Pfilohy I., obr. 55 Kniha Anatomie koné je jednou

z nejpozoruhodnéjich uméleckych a védeckych praci na toto téma. "’

I kdyZz byl Stubbs mistrem svého oboru, ani on ve své ran¢ tvorbé nedokazal koné
spravné zpodobnit. Mnoho umélcu koné v trysku malovalo se vSema nohama ve vzduchu.
Teprve poté, co priSel v roce 1872 Eadweard Muybridge s fotografickymi sekvencemi
cvalajiciho kong (viz Prilohy 1., obr. 56), stavéjiciho se na zadni, nebo skakajiciho, lidé rychle

pochopili sled a pohyb koriskych nohou a za¢ali koné v trysku malovat spravng. "

George Stubbs diky svym zkuSenostem maloval na platna zvirata, ktera na prvni pohled
pusobila jako ziva. Ta maloval nejdfive, postupné za koné pridaval krajinu podle své fantazie. '™
Stétcem pedlivé vykresloval veskeré detaily piirody, jako listy stromi a stébla travy, to samé

se snazil vystihnout i na koniském téle v podob¢ jednotlivych zini ocasu, lesku podkov a barevné
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Andymu Warholovi. Praha: Deus, 2008, s. 178.

149 [Srov.] PICKERAL, Tamsin. Encyklopedie koni a ponikU. Praha: Slovart, 2004, s. 160 - 161.
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palety srsti."’ Souhru detailii a harmonie barev miZeme vidét v jeho obraze Klisny a hifibata
v krajiné (viz Prilohy 1., obr. 57) nebo Klisny a hribata pod velkymi duby (viz Prilohy 1.,
obr. 58). S klisnami a hfibaty vytvoril cely cyklus olejomaleb s riznym pozadim, od lesa az po

hory.

Nezasazoval kon¢ pouze do krajiny, ale nechaval je také vyniknout na platné¢ v celé
krase s jednobarevnym pozadim. Piikladem je jeho nejznaméjs$i obraz koiského Sampiona
jménem Whistlejacket (viz Pfilohy 1., obr. 59). Kun je zachycen pii dramatickém vzpinani.'**
Jedna se o jeden z jeho prvnich obrazi a jednobarevné pozadi oci divaka nechava stat

na obdivuhodné zobrazeném télu kong.'>

Nespoutanou energii George Stubbs také rad vyobrazoval na divokych zvifatech,
ke kterym m¢l piistup v soukromych zvéfincich. Vénoval se skicovani a malovani Ivi, tygri,
ziraf, opic a nosorozci. Konské vyjevy nejvice spojoval s divokymi kockovitymi Selmami.
K pocatecni inspiraci pro takovy vyjev prisel pii své cesté do Maroka, kde na vlastni o¢i vidé€l

souboj koné se lvem. '

Takova dramaticka scéna mé¢la vliv na jeho dalsi tvorbu a opakoval ji ve svych obrazech
v mnoha variantach."’ Pravé obrazy Lev zabijejici koné (viz Pfilohy 1., obr. 60) a Kiisi napadeny
Ivem (viz Prilohy 1., obr. 61) jsou toho dikazem. Malifi se podafilo divaka vtahnout do pocitu
prekvapen¢ho kon¢ a vcitit se do posledniho souboje, ktery se stal otazkou zivota a smrti.
Vérohodné Stétcem kopiroval kazdy zahyb kuze, kazdy napjaty sval. Zobrazil tak scénu, ktera
je nespoutana a nemilosrdna, a ktera se v prirodé bézn¢ odehrava. Souboj predatora a jeho

koristi.

V dob¢ Stubbsova zivota byly obrazy samostatnych koni bohuZzel nedocenény, i presto
malif dostaval praci od bohatych mecenasu a plnil jejich prani. Nejcastéji maloval dostihové
kong, jejichZ obrazovy zaznam se ukladal do knihy rodokment jejich majitelii. Na zakazku také
portrétoval rodiny v kocarech s koniskym sptezenim, napfiklad Dvojice v kolesce (viz Prilohy 1.,
obr. 62). V¢tSina obrazi zustala dodnes jako soukromé vlastnictvi rodin, které portrétoval,

ale bohuzel jsou dila ve Spatném stavu, jelikoZ malif uZival velmi fidkych olejovych barev.'*®
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Co se tyce jiz zminovan¢ho dostihového prostiedi, jeho nejznaméjsi obraz, ktery
maloval jako pétasedmdesatilety muz, se jmenuje Hambletonian pri hrebelcovani (viz Prilohy
I., obr. 63). Zvécnil moment, kdy se po dostihovém zavodu stajnik i trenér snazi uklidnit
a vyhiebelcovat vyderpaného kong, ktery po svém vykonu t&Zce oddechuje.'” Obé& postavy
stojici u kon¢ divaka utvrzuji v tom, Ze George Stubbs byl nejen velkym malifem koni, ale také
proslulym portrétistou se smyslem pro detail a citem pro strukturu jakéhokoliv materialu, véetné
lidské kuze.

Vytvarel idylické obrazy, které jsou dodnes obdivovany pro klid a pohodu venkovského
zivota. Vnesl do portrétovani a hledani anatomie, zvifeci i1 lidské, novou dimenzi. Ackoliv
byl ve své dob€ uznavany a znamy pouze v malém okruhu lidi milujicich kong, byl znovu
objeven ve 20. stoleti a cena jeho d€l velmi stoupla. Pro sbératele konskych dél Stubbsovy

obrazy znamenaji nejvétsi stabilitu, uvolnéni a klid.'®

Podle Roberta Cumminga, autora knihy Uméni, jsou jeho obrazy ,,vzorem raciondlni
krasy: jemnd, pecliva, napiil skrytd geometrie horizontalnich a vertikdlnich struktur, kolem
kterych hraji zakvivené kadence. Laskyplné pozorovani prostoru, anatomie a nevysloveného

vztahu mezi zvitetem a Slovékem. <%

3. 2 Edgar Degas

Dalsim autorem, zabyvajicich se ve své tvorbé také malbou koni, je Edgar Degas.

ey

Edgar Degas, zijici v letech 1834 az 1917, byl francouzsky malif v dobé impresionismu.
Nejen, ze byl mistrem vybornych figuralnich skic baletek a Zen pfi kazdodennich ¢innostech,
jako je koupani a ¢esani vlasu, ale také se vénoval zokejum a konim. Byl pfimo fascinovan silou
a pohybem zavodnich koni. V polovin¢ 19. stoleti byly v Pafizi velice obliben¢ dostihové
zavody, kam Degas pravideln¢ chodival. Na toto t¢éma namaloval vice neZ tfi sta obrazi
a vénoval se predevs§im chvilim bez vétsi udalosti, kdy se Zokejové se svymi kofimi pfipravovali

na start, jako je tomu na obraze At The Races Before the Start (viz Piilohy 1., obr. 64), chybnym
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okamzikim, ¢i pouhému &ekani na zahajeni zavodu.'®® Prostor zavodisté i Zokeje malif vnimal

pouze jako kulisu. Jediné, co jej zajimalo, bylo pochopeni a studie pohybu zavodnich zvifat.'®®

Své prvni kresby koné provedl v roce 1855 pii navstéve parizské Ecole des Beaux-Arts,
kde nacértl do svého malého zapisniku zakladni rysy koniského téla podle sadrovych odlitku
v Parthenonu (viz Piilohy 1., obr. 65).' Je vidét, Ze Degas jiz od podatku své tvorby maloval
akreslil kon¢ s velkou davkou realismu a linearni dokonalosti. Citlivé zpracovani zvifat

muZeme vidét na studii koné s postavami (viz Pfilohy 1., obr. 66).'%

Na Degasovych kresbach a olejovych skicach si muze divak povSimnout umélcova
peélivého rukopisu a jeho piistupu k uméni. Znamy je taktéZ jeho vyrok o sobé samém: ,, Zddné
uméni nebylo nikdy méné spontdnni nez to moje. ' Ackoliv se jako ostatni impresionisté
soustredil na prchavy okamzik, ale je pravda, ze byl impresionistou spiSe po psychické strance,
nikoliv svou uméleckou technikou. Nevéril na improvizaci, dokonalost, ani na malovani
v terénu. Zajimala jej studie realné zachyceného pohybu a charakter ¢lovéka nebo jiné véci,
kterou zobrazoval.'®” Snazil se o to, aby jeho obrazy pusobily jako momentka. Vyhybal
se strojenosti a estetickym narokum spoleénosti. Naopak dokazal ocenit kazdodenni Cinnosti

¢i ne¢ekané momenty a neusporadanost.'®®

Povazoval sam sebe za kreslife a jelikoz byl peclivy a zarputily detailista, daval kresbé

vvvvvv

jako pouhy konecny doplnék.'® Nezustal vSak pouze u kresby, pozdéji barvu i kresbu zacal

kombinovat spoleéné s pastelem, coz v dobé jeho sou¢asnych umélcu bylo velmi neobvyklé.'”

Na zacatku kariéry byl kreslifem spiSe uzkostlivym a nedafilo se mu pohyb vyobrazit

skute¢én¢ a presveédcive. Postupem casu, v roce 1860, kdy se vSak zacal zajimat pravé o dostihy
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a pohyby koni, rychle pochopil a dokazal propojit linii a tvar s rozfazovanym pohybem.

Dokazal zastavit ¢as a zmrazit pohyb.'”

Vyvoj jeho malifského rukopisu mizeme pozorovat od raného, jesté strnul¢ho
anepfesného obrazu Zranény Zokej (viz Pfilohy I., obr. 67)'"* a Chybny start (viz Piilohy 1.,
obr. 68), jedné z prvnich dostihovych scén, kterou Degas namaloval. Na obou dilech, ladénych

do tmavych Sedavych tonu odrazejicich Degasovu osobnost'”

, je zvife zobrazeno ponékud
nejisté a neobratné, avSak dojem pohybu je zaznamenan excelentné ve spojeni s kontrastem

nehybné tribuny s lidmi a cvalem kong.'

Stejné, jako Georgi Stubbsovi, dopomohly i Edgaru Degasovi Muybridgeovy fotografie
Iépe pochopit pohyb koné¢, a slouzily mu v ateliéru jako vyznamna predloha. Degas byl
ve své dobé, kdy fotografie byla vnimana spiSe jako opovrhujici prvek, jeden z prvnich, ktery
na fotografiich studoval skute¢né tvary koné v pohybu.'” Fotografie mu umozZnila opravdu
realn¢ zastavit Cas a vyobrazit tak dynamické pohyby svali, jaké by lidské oko v takové
rychlosti sotva zahlédlo.' Zajimavé je, Zze malif Casto maloval na podlouhlé Sirokotuhlé
formaty, které ukazovaly na jeho dobrou znalost kinematografie. MuZzeme se¢ domnivat,
ze Edgar Degas znal i tehdej$i prvni pokusy filmu.'” Kompozici protahuje do Sitky,
aby v ni spojil jako ve filmové sekvenci, ¢i na zptisob vlysu, nejriznéjsi pohyby, skok a praci

kloubu zvifete.'”

Namét zavodniho koné si Edgar Degas oblibil z prostého diavodu, a sice Ze jej diky
neustalému zkoumani a hodinam skicovani mé¢l dobfe odpozorovany. Bylo Casté, Ze opakoval
desetkrat, ¢i stokrat jedno téma, protoze obhajoval nazor, ze nic nesmi vypadat jako nahoda,
anejméné pravé pohyb.'” Zpracovaval stejny namét, aby dosahl lepsiho pochopeni
a dokonalosti. Sazel na tehdejsi dobu, ze takovy namét bude vyhovovat narokim spolecnosti,

a ze lidé uvidi nadheru spojenou ve stylu elegance i kazné jezdectvi.'®
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Dynamicky obraz plny pohybu vytvoril za pomoci zaficich barevnych drest Zokeju,
ale pfedev§im za pomoci jeho nového typu kompozice,™ ktera odvazné fezala postavy

¢i piedméty okrajem obrazu.'®

Degasovu kompozici mizeme pochopit na obraze Kocdr na zdavodisti (viz Prilohy 1.,
obr. 69). Tento klidny a citlivé zabarveny obraz zaujal divaka tim, Zze kocar, udajné
Valpinconovy rodiny, ktera Degase v minulosti ke konim privedla, je umistén v pravém dolnim
rohu a z &asti nezvykle sefiznut okrajem platna.'¥ Takové odvazné umélcovo rozhodnuti
o umisténi koéaru vypovidalo o tom, Ze¢ mél velky cit pro fotografické vidéni."™ V kompozici

usi obou koni prochazeji pfesné polovinou vysky obrazu.'®

S podobnou kompozici pracoval i na dalSich obrazech, naptiklad Dostihovd drdha.
Amatérsti jezdci u kocdru (viz Prilohy 1., obr. 70) a nezavahal pfidat i jednotlivé dynamické
momenty. Na obraze vlevo je vzpinajici se kuan, ktery je doprovazen v dalce koufem
projizd¢jiciho vlaku. Ma tak zvyraziovat pohyb kon¢ a zaroven kontrastovat s nehybnosti

koc¢aru v popredi.'®

Jako u vétSiny Degasovych dostihovych scén chybi seznameni se s konkrétnim
prostorem. Jsou to obrazy bez publika, bez urCité krajiny, ktera by umoznila divakovi poznat,
0 jaké zavodisté se konkrétné jedna.'®” Jeho klasickymi vyjevy jsou obrazy Dostihovi koné pred
tribunami (viz Prilohy 1., obr. 71) a Dostihovi koné v Longchampu (viz Piilohy 1., obr. 72),
kde se soustredil na vyrazné podani siluet jezdcli na koni. Jejich stiny se promitaji na prazdné
plose zavodisté v popredi. Zdanlivé spontanni kompozici Degas ve skutecnosti provedl podle

188

pfisnych pravidel perspektivy.™ Statické prvky vymizely a veskera divakova pozomost

se uchyluje k pohybu koni.'*

Kenneth Clark ve své knize Akt napsal, ze Edgar Degas ,, byl nejvétsim kreslirem

......
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mysSlenku pohybu. “'° Nejen, ze dokazal pfesvéd&it o svém umu zachyceni daného okamziku,

ale podaiilo se mu divaka pozvat dovnitf obrazu, protoZe pracoval s pfiblizenymi plany. ™"

Byl to nejvétsi kreslif své doby a zaroven inovator, co se tyce novych technik
a experimentt, napf. povrch pastelu pokryval teplou vodou nebo mlékem."* Kladl barvy
ve velkych skvmach, které¢ urCovaly rytmus a pohyb obrazl, a jen zlehka naznaCovaly tvar.

Dalo by se to pfipodobnit k abstraktnimu uméni.'*?

Jeho koriské obrazy na prvni pohled pozname diky bledému a chladnému svétlu, které
za kazdych okolnosti dava vyniknout Cervené, Zluté a modré na dresech zokeju a obleceni
divaku." Je zajimavé, ze i kdyz byl ve stafi téméf slepy, zachoval si uzasny cit pro barvy
i nadale."” Degastv odkaz a skute¢ny vyznam v uméleckém svété se vak proslavil aZ po jeho

smurti.

190 HAMMER, Armand et al. Mistrovska dila péti stoleti: ze sbirky Armanda Hammera (Los Angeles) :
Praha, Sternbersky palac, listopad 1983 - leden 1984. V Praze: Narodni galerie, 1983, s. 20.

191 [Srov.] LASSAIGNE, Jacques, MINERVINO, Fiorella a DEGAS, Edgar. Edgar Degas:
soubornémalitské dilo. Praha: Odeon, 1985, s. 118.
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Svojtka & Co., 2005, s. 11.
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II. Prakticka ¢ast
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4 Kun v autorské malbé

Na zaklad¢ informaci a znalosti ziskanych z teoretické ¢asti prace o zivot€ koni a jejich
zobrazeni v historii malifského uméni byla realizovana prakticka ¢ast bakalarské prace. Autorka
se snazila ve svych pracech o autentické vytvarné sdéleni na téma kon¢, které ji osobné velice
zajima. Prakticka ¢ast je souborem fady pfipravnych studii a skic, realizovanych predevs§im
v kresbé a v technice barevné tuSe. Finalnimi pracemi jsou dva obrazy s namétem koné
zpracovanych technikou akryl na platn€. Vysledné malby jsou voln¢ inspirovany mytologii
a snovou poetikou. Soucasti praktické casti jsou téz fotografie dokumentujici prub¢h a realizaci

prace.

Tato kapitola popisuje postup a realizaci koné v souborném dile.

4. 1 Realizace a vytvarné pojeti

K vytvarnému zpracovani tématu kon¢ vedl hluboky zajem o korisky svét
a o nastudovani a pochopeni anatomie tohoto zvifete z riiznych uhli pohledu. Na samém
pocatku prace, byly dlouhé hodiny vénovany intenzivnimu pozorovani zvifete v jeho

prirozeném prostiedi, u ohrad, staji, v pohybu nebo v klidném rozpoloZeni.

Po Gvodnim rozjimani a vizualnim studiu koriského t¢la nasledovala kolekce rychlych
skic v podob¢ hrubych a expresivnéjSich praci obrysu koriské anatomie za pomoci tuzky,
barevné tuse nebo tonovacich barev s temperou. Casto se v tomto souboru menSich formatu

opakuje pasouci se kun, jelikoz autorka pracovala prevazné v plenéru.

Tuzka jako vychozi kresebny nastroj byla zvolena predevS§im z diavodu pocatecni
nejistoty a hledani spravné cesty v autorském projevu a rukopisu (viz Prilohy II., obr. 73 - 83).
Peclivé byla zkoumana zejména hlava koné€, propojeni krku pres hibet az ke kulaté zadi.
Pro vétsi srozumitelnost a jistotu pii zakreslovani jednotlivych ¢asti koné, bylo jeho télo nejprve
fiktivné rozd€leno na pomocné geometricke tvary, které tvorily pomyslnou kostru zvifete. Tato
faze byla snazsi pro pochopeni a uvédomeéni si tvaru a napojeni jednotlivych ¢asti konského téla
na sebe. Potom uz bylo jednodussi zpresinovat jednotlivé ¢asti konského téla podle konkrétniho

zvifete 1 konkrétniho uhlu pohledu a vystihnout tak anatomii a proporce kong.

Po fixaci jasné predstavy o zakladnich obrysech koriské fyziologie padla volba na dalsi

techniku, kterou byla barevna tus (viz Prilohy II., obr. 84 - 88). Byla idealni volbou pro volnéjsi
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ileskly papir. Odstiny Zluté, cervené a modré se misily v tekuté kapicky, které stékaly
po papirovém formatu doli a a¢ to bylo ob¢as neumyslné, vytvarely vyobrazenym konim
jednoduché svislice nohou. Autorka se divokost barev rozhodla na dilech zanechat, jelikoz

presné plnily jeji pocateéni zamer, a to vyobrazeni koriské volnosti.

Pocatecni plenérové skici jak kresebné, tak i barevné tekouci, byly preneseny
do ateliéru, kde se staly vychozim materidlem pro dal§i realizace. V interiéru, pomoci
sportovnich videi a fotografii, na kterych byl zachycen pohyb koné¢, autorka dale zkoumala
jak se chovaji jednotlivé svaly, koncetiny, jak se leskne srst a co d€la hibet s hlavou. Na zaklad¢
téchto digitalné¢ zpracovanych obrazi byla vytvofena dal§i mala série kreseb i maleb tusi,

tentokrat v pohybu (viz Prilohy II., obr. 89 - 92).

Dalsi prace byly realizovany ténovacimi akrylatovymi barvami v kombinaci
s temperou. Tuto techniku autorka pouzila na ztvarnéni klidnych koriskych portréti, které byly
tentokrat zpracovany v pomalej§im a rozvaznéjSim tempu. Staly se jakousi fuzi dovednosti
ziskanych pfi studiu konského téla v plenéru a malifskych zkuSenosti autorky (viz Pfilohy 11,
obr. 93 - 101).

Vytvorené prace byly spojenim autoréinych vizi a inspiraci pfevzaté od starych mistra,
popsanych v teoretické Casti bakalarské prace, a malifu soucasnosti. Jednim z nich je britsky
malif Charles Church. Narodil se v roce 1970 a béhem Zivota se proslavil portréty dostihovych
koni, krajiny a venkovského prostiedi. Jeho prace jsou velmi zadané a vyhledavané po celém
svété. Portrétuje dostihové koné na zakazku.'” Autoréin obdiv si Charles Church ziskal
predevs§im diky jeho pouzivani pastelovych barev. Jeho dila jsou jemna, decentni a nevtirava.
Prijemny na pohled je také malifuv zpusob vyobrazovani abstraktniho pozadi v pudrové rizové,
fialkové, Zluté nebo matové zelené barvé. U vétSiny konskych portrétu na zakazku Church
vytvafi pozadi na zakladé jemnych barevnych ploch. Muzeme se domnivat, Zze absenci
konkrétniho pozadi chce malif vyjadrit dilezitost konkrétniho koné v obraze. Jména
jednotlivych dostihovych koni pise tuzkou rovnou do obrazu. Vénuje se ale také dosazovani
koni do krajinomalby. Prvky krajiny, plsobici jako kulisy, rozsifuji rozméry jeho mimotadnych

dél, 1 kdyz to jsou vesmés malé formaty (viz Prilohy II., obr. 102 - 105).

1% [Srov.] Informace prevzaté z Charles Church Fine Art [onling]. [cit. 1. 7. 2021]. Dostupné z:
https://www.charleschurch.net/
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Prace Cath Driessen, narozené¢ v roce 1956, jsou také autoréinym obrovskym
inspiratnim zdrojem. Tato malitka, pochazejici z Nizozemska, méla blizky vztah ke konim jiz
v utlém détstvi. Ve svém osobnim zivot¢ se vénuje chovu koni a Zije na farmé. Jeji obrazy
prozrazuji znalost koniské anatomie a Cistou lasku k témto zvifatim. Maluje ovlivnéna svou
aktualni naladou, a tak se v jejim portfoliu stfidaji expresivni Zivé obrazy, kde vyobrazuje silu,
rychlost a krasu kong, s obrazy klidnymi a strohymi. Stejné jako Charles Church se Cath
Driessen vénuje profesionalnimu portrétovani koni na zakazku pro klienty z domova

i ze zahranici (viz Pfilohy II., obr. 106 - 109)."7

Autorce bakalarské prace se libi, jakym zpusobem Cath Driessen nanasi barvy do svych
obrazi. Tahy S$tétcem jsou rychlé, rozhodné a poloZeny na presné misto, kde maji byt.
S podobnou snahou bylo pfistupovano i k praci na zavérecnych malbach praktické casti.
Muzeme vypozorovat, ze s¢ v jednotlivych obrazech Cath Driessen na koriské srsti obcas odrazi
svételné paprsky a nebo zelenkava barva travy, na které kan nejspise stal v dob¢€, kdy byl
portrétovan. Malitka také rozdéluje své obrazy na tématiku pouze s kofimi a obrazy koni

v krajinomalb¢. Kazdy kun pomyslné vystupuje z barevné expresivni plochy.

Inspiracnim zdrojem pro tuto bakalafskou praci byla rovnéz soucasna nizozemska
galeriec Paard Verzameld zalozena v roce 2016 Joyce Ter Horstovou. Galerie propaguje
a zastupuje skupinu profesionalnich i zaCinajicich umélci, ktefi se ve své tvorbé zabyvaji
konimi, at’ uz se jedna o malbu, sochafstvi, nebo tfeba fotografii. Galerie vznikla jako laskyplna
pocta vyjimeénému zvifeti a aby propojila svét umélcu a nadSencu do uméni.'”® Autorka
bakalarské prace se pracemi jednotlivych vybranych autoru této galerie inspirovala skrz jejich

webové stranky a socialni sité.

Vysledkem celé praktické casti bakalarské prace jsou dva obrazy s namétem koné
o velikosti 80 x 80 cm, zpracované technikou akryl na platné. Kompozice byla vybrana
sttedova. Akrylové barvy byly zvoleny proto, Ze se daji snadno michat s vodou a muze se s nimi
pracovat rychleji. Prvni tahy §tétce byly jiz na pocatku na obou platnech vedeny podle prvotnich
pomyslnych tvart, které se snazily naznacit anatomii koriského téla. Poté byly jednotlivé obrysy
obohaceny plochami svétel a stini a pomalu byly obrazy ladény do konkrétniho barevného

pojeti.

197 [Srov.] Informace prevzaté z Cath Driessen — beeldend kunstenaar [online]. [cit. 1. 7. 2021]. Dostupné
z: https://cathdriessen.nl/about-cath/

198 [Srov.] Informace prevzaté z Paard Verzameld Gallery [online]. [cit. 1. 7. 2021]. Dostupné z:
https://www.paardverzameldgallery.com/about
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Prvni platno s chladnokrevnikem bylo ladéno do studenych barev. Autorin zamér
byl vyobrazit mohutné¢ho koné s rousy v ultramarinovych a fialkovych odstinech v klidném

rozpoloZeni pfi mirném osvétleni (viz Prilohy 11, obr. 110 - 111).

Druhé platno je naopak ladéno do barev teplych, aby podtrhlo temperament, Zivost
alehkost dvou teplokrevnych koni dotykajicich se navzajem nosy. Obraz se autorka snazila
umocnit expresivnéj§im rukopisem, zasahem malifské §pachtle, prsty, a na konci i jednotlivymi
tahy prirodnim uhlem. Stékajici kapicky barev se rozhodla pro jejich divokost a svobodu
ponechat. Do pozadi zvolila kontrastni metalickou zelenou barvu (viz Prilohy II., obr. 112 -

113).

Volba velkého formatu autorku zpocatku vybizela ke zdolani a probouzela
v ni zvédavost. Po uskute¢néni zavéreénych praci vSak zjistila, Zze se mnohem bezpecnéji
ve svém malifském projevu citi, kdyZz je format mnohonasobné mensi. Miize se tak vénovat
detailim peclivéji a pomaleji. U vétsiho formatu ma tendenci svij rukopis abstrahovat

a zrychlovat, v ¢emz se pro svoji ¢astou preciznost neciti pfijemn¢.

Obrazy (viz Prilohy II., obr. 114 - 115) mohou byt pfedpokladem pro dal§i a dalsi
zpracovani 1 v jinych barevnych odstinech a variacich. Jist¢ nejsou v této fazi poslednim
predmétem autor¢ina zkoumani a vyobrazovani. S prfibyvajicimi zkuSenostmi v malbg,

ziskanymi v dal§ich Zzanrech a tématech, se autorka k tomuto namétu znovu vrati.
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Zavér

Teoreticko-prakticka bakalarska prace Kini jako namét v malirské tvorbé nastinuje
vSeobecny piehled o existenci koné ve svété 1 v uméni napfi¢ zasadnimi uméleckymi slohy
a sméry a o jeho vyznamu a symbolice, kterou predstavuje pro ¢lovéka. Cilem této kvalifikacni
prace bylo nahlédnout do svéta koni a zdokumentovat vyvoj téchto jedineénych zvirat.

Ke zpracovani tohoto tématu vedla autorku pfedevs§im velkd wvnitini motivovanost, ktera

vyvstava z osobniho a blizkého vztahu ke konim.

Bakalafska prace je celkem, ktery se sklada z teoretické a praktické &asti. Uvodni
kapitoly teoretické Casti se nejprve vénovaly obecné charakteristice kon¢ zahrnujici informace
o plemenech koni a jejich temperamentu, dale evoluci, domestikaci koni a jejich reprodukei.
Hlavnim zamérem autorky bylo poukazat na to, jak moc je pro ¢lovéka ki a jeho existence
dualezita. Samotnou ji vSak pfi studovani materiali prekvapilo, jak Siroky rozsah informaci téma
nabizi. Kin Zije po boku ¢lovéka ve funkénim souziti a plni funkei sluzebnika v mnoha
odvétvich. At uz se jedna o pracovni funkci v podobé nosné a tazné sily v zeméd€lstvi,
valecnictvi, dopravé a nebo funkci sportovni a volnoc¢asovou. Pro pochopeni a uceleni dané
problematiky bylo nutné prostudovat velké mnozstvi publikaci jak domacich autort, tak

1 cizojazyénych zdroji od vyznamnych hipologii.

Rozsahlejsi cast teoretické casti byla vénovana namétu koné ve vytvarném uméni a jeho
symbolice a Cetnosti zobrazovani napfi¢ vybranymi uméleckymi obdobimi. Cilem bylo naznacit
vyznam zobrazeni kon¢ v d¢jinach uméni a dolozit jej obrazovou dokumentaci od obdobi
jeskynnich maleb az k modernimu pojeti v dilech jednotlivych malifi. Prace Ctenafi piiblizuje
jednak informace o malifskych dilech, ve kterych je zobrazovan kun s peclivé prostudovanou
anatomii a realistickym zobrazenim, tak i malby abstrahujici a spise odkazujici na zobrazované
téma. Zajimavym poznatkem je také, Zze u mnoha malifi se objevovaly cetné problémy
s malovanim a perspektivou koriského téla. Casto byl kit vyobrazen s dlouhym nosem, skoro
bez krku, nebo s velkymi neproporcionalnimi zadnimi konéetinami. Také samotny pohyb koné
byl mimoradné naroény pro zachyceni, ktery az teprve vynalez fotografic pomohl umélcam
pochopit.

Na teoretickou praci navazuje ¢ast prakticka, ktera vyuziva ziskanych informaci. Jeji
soucasti je mnozstvi studijnich kresebnych skic a pfipravnych maleb, které¢ byly realizovany
v blizkosti koni. Tyto pfipravné prace se staly podkladem pro dvé finalni malby realizované

akrylovymi barvami na platno.
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Vysledné poznatky bakalarské prace mohou ctenari poslouzit jako piehled a shrnuti
vyznamu kon¢ pro ¢lovéka a jeho symbolického vyznamu v uméleckych dilech. Jelikoz jde
o velmi obsahlé téma, dala by se prace jesté vice zkoumat a rozsifit o dalsi oblasti. Podobné
anejvyznamngjSich autoru, ktefi se ve svych malbach zobrazeni koni vénovali. V neposledni
fad¢ bude autorce prace slouzit jako soubor mnoha inspirativnich odkazii pro jeji budouci

vytvarnou praci v plenéru i v interiéru.
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Pfilohy 1.
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Obr. 2: Unicorn with its Head in the Lap of a Maiden, autor neznamy (1277 nebo pozd¢ji)
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Obr. 3: Gustave Moreau, The Unicorn (1885)

Obr. 4: Giorgione, Lady with Unicorn (1510)
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Obr. 6: Andrea Mantegna, Parnassus (1497)
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Obr. 7: Odilon Redon, White Pegasus (1908)

Obr. 8: Sir Edward Coley Burne-Jones, The Death of Medusa I (1876)
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Obr. 10: Buddha on a Flying Horse, autor neuveden (rok neuveden)

58



Obr. 12: Albrecht Diirer, The Four Horsemen of the Apocalypse (1498)
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Obr. 15: Paolo Uccello, detail Bitva u San Romana (1435 - 1460)
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Obr. 16: Domenico Maria Canuti, Alexandr a Bukephal (17. stoleti)

Obr. 17: Jacques-Louis David, Napoleon at the Great St. Bernard (1801)
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Obr. 18: Ernest Meissonier, Friedland (1807)

Obr. 19: Emest Meissonier, The French Campaign (1814)
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Obr. 21: Lady Elizabeth Butler, Scotland Forever! (1881)
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Obr. 22: Alfred Munnings, Charge of Flowerdew 's Squadron (1918)

Obr. 23: Alfred Munnings, Lord Strathcona’s Horse on the March (1918)
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Obr. 25: Lascaux, jeskynni malba kon¢ (13 500 pt. n. 1.)

Obr. 26: detail koniského vozu na fecké vaze (490 - 80 pf. n. 1)
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Obr. 28: Ploughing Scene, autor nedohledan (1416)
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Obr. 29: Michelangelo, Studies of a Horse (1505)

Obr. 30: Antonio Pisanello, 7wo Horses (1436 - 1438)
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