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Anotace

Préace v uvodu charakterizuje basnickou skladbu Havran v kontextu americké
literatury poloviny 19. stoleti, pokusi se o jeji strucnou interpretaci, symbolicky a motivicky
rozbor a dale reflektuje misto skladby v evropském literarnim kontextu, pficemz se zaméti na
soucasné Ceské pieklady Havrana ve srovnani s tradi¢nimi pteklady 20. stoleti (zejména
pieklad Nezvaltv). Prace v jedné ze svych kapitol zmini historii piekladu Havrana do Cestiny
v prub¢hu staleti a soustfedi se na lexikalni zmény a zachovani verSového schématu originalu,

véetné problematiky ptekladu titulu (The Raven, havran, krkavec).

Abstract

The thesis characterises the narrative poem The Raven in the context of American
literature of the first half of the 19" century. The Raven becomes a subject to literary analysis
and interpretation of its motifs and symbols, and the poem becomes further reflected in
European literary context, while it focuses on Czech translations of the poem in comparison
with traditional Czech translation of the 20" century (mainly the translation of Nezval). The
thesis describes the history of translation of The Raven during centuries and focuses on lexical
changes, on keeping the original verse scheme, and also on the problematic translation of the
title.
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1. Uvod

“It is the task of the translator to release in his own language that pure language that is under
the spell of another, to liberate the language imprisoned in a work in his re-creation of that
work.”

(Walter Benjamin, llluminations: Essays and Reflections)

Kazdy pireklad basnického textu je specifickym a svépravnym aktem, nicméné Poeova
basnické skladba Havran ptredstavuje kvili svému jazyku, refrénu a atmosfére zvIast’ tvrdy

piekladatelsky ofisek.

Havran byl prvné publikovan v roce 1845 v Casopise New York Evening Mirror.
Hlavnim ndmétem skladby je smrt milované osoby, ktera v Poeové tvorbé jako dilezita
slozka figuruje Casto. Tato skladba je povéstna svou melodicnosti, charakteristickym jazykem

a pritomnosti domnélych nadptirozenych prvk.

Srazem Poeovy skladby se kazdy ptekladatel vyrovnal po svém, s vyuzitim
raznorodych prvkd, s odliSnou mirou vérnosti originalu, s riznym cerpanim a vychazenim
z poetiky vlastnich piekladatelovych dél. Vzniklo tak nékolik ptekladt, z nichz 16 tvori
pfedmét zkoumani této prace. Kazdy prekladatel se ve svém piekladu zaméfuje na néco
jiného — nékterym autoriim Slo pfevazné o zachovani struktury origindlu a o co nejveérnéjsi
ptevedeni basnické skladby z anglického jazyka do CeStiny. Jini chtéli zistat vérni naladé a
atmosféfe celé basné, coZ vSak nutné znamena, ze se v urcitych prvcich basné od originalu
odklanéji, protoze jak se na zdkladé¢ zkoumanych piekladl ukazuje, nelze z anglického do
ceského jazyka prevést Poeovu skladbu se zachovanim vSech formalnich, ale zarovein také

namétovych a motivickych prvki a nalady.

Préce je rozdé€lena na dvé casti. Prvni ¢ast se vénuje Zivotu a dilu Edgara Allana Poea,
samotnému rozboru Havrana a s tim i nezbytné spojené eseje, jiz Poe napsal rok po vydani
Havrana — Filozofie basnické skladby. Pro zkoumani ptevodi jednotlivych ptekladii Poeova
origindlu se musime nejdiive zaméfit na samotnou basnickou skladbu, abychom
Z nezmérného poctu podnéth a prvki, které Poeova skladba poskytuje, vybrali téch nékolik,

které budou tvofit zaklad porovnavani ¢eskych texta.


http://www.goodreads.com/author/show/1860.Walter_Benjamin
http://www.goodreads.com/work/quotes/440208

Druhé cast prace se zabyva Sestnacti ceskymi pieklady Havrana. Kazdy pteklad je
nevyhnuteln¢ ovlivnén piekladatelovou obezndmenosti nejen s predchozimi pieklady, jak
ceskymi, tak svétovymi, ale také dobou, ve které¢ dany pieklad vznika. Samostatna kapitola je
vénovana prekladim Jaroslava Vrchlického a Vitézslava Nezvala, jejichz texty jsou
se pak zabyvad refrénem jako jednou z nejproblematictéjSich slozek ptekladu Poeova
originalu, jelikoz v ¢eském jazyce se nedafi najit zadny ekvivalent anglického slova
nevermore. V zavérecné kapitole pfipojujeme jest¢ stru¢nou zminku o nékterych ceskych

piekladech Havrana po roce 1990.



2. Havran a Edgar Allan Poe

Edgar Allan Poe, jeden z nejvyznamnéjsich americkych autort, se narodil 19. ledna
1809. Jeho dila ovlivnila mnoho autorti a basnikli po celém svéte a jeho basnicka skladba
Havran byla ptelozena do né€kolika jazyki, vcetné do ¢eského. Po vydani této basnické
skladby vychazi jesté Filozofie basnické skladby, kde Poe ¢tenati ukazuje, jakym zpiisobem

udajné postupoval pfi psani Havrana.

2.1 Edgar Allan Poe

Edgar Allan Poe byl americky spisovatel, editor a literarni kritik. Jeho tvorba byva

dobov¢ zatazovana k romantismu a gotice.

Americka gotika v literatufe je také nazyvana jako Dark romanticism. Stejné jako
romantismus piestava gotika klast diraz na logiku a rozum, ale naopak vyzdvihuje emoce a
predevsim predstavivost. Jak gotika, tak romantismus vnimaji pfirodu jako klicovy faktor, i
kdyz vnimani ptirody v gotice a romantismu se zna¢n¢ lisi. Pfestoze ma gotika ve Spojenych
statech americkych spoustu spoleénych znakt s gotikou v Evropé, nalezneme i rozdily.
Hlavnimi znaky evropské gotiky jsou riizna monstra, pfiSery a motivy vychazejici ze starych
legend, v americké gotice l1ze nalézt spiSe témata otroctvi, politické utopie a feSeni otazky
viny a strachu. Staré hrady, kde se vétSina déji evropskych gotickych roméant odehrava,
americké gotické romany nahrazuji starymi domy. Prvni, kdo v literatufe piedstavil goticky
roman, byl Charles Brockden Brown v dile Wieland *, které bylo inspirovano skute¢nymi

udélostmi z roku 1781.

,But no European Gothic and Romantic writer has been so preoccupied by the
connection of the state of terror with abstract ideas symbolic of mental or spiritual condition
of his heroes.“> Edgar Allan Poe ve svych dilech pfili§ nevyuZivd monstra, ale pouZiva

pfedevsim téma temné stranky lidské pfirozenosti, obsese a blaznovstvi.

Je povaZovan za zakladatele detektivniho zanru a také za jednoho z prvnich
spisovatell, ktefi se vénovali zanru science fiction. Jeho basné a hororové gotické povidky
jsou znamé po celém svéteé a staly se inspiraci pro mnoho dalSich autort. ,,He has had

immense influence on poets and prose writers both in the United States and abroad; among

! Publikovéno v roce 1798.
2 Prochazka, M., Luctures on American Literature, s. 73.
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those who have followed his lead are such modernists as T. S. Eliot and William Faulkner.*>
Ovlivnil autory jak ve Spojenych statech americkych, tak i ve svéte.

Edgar Allan Poe byl také jednim z prvnich autort, ktefi vyznavali ,,art for art’s sake**,

tedy ndzor, ze jedinou funkci uméni ma byt funkce esteticka.

2.1.1 Zivot

Edgar Allan Poe se narodil 19. ledna 1809 v Bostonu. Otec rodinu opustil a matka
zemfela, kdyz mu byly dva roky. Po jeji smrti byl adoptovan Poeovymi, kteti mu dali jméno
Edgar Allan. The University of Virginia musel kvuli finanénim problémim opustit a po
neshodach s nevlastnim otcem odesel do Ritchmondu. Zde také v roce 1827 napsal své prvni

dilo Tamerlane and Other Poems. Poté, co se ptidal k armade¢, se opét vénoval psani poezie.

V roce 1836 se ozenil se svou o mnoho let mladsi sestfenici Virginii. Publikoval
nékolik povidek a v roce 1840 vydal i svou prvni knihu - Tales of the Grotesque and
Arabesque, do té doby byl znamy spiSe diky svym kritikam v literarnich ¢asopisech. ,,By the
late 1830s, Poe was at the height of his powers as a writer of tales, though his personal and

proffesional life continued to be unstable*

Skute¢ny uspéch zaznamenal Poe aZz s Havranem, kterého vydal v roce 1845. O rok
pozdéji se se svou nemocnou zenou odstéhoval do Fordhamu, kde Virginie zemfela. S touto

ztratou se Poe vypotradaval prave skrze svoje dila.

E. A. Poe zemfel v roce 1849, o pii¢iné jeho smrti existuji etné spekulace.

2.1.2 Basné

Poeovy rané basné byly inspirovany basniky, které Cetl jiz od détstvi — Shakespearem
nebo Miltonem. Prvni basnickou sbirkou, kterou Poe vydal, byla Tamerlane®. Hlavnimi
tématy této basné byly ptfedev§im smrt, laska a p}’lcha.7 V roce 1829 vychazi Poeova druha

basen Al Aaraaf, tentokrat jiz pod jeho skute¢nym jménem.

¥ The Norton Anthology of American Literature, s. 632.

* Larpoulartismus (z francouzského art pour I’art).

® The Norton Anthology of American Literature, s. 631.

® Vydana v roce 1827 ve sbirce Tamerlane and Other Poems, ktera byla vydana anonymng.
7 Jednou z postav je divka jménem Ada, coz odkazuje k Adé Lovelace, dcefi lorda Byrona.
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Ustfednimi tématy vétsiny Poeovych basni jsou laska, smrt a truchleni nad ztracenou
laskou, pritom kazda postava se se smrti vyrovnava odlisn€ a neplati, Zze by ze vSech basni byl
vyabstrahovatelny totozny zavér. Pii psani basni o smrti a ztraté¢ Poe Cerpa ze zkuSenosti z
vlastniho zivota, v détstvi mu zemiela matka a pozdéji jeho zena Virginia. Mezi basn¢, které
tematizuji smrt blizkého, patii napiiklad Ulalume, Annabel-Lee, To One in Paradise, Lenore,

v

To Hellen a pravdépodobné nejznamé;jii je baseir The Raven ®

Pro Poea jsou dilezitéjsi fiktivni svéty a prostory nezli ty realné, nebot’ zastava nazor,
ze realné predméty nejsou piipravené zcela se poddat zamérim, jaké s nimi autor ma. Poe
veri, Ze slova dokdzou evokovat razné pocity, aniz by pifimo odkazovala k readlnym
predmétim - proto tyto predméty ve svych dilech nezobrazuje, ale zamétuje se pravé na
myslenky a city, které jimi jsou vyvolavany: ,,The ,imagined landscape‘ [...] reappears in a

number of Poe’s poems.“9 Nejpatrnéjsi je tento ,,fiktivni svét™ naptiklad v basnich The Valley

of Unrest, The City in the Sea nebo The Dream-land.

Edgar Allan Poe napsal za svij zivot pfes sedmdesat basni, a jak pise ve svém dile

Filozofie basnické skladby, zékladem poezie je Krasa.'®

2.1.3 Povidky

V dile Filozofie basnické skladby Poe vysvétluje, pro¢ upfednostituje psani kratkych
basni pred dlouhymi a totéZ lze vztahnout na protiklad kratkych povidek a romand.

Vétsina Poeovych povidek vychdzi z gotické tradice: ,,Poe divined how he could

manipulate convetions of Gothicism to create fine psychlogical fiction.***

Mezi tyto hororové
gotické povidky se fadi naptiklad The Masque of Red Death, Ligeia, The Fall of House Usher

nebo The Fact in the Case of M. Valdemar.

Mnoho jeho povidek se zabyva tématem Silenstvi a hysterie, v The Black Cat a The
Tell-Tale Heart je pak zobrazeno psychopatické nasili a Silenstvi hlavnich hrdind. V obou
piibézich dochézi k vrazde hlavnim hrdinou a nésleduje popis jeho psychickych stavi. Vrazdy

jsou ale nakonec odhaleny a potrestany. Ob¢ tyto povidky se odlisn¢ vyporadavaji s

® Detailnimu rozboru The Raven bude vénovéna samostatna kapitola.

® Hamilton, G., Encyclopedia of Environment in American Literature, s. 253.
0 Nemysli viak krasu jako vlastnost, ale jako povzneseni duse.

! Fisher, B. A., The Cambridge Companion to Edgar Allan Poe, s. 84.
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problematikou viny za spachany zlo¢in.** Dal$imi opakujicimi se motivy v Poeové dile jsou

vr v ’ v. 13 . r v - 14
napftiklad pohibeni zaziva™ nebo psychické onemocnéni.

Edgar Allan Poe je povazovan za zakladatele detektivni literatury, ovliviiujiciho
tvorbu dalSich spisovateld tohoto Zanru. Povidka The Murders in the Rue Morque™ patfi mezi
prvni detektivni povidky vibec. The Gold Bug, The Man of the Crowd nebo Thou Art the Man
sice nejsou pravymi detektivnimi povidkami, nicméné nesou znaky, které byvaji s timto
typem literatury spojovany. Stejn¢ jako v povidce The Murders in the Rue Morgue, i v dilech
The Mystery of Marie Roget a The Purloined Letter vystupuje postava detektiva C. Augusta

Dupina, ktera byla poté piedlohou pro postavu Sherlocka Holmese.

Nejen, ze se Poe stal zakladatelem detektivniho Zanru, ale je také povazovan za
jednoho z prvnich autort, ktefi psali science fiction. Poe totiz ve svych povidkach neustale
prolomuje hranici mezi fakty a fikci a jeho dila se vyznacuji vyskytem spekulativnich
technologii. Mezi takové povidky se tadi naptiklad The Balloon Hoax nebo Unparalleled

Adventure of One Hanse Pfaall.

Vétsina Poeovych dél je vypravéna v ich-formé&. ,,Yet the narrator of Poe’s tales is
hardly ever expected to be as reliable as he promises. He magnifies the fantasy with realistic

«16

detais and real happenings with fantasy.“" Ptesto vSak neni vypraveé¢ spolehlivy, protoze jeho

vypravéni micha dohromady realitu s fantazii.

Od zacatku svého profesniho pusobeni v Casopisech se Poe zabyval zahrani¢nimi
naméty, zejména z Evropy. Na pocatku 40. let se vSak v Americe vyrazné prosazoval literarni
nacionalismus, kterému v n¢kolika povidkach podlehl i Poe, poté se vSak vratil ke svému

o ’ v oy r v 1,17
plvodnimu Cerpani z evropského prostiedi.

12 7atimeo v povidce The Tell-Tale Heart se hlavni hrdina kviili svému pocitu viny odhali sam, v povidce The
Black Cat hlavnimu hrdinovy jakykoliv pocit viny chybi a ukrytim mrtvého téla se prakticky vychlouba.

13V dilech Berenice — A Tale nebo The Premature Burial.

4V dilech The System of Doctor Tarr and Professor Fether, Berenice — A Tale.

' Publikovana v roce 1841.

18 Royot, D., The Cambridge Companion to Edgar Allan Poe, s. 60.

" Naptiklad v dilech The Cask of Amontillado nebo Von Kempelen and His Discovery.
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2.1.4 Vliv

Edgar Allan Poe za svého Zivota nebyl tolik uznavanym v USA, mnohem vice se jako
autor proslavil v Evropé¢, pfedev§$im ve Francii. Prvnim, kdo ptelozil Havrana do ciziho

jazyka, byl Charles Baudelaire, ktery tak pomohl $ifeni Poeova dila v Evropé.

Za svého zivota pusobil Poe jako editor nékolika literarnich Casopist a pravé diky této
své Cinnosti mohl k publikovani vybirat dila urcitého typu, ¢imz jiz za svého Zivota
ovlivitoval literarni prostor jesté piedtim, nez vesla ve zndmost jeho vlastni dila. Pisobil také
jako kritik a pravé ve své recenzi Hawthornovych Twice-Told Tales z Graham's Magazine z

kvétna 1842 prezentoval svou slavnou teorii moderni povidky.

Ve své vlastni umélecké tvorbé se Poe nejprve vénoval poezii a bésnickd skladba
Havran byla jednim z mala jeho dél, ktera ziskala jisty ohlas jiz za jeho Zivota. Jeho dalsi dila
byla ocenéna az posmrtné, stala se vSak inspiraci nejen pro dalsi autory, ale také celé sméry,
napi. pro symbolismus a surrealismus. Jeho hororové povidky ovlivnily pfedev§Sim Ambrose
Bierce (dilo The Middle Toe of the Right Foot) a H. P. Lovecrafta. Povidky The Murders in
the Rue Morgue a The Purloined Letter polozily zaklad soucasné detektivni a Poeova tvorba

meéla vliv také na vznik Zanru science fiction a autory, jako byl Jules Verne.

Vliv Edgarem Allanem Poem a inspiraci jim mizeme nalézt i v soucasnosti a to nejen
v literarni produkci. ,,Nowhere is the popularity of Poe, both works and the image of the man,
more vividly recorded than in the hundreds of poems and dozen of plays, novels and short
stories and lately in the film, radio and television production, dramatic readings and
recordings, comic books, cartoons, posters, T-shirts, advertising copy, and much more than he

has provoked and inspired.«*®

2.2 Filozofie basnické skladby

Filozofie basnické skladby je jako dilo pojednavajici o Poeové udajném postupu pii
psani Havrana nezbytné pro celé jeho pochopeni a piekladatelé z néj pii své praci vychazeji:
,V tomto eseji autor vyklada, jak (tdajné) postupoval pii praci na Havranovi. Dulezité neni
to, zda tak skutecné disledné postupoval, ale to, ze zde vyjadfil sviij postoj k povaze vzniku

O] r v 7 ’ 1
basnického, resp. uméleckého dila.* ’

18 Carlson, E., A Companion to Poe’s Studies, s. 472.
' Skoumalova, Z., Prekladani a cestina, s. 187.



Ve Filozofii basnické skladby Poe uvadi, Ze pii psani Havrana nevychazel
z konkrétnitho nadmétu, pouze zrozhodnuti napsat basenn ve vytiibeném stylu. Kdyz Poe
ptfemyslel nad vznikem Havrana, nejdiive se zamé&fil na rozsah celé basné¢ — méla mit zhruba

sto versu. Ve skutecnosti je versii sto osm.

Diulezitym faktorem pro vznik basné je podle Poea dojem neboli tc¢inek, ktery ma
basen vzbudit, a jedinym plnopradvnym oborem poezie je mu Krasa. Neni to vSak mysleno
jako né&jaka vlastnost, ale jako silné povzneseni duse - této Krasy lze nejrychleji dosahnout
pravé v basni. Jako ton celé basné udava Poe smutek: ,,Now, never losing sight of the object-
supremeness or perfection at all points, | asked myself - ,Of all melancholy topics what,
according to the universal understanding of mankind, is the most melancholy?‘ Death was the
obvious reply. ,And when,‘ I said, ,is this most melancholy of topics most poetical?‘ From
what | have already explained at some length the answer here also is obvious- ,When it most
closely allies itself to Beauty: the death then of a beautiful woman is unquestionably the most
poetical topic in the world, and equally is it beyond doubt that the lips best suited for such

topic are those of a bereaved lover.*“?° Edgar Allan Poe hledal nejmelancholi&t&jsi téma pro

svou basefi a vybral smrt®}, kterou spojil s krasou.

Poe tedy spojil Krasu a smutek a jako ndmét zvolil smrt krdsné divky. Havran vSak
neni jeho jedinym dilem, ve kterém smrt krasné divky figuruje jako jeden z dualezitych
motivi. Basen Annabel Lee pojednava o muzi, ktery predmét své lasky miluje i po jeho smrti.
Tento namét se nevyskytuje pouze v Poeovych basnich, ale i préoze — naptiklad v dile

Berenice — A Tale, Ligeia, Morella nebo The Oval Portrait.

Jednou z nejdilezitéjsich casti basnické skladby Havran je jeji refrén — opakovani
slova ,,Nevermore*. Bylo nezbytné, aby byl refrén kratky kvtili ¢astému opakovani, tudiz Poe
pouzil pouze jediné slovo a ne vétu, jak bylo piivodné zamysleno. Slovo ,,Nevermore* bylo
pouzito predevS§im kvuli své zvukové strance — dlouhému 0 ve spojeni se souhlaskou r.
Protoze se tento refrén neustdle opakuje a nemiize ho stale pronaSet lyricky subjekt, voli Poe
havrana®. Vznika tedy basef, ve které milenec, truchlici nad smrti své milované, poklada
otazky havranovi, ktery na n¢ odpovida ,,Nevermore®: ,, The raven addressed, answers with its

customary word, ,Nevermore*- a word which finds immediate echo in the melancholy heart of

2 poe, E. A, Filozofie basnické skladby.
21 T kdyz slovo ,smrt v Havranovi nikdy nezazni.
22\ originale ,raven® — tedy krkavec.



the student, who, giving utterance aloud to certain thoughts suggested by the occasion, is

again startled by the fowl's repetition of ,Nevermore.*?®

V celé basni je kladen velky diraz na formu jakozto predpoklad uméleckého dila.
Basnicka skladba Havran se drzi trochejského metra a ve versich lze najit spoustu alitera¢nich

fetézcl a dvou i vice aliterujicich slov:

Filled me with fantastic terrors never felt before
Dreaming dreams no mortale ever dared to dream

In there stepped a stately Raven of the saintly days of yore

V Havranovi se vyskytuje n€kolik protikladt, které jsou skloubeny dohromady tak, ze

vysledny efekt hranici az s grotesknosti.

Open here I flung the shutter, when, with many a flirt and flutter,
In there stepped a stately Raven of the saintly days of yore;

Not the least obeisance made he; not a minute stopped or stayed he;
But, with mien of lord or lady, perched above my chamber door—
Perched upon a bust of Pallas just above my chamber door—
Perched, and sat, and nothing more.

Tyto protiklady se vyskytuji na nékolika rovinach textu, ne pouze v roviné déje
V popisovanych udalostech, ale také na Girovni jazykové a rytmické: ,,Re¢ basné se piiblizuje
bézné mluvé v jejim konverzacnim alegrovém (zrychleném) tempu, na druhé strané je vSak
vybudovana velmi rafinované zejména po strance eufonické. [...] V kazdé strofé stoji proti
sobé rymy pfizvucné a nepfizvucné. Proti vétam jednoduchym stoji slozité periody. Proti

. , v s 24
pravidelnému rytmu — rytmus preryvany.*

Poe ma vyty€enou posledni strofu - pfedchozi strofy maji stupiiujici u¢inek a posledni

o 24

souvéti tvoii celou strofu. Kazda sloka vytvaii jeden vétny uzavieny celek (diky opakovani

% poe, E. A, Filozofie basnické skladby.
?* Skoumalova, Z., Prekladdni a cestina, s. 188.



schématu ,,akce — reakce subjektu — negace®), ktery se organicky zapojuje do ramce
zobrazovaného dramatického ptib¢hu: ,,[A] jejich vzajemné propojeni je zesileno vyrazné
vazebnymi a na pocatek strof umisténymi ¢asticemi (,but‘, ,then, ,this® atd.), nebo stoji na
pocatku strofy ozvlastnéné umisténa piislovce Casu, mista, ¢i zpisobu (,presently‘, ,deep®,

,open‘ atd.), spojujici novou strofu se strofou pfedchozi.“25

Ve Filozofii basnické skladby Edgar Allan Poe piedklada tvirci proces pii psani The
Raven a ukazuje postup pii vzniku této skladby. Jestli opravdu takto postupoval pii psani
Havrana neni dulezité, dilezitéjsi je, jakym zpilisobem vnimal vznik jakéhokoliv uméleckého
dila. E. A. Poe tedy podle Filozofie bdsnické skladby piemysli nejprve nad ucinkem celé
basn¢ a voli Krasu. Po spojeni Krasy a smutku, ktery je tonem této basné, vznika téma basné
— a to smrt kradsné divky. Melancholie a smutek ze ztraty milované divky jsou zdlraziovany
refrénem — neustdlym opakovanim slova ,,Nevermore“. Poe ma jiz od zacatku vytyCenou
posledni strofu, nakonec vSak piidava jesté dalsi dvé sloky, kde se podle autora havran naplno

ukéze jako symbol truchlivé vzpominky.

Pro pochopeni basnické skladby Havran je Filozofie bdsnické skladby nezbytna a
vétSina Ceskych piekladatelll pti prekladani Havrana z tohoto dila vychazi a casto k nému

odkazuyji.

2.3 Rozbor Havrana

2.3.1 Formalni stranka Poeova Havrana

2.3.1.1 Metrum, rym

Poeova lyrickoepicka skladba, sestavajici ze 108 vazanych versi c¢lenénych do 18
slok, je vystavéna na trochejském pudorysu, na metru, které je v novoanglické poezii
zastinéno pouzivanim jambu, jelikoZ se tu zacatkem stopy zaroven stava zacatek slova, coz je
basniky casto pocitovano jako monotonni. Roli hraje také skutecnost, Ze vyzadovanych
dvojslabi¢nych rymi je vyrazné méné nez téch jednoslabi¢nych, a také cela stavba anglické

véty, kterd ma blize k jambickému nez trochejskému 1’ytrnu.26

2 Bejblik, A., Sestndct ceskych prekladii, s. 12.
% \/iz Trnka, B., Uvod do anglické prozodie.
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V Havranovi nalezneme konkrétné trochejsky oktametr, ktery je tvofeny z osmi stop.
Jiz zde je tfeba zminit, Ze na nékolika rovinach Ize Poeovu basent vnimat skrze nastavena
pravidla, kterd ale obCas on sdm nedodrzuje — tedy i schéma trochejského oktametru je na
nekolika mistech poruSeno. Prvni a tfeti verS schéma dodrzuji, maji 16 slabik a vers$ je tak
pravidelné zakoncen Zenskou, nepiizvucnou slabikou. Druhy, ¢tvrty a paty vers vSak sestavaji
pouze z 15 slabik, a jsou tedy zakonceny muzskou, pfizvucnou. Posledni, Sestou slabiku

kazdého vers$e pak tvoti pouhych 7 slabik.

Také systém koncovych a vnitinich rymt a jejich provazani vytvaii propracovanou
strukturu, propojenou s metrem basné. Prvni a tieti ver$ obsahuji vnitini rym, rymové slovo se
vaze k tomu na konci pfislusného verSe. Vnitfni rym nalezneme také ve 4. ver$i, rymové
slovo se tu vSak vaze ke koncovému a vnitinimu rymovému slovu ptedchoziho, tietiho verse.
Zavéry druhého, ¢tvrtého a patého (a Sesté¢ho) verSe se rymuji navzéjem,27 vyvstavaji navic o
to vic, ze praveé tyto verSe maji onen lichy pocet slabik, zdvérecna rymova slova jsou tak

prizvucna a ,,osamocena‘ bez neptizvucné ¢asti stopy.

Kazda strofa vytvaii samostatny celek, ktery l1ze pfi jakémsi pomyslném potlaceni
interpunkce vnimat i jako celek vétny, a také dodrzuje urcité schéma. Jednotlivé strofy by
bylo mozZzné parcelovat na tfi vypovédi, kde prvni oznacuje jakousi akci, druhd pak reakci
lyrického subjektu a tfeti prostfednictvim refrénu negaci. A. Bejblik vnima Poeovu strofu jako
uzavienou dramatickou situaci: ,,Kazdd strofa je tedy jakousi uzavienou a ve stejné
uzavienosti se opakujici dramatickou situaci, jeZ se viceméné konstantnim zpisobem rozviji
ve trech fazich.“*® Piesto nelze strofy vnimat jako celky izolované — K propojovani dochazi
prostiednictvim zacatkii strof, tedy Casticemi nebo ptisloveénymi urCenimi Casu, ale takeé

navracejicim se zavéreCnym refrénem.
2.3.1.2 Lexikum, syntax

Slovni zasobu Havrana oznacuje A. Bejblik jako ,,chudou*?

ve smyslu slovnikovém,
tedy ze Poe nepouziva v basni pftili§ slov, naopak vyrazné pracuje s opakovanim, o kterém
bude te¢ dale. Zvolend slova lze vnimat jako slova z bézné mluvy, nevyskytuji se tu

neologismy ani archaismy. Stejny rys, tedy jakousi béZnost, miizeme najit i v uspofadani slov,

2T Casto se navic jedna o pouzivani tychz slov v téchto pozicich — napf. ,,door”, ,,before* nebo ,,.Lenore*, obecné
slova umisténa do této pozice v celé basni k sobé maji zvukové blizko.

%8 Bejblik, A., Sestdct ceskych prekladii, s. 12.

2 Bejblik, A., Sestndct ceskych prekladii, s. 10.
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Poe sméfuje k mluvenému charakteru feci, vyhyba se tak i metaforam nebo pfirovnanim, jeho

text je vystavén pomoci jinych prostfedka.

Ze syntaktického pohledu zjistime, ze Poe vyuziva castéji podfadnd souvéti nez
soufadna, s obCasnym ozvlastnénim napt. pomoci zrcadleni piislovecnych urceni Casu, kterad
jiz byla zminéna. Dlouh¢é, vlozené vedlejsi véty nebo pfistavky jsou clenény a fazeny
prehledné, v ptipadé 4. a 5. verSe se krom¢ opakovani pracuje také s postupnym rozvijenim

vypoveédi, respektive jejiho jadra.

2.3.1.3 Basnické prostiedky

Jak jiz bylo zminéno, Poe nevyuziva slozitych metafor ani pfirovnani, jeho text je
vystavén na jinych principech, které by bylo mozné shrnout pod vyraznou pozornost zvukové
strance. Pfizvucné vokaly jsou ve verSich rozmistény symetricky, diraz je kladen na eufonii,
cela basen ma zpévny raz, s ¢imz kontrastuje havranovo opakované ,,Nevermore®, které po

zvukové strance stoji v protikladu k pfedchozimu pribéhu celé strofy.

Poe kromé rymt a rymovych slov pracuje také s asonancemi, podobné zvuky nebo
znéjici slova pouziva na necekanych mistech, v 10., 12. a 15. sloce klade napftiklad doprostied
druhého versSe slova zvukové se vazici k vnitinimu a koncovému rymovému slovu prvniho

verse.

Vedle asonance je vyraznym principem textu aliterace, Casto vytvarejici az aliteracni
fetézce. Na niZsi Grovni je aliterace vyuZzivano napiiklad k pfiblizeni aktért: lyricky subjekt je
,weak and weary®, ,nearly napping®, ,,doubting, dreaming dreams®, Lenore je ,rare and
radiant®, havran pak ,,ghastly grim“— pouZitim asonance se tu rysy asonujicich slov vzajemné
nejen potvrzuji, ale také umociiuji a stavaji se plisobivejSimi. Asonance se vSak netyka pouze
charakteristiky postav, naptiklad v ,,leave my loneliness* funguje stejn¢; nalézt lze 1 aliteracni
fetézce zahrnujici ne pouze dvé sousedni slova, ale cely vers: ,, ,Surely,* said I, ,surely that is

someting at my Windows lattice.

Opakovani, které je v zakladu ptsobivosti aliterace, nalezneme 1 na vyssich rovinach.
Jak jiZ bylo zminéno, opakuji se rymova slova v kratSich verSich, stejné tak se vraci (a
umociiuji) slova uprostied verSi: ,,As of some one gently rapping, rapping at my chamber
door”, ve vétsich celcich se pravidelné v patém verSi vraci a rozviji nebo modifikuje ver§
ctvrty: ,,Ever yet was blessed with seeing bird above his chamber door / Bird or beast upon

the sculptured bust above his chamber door.” Na turovni oznacovani je opakovana
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charakteristika Lenory jako ,,rare and radiant* a ,,Sir or Madam®, respektive ,,lord or lady* ve
spojeni s havranem. Lyricky subjekt navic pro havrana rekapituluje (tedy opakuje a pretvari)
ve ¢tvrté sloce situaci sloky prvni se zachovanim rymovych slov, ktera jsou vsak pteskupena:
»While I nodded, nearly napping, suddenly there came a tapping, / As of some one gently
rapping, rapping at my chamber door se ve Ctvrté sloce méni na: ,,But the fact is | was
napping, and so gently you came rapping, / And so faintly you came tapping, tapping at my
chamber door.” Samotné slovo ,,repeating* se v basni objevuje, pouziva ho lyricky subjekt. A

od zjeveni se havrana je kazda sloka zakon¢ovana opakovanym ,,Nevermore*.

Opakovani s diirazem na zvukovou stranku textu je zcela jist¢ jednim z hlavnich
principit Poeovy basnické skladby, jak bylo feceno, nejednd se o neménné opakovani, ale o

modifikace.

Stupniovani se v basni také vyskytuje v riznych podobach. K intenzifikovani dochazi
totiz nejenom onim opakovanim, ale i emocionalni stav lyrického subjektu je v pribchu basné
stupfiovan, jeho projev a reakce vici havranovi se proménuje, signaly lze ale nalézt i na
urovni jednotlivych slov: ,,somewhat louder than before®, ,,followed fast and followed faster*,

,,my soul grew stronger* — to v§e v kontrastu k neménnému refrénu ,,Nevermore*.

2.3.2 Vyznamova stranka
2.3.2.1 Namét a jeho vztah k romantismu

Namét Havrana, téma intenzivni vzpominky lyrického subjektu na mrtvou divku,

piitomnost tajemného, ,,zjeveni zasvétniho elementu‘*

, je namétem v romantické tvorbé
b&znym. V Ceskych piekladech Poeova Havrana pies rozifeni tématu na ,stfetnuti Zivého
milence s mrtvou divkou®, respektive ,stfetnuti zivé divky s milencem® doklada, jak toto
téma prostupuje tvorbu autorii od Goetha a Mickiewicze po Keatse, Celakovského nebo
Erbena. Nejen vtom, ale také situovanosti do bouflivé temné noci, konkrétné pulnoci,
opakovanim slov a refrénu, tajemnymi zvuky, pfitomnosti tajemné bytosti a beznad¢ji se Poe

drzi v konvencich romantické tvorby.

Vystupuje z ni vSak zasazenim dé&je do studovny namisto otevieného venkovniho

prostoru, z lyrického subjektu je namisto romantického milence badatel, celé prostiedi

%0 Shornik Kruhu pratel ceského jazyka s. 122.
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dostava rys racionalna, rozumu, coz je posléze v piimém kontrastu s dénim. Tajemné zvuky
zvenci jsou vnimany jako mozny pfichod hosta, d¢j neni zakoncen smrti (pfestoze se lyricky
subjekt z havranova vlivu jiz nikdy neprobere). Ono ,,zcivilnéni romantického namétu
probiha v Havranovi piedev§im zasazenim do prostfedi spojeného s rozumovosti a také
navazanim a zlogi¢ténim udalosti, jak jiz bylo zminéno, mnoho romantickych atributti a prvka

V basni z{stava, a jsou tak Poem aktivné€ uchopeny, zpracovavany a aktualizovany.

2.3.2.2 Lyricky subjekt

Lyricky subjekt, badatel usinajici ve své studovné, ,,weak and weary” a ,nearly
napping®, promlouva ve vét§iné basné¢ v minulém case, aby vSak v posledni sloce zacinajici
verSem ,,And the Raven, never flitting, still is sitting, still is sitting* pfesel do ptfitomného

Casu, patrné je tedy trvani havranova vlivu a to, Ze se ho lyricky subjekt jiz nikdy nezbavi.

Lyricky subjekt (a tedy cely d&j) je situovan do prosincové piilnoci do své studovny,
na prostor je upozoriiovano opakovang, naptiklad uz tim, ze ,,chamber door* a ,,floor* tvofi
Castd rymova slova, jmenovany jsou také ale ,,books®, ,,purple curtain®, ,,bust of Pallas* atd.
Vnitini prostor vymezeny lyrickému subjektu je pravé pomoci Casto zminovanych ,,chamber
door* oddélen od prostoru vnéjsiho, ze které¢ho se vynofuje tajemnd postava havrana a ktery je
charakterizovan naptiklad pomoci versi: ,,Darkness there and nothing more.“ nebo ,,Deep

into that darkness.

V protikladu k neménnému havranovi emoéni naladéni lyrického subjektu eskaluje,
zajimava je také komunikaéni situace, jejiz soucasti jsou lyricky subjekt a havran. Havranova
promluva obsahujici pouhé jedno slovo se nemeéni, presto lyricky subjekt svou promluvu
smefuje k nému a obraci se na néj. Se stupiiovanou situaci ho opakované oslovuje: ,,Prophet®,
,bird or friend”, ,thing or evil®, ,,bird or devil®“. Havranovo ,,Nevermore* si navic zpé&tn¢
klade do souvislosti se svymi otazkami, kdyz ho oznacuje jako odpovéd’: ,,Though its answer

little meaning®, ,,Startled at the stillness broken by reply so aptly spoken.*

Neni to vSak jediny dialog, ktery z vnimani lyrického subjektu vychazi. Prosttedi
koresponduje s jeho naladénim a je s nim jakoby zajedno, sdili jeho pocit: ,,And the silken,
sad, uncertain rustling of each purple curtain.“ Zaroven s nim ale komunikuje, v jeho vnimani
mu jako havran odpovida: , This I whispered, and an echo murmured back the word,

"L‘

,Lenore
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Toto ,,rozstépeni mluviciho***

vSak v z&dvéru basn¢ mizi, kdyz lyricky subjekt piijima
havranovu repliku za svou. Neménnost situace, nemoznost vymanit se z havranova vlivu, se
umociiuje ve chvili, kdy lyricky subjekt zafazuje ,,Nevermore“, uz bez zdiraznéni
vV uvozovkach, do svého slovniku: ,,And my soul from out that shadow that lies floating on the

floor / Shall be lifted — nevermore!“

2.3.2.3 Lenore

Lenore se v basni objevuje poprvé v 10. versi a jiz od zacatku je spojena se slovem
»lost®, které ji jednak tadi do sféry vzpominek, jak o tom bude fe¢ dale, zaroven je tu
pfitomny a zopakovany ,,sorrow*, ktery je pocitem za ztracenou Lenore. Tato ,rare and
radiant maiden whom the angels name Lenore” ma ve vztahu k lyrickému subjektu vysadni
postaveni, té¢zko vSak o ni fici néco bliz§iho, nebot’ je pfitomna pravé jen v jeho myslenkach a
vzpominkach. Jestli se tedy jedna o jeho milou, nebo napiiklad pouze ideal, ktery je ztraceny,
Co se s ni nebo ji viibec ptihodilo, nelze na zéklad¢ textu rozhodnout. Lenore se od svého
prvniho vyskytu tadi ke vzpominkam, jako néco nejen nepfitomného, ale co jiz nikdy
pfitomno byt nemize, pravé pro onen vyraz ,lost; vzpominani a zapomindni sama jsou
V bésni tematizovana: ,.distinctly I remember®, , forgotten lore“, ,,memories*, ,,forget“. Do
okamziku, do n¢hoz je dé&j basné zasazen, tak vtahuji i1 stiny minulého. Slovo ,,stin* je zde
zamérné, nebot’ 1 v basni ne ndhodné nachazime slova ,,ghost” nebo ,,shadow®, tedy opct
stopu po nécem, co jiZ neni. Vzpominka na Lenore je pro lyricky subjekt natolik bolestna, ze

ho vede k touze zapomenout na ni, ,,forget this lost Lenore®.

Tato dulezitost Lenore pro lyricky subjekt se odrazi i v situovanosti jejiho jména
Vv basni — Lenore se totiz vyhradné objevuje v zavéru 4. a 5. verSe, je tedy sama sobé&
rymovym slovem, zaroven je tak uvedena v souvislost se zlovéstnym a vymluvnym
»Nevermore“, ale ve druhém versi také s dalSimi — vyznamna jsou slova ,,before*, odkazujici

k nemoznosti jeji pfitomnosti, a ,,adore®, které vyjadiuje vztah lyrického subjektu k ni.

2.3.2.4 Havran

Jiz nazev celé skladby sméfuje pozornost k postavé havrana a upozorfiuje na jeho
dilezitost. Postava tajemnd, vstupujici vzneSené a majestatnim krokem: ,,with mien of lord or
lady*, ,,this ebony bird®“, ,,By the grave and stern decorum of the countenance it wore®,

narusuje klid lyrického subjektu, navic vstupuje z vnéj$iho prostiedi boufe a ,,darkness®, je

1 Holub, M., Poe aneb Udoli neklidu, s. 84.
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prostiedkem, jakym se do mistnosti vlamuje zaklad budouciho emo¢niho rozruSeni lyrického

subjektu.

Jak jiz bylo feCeno, vztah lyrického subjektu k havranovi se promeénuje, od
pocatecniho pobaveni se dostava do zcela jinych rovin, zatimco havran netecné opakuje své
»Nevermore®, které si lyricky subjekt vyklada jako reakci na vlastni promluvu. V dasledku
toho se od oznaceni ,,Sir or Madam* pfes ,,bird or beast®, ,,Prophet™ a ,,thing or evil* dostava
k ,,bird or devil®, ,,demon‘; kde opakované ,,Prophet™ souvisi pravé s vykladem lyrického
subjektu, ktery si ,,Nevermore“ interpretuje jako piedpovéd’ budoucnosti, o kterou vsak

opakovan¢ zada, 1 kdyz vi, ze havran odpovi timtéz slovem; lze tu nalézt rys sebetryznéni.

Za pozornost stoji vztah havrana a busty Pallas Atheny, na které se usadi. Pallas
Athena tu totiz jakozto feckd bohyné* moudrosti vnasi onen prvek racionality a rozumu,
navic je umisténa hned nade dvefmi pokoje, v pozici vymluvného symbolu. Je spojovana se
slovy ,,placid“ a ,,pallid“, coz samo stoji v kontrastu k reakci, kterou havran v lyrickém
subjektu vyvolava a ktera je Casto formulovéana pifes obrazy spojené s ohném — ,,burning®,

,burned®, ktery zaroven odkazuje i k vasni nebo touze.

V protikladu ke klidnému a Cistému vyobrazeni Pallas stoji havran, ktery se Vv ocich
lyrického subjektu méni v néco ,,evil a pfes vzbuzovanou reakci a pravé pivod ve vngjsi
,,darkness® je nositelem iracionality — i vzhledem k tomu, ze jakozto ptak mluvi lidskou feci a
nesmysln¢ stile opakuje jedno a totéZz slovo; je symbolem néfeho temného, tajemného,

podvédomého, navic je jakozto havran ¢erny, vedle bledé busty Pallas.

Sam havran se nakonec stava jakousi sochou — nejprve se na busté Pallas usadi, v 67.
versi je v8ak lyricky subjekt klade na stejnou urover: ,,I wheeled a cushioned seat in front of
bird and bust and door®, a v zavéru basné je jiz jasné, ze havran neodejde: ,,And the Raven,
never flittling, still is sitting, still is sitting®, ale také uz ani nemluvi, posledni ,,Nevermore*

824

nepronasi on, ale lyricky subjekt.

%2 K mytologii odkazuji i dalsi motivy basn& jako Pluto, fimsky biih podsvéti, nebo bajny lék proti smutku
nepenthe. Na Bibli zase odkazuje ,,distant Aidenn® i vers 89.: ,Is there — is there balm in Gilead?
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3. Ceské pieklady

Prvni a nejvyznamné&jsi preklad Havrana pochazi z roku 1853 a piekladatelem byl
francouzsky spisovatel Charles Baudelaire, ktery ovlivnil pozdéjsi pieklady Havrana po celém
svétd, tudiz i v Cechach. Teige pak fiké, e diky prekladu Baudelaira se poezie stala ,,gistou™ a

. , o 33
osvobozenou od vSech zakonu.

Baudelaire vSak prevedl Havrana prozou, protoze soudil, Ze nelze postihnout Poeovu
melancholi¢nost a truchlivost versa. Je tedy v celku paradoxni, ze Francie vytvofila v Evropé
kult Poeovy poezie. Nestalo se tak v§ak vlivem francouzskych ptekladi Havrana, ale vlivem

ptekladi jeho teoretickych stati o postupech a funkci poezie.

Vétsina Geskych prekladateli se piiklani k piekladu The Raven jako Havran®.
V Ceském prostfedi ma totiz havran mnohem vétsi symboliku smrti a mystiky a navic ma

stejn¢ jako slovo raven jen dv¢ slabiky.

3.1 Sestnact éeskych prekladt Havrana

V obdobi let 1869-1984 vzniklo v Cechach piiblizné dvacet piekladd Havrana,
Z nichZ téch nejvyznamnéjSich Sestnact bude vlastnim pfedmétem zkoumani této kapitoly.
Basnicka skladba Havran se drzi trochejského ptidorysu a jeji vzor nésleduji vSechny ceské

preklady — vyjimku tvoti Sembertiv, Muzikiiv a Dostal-Lutintv.

Prvni ¢esky preklad Poeova Havrana vysel roku 1869. Autorem byl Vratislav Kazimir
Sembera a text byl publikovan v asopise Kvéty. Sembera se sice pokousel udrzet déjovou
linii, ale ¢asto vynechaval nebo pozménoval dil¢i motivy. Také se snazil dodrzet metricky
pidorys originalu, ale porusil rymové schéma: ,,A tak miZzeme konstatovat, e Sembertiv
ver§, 1 kdyz ma témét shodny pocet tfislabicnych a viceslabi¢nych celkil, jako ma vers
Muziktiv a Vrchlického, jevi zietelnou tendenci k ostrému kiiZeni trochejského impulsu se
slovnimi piizvuky.«* Je to jediny preklad, ve kterém se metricky paidorys kiiZi s p¥irozenymi

ptizvuky. V prekladu Vratislava Kazmira Sembery je patrna erbenovska baladick4 tradice.

% Viz Teige, K., Manifest poetismu.
** Misto spravnému ,.krkavec®.
% Sbornik Kruhu pratel ceského jazyka, s. 125.
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V roce 1881 vysel v Lumiru preklad Jaroslava Vrchlického® a v roce 1890 vydalo
prazské nakladatelstvi Bursik a Kohout slavny piekladovy vybor Jaroslava Vrchlického
Havran a jiné basne, predstavujici naprosto zasadni milnik Poeovy ceské recepce.
Vrchlického preklad je naSim prvnim kompletnim pienosem verst, rymu a rymové struktury
strof originalu, avSak jeho basnické zpusoby stoji v protikladu ke zptisobim, jaké pouzival
Edgar Allan Poe. V roce 1895, tedy pét let po kniznim vydani piekladu Havrana, napadl
Vrchlického preklad Jiti Karasek, ktery se snazil demonstrovat nevhodnost metody
Vrchlického piekladu piimo na Havranovi. Vytyka mu napiiklad, ze Poea spiSe parafrazuje,
je lepsi prozaicky prevod basné. Nelze ptimo fici, ze Kardsek nemél pravdu, ale spise Slo o
zaSt mladé generace a itok z pozic baudelairovské a pobaudelairovské interpretace Poea nezli

o objektivni kritiku prekladu.

Ctyfi roky po Vrchlickém otiskl preklad Havrana v Kvétech Augustin Eugen Muzik.
Jeho pieklad nevradil refrén do rymového schématu strofy, vyznacuje se nekonkrétnimi
predstavami a slovy a velmi oslabenou dramati¢nosti. Hojn¢ vyuziva v prekladu tfislabi¢na
slova, ale pouze s pouzitim piedlozky, ¢imz vlastné vznika Ctyislabi¢né spojeni. ,, Ttislabi¢na
slova ostatné¢ Muzik rezervuje pro zavérecné katalektické stopy, zejména ve 4. a 5. versi, jinak
prevladajici Ctytslabi¢né celky, at’ ze samostatnych slov nebo ze slov spojenych s ptiklonkou
& predlozkou.“®” Pieklad A. E. Muzika se blizi originAlu mnohem méné& nezli pieklad

Vrchlického, ktery se se slozitym rymovym schématem basné vypotadal jako prvni.

Roku 1918 vysel pieklad Karla Dostala-Lutinova. Lutinov v doprovodné poznamce
vysvétlil, ze prelozil Havrana po Vrchlickém jen proto, aby napravil dilezitou chybu - refrén
»Nevermore “ pteklada Vrchlicky jako ,,Nikdy vic “, pfestoze Poe postavil celou svou basen
pravé na kone¢ném a vyrazném or! Lutinov odkazuje k dilu Filozofie basnické skladby, kde
celé basn¢. Lutinov tedy jako jediny z Ceskych piekladatel nechava refrén v origindlnim

znéni — jeho neustale se opakujici ,,Nevermore!*,

Nejvice pouzivanym piekladem v dnesni dobé je pieklad Vitézslava Nezvala, ktery
vySel roku 1927 a byl vénovan pamatce Jaroslava Vrchlického. Je hned né€kolik divoda, proc¢

v ¢eskych ¢itankach najdeme nejcastéji Nezvaltav preklad Havrana. Nejdulezitéjsim z nich je,

% Ditkladngjsimu rozboru a porovnavani piekladu Jaroslava Vrchlického a Vitézslava Nezvala je vénovéna
samostatna kapitola.
87 Sbornik Kruhu pratel ceského jazyka, s. 124.
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ze Nezval pii svém piekladu kladl velky diraz na interpretaci Poeovych basnickych
prostfedkti a zptisobli a v zdsad¢ zachoval rymové i1 rytmické schéma originalu: ,,Védomi o
matematické presnosti mitici k ur¢itému ucinu jisté vedlo basnika k tomu, aby se nepokousel
pievést Poeovu basenn prézou nebo néjakymi uvolnénymi rytmy a asonancemi, jak to

navrhovali Prochazka a Karasek, nybrz aby sahl i k adekvétnosti prostiedk® ,formalnich¢ «.*

Nezvaluv pteklad Havrana se stal spoustééem revoluce v Ceské poezii a v ¢eskych
piekladech, protoze se jako prvni pokousi spojit slovni poradek ve versi se slovnim potadkem
prozy.

V roce 1930 publikoval ve stati Jak preklidat Havrana svij preklad Otto FrantiSek
Babler. Uvedl, ze jeho ptekladatelskd prace se podoba tviir¢i praci Edgara Allan Poe tak, jak
J1 popisuje ve Filozofii basnicé skladby. Sousttedil se pfedevs§im na to, jak pfekladat refrén a
rym, které pokladal za nejdilezitéjsi slozku Havrana. Podle vzoru Poea se snazil zamé&fit na
chmurnou néladu celé basné a naopak zapomnél na nekteré detaily, které Poe vysvétluje ve
svém dile Filozofie basnické skladby. Babler ve svém ptekladu hojné vyuziva piesahii® ve

versi, 1 kdyZ ne tolik, jako jich ma naptiklad Vitézslav Nezval.

Jifi Taufer publikoval sviij preklad v roce 1938. Jak sdm pise, pfi piekladani Havrana
se Taufer castecné¢ vraci k metod€ Jaroslava Vrchlického a ,,Nevermore* pieklada jako
,Nikdy jiz“. Taufer se nesnazil drzet vétné vystavby, ale spiSe mu v jeho piekladu §lo o

specifické dodrZeni piibchu.

V roce 1939 wvznikl dal$i pieklad a to preklad Eugena Stoklase. Divku ve svém
ptrekladu pojmenovava Lory a jako prvni z piekladti Havrana se pokusil o typické aliterace

Edgara Alana Poea:

Tajemné tu vzduch se zhustil kadidla proud vonny vustil,

vhoupan serafy, jichz kroky zvucici jen, nezrel zrak.

Devaty pteklad vznikl v roce 1945 a jeho autorkou byla Dagmar Wagnerova. Snazila
se Havrana vsadit do ceského kontextu a tradic, protoze v Havranovi nalezla né¢které
machovské Znaky40. Proto se Lenore Vv jejim podani jmenuje Jarmila.* Jméno Lenore nema

podle Wagnerové v ¢eské tradici Zadnou citovou hodnotu, protoze je nam originalné cizi, a

% Bejblik, A., Ceské preklady Havrana, s. 37.

% Do nasledujiciho verse piesouvé kratky usek véty, vétsinou jednoslovny.

“0 Poeovo pojeti Gasu chape Wagnerova jako typicky machovsky znak.

“! Jinak se viak Machovu Mdji nepiiblizuje, protoze Mdj je napsan cely v jambu.
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proto bylo tfeba zvolit takové jméno, které v Ceské spoleCnosti vyvola temny prozitek, ktery

byl v originale zamyslen.

Wagnerova vnima refrén jako ustfedni slovo pfi vzniku, a tedy i pii prekladu, basnické
skladby. Podle ni vSak neni havran nemyslici ptak opakujici jedno slovo, pravé naopak.
V pribéhu basné se tak havran stava symbolem chorobné basnikovy piedstavivosti, coz v§ak
odporuje Poeovu vykladu Havrana.

O dalsi cesky pteklad se zaslouzil Rudolf Havel, jehoz pteklad vychazi v roce 1946.
slovo smrt, Rudolf Havel pise ,.ten, kdo musi umirat®. Skute¢nost, ze v celé basni je jasné
ptitomny strach z nékoho neznamého si mizeme vysvétlit tim, ze pteklad vznikal v dobé
heydrichiady.

V roce 1948 vysek pieklad Jana Blahoslava Capka, ,, v [némZ] subjekt basné vztahoval

42 ,
“** Ve svém

postupné do potencidlniho dialogu vedle havrana také bustu, ozvénu a Gehennu
prekladu se Capek také obracel na ¢tenafe ¢i piekladatele. I u ngj se divka jmenuje jinak neZ v
originale, vystupuje zde pod jménem Elena. Jeho refrén tvoii dvé slova, ale pfesto to ve svém

ptekladu oznacuje jako slovo jedno:

Ale havran chmurny, tmavy, sedé na buste, jen pravi

toto jedno slovo, jak by bylo jemu svéreno

Preklad Kamilla Reslera vysel roku 1948. Kamill Resler se snazil ptiblizit originalu
zvyraziiovanim 0 a r Vv nékterych slovech, jako tomu bylo u Poea ve slové Nevermore:
,,Protoze jeho snaho po ,basnicky‘ zvukové a vyznamové expresivnosti se rozbihala riznymi
sméry, vnikly do ptekladu cetné silacké obraty a obrazy, Poeové ukdznénosti zcela cizi,

«43

mnohdy zna¢né az nesmyslné.“" Jako jiz u nékterych predchozich piekladti Havrana, i u

Reslera miizeme najit tendenci vsazovat tuto basent do ¢eského dobového kontextu.

V roce 1952 vznika pieklad Rudolfa Cerného. Ten v uréitém ohledu navazuje na
Vitézslava Nezvala a pouziva pii ptekladu hovorovou a lidovou mluvu a snazi se vnést do
basné kolokvialni jazyk. V jednom se ale Rudolf Cerny ve svém piekladu silné odklani od

originalu — jsou u ngj totiz jasné viditelné tendence k prozaizaci verSe. V piekladu Rudolfa

“2 Bejblik, A., Ceské preklady Havrana, s. 48.
3 Bejblik, A., Ceské preklady Havrana, s. 47.
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Cerného nalezneme nejvice piesahii a na rozdil od ostatnich piekladatelt tplné vypousti
anafory: ,,U né€ho je normalizace slovniho pofadku (i volba ,vSednich® slov) nejhlubsi a vede
ke zjevu, ktery bychom mohli oznacit nejen jako zastirani rytmické struktury linii vétnou, ale

s s v r ’ r 44
1 jako zastirani struktury verSové a rymoveé.*

Rok poté vychazi pieklad Ivana Slavika, ktery je kompozi¢né€ i jazykové velmi
podobny piekladu Rudolfa Cerného. I u néj totiz mizeme nalézt tendenci k prozaizaci verse.
Ve svém piekladu vénoval Slavik nejvétsi pozornost refrénu a tomu, jak vyzvednou onu
nenavratnost v celé basni. ,, Havrana jsem prelozil nékdy kolem roku 1953. Pti prekladu jsem
vychazel z toho, ze refrén basné musi po strance vyznamové vyjadfovat bezpodminecné ono
nikdy, onu nenavratnost, a ne pouze jakousi neuritou marnost. Zadny &esky ekvivalent
Poeova refrénu, pokud je ponechdvan v celé basni bez promény, neposkytuje dostatek
prostoru pro rovnocenné rozvinuti této koSatosti, zejména ne rymove, naopak svazuje

» d5

namnoze prekladatele jako krunytf.“™ Do svého ptekladu Slavik vnasi kolokvidlni jazyk

padesatych let a mnozstvi idiomd.

Predposledni pieklad, ktery zminime, pochazi z roku 1964. Autorem je basnik a
ptekladatel Svatopluk Kadlec. Kadlectv pteklad jako prvni dodrzel vSechny formalni znaky
origindlu a soustfed’uje se na eufonii poevského verSe vice nez vSechny predchozi pieklady.
Ve svém piekladu se Kadlec presné podle predlohy vraci k pevnému verSovanému systému
zalozenému na trochejském pudorysu. Stejné jako Vrchlicky nebo Nezval*® pouziva
jednoslabi¢né tady, avSak u Kadlece tyto fady pisobi az pfili§ nasilné: ,,Ale Casto jsme pfi
tom na rozpacich, jak takové spojeni realizovat, Casto citime, Ze se jednoslabicnd slova

, ., . AT
podobnym spojenim vzpouzeji.*

Posledni ze Sestnacti zkoumanych pieklada je pieklad Aloise Bejblika, ktery vznikl
v roce 1984. Alois Bejblik se snazil udrzet stejnou formélni a jazykovou stranku jako Poetv
original Poea a dodrZuje stejny rym jako original. Ve svém piekladu rymu se Bejblik snazi
zdlraznit definitivnost ptakova prohlaseni a refrén ,,Nevermore “ ve svém piekladu preklada
jako ,,Marno vse‘“ Jeho pteklad vznikl v souvislosti se studiem ostatnich ¢eskych pieklada

Havrana.

Pokusti o pfeklad Havrana do ceského jazyka bylo jiz od piekladu Baudelaira

nespocet. Pielozit jakoukoliv basnickou skladbu s sebou nese zna¢né obtize a Havran neni

“ Sbornik Kruhu pratel ceského jazyka, s. 134.
* Slavik, 1., E. A. Poe: Havran.

% Kadlec tak ale ¢ini v mnohem vétsi mife.

47 Sbornik Kruhu pratel ceského jazyka, s. 127.
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vyjimkou, prevazné pro sviij charakteristicky jednoslovny refrén. Kazdy z prekladatelti této
basné vychazel zdila Filozofie bdsnické skladby, a kazdy zpiekladi je jedinecny a
zdUraziuje jinou ¢ast, proto nelze jednoznacné ftici, ktery z nich je nejlepsi. Presto je vsak

V soucasnosti nejvice pouzivanym piekladem ten, ktery potidil Vitézslav Nezval.

7 v

3.2 Vrchlicky vs. Nezval - dva nejfrekventovanéjsi ceské preklady

NS 24

Vrchlického a V. Nezvala, se lisi od sebe, ale i od origindlni Poeovy skladby. Pochopitelné
m¢éla doba, ve které texty vznikaly, vliv na cely pieklad, na rozdil od Vrchlického piekladal
Nezval Havrana poté, co byly zvefejnény stézejni a vlivné francouzské interpretace Poeovy
skladby, a sdm Poea pokladal za predchiidce modernich evropskych sméri pocatku 20. stoleti.
Také jazyk a prostiedky, které Vrchlicky a Nezval voli, souvisi krom¢ osobnosti basnika a
jejich tvorby sdobou vzniku piekladi. V dobé, kdy Poea piekladal Nezval, smétoval
basnicky jazyk ke sblizeni s hovorovym jazykem a Nezval se k této tendenci védomé hlésil.*®
Stejné tak se od piekladatele vyzadovala jistad spoluprace na piivodnim textu, piekladani bylo

vnimano jako tvurci proces.

Stejné jako vSechny ostatni ¢eské preklady Havrana oba dodrzuji trochejsky pidorys,
odlisné se vsak fesi napi. zachazeni s trojslabiénymi slovy. Lisi se také mnozstvi pfechodnikd,
které Nezval uzivd mnohem castéji nez Vrchlicky, a déleni verst - zatimco Nezval respektuje
Poeovy dlouhé verSe, Vrchlicky v misté pualversii text zalamuje a vytvari tak sloky

dvojnasobné proti originalu.

Odlisné je také oznaena stéZejni ,,postava®, havrana. Nezval 1 Vrchlicky piekladaji
Poeovo ,,raven® stejnym slovem, avsak ve Vrchlického verzi textu se pouziva velké pocatecni
pismeno, které koresponduje s mytickou linii textu, u Nezvala se objevuje ,havran® s malym

’ v . v ’ o s 1 v s . 4
pismenem, myti¢nost je tu tedy potlacena a vyraz zistava pouze oznacenim druhu ptaka. S

3.2.1 Vrchlicky

U Vrchlického piekladu je patrnd slovni zdsoba, kterou Vrchlicky ve své tvorbé

vyuzivd. Velmi Castd jsou vyrazné literarni a basnické slova, kterd jsou navic Casto oproti

“® Tim mél vlastn& Nezval k Poeovi uz od prvopogatkii blizko.
* Rozdilu prekladani ,,Nevermore* v &eskych prekladech je vénovana samostatna kapitola.
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béznému uzivani kracend, nebo naopak prodlouzena (napf. ,,beze vnady*, ,,técha®); misto
jednoduchych samostatnych sloves se mnohokrat vyskytuji slovesa ve spojeni se
substantivem. Vybér nékterych slov je ovlivnén snahou dodrzet Poeovo pouzivani aliteraci,
mezi Vrchlickym vybiranymi slovy vSak neexistuje takové pouto jako u Poea, spojeni jsou

tedy nahodila.

Odlisné nez predchozi pieklady ftesi Vrchlicky tiislabi¢na slova Vv souvislosti
s metrem, za ktera piipojuje jednoslabi¢né celky, které jsou vyznamové nadbytec¢né. Proti
Poeovi pouzivd mnozstvi pleonasmul a na nékolika mistech basné narazime i1 na anakolut, ve
spojeni s inverzi slovosledu tu dochazi ke splyvani slov, ¢imzZ se oslabuje nejen vyznam, ale
také slovni ptizvuk. Slova ve Vrchlického piekladu nenesou ptizvuk, jaky by nesla, pokud by
byl dodrzen klasicky pofadek slov. Dal$im rozdilem oproti origindlu Havrana je uzivani
souvéti podfadnych namisto soutadnych, Vrchlicky navic potlacuje hranice jednotlivych vét
V souvétich, ¢imz dochazi k dal§imu splyvani.

0

W

Vlivem inverze slovosledu mé v&tsi roli intonace verSovych celkii nez ta vétnd.’
V poctu piesahti na konci verSt zistava Vrchlicky Poeovu textu vérny, vyuziva je jen
minimalnég, ale volbou rymovych slov konce versi zeslabuje, stejné jako vétné celky tedy ani
ty verSové nejsou zvyrazilovany. Jako rymova slova jsou vybirdny vyrazy sémanticky
zastiené, navic se dana slova Casto opakuji. Takovéto opakovani slov se u Vrchlického
objevuje mnohem castéji nez u Poea a cilem neni vytvofit tak urcity obraz pravé opakovanim
pfedstavy. Spolu s pouzivanim synonymickych slov nebo tvofenim rymu za pomoci inverze

se dulezitost rymu a konce verSe oslabuje.

Oproti Poeovi vypousti Vrchlicky mnoZstvi anafor, epanastrof 1 deiktickych spon,
¢imz se kromé¢ dramati¢nosti vytraci 1 logika a raciondlni navazani jednotlivych jevi. Ze
skladby se tak stdva nesouvisly sled vypovédi, k ¢emuz vedou i vSechny niz$i roviny textu,
kterym jsme se vénovali vySe - vybérem slov i praci s nimi dochézi ke splyvani vyrazi,
zachazeni s vétnymi a verSovymi celky zase zplsobuje pielévani jednoho verse do dal$iho.
Vsechny trovné Vrchlického textu tak sklddaji dojem néfeho neurcitého ¢i vzdaleného,™
vlivem végnosti vyrazli tu Casto vznikd i (nezamyslend) protikladnost. Prestoze ,,v jadru
[Vrchlicky dodrzel] Poetv metricky pidorys, jeho schéma rymi a viceméné i strukturu vétné

stavby ve vztahu K verSim* a je prvnim takovym kompletnim piekladem Havrana v ceské

%0 Ta se navic kviili Vrchlického zachézeni s vétnymi celky stala nepiehlednou.
%! Bejblik opakovang pise o ,,impresionisticky vrstveném piib&hu*,
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literatute, stoji ,,Vrchlického basnické zpiisoby v nejednom ohledu v pfimém protikladu ke

o o 4 53
zpisoblim Poeovym*®.

Presto ale zlstava Vrchlického pieklad prvnim z piekladii, které prenesly kompletné

verse, rymy a rymové struktury strof originalu.

Pét let po vydani prekladu Havrana napsal Jifi Karéasek™ kritiku na tento preklad a
argumentoval tim, ze Vrchlicky pteklad pouze parafrazuje a Ze spiSe vychazi z némeckého

prekladu Adolfa Strodtmanna neZli z origindlu.

3.2.2 Nezval
Nezval ve svém piekladu Havrana (sam hovofil o ,,pfebasnéni ve formé originalu**®
kladl diraz i na interpretaci basnickych zpiisobli, a vénoval tedy pozornost formalnim

prostiedkim.

Oproti Vrchlickému jsou u néj k tiislabicnym celkiim pfipojeny vyrazoveé jednoznacné
castice a predlozky, ver$S obsahuje mensi pocet slovnich ptizvuki, které jsou ale diraznéjsi, a
nepouZiva inverzi.”® V disledku toho se tedy posiluji bézné slovni ptizvuky a diky dodrZzovani
ptirozen¢ho potadku slov jsou vétné celky Elenény tak, jak k sobé podle smyslu patii.

vétneé celky kryji s ptlversi - Nezval pouzivd mnohem vice predé€li.

V pozici rymového slova casto vedle prechodniki, o kterych jiz byla u Nezvala fec,
stoji podstatna jména slovesnd, navzajem se rymuji slova s riznou slovnédruhovou platnosti a
rymova slova jsou pro obsah verSe velmi dilezitd. Tim se vytvati vyrazné déleni versu a

o “ s 7
posiluje verSova intonace.’

Nezvalem vybrana slovni zasoba je vyrazné hovorovéjsi nez Vrchlického, ale né€kde se
tim vzdaluje od origindlu nebo ho znacn€ zjednoduSuje. Se slovy, resp. uspofaddanim

souhlasek a samohlasek si Nezval pohrava, jeho aliterace se ale od t€¢ Poeovy lisi.

%2 Bejblik, A., Sestndct ceskych prekladii, s. 31.

% Bejblik, A., Sestndct ceskych prekladii, s. 32.

> Pieklady Vrchlického napadla cel4 skupina lidi kolem Moderni revue, ale Karasek jako jediny odkazoval svou
kritiku pravé na preklad Havrana.

% Nezval, V., Pieklady, s. 545

% Nezval ji nepouzivé ,,ani tam, kde vznika shluk vyslovnostng obtiznych souhlasek — typu ,kles jsem

s zamyslenou tvati*“. (Bejblik, A.: Sestndct ceskych prekladii, s. 38)

% Tak Nezval ,,zakryl nejen k¥izeni mezislovnich pred&lii se stopami, nybrz zérove takto zbavil vers ,po&etniho
patosu’, uéinil jej hovorovym®. (Bejblik, A.: Sestndct ceskych prekladii, s. 40)
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Nezval svlij text povazuje za piebasnéni, proto se na nc¢kolika mistech od origindlu
odkléani. Jako prvni se zamétime na rovinu formalni - Bejblik podrobné ukazuje, jak se Nezval
odchyluje od postupli, kterymi ¢ini Poe svou skladbu symetrickou (uzaviend povaha
vybranych vers§t, anafory, paralely), a sloka tak ziskava odlisnou stavbu a pfestava ,,sugerovat

dojem ustalenosti, monotonizace, neodvratné neménnosti*.*®

| s rovinou obsahovou nakladd Nezval volné - n€které rysy havranovi piidava, ¢imz
méni vztah lyrického subjektu k ndmu, naopak nezahrnuje ur¢ité rysy fantaskna a myti¢na>®
Z originalu, 1 pfesto vSak urc¢ita smyslova konkrétnost zistava. Subjekt v Nezvalové textu trpi
horeCkou, ktera mize Ctenafi sugerovat halucinace a tento dojem je upeviovan uzivanim slov
jako ,,zimni¢né“, ,motanice”, ,,chumelice”. V¢k subjektu je u Nezvala vykreslovan jako

rxree,

star$i: ,,stara n¢ha®, ,,moje stafi“; basen se neodehrava v prosinci, ale v lednu.

3.3 Refrén ,Nevermore“ v prekladech

Jak jiz bylo zminéno v ptedchozi kapitole, ve Filozofie basnické skladby si E. A. Poe
urcil jako ton celé¢ basn¢ melancholii a smutek a tomu tedy i odpovida neustdle se opakujici
refrén — jediné slovo — ,,Nevermore“, které zintenziviiuje ton basné.: ,, The sound of
the refrain being thus determined, it became necessary to select a word embodying this sound,
and at the same time in the fullest possible keeping with that melancholy which I had
predetermined as the tone of the poem. In such a search it would have been absolutely
impossible to overlook the word ,Nevermore.® In fact, it was the very first which presented
itself.«®

Kazdy =z prekladatelt Havrana vychazi z Filozofie basnické skladby, piesto se

ptreklady lisi. Tato kapitola srovna pteklady refrénu na zéklad¢ jejich podobnosti.

Refrén ,,Nevermore® je umistén na konec sloky a je pronasen havranem, zdaraznuje

zoufalstvi a beznadéjny konec celé basné.

% Bejblik, A., Sestndct ceskych prekladii, str. 43.
% Viz vyse o oznalovéani havrana.
% poe, E. A, Filozofie basnické skladby.
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And the raven, never flitting, still is sitting, still is sitting
On the pallid bust of Pallas just above my chamber door;
And his eyes have all the seeming of a demon's that is dreaming,
And the lamp-light o'er him streaming throws his shadow on the floor;
And my soul from out that shadow that lies floating on the floor

Shall be lifted - nevermore!

Refrén Karla Dostala-Lutinova se zcela 1isi od ostatnich ptekladt — ziistava totiz stejny
jako v origindle, havran tedy neustale opakuje ,,Nevermore“. Lutinov piSe, ze slovo
»Nevermore* bere spiSe jako vlastni jméno havrana, jako jediné slovo, co se havran naucil,

tudiz ho nemusel prekladat.

Dalsi preklady se jiz snazily prevést refrén do ceského kontextu tak, aby vystihly

beznad¢j tohoto slova, aby co nejvice ukazaly nendvratnost havranovy mluvy.

Sembera, Vrchlicky, Taufer, Cerny a Kadlec se snazili refrén pielozit podobnym
zptsobem. Sembera i Vrchlicky prekladaji ,,Nevermore* jako ,,Nikdy vic* a zachovavaji tak
dve slabiky v refrénu, i kdyZz vynechavaji dirazné 0 a r. Obdobné jde na refrén i Taufer, ktery
vysvétluje, Ze nemohl jinak nez se vratit k metodé Vrchlického, protoze jeho predchiidci se
bud’ snazi v refrénu napodobit zvuk krédkani havrana, nebo v ném ma byt dlouhé 0 a r, coz se
jim ale nepodatfilo splnit. Taufer tedy refrén pteklada jako ,,Nikdy jiz*“, ¢imz také dodrzuje
dvouslabi¢ny refrén. Rudolf Cerny se drzi stejného schématu a preklada refrén jako ,,Nikda
ne“. Kadlec dosahuje v refrénu ecuforické expresivity, avSak lze mu vytknout, Ze jeho
interpretace ,,Nevermore* jako ,,Nikdykrat™ netvoii béZzné spojeni jako prave ,,Nevermore®,

ale 1 on zachovava dvouslabi¢né schéma refrénu.

Nezvalovi §lo v piekladu refrénu vyhradné o chmurny ton basné. Neni v ném sice 0 a
r, ani posledni slabika neni dlouha, ale slovo ,,Vickrat“ se snazi evokovat havrani krakéani a
snazi se byt velmi blizky originalu. Nezval byl inspiraci pro Ivana Slavika, ktery piSe: ,, Pti
prekladu jsem vychazel ztoho, ze refrén basn€¢ musi po strdnce vyznamové vyjadiovat
bezpodmineéné ono nikdy, onu nendvratnost, a ne pouze jakousi neurcitou marnost.
Kolumbovské Nezvalovo ,vickrat ne‘ tuto vlastnost ma a zaroven zvukové odpovida

havranimu krékani stejn¢ jako Poeliv refrén. <

¢ Slavik, 1., E. A. Poe: Havran.
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Jak ale dal saim popisuje, Poelv refrén nema v ¢eském jazyce zadny ekvivalent, proto
zakoncuje refrén tfemi odliSnymi rymy ,,a vic ne®, ,,vickrat ne” a ,,nikdy vic*, pficemz se

snazi originalu pfiblizit slovem ,,vic “, totoznym S anglickym ,,more*

Dalsi ti1 preklady se snazily v refrénu pouzit dlouhé 0 a r. Jedna se o pieklady Otta
FrantiSka Bablera, Kamilla Reslera a Aloise Bejblika. VSechny tyto pteklady piekladaji
vyuzivaji v piekladu ,,Nevermore* slovo marnost. Otto FrantiSek Babler véii, ze refrén je
v Havranovi vychodiskem celé basné. Slo mu o to, aby v refrénu byla zdtraznéna celd nalada
désu a hrizy: ,,Jelikoz vSak slovo ,Nevermore® je dipodické a konci slabikou pfizvucnou,
nebylo by slovo marnost vypliovalo celé jeho misto ve versi a jakozto Cisty trochej nebylo by

P cx AR . 2
mohlo stati ani na misté oné druhé piizvuéné slabiky.*®

Nakonec tedy Babler ptelozil refrén
,Nevermore* jako ,,Marny blud“. Podobn¢ se tedy k piekladu stavi Kamill Resler. | ten
pouziva v refrénu dvé slova, avSak ptipadalo mu, ze musi zdiiraznit vétsi beznadéj celé basné,
a proto pouziva v refrénu slova ,,Marnost — zmar®. Posledni z této trojice je Alois Bejblik,
ktery se pfiklonil pouziti fraze, kterd ukazuje definitivnost celého havranova prohldSeni a
,Nevermore* preklada jako ,,Marno vse“. | on tedy voli pouziti dvou slov, kde hlavni diraz

klade na ono spojeni pismen o ar.

Dalsi dva pteklady se spiSe zaméfily na to, jakym zplsobem vyjadiuje ,,Nevermore*
Cas, ktery nelze vratit, ztraceny ¢as. Dagmar Wagnerova chépala refrén jako metaforicky dés
a obdobu tohoto refrénu hledala u ceskych autort — ptedev§im u Machy a u jeho predstavy
Casu a pieklada ,,Nevermore* jako ,,Vrat mi ¢as“.: ,,Hledala jsem proto v obou pfipadech ne
uz pteklad, ale obdobu danou fakty naSi mateiStiny a nasi tradice prozitkové. Ale bylo to
opravdu ,hledani‘? Bylo to nutkani, cesta naslepo bezpecna. Vedla k Méachovi. Poe ma svijj
metafyzicky dés ze slova nevermore, ale my jej mizeme mit z Machova ustiedniho slova

éas “63

Ani Jan Blahoslav Capek se nesnazil dat do refrénu dlouhé 0 a r, ale spise se snazil
zduraznit néco, co nelze vzit zpatky, co je davno ztraceno. NesnaZi se, aby byl jeho refrén
stejné dlouhy jako ono ,,Nevermore®, ale jde mu o vyjadieni stejné nalady jako Poe. Refrén

Vv jeho podob¢ zni ,,Stokrat ztraceno®.

Posledni tfi pieklady jsou preklady Augustina Eugena Muzika, Eugena Stoklase
a Rudolfa Havla. U nich si miizeme v§imnout, Ze vychazi z piekladu Vrchlického a Sembery,

ovSem nedrzi se dvouslabicného refrénu. I ptesto ale jejich refrén vyjadiuje ztracenost

2 Babler, O. F., Jak jsem prekladal Havrana.
63 Wagnerova, D., Havran.
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a beznadgj. Augustin Eugen Muzik pieklada ,,Nevermore“ jako ,,Nadarmo®. Jeho refrén
ovSem neni vsazen do rymového schématu strofy. Refrén Eugena Stoklase zni ,,Nikterak* a
prekladatel se snazi celou basent rymem piipodobnit Vodnikovi od Erbena. Poslednim je
pieklad Rudolfa Havla, jehoZ refrén zni ,,Ni jedenkrat™ a tim se snazi v basni zprostfedkovat

pocit tizkosti a strachu z nezndmého.

Pteklad refrénu Havrana do ceského jazyka je velmi problematicky, nebot
»Nevermore* nema v cestin¢ zadny ekvivalent. K ptekladu toho refrénu se rizni basnici
stavéli jinak podle toho, na co se soustiedili a CO V basni chtéli zduraznit — zda byla prioritou
veérnost origindlu ve smyslu dodrzeni dlouhého 0 a r, nebo zda chtéli v celé basni polozit na

beznadg;.

3.4 Preklady po roce 1990

V roce 1992 vychazi pieklad Miroslava Macka. Drzi se originalu, a proto v jeho
podani neni ptak havran, jako ve vétSiné ptekladui, ale krkavec, ktery neustdle opakuje slovo
,ne“. K Mackovu piekladu patii jesté Medicinsko-literarni tivaha, kde se autor snazi vysvétlit

souvislost mezi psychickym stavem Poea a vznikem basnické skladby Havran.

Ptreklad Jana Najsera vychazi v roce 1999. Pied samotny pteklad autor piiklada i
kritiku ostatnich ptekladi a snaZi se obhdjit sviij text. Stejné jako Nezval vyuZziva Najser ve
svém piekladu pfechodniky, avSak v roce 1927 se prechodniky pouzivaly i v bézné mluve,
naproti tomu v piekladu Najsera puisobi uz archaicky. Do svého piekladu se snazi Najser
zafadit mnozZstvi aliteracnich fetézcl a tim se co nejvice piiblizit origindlu. Refrén voli stejny

jako Vrchlicky, tedy opakovani ,,Nikdy viee,%

Dalsim ptekladem je pieklad Filipa Krajnika, ktery byl publikovan v roce 2004. Jak
autor sam uvadi, text nem¢l ambici byt tim nejlepSim piekladem, §lo pouze o Krajnikovu
touhu zkusit preloZit takto slozitou basnickou skladbu. Jako inspiraci uvadi pieklad
Vrchlického - hlavné kvili jeho formé a zvucnosti, a pii piekladani refrénu hleda inspiraci u
Nezvala. Stejn¢ jako Najser preklada titul skladby Raven jako Krkavec. V tomto piekladu je

divka pojmenovana Dagmar.

64 . e L
Které se pak ale v basni méni na ,,A vic nic*.
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Marek Rezanka publikoval sviij preklad Havrana nejprve na internetu. Jeho text
obsahuje mnozstvi hovorovych, ale i nespisovnych slov, a tim se snazi pfiblizit sou¢asnému

jazyku.

“Jasne”, Fikam, vidyt to celé mohlo se mi jenom zdat,

to mam z toho, Ze moc chlastam, zalem zniceny a basta,

Pro znasobeni nezvratnosti v celém dile voli Rezanka jednotny refrén — slovo
,haporad“. Aby vice zachoval original, nazyva na zacatku ptaka ,,havran ¢i krkavec®, ovSem
poté uz pokracuje pouze s oznacenim havran. V tomto piekladu nenalezneme jméno divky, o

které basnik mluvi.

Toma$ Jacko vydava svij pieklad v dvojjazy¢ném provedeni, tedy spolecné
s basnickou skladbou v originalnim znéni, ktera vychazi pod nazvem Krkavec. Tomas Jacko
se snazi striktné drzet originalu a v jeho ptekladu se nachazi nejvice aliteracnich fetézci ze

vSech prekladi. Jako refrén voli Vrchlického slovni spojeni ,,nikdy vic*.

Basnicka skladba Havran je povazovana za jeden z nejvétsich problému translatologie,
a proto se spousta prekladatelii snazi o vlastni pieklad. | v soucasné dob¢ lze nalézt nove

vznikajici preklady této basnicke sbirky.
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3. Zavér

Bakalaiska prace se zaméfila na vyjeveni problemati¢nosti prekladii a pirekladani
Poeovy basnické skladby Havran a na ukéazani, jakym zplisobem se jednotlivi ptekladatelé

S timto translatologickym problémem vypotadali.

Prvni Cast prace se zabyvala rozborem Havrana a piehledem Poeova Zivota a dila.
Poe jakozto zakladatel detektivni povidky a jeden z prvnich autort pisicich science fiction
ovlivnil dalsi svétové spisovatele a literarni sméry. Basnicka skladba Havran byla v prvni
casti prace zkoumdna na zakladé formalni (rymové schéma, slovni zdsoba, basnické
prostiedky) a vyznamové stranky (namét basnické skladby, lyricky subjekt, Lenore a postava

a symbol havrana).

Druha c¢ast prace byla vénovédna Ceskym ptekladim Havrana — jakym zplUsobem
dodrzuji rymové schéma, jak se vypotradavaji s pfevedenim specifické pochmurné nalady
Poeovy basné do prostiedi ceské basné a literarniho kontextu a jak dodrzuji formalni stranku
celé basné. V kapitole vénované srovnani a detailnéjSimu rozboru piekladii Vrchlického a
Nezvala jsme konstatovali vzajemnou odlisnost od sebe navzajem i od originalni Poeovy
skladby na trovni slovni zasoby a vypofadavani se s mystickym tvorem a jeho ne¢ekanym

vstupem do uzavieného prostoru pracovny i basn¢.

Kapitola, neuspotddana na zakladé chronologického tazeni ptekladd, ale na zaklade
ptibuznosti feSeni piekladu refrénu ,,Nevermore®, ukézala, ze Dostal-Lutinov jako jediny
prekladatel zachovava refrén v origindlnim znéni. Ostatni autofi ho ptekladaji do ceského
jazyka. Pro né€které bylo prioritou zachovani jednoslovnosti refrénu, jini se zaméfili na prenos
zdlraznéni vyrazného 0 a r z origindlu do cestiny, proto volili slova vyznamové trochu
odlis$na, ale podobné znéjici jako original. Posledni skupinu ptekladatelt Poeova Havrana
tvoii ti, pro které byla stézejni vyznamova stranka refrénu. Skutecnost, jak se jednotlivi
prekladatelé vypotadali s prekladem této ¢asti skladby do Cestiny, hraje dilezitou roli, nebot
Poeovllv Havran je znamy piedevSim kvlli opakujicimu se jednoslovnému refrénu

,.Nevermore*.

Praci uzavira kapitola o nékterych piekladech vzniklych od roku 1990 az po
soucasnost. Komplexnost Poeovy basné predstavuje vyzvu, které se touzi postavit dalsi a dalsi
generace prekladatelti. Proto 1 po roce 1990 vznikd v riznych kontextech a na rtznych

platforméach mnoho pteklada riznorodé kvality.
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Kazdy pieklad ma své specifické znaky a zachovava vérnost jinym Castem basnické

skladby Havran, proto nelze rozhodnout, ktery z piekladi je nejlepsi. Zalezi na uhlu pohledu,

vvvvvv

zachovani které roviny by mél byt kladen nejvétsi duraz. Teprve na zadklad¢ téchto

piedpokladii a priorit 1ze urcit pieklad, ktery bude nejvice vyhovujici.
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