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UVOD

Film, jiz od dob svého vzniku, patii k nedilné soucasti moderniho Zivota. Byl
vzdy ovlivilovan kulturnim rozvojem a historickymi zmeénami, které utvaiely nové
filmové standardy a pozadavky Vv jednotlivych zemich po celém svéte.

Filmy reflektuji skutecnost, kterd je doplnéna fikci. Mnohé filmova dila hraji
dilezitou ulohu v utvareni ndzorti lidi na urcité problémy, proto byvaji povazovany za
nastroj k ovlivitovani divakl. Zarovenn maze film slouzit jako upominka doby.

Spanélskd kinematografie prosla dlouho sférou diktatorského rezimu
a vzpominky mnoha filmait od té doby stale ovliviuji jejich filmové dilo, a to jesté 40
let poté. Pedro Almodovar je jednim z reziséri, ktefi prozili ¢ast zivota v nesvobodném
Spanélsku a tu dalsi po zméné rezimu. Jeho filmové dilo se politickych udalosti dotyka
pouze okrajové. VEétSi Cast pozornosti vénuje otdzce genderu a postaveni Zen ve
Spanélské spole¢nosti.

Tato prace bude analyzovat, jakym zplisobem zobrazil Pedro Almodévar Zeny
ve filmu Volver, nato¢eném v novém stoleti. Film zobrazuje realitu, proto bude nutné
do prace zaradit stru¢ny ptehled historie Span€lské kinematografie. Urcité také lépe
pomuze pochopit, pro¢ je Almoddvarovo dilo z genderového hlediska pro vyvoj
Spanélského filmu dilezité.

K analyze filmu Volver bude pouzita psychoanalyza a feministicka filmova
teorie. Feministicka teorie, z historického hlediska, vzdy koexistovala ve velmi slozitém
vztahu s psychoanalyzou. Proto zde bude wuvedena stru¢na historie vzniku
psychoanalyzy a jeji role ve vyvoji feministického hnuti.

Tato prace je zaméfena na filmovou analyzu s pouzitim prvki feministické
filmové teorie, jedna kapitola se bude vénovat vyvoji této teorie. Feministickd filmova
teorie je obor, ktery se neustale rozviji a dochazi k novym poznatkiim.

Tato prace si klade za cil analyzovat film Volver spanélského reziséra Pedra
Almodoévara a predstavit novy pohled na genderovou problematiku, ktery rezisér zaujal

ve filmu, nato¢eném ve 21. tisicileti.



1.  VYVOJ SPANELSKEHO FILMU NA POZADI
POLITICKYCH UDALOSTI

Spanélsky film by byl snejvétsi pravdépodobnosti jiny, kdyby jeho rozvoji
nebranila vojenska diktatura Prima de Rivery v letech 1923 — 1930, ob¢anska valka od
roku 1936 do roku 1939 a nasledny nastup generala Franca k moci a pocatek diktatury,
ktera trvala aZ do jeho smrti v roce 1975.*

Spanélsku se presto podafilo v minulém stoleti vytvofit ndrodni kinematografii,
ktera dokazala ukéazat pravé a nefaliované Spanélsko a stala se pro né typickou.
V zahraniéi byli Spanélé povazovani za narod piilis posedly jim sam}'lm.2

Do roku 1975 bylo nato¢eno mnoho cenzurou hlidanych filma. ,,Kdyz se po
Spanélské obcanské valce dostali k moci nacionalisté, okamzité podridili film kontrole
se stal faSisticky snimek Raza, ktery se inspiroval autobiografickym roménem generéla
Franca. A v nasledujicim desetileti se zformovala, pfes veSkera omezeni, ur¢itad forma
Spanélské kinemato graﬁe.4

Jednim z nejvyznamnéjSich reZisérti Spanélské filmové historie je Luis Busuel
(1900 — 1983), tvuirce surrealistickych dramat a komedii. Hlavnimi tématy jeho filma
bylo katolictvi a burzoazie. Jeho prvnim filmem byl Andalusky pes (1928). O dva roky
pozdé&ji natocil Zlaty vek. Film Zemé bez chleba (1932), ,, ...0 kontrastu mezi chudobou
rolnikii a bohatstvim cirkve... > byl ve Spanélsku zakazin a Bufuelovym dal$im
snimkem se stal film Zapomenuti (1950), ktery natoc€il az o 18 let pozdéji v Mexiku.
Tam také natoCil snimek Andel zkazy (1962). Ve své vlasti znovu natacel az o mnoho let
pozdgji. Natogil zde film Viriada (1960), ktery byl ihned ve Spanélsku zakazan, nebot’
utodil proti ritualim a mentalité katolické cirkve.® Usp&$nym snimkem se stala erotické

komedie Krdska dne (1967), s Catherine Deneuveovou Vv hlavni roli.

! BERGAN, Ronald. Film. V Praze: Slovart, 2008, s. 216. ISBN 978-80-7391-136-2.

2 HOPEWELL, John. Out of the past: spanish cinema after Franco. [London]: British Film Institute,
1986, s. 189. ISBN 0-85170-188-4

® BERGAN, Ronald. Film. V Praze: Slovart, 2008, s. 216. ISBN 978-80-7391-136-2.

* Tamtéz, s. 216

5 Tamtéz, s. 265

® Tamtéz, s. 216
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Carlos Saura (*1932) byl jedinym rezisérem, ktery, jak o sobé tvrdil, nikdy
nebyl pod vlivem cenzury Frankova systému. Vzdy natacel to, co si myslel, Ze mohl.
Trval na tom, Ze je auteur. To pro n¢j znamenalo, Ze odmital tvofit doslovné adaptace
knih, ale své piibéhy si vymyslel sam.” Ve svych filmech se zabyval Spanélskou
obcanskou valkou. ,, Saurovy filmy obsahuji skrytou kritiku Frankova rezimu a analyzuji
buroazii, cirkev, armadu a sexudlni tabu. “®. Film Hon (La caza, 1966) vyhral cenu na
Berlinském filmovém festivalu a hrala vném jeho budouci manzelka Geraldine
Chaplinova, ktera byla dcerou herce z filmd némé éry, Charlieho Chaplina. Filmy Stary
dum uprostred Madridu (1976) a Eliso, muyj Zivote (1977), maji nesouvislou chronologii
a objevuije se v nich ,, posediost détstvim “.°

Prvnim snimkem, ktery byl uveden do Spanélskych kin bez potteby povoleni
cenzury, se stal snimek Pytldci (1975) Josého Luise Boraua. Snimek byl pfedstaven
vefejnosti jiz dva mésice pied smrti generala Franca. Odhalil pravou tvai Spanélska pod
nadvladou Franca.™

Po jeho smrti se uvolnila politicka atmosféra. Hopewell popisuje nastalou situaci
poroce 1977 jako dobu, kdy mohli Spanélé poprvé svobodné volit, piechod
k demokracii pfivabil do zemé turisty, bylo vyhlaseno rozvodové pravo a povolena
antikoncepce. Marihuana uZ nebyla trestng stihana. Vznikalo ,,Nové Span&lsko*!,

Miro Prochédzka se Pedra Almoddvara v rozhovoru pro Divadelni noviny, zeptal,
jaky vyznam pro n& mél pad Francova reZzimu. Almodovar odpoveédél, ze pro néj
poloviné 70. let se Spanélé konecné vylizali z ran po druhé svétové vilce. Pak svrhli
diktaturu generdala Franca. Az tehdy jsem zacal vychdzet na ulici beze strachu. Ale

svobodny jsem se citil vidy, jen jsem to nemohl nahlas vykfikovat“ls.

"HOPEWELL, John. Out of the past: spanish cinema after Franco. [London]: British Film Institute,
1986, s. 134. ISBN 0-85170-188-4.

8 BERGAN, Ronald. Film. \V Praze: Slovart, 2008, str. 217. ISBN 978-80-7391-136-2.

° Tamtéz, s. 217

0 Tamtéz, s. 217-218

1 HOPEWELL, John. Out of the past: spanish cinema after Franco. [London]: British Film Institute,
1986, s. 189. ISBN 0-85170-188-4.

2 PROCHAZKA, M. Pedro Almodévar: Uz nejsem klukem z madridského undergoundu: Divadelni
noviny, 2010, ro¢. 19, ¢. 18,s. 11

13 Tamtéz, s. 11
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Tvirci na vSech polich mohli plné vyuzit svou kreativitu. Jednim z filmovych
rezisért, ktefi zacali vytvaret filmy ,nové éry“, byl Pedro Almoddvar se svymi
,urazlive premrstenymi melodramaly““. Spanélsky film byl po ukonleni diktatury
znacn¢ ovlivnén filmy natocenymi v Hollywoodu. Samotny Almodovar nataci filmy,
které jsou inspirované dily hollywoodskych rezisért.

Pedro Almodoévar se stal ,, produktem kulturniho madridského kvasu prelomu let
70. a 80., kdy mladez hlavniho mésta proZivala dosud nepoznanou svobodu stastného
 meziviadi"“*®. O generaci star§i reziséfi byli poznamendni faSistickou diktaturou
v zemi, kterou o mnoho let pozdgji vystiidal zlom a uvolnéni politické atmosféry.*®

Nejusp&snéjsim filmem konce dvacatého stoleti se ve Spanélsku i mimo ngj, stal
film Krdasny vek, za ktery dostal Fernando Trueba Oscara Vv roce 1992. Dale pak Sunka,
Sunka Bigase Luny, nebo Julio Medem a Sex a Lucia, film z roku 2001. Almodévar
ziskal za sviij film Vse o mé matce (1999) Oscara, za nejlepsi zahraniéni film."’

Mnoho tviircti a hercti ze Spanélska natadelo filmy v Hollywoodu. Penélope
Cruz a Antonio Banderas se objevili v nékolika filmech Pedra Almododvara. Penélope
Cruz se objevila v roli té¢hotné a virem hiv nakazené jeptisky ve vyse zminéném snimku
Vse o mé matce.™® A pozdéji jako Raimunda, postava, kterou vzdal ¢est své matce, ve
filmu Volver (2006). Navratil se vném do détstvi v kraji La Mancha.'® Antonio
Banderas zase jako psychotik, snazici se presvédCit byvalou pornohvézdu, ke
spole¢nému Zzivotu tim, Ze ji nasilim pfipouta doma k posteli, ve snimku Spoutej mé!
(Atame!, 1990)%°

Almoddvar Casto kritizoval reziséry za priliSnou snahu o zobrazovani minulosti
Vv jejich filmech. Snazil se je presvédCit o tom, ze by se méli vice zaméfit na kulturni

dedictvi a opustit témata Frankovy nadvlady.?

14 BERGAN, Ronald. Film. V Praze: Slovart, 2008, s. 218. ISBN 978-80-7391-136-2.
1 HROZKOVA, Eva. Pedro Almodévar, Film a Doba, 1996, ro¢. 42, &. 1-2, s. 10

% Tamtéz, s. 10

" BERGAN, Ronald. Film. V Praze: Slovart, 2008, s. 218. ISBN 978-80-7391-136-2.
¥ Tamtéz, s. 218

¥ SOTINEL, Thomas. Pedro Almodévar. Paris: Cahiers du cinema, 2010, s. 83.
ISBN 978-2-8664-2567-8.

20 Tamté, s. 218

2L HROZKOVA, Eva. Pedro Almodévar, Film a Doba, 1996, ro¢. 42, ¢. 1-2, s. 10
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Almoddvarovy snimky pomohly k utvareni soucasné Spanélské kinematografie.
Svymi filmy vzdycky provokoval vefejnost, a zacleiovanim prvka undergroundové
a homosexudlni kultury do svych d€l, zménil pojeti Spanclské kinematografie
i mezinarodniho pohledu na Spanélsko uz napofa’td.22

Eva Hrozkova o Almoddvarovi napsala, Ze jako jediny rezisér v 80. a 90. letech
dokazal ve svych filmech, propojit tradici a soucasnost v ramci nového filmového
pojeti, a dospét k postmodernismu, kterému dominuje Span¢lsky temperament, plny

vagni.®

22 HROZKOVA, Eva. Pedro Almodévar, Film a Doba, 1996, ro¢. 42, &. 1-2, s. 10
23 Tamtéz, s. 10
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2. PEDRO ALMODOVAR

2.1. Z kraje La Mancha do Madridu

Pedro Almodoévar (*1949) vyrostl v kraji La Mancha. Jako dit¢ hodné cetl
a dival se na filmy a o hrani venkovnich her s détmi z okoli pfili§ velky zdjem nem¢l.
Jeho rodice si mysleli, Zze by z n¢j jednou mohl byt duchovni, a proto ho poslali do
internatni Skoly. Stal se ale pravy opak a Almoddvar zacal pochybovat o své vire.
Robert Schnakenberg pise, ze Almodovar dal bohu rok na to, aby mu dokézal svou
existenci. To se nestalo, proto od viry odstoupil.?*

K znovunalezeni viry mu nepomohl ani fakt, ze mezi duchovenstvem dochazelo
k zneuzivani malych chlapci. To se délo kolem né¢ho v dobé&, kdy studoval na internatni
$kole. Podle této Zivotni zkusenosti natogil film Spatnd vychova (2004). Jeho détstvi
ovSem nebylo poznamenano stejnymi traumaty, které zavinila $patna politicka situace
a pokrytectvi cirkevnich hodnostait, u generace mladsich reziséri, u kterych vznikala
touha po pomst&.?> V predchozi kapitole byl zminény Luis Bufiuel a jeho film Viriada,
kterym utocil na katolickou cirkev.

V pozdéjSim veéku si uvédomil vlastni homosexualitu a po dokonceni Skoly
(1967) se rozhodl odstéhovat do Madridu, pies nesouhlas jeho rodi¢t. Odstéhoval se na
chvili do Pafize a Londyna, ale po ¢ase se vratil zpét do rodného Spanélska. Aby se
néjak uzivil, pracoval jako prodavac Sperkll a pracoval u Spanélskych telekomunikaci.?®

Almodovar se chtél stat filmafem, ale nemohl navstévovat Zadnou filmovou
Skolu, jelikoz vlada zaviela umélecké Skoly v roce 1971. Piesto, jak piSe Thomas

Sotinel, Almoddvar by byl $patny student a jako samouk byl rozhodné lepéi.27

** SCHNAKENBERG, Robert. Tajné Zivoty slavnych filmarii: co vam uditelé zatajili o nejznaméjsich
svétovych reZisérech. Vyd. 1. Praha: Knizni klub, 2010, s. 251. ISBN 978-80-242-3148-8.

% HROZKOVA, Eva. Pedro Almodévar, Film a Doba, 1996, ro¢. 42, &. 1-2, s. 10

6 SOTINEL, Thomas. Pedro Almodévar. Paris: Cahiers du cinema, 2010, s. 12

ISBN 978-2-8664-2567-8.

2t Tamtéz, s. 12
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V Madridu Almodovar zacal navstévovat prvni kina, kde promitali
experimentalni filmy. V roce 1974 ziskal svou prvni kameru (Super 8) a zacal natacet
kratké filmy. Almodovar nepiedpokladal, ze by se nékdy mohl stat rezisérem, jehoz
filmy budou promitany v Kinech. Na druhou stranu si ale nechtél nechavat své piibéhy
jen pro sebe.?

Stal se ¢lenem undergroundové divadelni spolecnosti Los Goliardos, kde poznal
Carmen Mauru, kterd pozdé€ji ztvarnila nékolik roli v jeho filmech. Kromé toho se
schazel s riznymi muzikanty, a se svym pfitelem Fabiem de Miguelem natocil nékolik
desek. Rad se na pddiu objevoval v riznych prevlecich, které si ptij¢oval nebo kupoval
Vv levnych obchodech. Podle vlastnich slov jeho kapela vytvarela agresivni a nejhrubsi
pop rock. Ptes jeho nejriiznéjsi snahy presveédcit okoli, Ze neni nézny ¢lovek, ani neciti
nijak vyznamny vztah ke svym postavam, svétu, ani sobé samému, jsou to pravé jeho
filmy, které ukazuji, s jakou laskou na své postavy hledi a s jakou laskou jsou tvofeny
jejich prib&hy.?® ,, City a vdsné jsou sice zasazeny do nového odvdzného kontextu, o to
vice vSak potvrzuji slova rezZiséra, Ze poselstvi jeho pribehii vidycky miri K srdci
a pohlavi 30,

Marvin D’Lugo napsal o filmu Volver, ze patii mezi hlavni Almodévarovo dilo,
které, prestoze je velmi ,Spanélské®, diky svému pfibéhu, hercim i prostiedi,

predstavuje nejen Spanélskou, ale celkovée hispanskou, kulturu. 3

% MALDEN, Mass. A companion to Pedro Almodévar [online]. Wiley-Blackwell companions to film
directors [cit. 2014-02-16]. 2013, s. 12. Dostupné z: http:/site.ebrary.com/lib/natl/Doc?id=10667402.
» SOTINEL, Thomas. Pedro Almodévar. Paris: Cahiers du cinema, 2010, s. 13.

ISBN 978-2-8664-2567-8.

% HROZKOVA, Eva. Pedro Almodévar, Film a Doba, 1996, ro¢. 42, &. 1-2, s. 11

31 MALDEN, Mass. 4 companion to Pedro Almodévar [online]. Wiley-Blackwell companions to film
directors [cit. 2014-02-16]. 2013, s. 14. Dostupné z: http://site.ebrary.com/lib/natl/Doc?id=10667402.
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2.2. Silné i slabé Zeny

Filmi o Zenach uz bylo nato¢eno hodné. Presto filmy rodaka z kraje La Mancha,
pusobi velmi osobnim dojmem a Zeny v nich jsou milovany, nejen obecenstvem, ale
1 samotnym rezisérem. Jeho kladny vztah k Zenam je pfipisovan zazitkim z détstvi,
které stravil s milovanou matkou. Zeny a jejich svét ho vzdycky fascinovaly, jak sam
iika v rozhovorech. Zeny v jeho filmech byvaji nejen silné, ale i slabé, uspé&sné,
zmatené, mladé i staré. Jak napsal Daniel Mendelsohn, jeho filmy nejsou pouze
o zenskych charakterech, ale o poutu, které Zeny spojuje dohromady.*?

Pise, ze ten pravy piibéh zaujme sérii jemnych, komplikovanych a intenzivnich
pocitd mezi jeho Zenskymi charaktery. Jsou to emoce, které v jeho filmech ptedstavuji
smésici toho, co prava laska a matefstvi pro lidi znamenaji.*

To dodéva jeho filmovym hrdinkdm potiebnou vérohodnost. Zoufalstvi a motivy
pro vrazdu se objevuji ve vice jeho filmech. Almoddvar touto, trosku extrémni cestou,
ukazuje své hrdinky a hrdiny v té nejlidstéjsi podobé, s nejzakladngjsimi lidskymi
vlastnostmi, jako je laska, nebo strach. Je pravda, ze ¢lovék nikdy nemutze veédét, jak
bude v nastalé situaci reagovat. Jeho hrdinky dokéazou pro lasku v jakékoliv podobé
1 vrazdit.

Almodovar byva jiz od zacatku své kariéry povaZzovan za autora, ktery rozumi
Zendm, piesto ale nenataci filmy pouze pro Zeny a o Zenach. Za svou kariéru natocil
i n¢kolik filmi, které¢ byly vyhradné o muzich. Naptiklad film Mluv s ni (2002), nebo
Spatna vychova (2004).

PrestoZe od zafatku jednadvacatého stoleti natocil dva filmy o muZském svéte,
nikdy nepfestal byt vérny piibéhiim se silnymi zenskymi hrdinkami. Cirlot popisuje
Zenu tfemi zpUsoby: jako monstrum, snazici se svést muze na scesti, jako matku a jako
neznamou milovanou divku z Jungovy psychologie.>*

Almoddvar zobrazuje ve svych filmech Zeny tak, jak byly chapany za dob Ziti
generala Franca. Jako matky, manzelky, nebo Zeny v domacnosti, tedy v jejich

tradi¢nich rolich. Po padu diktatorského rezimu zacaly byt, naopak, chipany jako

32 MENDELSOHN, Daniel Adam. How beautiful it is and how easily it can be broken: essays. New
York: Harper; Enfield: Publishers Group UK, 2008, s. 54. ISBN 9780061456435.

% Tamtéz, s. 54

% CIRLOT, Juan Eduardo. A dictionary of symbols [online]. 2nd ed. London: Routledge, 1971. 375. [cit.
2014-02-16]. Dostupné z: http://site.ebrary.com/lib/natl/Doc?id=10062756.
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sexualni objekty. Nem¢ly tedy lehké ziti ani v jednom z obdobi modernich $panélskych
déjin. Almododvar rad zobrazuje své zeny jako mix obojiho. ,,Almodovar se vratil ve
svych dilech 'k tradicim pred Francem’, ale zaroven je ucinil modernimi “3

Predstavuje je zavislé na muzich, strhané Zivotem a praci. Pfesto byvaji silné a
krasné. ,, Almodovarovy filmy zobrazuji stoprocentné nadherné zeny, které se ukazuji byt
prevlecenymi muzi (jako je soudce Dominiguez ve Vysokych podpatcich) i osklivky
vzniklé preciznim chirurgickym zasahem (Vse o mé matce). Vypada to, zZe krdasa a
ohavnost, stejné jako laska a nendvist, nemohou byt v extrémnim almodovarovském
svété produktem prirozeného vyvoje“*®. Almodévar todi filmy o silnych Zenach, ale
i téch slabych a nejvice ho na nich fascinuje schopnost piezit kazdou situaci.

Jeho pfibchy jsou vypravény zpohledii ZzZen, které jsou utlacované, nebo
zneuzivané muzi. Ze zacatku ptibéhu je vzdy jejich zivotni néplni slouzit svym
manzeliim. V pribéhu filmu se zacinaji vyvijet a prestavaji byt zavislé na svych muzich.
Zna¢n¢ jim pfi tom pomahaji Zeny z jejich okoli. Sila zenského pratelstvi a laska jsou
vlastnosti, které budovaly reZisérovu osobnost, nebot’ to jsou vlastnosti, kterych si
nejvice cenil u své milované matky. S tou mél vzdycky lepsi vztahy nez s otcem. Matku
popisuje jako tvurci a laskavou zenu, kterou ubijel nudny zivot manzelky z vesnice,
kterou byla ve Spanélsku v padesatych letech, jak pise Robert Schnakenberg v knize
Tajné Zivoty slavnych filmait.>’ ,, Poklddd ji za zdroj svého hlavniho filmarského kladu
— tedy schopnosti vytvorit plné vyvinuté silné Zenské postavy «“38

Almodovar vidi Zeny jako daleko zajimavéjsi objekty pro nataceni piibehu, nez
jsou muzi. Nevidi takovy rozdil mezi Zenskymi a muzskymi problémy, mezi jejich
Stéstim, nebo tieba bolesti. Ale jak sam tikd, Zeny maji vétsi svobodu ve vyjadfovani
emoci nez muzi. Jsou méné¢ stydlivé a bez pfedsudkﬁ.39

Prvnim filmem, kterym si ziskal Span€lské publikum, byl snimek ,, Co jsem
komu udélala? “ (1984), s Carmen Maurou V hlavni roli. Ale v zahranici se stal oblibeny

az snimek Zeny na pokraji nervového zhrouceni (1986). Jeho matka si zahrala v mensi

roli ve snimku Co jsem komu udeélala? Carmen Maura zde ztvarnila praci a domécnosti

% PROKOPOVA, Alena. Pedro Almodévar: portrét, Cinema, 2000, &. 5, 5. 62

% Tamtéz, s. 62

% SCHNAKENBERG, Robert. Tajné Zivoty slavnych filmari: co vam ucitelé zatajili o nejzndméjsich
svétovych rezisérech. Vyd. 1. Praha: Knizni klub, 2010, s. 251. ISBN 978-80-242-3148-8.

%8 Tamtéz, s. 251

% Tamtéz, s. 251
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strhanou Zenu, které moderni spotfebice délaji kazdodenni spolecnost. VéEétSinu Casu se
na scéné objevuje ve chvilich, kdy pfipravuje veceti, hledd néco v lednicce, nebo pere
pradlo. Jejim zivotnim smyslem je starat se o rodinu, kde otec nefunguje tak, jak ma
a jeji déti nejsou prili§ ndpomocné.

Muzi ve filmech tohoto Spanélského reziséra vétSinou byvaji v postaveni nepfilis
schopnych manzelii a otcl, poptipad¢ se neprojevuji viibec, nebo v zivoté Zeny chybi
ﬁplné.4o ,Absence otce jako nendpadny kontext i mnoha dalsich Almodovarovych
snimkii, md autobiografické pozadi.“** Almodévarav otec v jeho Zivoté také nefungoval
tak, jak mél, a proto rezisér pfilnul daleko vice ke své matce a pouzil ji mnohokrat jako
inspiraci pro své piib&hy.

V jeho filmech se jednd téméf vzdy o feSeni extrémnich situaci, které by
V realném Zivoté piisobily kycovité a nerealné. Jedna se o vrazdy a schovani téla, nebo
jiné tragické, témet absurdni situace. Ve vétSing ptipadi jsou pricinou vSeho vztahy zen
a jejich muzd. Jediné, co jim na zavér vétsinou zbude, jsou ostatni Zeny. Zenské
solidarita je zakladnim motivem jeho filmi. Fascinovala ho jiz v détstvi, kdy mél
moznost pozorovat matku a ostatni zeny ve vesnici, kdyZ se potykaly kazdodennim
zivotem.*?

Divaci si zvykli na rezisériv osobity styl, ktery svym piibéhtim dodava. Mezi
jeho fanousky se vzilo oznaceni ,,To je takovd almodovarovska situace“.* On ale
nechce byt zaSkatulkovany. V minulosti ho désilo, ze o ném lidé premysli ve tieti osobé
a mluvi o ném, jako o svém vlastnictvi. PouZzival tedy né&jaky ¢as pseudonymy pro svou

tvorbu.**

O HROZKOVA, Eva. Pedro Almodévar, Film a Doba, 1996, ro¢. 42, ¢. 1-2, s. 11

* Tamtéz, s. 11

*2 SOTINEL, Thomas. Pedro Almodévar. Paris: Cahiers du cinema, 2010, s. 83.

ISBN 978-2-8664-2567-8.

* PROCHAZKA, M. Pedro Almodévar: Uz nejsem klukem z madridského undergoundu: Divadelni
noviny, 2010, ro¢. 19, ¢. 18, s. 12

* Tamtéz, s. 12
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V jeho préci oziva Spanélskd kultura a stavd se nam blizSi a znaméjsi. Trebaze jeho
filmovy svét se muze zdat ponckud kontroverzni a nerealny, skuteCnosti se miize
podobat vic, nez by divak ftekl. Podle Andrey Sabaddini Almodovar je mistr
v pokousSeni nékterych nasich morélnich ptedsudkl, kdyz ndm nabizi jeho vlastni
originalni nekonvenéni pohled na Zivot, nebo sexualni a ptatelské vztahy.*

., Zejména vrha divaky jeho filmu do prehodnocovani jejich domnének o tom,
co je normalni a co je perverzni — nebo jinymi slovy, do premysleni o tom, co miiZeme,

O v 7 e . 14 r €66 46
nebo nemiuzeme, obhdjit ve jménu ,lasky ™.

** SABBADINI, A. Editor. Projected shadows: psychoanalytic reflections on the representation of loss in
European cinema. London; New York: Routledge, 2007, s. 69. ISBN 978-0-415-42816-3.
*® Tamtéz, s. 69
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3. FILMOGRAFIE

Pedro Almodévar zaujal kritiky i divaky po celém svété filmem Zeny na pokraji
nervoveho zhrouceni (1988). Predtim natoc¢il mnoho kratkometrdznich i celovecernich
filmi. Bergan v knize Film uvadi, Ze ,, burcujici a provokativni filmy Pedra Almododvara
Z nej udeélaly mezinarodné nejvelebenéjsiho Spanélského reziséra od Frankovy smrti
v roce 1975“%

Prvnim filmem, ktery natocil, a ktery kritika oznacila za snimek s nejhorsi rezii
v d¢jinach Spanélského filmu, byl film Pepi, Luci, Bom a spousta dalSich holek.
., Natacel se rok a pul. Stal neuveritelnych 5 milionu peset. V této souvislosti se rezisér
pochlubil viastnim vynalezem nového systéemu produkce: ,almuznou <« % Snimek ptinesl
naprosto novy pohled na Zenskou hrdinku ve Spanélském filmu. ,,Prvni Zenou, kterd
vytvorila spolu s reziserem novy typ filmového hrdiny, rozdilny od Spanélskych
,macho* typu byla Carmen Maura a jeji Pepi ve filmu Pepi, Bom a spousta dalsich
holek. Emancipovana Pepi se pomsti, s pomoci pritelkyn, policistovi za znasilnéni. Je to
prvni Zena, jejiz nezavislost, k niz byla donucena neschopnosti muzi, spojuje s tajemnou
vnitini silou .

O dva roky pozdgji nato¢il film Labyrint vasni a o rok pozdgji Cerna roucha.
Labyrint vasni (1982) uvedl divaky do spolecnosti transvestitti, nymfomanek, punkact
a dalSich ,,vyvrheli* spolecnosti. Ve filmu piedvedl jeho nazor na ,,zdbavnou
amordlnost .

Cernd roucha (1983) se zabyvaji nabozenskym tématem a piedstavuji se v ném
jeptisky, které se staraji o trpici zeny. Samy jeptiSky pak berou drogy a najde se mezi
nimi i autorka pornografickych novel. Také maji v kleci tygra.”® Almodévara kritika
srovnavala s dily Bunela, ktery také ve svych filmech kritizoval cirkev.>?

Ve Spanélsku ho proslavila komedie Co jsem komu udélala? (1984). Hlavni

postavou ve filmu je Gloria, Zivotem uhnand Zena. Hned jak pfijde z prace, zacina

4" BERGAN, Ronald. Film. V Praze: Slovart, 2008, s. 252. ISBN 978-80-7391-136-2.
*® HROZKOVA, Eva. Pedro Almodévar, Film a Doba, 1996, ro¢. 42, &. 1-2, s. 10

* PROKOPOVA, Alena. Pedro Almodévar: portrét, Cinema, 2000, &. 5, S. 62

0 HROZKOVA, Eva. Pedro Almodévar, Film a Doba, 1996, rog. 42, ¢. 1-2, s. 11

1 SOTINEL, Thomas. Pedro Almodévar. Paris: Cahiers du cinema, 2010, s. 100.
ISBN 978-2-8664-2567-8.

%2 HROZKOVA, Eva. Pedro Almodévar, Film a Doba, 1996, rog. 42, &. 1-2, 5. 11
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pracovat doma, kde vafii, uklizi a stara se o0 manzela, své dva syny a manzelovu matku.
Hrozkovéa ve svém clanku napsala, Ze film se stal studii upracovanych hospodynék,
ktera kritizuje nasi uspé€chanou konzumni spolecnost, jejimz pii¢inénim se kazdodenni
zivot stava bojem o preziti. Gloria ve filmu vystupuje jako piedstavitelka vSech zen,
které svij zivot zcela podtidily praci a roding. Jeji Zenskost musela ustoupit roli matky
a frustrované manzelky.”® Na konci filmu Gloria omylem zabije svého manzela kusem
zmrazené kyty. Cin Glorii osvobodi od vlivu manzela, ale stane se vrazedkyni.
Almodovar ve filmu zachazi za hranice toho, co spolecnost povazuje za moralni a co uz
ne.

Ve filmu Matador (1986) se mu povedlo propojit nasili a smyslnost.* Angel se
chce stat toreadorem, k ¢emuz mu dopomaha byvaly toreador Diego. Angel trpi
neustalym pocitem viny a pii pohledu na krev se mu d¢la zle. Aby dokézal svou odvahu
pred matkou, kterd je bigotni katoli¢kou, znasilni Evu, Diegovu milenku. Sam se jde
udat na policii a shodou okolnosti zjisti, ze jeho obhdjkyné¢ a Diego se podili na
vrazdach jejich milenci.>

Zadkon touhy (1987) je pifibéhem filmového reZiséra, ktery je homosexual
potykajici se mezi laskou k mladikovi, ktery ho nemiluje a psychopatem, ktery po ném
touzi. Vroli transsexualni sestry se predstavila Carmen Maura. ,, Hyperrealismus
dialogui, smysl pro humor, hrdinové touZici, aby jejich prani byla realitou, surrealistické
téma zapocaté ve Spanélském filmu Bunuelem, to vse se podilelo i na dalsim
mezinarodnim uspéchu Almodovara... 50

Zeny na pokraji nervového zhrouceni (1988) proslavily reziséra i za hranicemi
Spanélska. Pibéh Pepy snazici se sehnat byvalého milence Ivana, aby mu fekla, Ze je
S nim t€hotnd. Ve filmu se objevuji dalsi zeny, které muzi ptivadéji k Silenstvi. Candela
miluje teroristu a schovava ho pifed policii, Marisa, kterd se pfiSla s pfitelem podivat
na byt Pepy a Lucia, kterda mé s Ivanem dit¢, a kterd se ho rozhodla zabit, kdyz ji

opustil.57 Pepa nakonec zjistuje, ze jeji zivot bude snadnéjsi bez Ivana a rozhodne se

¥ HROZKOVA, Eva. Pedro Almodévar, Film a Doba, 1996, ro¢. 42, ¢. 1-2, s. 11

% BERGAN, Ronald. Film. V Praze: Slovart, 2008, s. 252. ISBN 978-80-7391-136-2.
% SOTINEL, Thomas. Pedro Almoddvar. Paris: Cahiers du cinema, 2010, s. 101.
ISBN 978-2-8664-2567-8.
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vychovavat své dit¢ sama. Pepa je ukdzkou silné a emancipované zeny, které
Almodovar ve svych snimcich divakiim ptredstavuje.

Ve filmu Spoutej mé! (1990) mlady psychopat unese pornohereCku a nuti ji
k sexu. Vysoké podpatky (1991) piedstavuji znovuobnoveny vztah matky a dcery, které
jsou obvinéné z vrazdy dcefiného milence. Matka dceru opustila, kdyz byla uplné mala.
Z dcery se mezitim stala televizni moderatorka, matka je zpévacka. Kika (1993) je
tragikomickym pfibéhem ze zivota vizazistky, kterd Zije s muzem, ktery ztratil matku.
Kika je znasilnéna a jeji uklizecka vse nata&i.”® Film pisobi jako satira na televizni soap
opery.

V Kvétu meého tajemstvi (1995) napiSe autorka romantickych novel, ktera se
jmenuje Leo, koncept na detektivni roman, ktery se stal konceptem pro scénaf k filmu
Volver. Jeji vydavatelka nechce takovy roman vydat. Do toho Leo zjistuje, Ze jeji
manzelstvi s Pacem, ktery odjizdi na misi do Bosny, je u konce. Jeji téméf slepa matka
chce opustit Madrid a vratit se do rodné vesnice.

Na dno vasne (1997) je piibéhem muze, ktery je zatéen v byté narkomanky
Heleny a obvinén z pokusu o zastfeleni dvou policisti. KdyZz ho pusti z vézeni,
rozhodne se pro pomstu.

V Oscarovém dramatu Vse o mé matce (1999) umira mlady Esteban v den svych
sedmnactych narozenin, kdy je porazen autem, zatimco se snazi ziskat autogram od své
oblibené hereCky. Manuela, jeho matka, mu slibila, Ze mu povi, kdo je jeho otec. To
nestihla, proto se vydava do Barcelony, aby ho nasla.®® Vv ptibéhu plném emoci
vystupuje Agrado, transsexualni prostitutka, ale také HIV nakaZenou jeptiSkou, ktera
¢eka dité s otcem Estebana, ktery si fiké Lola.

Prvnim, vyhradné¢ na muzské hrdiny zaméfenym filmem, je film Mluv s ni
(2002). Popisuje pratelstvi dvou muzi, ktefi se sezndmi v nemocni¢nim pokoji, kde lezi
jejich manzelky v kématu. V piibéhu zeny vystupuji pouze ve vzpominkiach obou
muzi.

Film, ktery se zabyva zneuzivanim malych chlapcim knézi, Spatnd vychova

(2004), predstavuje herce, ktery ziska roli ve filmu a snazi se reziséra presveédcit, Ze je

%8 SOTINEL, Thomas. Pedro Almoddvar. Paris: Cahiers du cinema, 2010, s. 101.
ISBN 978-2-8664-2567-8.

% Tamtéz, s. 101
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jeho prvni laskou z dob, kdy byli jeste¢ mali chlapci a studovali katolickou Skolu. Herec
napise scénaf o pohlavnim zneuzivani ze strany knézich.

V roce 2006 se Almodovar vratil do détstvi v komedialnim dramatu Volver.
Snimkem Rozervand obéti (2009) rezisér slozil hold filmovému uméni. ,, Ve svych
filmech jsem vidy skladal drobné poklony filmu a nyni, na prahu Sedesdatky, jsem se
rozhodl vytvorit svou velkou, opravdovou oslavu na pocest desdaté muzy. Snazil jsem se
nejenom pripomenout, ze je to velke umeni, ale také ukdzat proces tvorby“.61

Film Kiize, kterou nosim (2011) piivadi divaka do prostiedi plastické chirurgie.
Zatim poslednim filmem je komedie Rozkos v oblacich (2013). V rozhovoru pro britsky
magazin Total Film ftekl, ze se touto rozpustilou komedii navratil k tématim jeho

filmovych prvotin. Rozkosi v oblacich nevédomky vzdal hold témto komediim.®

81 PROCHAZKA, Miro. Pedro Almodévar: Uz nejsem klukem z madridského undergoundu. Divadelni
noviny. 2010, ro¢. 19, ¢. 18, s. 12
%2 RJ, Pedro Almodévar The Spanish auteur who sexed up the arthouse. Total Film. 2013, &. 09, s. 40
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3. VYVOJ FEMINISMU

3.1. Prvni aktivita feministek

Pocatky feministického hnuti sahaji do osmnactého stoleti. Prvni feministky
bojovali proti nespravedlnosti a vykofistovani zen ve spole¢nosti. Pfaly si rovnost mezi
pohlavimi a volebni pravo pro Zeny. Z Evropy se toto hnuti, zaloZené na osvicenském
mysleni, dostalo i do Ameriky. Prvni feministky zily v nadéji, ze kdyz se bude
o problémech a socidlni nespravedlnosti psat, vie se zméni.®® Z jejich pohledu mohlo ke
zméné dojit ,, apelovanim na rozum a vzdélani “%,

V 19. stoleti v Americe zahgjily zeny boj o volebni pravo a celkové lepsi
zachéazeni se zenami v ramci ob¢anskych prav. Nelibilo se jim, Ze spole¢nost mluvila se
svobodnymi Zenami, jako kdyby byly nezletilé a provdané nemély pravo nechat si,
Vv piipad¢ rozvodu, déti v péci. V roce 1920 dostaly zeny v Americe moznost volit
a feministky svou ¢innost ukonéily.65

Ve dvacatych letech, kdy zeny zacaly byt zaméstnavané, ziskavaly prace, pfi
kterych mohly ,flirtovat s muZskou klientelou. Jednalo se o prace ¢iSnic, manikyrek,

prodavacek cigaret, poptipad¢ tanecnic. V pozdé&jsich letech zacaly Zeny povazovat sviij

wevr

zobrazované jako pracuj ici.®

Mohl za to také fakt, Ze za druhé svétové valky muselo mnoho Zen zacit
pracovat, nebot’ muzi val¢ili na frontdch. Po vélce jim byly ,,muZzské posty* odebrany
a mély se vratit zpatky k vedeni domacnosti a bylo jim naznaceno, Ze péce o déti by
méla patfit mezi hlavni cile kazdé Zeny. Svét ale zazil velky technologicky rozvoj a diky
vynaleziim, které uSetfily ¢as v domécnosti, diky zlepSeni zdravotnictvi 1 socialni péci,

. row " ror 7 - v 67
dostaly americké Zeny vétsi svobodu v rozhodovani o svém zivots.®

83 SLIPP, Samuel. Freudovskd mystika: Freud, Zeny a feminismus. Praha: Triton, 2007 s. 205.
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Americké filmy z 50. let 20. stoleti o pracujicich zenach mély za cil pobavit
publikum.®® Podle Sharon Smithové tyto filmy skryvaly jednu jedinou zpravu: ,, Pro¢
byste se mély brat tak vazne, kdyz vsechno, co mate délat je byt mladé a krasné a byt

B i . 169470
uspesné tam, kde se to vazné pocita — S muzem!” “'".

3.2. Freud a jeho vliv na rozvoj feminismu

Jeste v polovingé 20. stoleti zastdvalo mnoho vyznamnych osobnosti na poli
filozofie nebo psychologie nazor, podle kterého byly Zeny podfazeny muzim. Friedrich
Nietzse vytvofil svou teorii nadlidi, ktera jen vyplynula z jeho ndzoru, ze muzi jsou
lepsi nez Zeny. Freud se nechal inspirovat v evoluc¢ni teorii Charlese Darwina v tom, Ze
lidské chovéani a jednani pfipisoval vrozenym instinktim. Jeho teorie jsou do dnesni
doby velmi rozebirané a maji své zastance i odptrce.”

Védci, ktefi nesouhlasi s Freudem, zastavaji nazor, ze genderové role jsou détem
vnuceny spole¢nosti, nenachazi se tedy v podstaté ¢lovéka. U primitivnich indianskych
kmeni, které zkoumala antropolozka Margaret Meadova, byly totiZ objeveny povahové
rysy, které Freudovu teorii zpochybnily. U nékterych kmenl se muzi i zeny chovali
s zenskou citlivosti, n€kde Zeny nemély rady déti, u nékterych kment to byli muzi, kdo
chodil ozdoben éperky.72

Vyznamnym dilem mezi feministickymi studiemi byla kniha Druhé pohlavi,
kterou napsala, feministicka teoreticka, Simone de Beauvoirova ve Francii, a ktera byla
poprvé publikovana v roce 1949. V knize se vyjadrila k postaveni Zen ve spolecnosti,
které jsou formovany jiz od détstvi. ,, Dévcdtko zpocatku prijima Zenskou roli, nebot’ si

preje viddnout jako jeji matka “."

% SMITH, Sharon. The image of women in film v THORNMAN, Sue. Feminist Film Theory: A reader.
Edinburgh: Edinburgh University Press, 1999, s. 16. ISBN 0-7486-0890-7.

89 Why take yourself seriously when all you have to do is be young and pretty to succeed where it really
counts — with a man!*

" Tamtéz, s. 16

"L SLIPP, Samuel. Freudovskd mystika: Freud, Zeny a feminismus. Praha: Triton, 2007, s. 205 - 206.
ISBN 978-80-7254-891-0.

> Tamtéz, s. 207

* DE BEAUVOIROVA, Simone In: SLIPP, Samuel. Freudovskd mystika: Freud, Zeny a feminismus.
Praha: Triton, 2007, s. 209. ISBN 978-80-7254-891-0.
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De Beauvoirova zavrhla teorii Freuda, podle kterého zeny zavidi muzim penis.
Podle ni zavidi muzim jejich moc ve spolecnosti. Falus vidi pouze jako symbol této
nadvlady. Dalsi feministické teoreticky jeji nazor ptijaly. Ukdzala zenam, ze ve svych
zivotech nemusi byt pouhym objektem, ale mohou se stat subjektem a ve své
emancipaci pokradovat.™

Ve 20. stoleti zeny bojovaly jak za stejna prava s muzi, tak za zplsob, jak se
osvobodit z muzského vlivu. Freudovu teorii o Zenach feministické hnuti kritizovalo za
ignoraci vuéi matce, i za to, Ze byla falocentricka a patriarchalni. Nesouhlasili s ni ani
C. Jung, nebo S. Ferenczi. Freud vedl téméf desetileti dlouhou debatu s E. Jonesem

A4 y . . . 7
o kastracnim komplexu a zavisti penisu. >

Feminismus se stal v podstaté nedilnou soucasti moderniho zivota. Feministky
vybojovaly pro zeny volebni pravo, ve druhé vin¢ feminismu dosahly udélovani stejné
mzdy zenam jako muzim, ale i pfistup Zen do politiky. Nekteti tvrdi, ze prace
feministek je u konce, Ze dosahly vSeho, ¢eho mohly. Pfitom ve svété je stale spousta
zemi a mist, kde Zeny nemaji stejna prava jako muzi, nebo ani nemohou pracovat.

Feminismus je v dnesni dob& samostatnou ideologii, ktera nezavisle na jinych
ideologiich, zasahuje do vetfejného Zivota a preddva své ndzory tam, kde to vidi jako
potiebné. Jednim z diilezitych odvétvi feminismu je feministickd filmova teorie, které je

vénovana dalsi kapitola.

"“ DE BEAUVOIROVA, Simone In: SLIPP, Samuel. Freudovskd mystika: Freud, zeny a feminismus.
Praha: Triton, 2007, s. 209. ISBN 978-80-7254-891-0.

> SLIPP, Samuel. Freudovska mystika: Freud, Zeny a feminismus. Praha: Triton, 2007, s. 208.
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4. FEMINISTICKA FILMOVA TEORIE

4.1. Vznik teorie

Vznik feministické filmové teorie se spojuje se stati Laury Mulvey — Vizualni
slast a narativni film, kterd byla vydand vroce 1975, v Casopise Screen. Zajem
feministek o film a zobrazeni zen v médiich ale byl, pfedev§im v Americe, jesté pred
vydanim této stati.”®

Laura Mulveyova pouzila ve své studii psychoanalyzu, aby prozkoumala
podvédomi nasi spolecnosti a ukazala, jak se filmy vytvari podle stale stejného vzorce.
Ve své analyze vysvétluje uspéch hollywoodského stylu, ktery tkvi v pilisobivé
manipulaci, diky které nam piinasi zrakové potéSeni. Predpoklada, ze hollywoodsky
film by nebyl natolik usp&sny, pokud by v sob& nezahrnoval erotické pot&seni.

Mulvey definovala nékolik forem potéseni, které nam film ptinasi. Jednim z nich
je potéSeni z divani se (voyeurismus). Pouzila vyraz, ktery pro tuto problematiku
vytvofil Freud, a to vyraz skopofilie. Ta je povaZzovana za jeden z hlavnich sexualnich
instinktt. Skopofilie je spojena s chapanim ostatnich lidi jako objektd, coz piinasi
erotické pot&seni.

Filmy pak maji schopnost rozpoutavat erotické fantazie. , Kontrast mezi tmou
V sdle (ktera od sebe oddéluje také divaky) a lesk a stridajici se svétlo a stiny na platne,

r .7 . . v r . 7 €
pomahaji vyvolat iluzi oddéleného voyerismu 9« 80

® HANAKOVA, Petra. Pandofina skiinka, aneb, Co feministky provedly filmu?. Praha: Academia, 2007,
s. 13. ISBN 978-80-200-1551-8.

" MULVEY, Laura. Visual Pleasure and Narrative Cinema v THORNMAN, Sue. Feminist Film Theory:
A reader. Edinburgh: Edinburgh University Press, 1999, s. 60. ISBN 0-7486-0890-7.

’® Tamtéz, s. 60

7 “Moreover the extreme contrast between the darkness in the auditorium (which also isolates the
spectators from one another) and the brilliance of the shifting patterns of light and shade on the screen
helps to promote the illusion of voyeuristic separation”

% MULVEY, Laura. Visual Pleasure and Narrative Cinema v THORNMAN, Sue. Feminist Film Theory:
A reader. Edinburgh: Edinburgh University Press, 1999, s. 61. ISBN 0-7486-0890-7.
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4.2. Aktivita feministek a prvni krac¢ky k feministické filmové kritice

Feministicka filmova kritika zazila posun od svého vzniku, v 70. letech, diky
aktivit¢ svych propagatorek. Zvlasté pak nejvétsimi akcemi, které znamenaly posun
v teorii, a které Hanakova popisuje ve své studii, byly demonstrace vedené budoucimi
feministickymi autorkami, pii kterych protestovaly proti soutézi Miss America a Miss
World (1968, 1970). Byla mezi nimi i Laura Mulveyova.®' | Aktivistky tehdy
protestovaly predevsim proti zpusobu, jakym je Zenskd krdsa odcizovana Zendm
a devalvovina na pouhy vystavni objekt, ktery mad byt posuzovan muzskym
porotcem/divikem. “®

Petra Hanakova v souvislosti s touto akci uvedla, Ze vznikl feministicky mytus
o paleni podprsenek v ramci protestnich akci, ke kterému ale nikdy nedoslo, ale ktery
média s touto udalosti jiz navzdy spojila.®®

Zajem feministek o film zacal souviset Sdruhou vInou feminismu, ktera
probéhla v Sedesatych letech minulého stoleti. Zeny prosazovaly volebni prava,
zkoumani spole¢nosti a pozici zen v ni. V kulturnich védach ztstaval vliv feministek
v pozadi. Pfesto ve filmovych studiich se tato teorie velmi rychle rozsifila a byla
povazovana za jinou formu analyzovani filmovych del.®

V sedmdesatych letech se zacali prosazovat mladi novinafi a novinarky, ktefi ve
svych clancich pfinaSeli otazky genderu. Vznikly tak prvni knihy o Zenach a filmu,
kter¢ zkoumaly obrazy Zen v hollywoodskych filmech, které¢ byly chéapany jako
patriarchalni formy filmu. Pozd¢ji se tyto teorie rozsifily 1 na filmy, nato¢ené mimo
Hollywood.®

Mezi nejvyznamnéj$i dokumenty, které vznikly v té dobég, a které se staly
dulezitym meznikem pro vznik feministické filmové teorie, byl film Growing up female
(Reichert, Klein, 1969), nebo /'m somebody (Madeline Anderson, 1970). Snimek Three
lives (Millet, 1971), byl nezavisly snimek, produkovany vyznamnymi feministkami

té doby. Snimek The woman’s film (skupina Newsreel, 1970), byl produkovan

8. HANAKOVA, Petra. Pandofina skiinka, aneb, Co feministky provedly filmu?. Praha: Academia, 2007,
s. 14. ISBN 978-80-200-1551-8.

82 Tamtéz, s. 14

8 Tamtéz, s. 14

84 Tamtéz, s. 14

8 Tamtéz, s. 15
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levicovymi politickymi skupinami.®® |, Tyto rané dokumenty vyuzivaly obvykle formu
cinéma vérité a casto vytvarely modelové situace, které zenam dovolovaly oteviené
vyjadrit vliastni pocity a nazory. 87

Feministky pochopily, Ze je dulezité vytvofit metodologii a terminologii pro
bylo vymyslet jednotné definice, jelikoz samy piesné nevédely, co ,, feministicky film *
presné Vyjadf'uje.88 ., ... Velmi zahy narazily na nutnost jasné rozlisit zakladni trojici
pojmii: ,Zensky" (female), ,femininni " (feminine) a ,feministicky * (feminist)«.2°

Hanakova spojuje termin ,,female “ s biologicky danymi charakteristikami, ale
termin ,,feminine‘ Spojuje s Zenskosti, jako genderu, neboli toho, co dana kultura
vymezuje jako Zenské. Pojem feministicky potom vidi jako osobu aktivné bojujici, za

y oo 90
zenska prava.

4.3. Prvni pokusy feministek o filmovou analyzu

Prvni studie, které se zabyvaly analyzou zobrazeni Zeny ve filmu, byly
Popcornovad Venuse (1973) od Marjorie Rosenové a Od uctivani k zndsilnéni: Jak film
nakladal se Zenami (1974) od Molly Haskellové. Obé knihy se pokousely popsat
zobrazeni Zen v hollywoodském filmu. Ob¢ pouzivaly stejnou kritickou metodu.
Chronologicky nastifiuji vyvoj Zenskych postav ve filmu a srovnavaji ji s ménicim se
postavenim zen ve spolec“:nosti.91

Podle Hanakové se Rosenova v Popcornové Venusi pokusila zachytit ,, historii
obrazu idealni Zeny v americkém filmu “. %2y analyze popisuje zptisob, jakym se ménila
zena v hollywoodském filmu, od zacatku minulého stoleti, zdvisle na zménach

spoleCenskych roli a ekonomické situace skutecnych Zen. Ve své studii uvedla, Ze

8 HANAKOVA, Petra. Pandoiina skiinka, aneb, Co feministky provedly filmu?. Praha: Academia, 2007,
s. 16. ISBN 978-80-200-1551-8.

8 Tamtéz, s. 16

8 Tamtéz, s. 31

8 Tamtéz, s. 31

% Tamtéz, s. 31

' Tamtéz, s. 44

%2 Tamtéz, s. 45
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Hollywood zdmérné vytvarel ,,myty zenskosti“, které méely nadéale udrzovat muzskou
nadvladu nad Zenami.*

Hanakova dale popisuje boj o kontrolu filmu mezi obéma pohlavimi, ktery zacal
po prvni svétové valce. Do boje se vkladalo Zenské hnuti, které po valce prozilo veliky
rozmach. Vyse zminéné hnuti pfineslo zménu Vv zobrazovani zen ve filmu, které zacaly
byt zobrazované jako nezavislé a sexudln¢ oteviené zeny. Ve filmu se také zacCaly
odrazet obavy muzi ze stoupajiciho vlivu Zen ve spolecnosti. Proto Zeny byly stale vice
zobrazovéany jako pouhé sexualni objekty, popripadé jako femme fatale.**

Zeny si poté prosly desetiletimi, kdy se stiidavé vracely do postaveni ,,7en, které
potiebuji muze* a obycejnych manzelek, poptipadé kariéristek, které byly hrozbou pro
moderni spolecnost. V padesatych letech byl na Zeny vyvijen natlak, aby se vratily zpét
do domacnosti.”® Sedesata 1éta prinasi filmy, ve kterych je ustfedni myslenkou ,, kdzdni
proti Zenské samostatnosti «90

Zena Vv hlavni filmové roli je hvézda, ktera muze byt identifikovana se svou roli,
vétSinou stvorenou muzskym scénaristou. Na druhou stranu jako jde o skute¢nou Zenu,
kter4 je zobrazenim reZisérovych fantazii, které on prostfednictvim jeji postavy prevadi
na platno. o

Hanakova popisuje, ze v Od Uctivaini k znasilneni, Molly Haskellova vnima film
jako zbran propagandy a prostiedek manipulace. Z jejiho pohledu se neda film
povazovat za vysledek zadmérného spiknuti muzii proti zenam. Haskellovd je prvni
z teoreticek, ktera se pokousi o rehabilitaci a analyzu starSiho Zenského zanru.®

Petra Hanakova vidi v pracich Rosenové a Haskellové nastin problematiky
»--fantazijniho zakladu obrazu zZemy na platné a jeji souvislosti s muzskou imaginacit
a traumaty...“®. Také povazuje za nutné vidét film ,jako soubor védomych
i nevédomych determinaci a ambivalentni podstatu fantazie, ale také identifikaci zenské

hvézdy jako ,masky® Zenskosti s podvratnym potenciélem“loo.

% HANAKOVA, Petra. Pandorina skiinka, aneb, Co feministky provedly filmu?. Praha: Academia, 2007,
s. 45. ISBN 978-80-200-1551-8.
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Nejvyznamngjsi analyzou filmového dila z tohoto obdobi, které natocil muz —
rezisér, byla spole¢na studie Cookové a Johnstonové, kterou vytvotily na zéklad¢ filmt
Raoula Walshe, ptedstavitele ,,zenského filmu®, jak popisuje Handkova. Dale pisSe, ze
stat’ Misto Zzeny pomaha prehodnotit tvrzeni, ze Walsh zobrazuje své hrdinky jako silné
a nezavislé Zeny. '™, Johnstonovd a Cookovd se v tomto textu pokouseji nejen nové
analyzovat nékolik Walshovych filmii, ale snazi se i nové ,, ,polozit zaklady feministické
kritiky 1%

Claire Johnstonova ve své studii Women’s Cinema as Counter — Cinema,
upozornuje na fakt, zZe stereotypy na filmovém platné se tykaji vice zenskych postav

. . , . ’ v r rer v 1
Z historického hlediska, zatimco muzské se vyviji a méni. 03

YYHANAKOVA, Petra. Pandorina skiinka, aneb, Co feministky provedly filmu?. Praha: Academia,
2007, s. 59. ISBN 978-80-200-1551-8.
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5. PSYCHOANALYZA A FEMINISMUS

5.1. Freud a psychoanalyza

Vidensky 1ékai zidovského pavodu Sigmund Freud (1856 — 1939) vytvoiil teorii
osobnosti, zvanou psychoanalyzu, kterda vyznamné¢ zménila pohled na moderni
psychologii. Psychoanalyza je védou zabyvajici se nevédomim, zpusoby lidského
jednéni, motivy jednéani a lidskymi pudy. Ty jsou ve Freudové teorii podstatné, jelikoz
jim piipisuje vétSinu lidského jednani. Freud definoval tii druhy lidskych pudi. Pud
zachovéni Zivota (Eros), pud k ziskavani slasti a pud smrti (Thanatos).'%*

Doktorka Farkova uvadi, ze nevédomi je rozhodujicim zdrojem jednani. ,, Hraji
zde roli nevédomé motivy, které vyjadiuji z védomi vytésnéné konflikty a traumata %
Dale popisuje, ze Freud povazoval kazdy akt chovani jako symptomaticky, tedy, jako
vyjadieni né¢eho potlaceného v nevédomi.'%

Freud nejprve pracoval jako psychiatr a pavodn¢ 1é¢il své pacientky, které trpély
hysterii, pomoci hypnozy, metody, kterou se naucil ve Francii. Neodsuzoval pacientky
za jejich povidani a nepovazoval je za zbytecné a nerozumné. Snazil se pomoci dostat
jejich traumatické vzpominky z podvédomi zpét do védomi. Lécba pacientek pomoci
volnych asociaci ho pfivedla az k psychoanalyze, jejiz teorii za svého Zivota mnohokrat
zménil.*”’

Pokud se jednd o feminismus, Freud povaZoval velkou c¢ast tohoto hnuti za

1.108

nepfitele, jak piSe Juliet Mitchel Piesto za svého Zivota obdivoval fadu Zen, které

byly kariéristkami a feministkami. Tyto zeny, ve spolecenstvi psychoanalytikt, mél rad.

Bylo s nimi leh&i pofizeni nez s muzi. **

104 SLIPP, Samuel. Freudovska mystika: Freud, Zeny a feminismus. Praha: Triton, 2007, s. 13 — 14.
ISBN 978-80-7254-891-0.
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Mitchellova také uvadi, Ze z pohledu psychoanalyzy jsou zeny na niz§i trovni
nez muzi a pravé zenskosti mohou dosdhnout pouze v rolich matek a manzelek. Presto
je z jejiho pohledu odmitani Freudovych teorii pro feministické hnuti fatalni. Podle ni
psychoanalyza neni jen formou vyzkumu pro patriarchalni spole¢nost, ale je to analyza
celé spolecnosti, tedy i feministického hnuti. **°

Samuel Slipp ve své knize uvadi, Ze Freudovu teorii o Zenach feministické hnuti
odsoudilo jako patriarchalni, falocentrickou, ignorujici matku, ktera je pfili§ biologicky

orientovana. !

5.2. Kastra¢ni komplex a touha po falu

Feministicka filmova teorie se stavi na teorii kastraéniho komplexu, vytvorenym
Freudem. Slipp uvadi, ze podle této teorie Zeny touzi po penisu. Jelikoz jim byl penis
odejmut, touzi po svém otci v nadéji, ze jim penis da. Kdyz Zena porodi dité, jeji zivot
teprve zacne davat smysl. Teorie kastratniho komplexu a zavist penisu ma své
piivrzence i odpirce.!*?

Podle Slippa zkoumala ptedoidipovské obdobi détstvi a touhy teoreticka
Kleinova. Dit¢ vtomto véku sméfuje své touhy ke svym rodi¢um. Slipp pise, ze
Kleinova nepovazovala tyto touhy za mechanické sily, ale za fantazie, které vztahy
k rodi¢im doprovazeji. ** Jeji teorii, podle Slippa, vyvracela teoretitka Silvermanova,
upozorfiujici na to, ze Kleinova rozlisovala gendery z hlediska jejich ,,ambivalentnich
nenasytnych-destruktivnich versus milujicich - opravnych fantazii, jaké maji
o matce “.'*

Neofreudiani byla skupina, kterd se pokouSela sjednotit feministickou teorii
S psychoanalyzou. Z jejich vyzkumu plynulo, Ze pohlavi jsou biologicky dana, ale to, co

oznadujeme za Zenskost, nebo muzskost byva produktem kultury.'*

1O MITCHELL, Juliet. Psychoanalysis and feminism. New York: Pantheon Books, 1974, tvod.
ISBN 0-394-47472-4.
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Slipp uvadi, ze Lacan mluvil o existenci zrcadlové faze, kdy se dit¢ diva na
matku a hleda v ni sviyj odraz a identitu. ,, Zrcadlovy odraz slouzi jako model fungovani
ega dovolujici subjektu fungovat jako ,Ja "'

Pokud dité ztrati matku, pocit'uje to jako dusledek jeji touhy po falu, ktery nema.
Falus také symbolizuje otcovo pravo vlastnit matku a doprovazi muzskou genderovou
identitu. Zeny se vidi jako objekt a muze vidi jako subjekt a snaZi se prosadit jako vedle

muzu jako ,,ty druhé®. 17

5.3. Feministicky pohled na psychoanalyzu

Feministky Lacanovy teorie vitaji, protoZze S jejich pomoci povazuji zménu
v genderové struktufe za Iépe dosazitelnou, jak pise Slipp. Lacanovy teorie jsou jimi
pouzivany jako podklad k analyze problému muzské motivace. Falus je z jejich pohledu
pouze kulturni symbol, nikoliv organ, ktery se uziva k rozdélovani genderd. Soucasné si
mysli, Ze se muzi , klamou virou ve vlastni vSemohoucnost, kterou falus
predstavuje “8 Samuel Slipp se ve své knize proti lacanskym feministickym
teoretickam ohrazuje z diivodu, Ze jejich teorii povazuje za jiny pohled na freudovskou
prezentaci Zeny, jakozto obéti kastrace, nebo jako ,,druhého« *®

Freud vytvofil teorii bisexuality a, jak Slipp piSe, nepftiliS trefn€ ji oznadil za
stéZejni pro femininni vyvoj. Také jeji pomoci chtél ukéazat, Ze ob€ pohlavi maji stranku
muzskou 1 Zenskou. Predpokladal, Ze vice maskulinni Zeny budou pfitahovany
femininnimi muzi. Tuto teorii rozpracoval Jung, jako Freudiv ndasledovnik v praci
s psychoanalyzou. Podle né¢j maji obé pohlavi muzsky a Zzensky aspekt, ktery
pojmenoval anima. Moderni teorie koncept bisexuality ve vyvoji Zzeny neuvadéji za

st&zejni.*?

16 SLIPP |, Samuel. Freudovskd mystika: Freud, Zeny a feminismus. Praha: Triton, 2007, s. 217.
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Moderni psychoanalytickd teorie vidi vyznam piedoidipovského obdobi
I vV pozdé€jsim vyvoji ¢loveka. Freud nepovazoval dulezitost matky v détském vyvoji za
podstatnou. Nicméné moderni vyvojova a objektové-vztahova psychoanalyza se
zaméiuje hlavné na vztah matky a ditste. 1

Feministicka psychoanalytickd teorie se rozviji s obrovskou rychlosti a stava se
zaslouzen¢ respektovanou disciplinou. Jelikoz se nase spole¢nost rychle méni, musi se

proto vyvijet 1 tato disciplina.

2L gLIPP , Samuel. Freudovska mystika: Freud, Zeny a feminismus. Praha; Triton, 2007, s. 212.
ISBN 978-80-7254-891-0.
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6. ZENY VE FILMU

Zeny jsou pfevazné zobrazovany ve filmech jako sexualni symboly, provokujici
muzské protéjsky svymi hrami. Feministky filmim vy¢itaji snahu zasazovat Zeny do
dé¢je jen v podobé¢ sexualnich objekti, matek, nebo zen v domécnosti a vzdy ve vztahu
k muzi.** Sharon Smithové uvadi, e muzi, na rozdil od Zenskych hrdinek, nejsou vzdy
zobrazeni ve vztahu k zenam. Ale v ruznych rolich. Tieba Stafec a mote, Ernesta
Hemingwaye, predstavuje muze bojujiciho proti ptirodé. Tim se zenské a muzské role
od sebe 1isi.*

Ramunda, hlavni hrdinka filmu Volver, je uz od zacatku ptibéhu piedstavovana
V jeji typické zenskeé roli. Je to Zena v domécnosti, ktera tvrde pracuje, aby uzivila dceru
a neschopného manzela. Aby byla divakem vidéna jako sexualni objekt, kamera ji
zabird tak, aby ukdzala jeji Zenskost. Nebot' filmy se podle Kaplanové, nataci pro
potéchu oka divéka. Tento jev pojmenovala jako ,, the male gaze“ — ,, muzské oko . ***

Mulveyova ve své studii popisuje, ze zobrazeni zeny ve filmu je vzdy sexualné
zalozeno. MuzZské oko zde neni jen divdkovo, ale rezisérovo a oko kamery. Nicméné
divak ocekava muzskou populaci na platné. Film jen se Zenami v hlavnich rolich, miZze
na divaka piisobit nepfirozené¢ a muzi, pokud nevidi muzského hrdinu na platné, snazi se
najit znamku falu v néjakém jiném objektu, ve tvaru falu, na plétné.125

Zeny byly od podatki filmové historie kompletné vyéletiované z filmového
pramyslu, jak piSe Smithova. Mysli si, ze muzi vzdy nataceli filmy a psali scénare
z muzského thlu pohledu, tedy promitaly své fantazie o Zenské hrdince, do jeji role. 126

Tento pohled se v prub&hu dé&jin, se stale vétsim vlivem médii, vyvijel a ménil.
Zeny jsou piesto nejéastdji zobrazované jako slabé, zmatené osoby, bezbranné a asto
V nebezpeci. Reziséti velmi snadno upadaji do stereotypu, ktery se projevuje prave tim,
ze jednoduse predstavuji Zenu jako sexudlni objekt, prestoze ve filmu je hlavni hrdina

a hrdinka, ktefi se do sebe zamiluji. Obecné pravidlo je, Zze pokud film potiebuje ozivit,

122 SMITH, Sharon. The image of women in film v THORNMAN, Sue. Feminist Film Theory: A reader.
Edinburgh: Edinburgh University Press, 1999, s. 14. ISBN 0-7486-0890-7.

122 Tamtéz, s. 15

24 MULVEY, Laura. Visual pleasure and narrative cinema v THORNMAN, Sue. Feminist Film Theory:
A reader. Edinburgh: Edinburgh University Press, 1999, s. 68. ISBN 0-7486-0890-7.

125 Tamtéz, s. 68

126 SMITH, Sharon. The image of women in film v THORNMAN, Sue. Feminist Film Theory: A reader.
Edinburgh: Edinburgh University Press, 1999, s. 14. ISBN 0-7486-0890-7.
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mél by obsahovat milostnou scénu se Zenou. Smithova ptiznava, ze muzské role
podléhaji také stereotypu. Ale na rozdil od Zenskych roli, ty muzské stereotypy
spocivaji v tom, ze muz je vétSinou na platné zobrazovan jako symbol sily a autority. 127

Smithova uzavira svou studii zjisténim, Ze i kdyby se Zeny plné podilely na
filmovém pramyslu, muzi by stejné tocily filmy o zenach z jejich uhlu pohledu. Pokud
by je nékdo neptimél k opaku. %8

Almodovar tekl v rozhovoru pro Divadelni noviny, ze film nejen reflektuje
zivot, ale 1 ho méni. Prolind se v ném realita s fikci. ,,Stavd se, Ze oko kamery je
schopno vyhmatnout o ¢loveku vice, nez clovék sam o sobé vi 1

Filmové hrdinky zobrazuji Zivoty Zen ve spole¢nosti. Dokud se tedy postaveni
Zen ve spole€nosti nezméni, nemohou se zménit ani stereotypy Zenskych roli. Otazkou
je, zda by vztah hlavniho hrdiny a hrdinky fungoval spravnég, kdyby Zeny naptiklad byly

ve filmech zobrazovany s muzskym potencidlem pro své role.

27 SMITH, Sharon. The image of women in film v THORNMAN, Sue. Feminist Film Theory: A reader.
Edinburgh: Edinburgh University Press, 1999, s. 15. ISBN 0-7486-0890-7.

128 Tamtéz, s. 19

12 PROCHAZKA, Miro. Pedro Almodévar: Uz nejsem klukem z madridského undergoundu. Divadelni
noviny. 2010, ro¢. 19, ¢. 18, 5. 13
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7. ZAVER PRVNI CASTI

Almodévar vytvoril za svou kariéru mnoho postav, které, mozna diky své
vystiednosti, budou navzdy spojovany prave s jeho filmy. Nejednd se pouze o zeny.
V jeho filmech ozivaji postavy, které jsou transsexualové, homosexudlové a dalsi
podivnd stvoreni, vytvarejici zajimavou filmovou kolaz, ve které se misi bézné zivotni
situace s, obCas az absurdnimi, momenty, ve kterych se objevuji vSechny vystfedni
postavy, které rezisér do svych dél tak rad ptidava. Diky nim vznikaji v§echny zajimavé
ptibehy, kterymi nds Almoddvar zasobuje.

Jeho filmy maji znaky soap opery a Zenskych filmovych dramat. Také jsou Casto
inspirované Hollywoodem a jeho filmy. Ptib&éhy jsou proto situovany na mistech, jako
jsou nemocnice, nebo policejni stanice, tedy mista, kde se da predpokladat vznik néjaké
dramatické situace. Néalada na platné vétSinou hranici s hysterii, kterd obcas vyplyne
v komicky moment, jako tomu je v jednom z jeho starsich filmd, v Zendch na pokraji
nervového zhrouceni (1988).

Postavy Vv jeho filmech byvaji umélecky zamétené. Jsou to herci, reZiséfi,
spisovatelé, poptipads, pro Spanélsko typiéti, matadofi. Mnohokrat pouZije pro svij
dalsi film scénaf, vytvofeny postavou Vv jednom filmu, do jiného filmu. Takto napsal
film Volver, jehoZz ndmét mohli divaci shlédnout jiz ve snimku Kvét mého tajemstvi
(1995), kde hlavni postava Leo, spisovatelka, napise knihu s tématem matky, ktera
zjisti, Ze jeji dcera zabila otce poté, co se ji pokusil znasilnit. Zbavi se téla tim, Ze ho
schova v mrazaku v sousedni restauraci.

Almoddévar nedostal za sviij zivot pouze pozitivni kritiku. Jiz od zacatku jeho
kariéry ho filmovi kritici m¢li za netalentovaného a jeho filmy za udésné. On ale
vzdycky zaujimal pozitivni postoj ke kritice. Podle slov Evy Hrozkové si Almodovar
kazdou Spatnou kritiku pochvaloval, ,,...Védom si rozporuplnosti ohlasii na jakékoliv

« 130 31

sve nové dilo“. =~ nebot’ to pro n¢j byla nejlepsi reklama.’

10 HROZKOVA, Eva. Pedro Almodévar, Film a Doba, 1996, rog. 42, &. 1-2, s. 10
131 Tamtéz, s. 10
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., ,AIMO * znamend ve Spanélstiné mezi jinymi ,tvorivy ‘ a ,ozivujici ‘. Tuto soucast
rezisérova prijmeni rozhodné nemohou zpochybnit ani ti, kdo na Almodovarovych
filmech ,zvraceji* “. 132

Almoddvar, po tvurci strance dospiva. Podle jeho vlastnich slov prestava ttocit
na divaky silnymi barvami. Vzdal se i zesmésnovani. Uz neni klukem, ktery chtél
vyhodit cely spoletensky systém do povétii.’** Vjeho filmech se &m dal tim vic
zacinaji objevovat muzi, jako hlavni hrdinové. Jeho filmy se stavaji z hlediska genderu
vyvazengj§i. '

Mdam ranec zkuSenosti. Castéji tictuji s minulosti — vracim se k obraziim
Z détstvi, jak tém bolestnym, tak i sentimentdlnim. Film je mé curriculum vitae. Beru jej
vaznéji, casteji obracim kameru na sebe. Prohlubuje se ve mné presvédceni, Ze

. .y Vv v e ’ . ’ . . ’ , , 135
neexistuji na sveté véci zietelné a jasné. Snad je to poznat i na mych snimcich.

%2 HROZKOVA, Eva. Pedro Almodévar, Film a Doba, 1996, ro¢. 42, &. 1-2, s. 10

133 PROCHAZKA, Miro. Pedro Almodévar: Uz nejsem klukem z madridského undergoundu. Divadelni
noviny. 2010, ro¢. 19, ¢. 18, 5. 12

134 Tamtéz, s. 12

135 Tamtéz, s. 12
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8. DEJ FILMU

Almodévar se s filmem Volver vratil k Zenské tématice. Po filmech jako Spatna
vychova a mluv s ni, rozebira zivotni osudy tfi generaci zen a jejich sousedek, zijicich
v kraji La Mancha ve Spanélsku. Poslednim filmem, ktery se dal povazovat za Cisté
»zensky, bylo drama Vse o mé matce.

Volver v ptekladu znamena navrat. Ndvrat popisuje Cirlot ve své knize
A dictionary of Symbols ,,...Jako symbol smrti, ale ne ve smyslu totalni destrukce, ale
Jjako znovu zaclenéni ducha...“*** Almodévar se rozhodl touto formou zavzpominat na
détstvi. Pro hlavni hrdinku pfibéhu — Ramuindu, slouzila jako piedloha rezisérova
matka, které timto filmem ,, ...v zdsadé sklida jednu z nejhezcich synovskych poklon
. 137

filmovych déjin“. Tato komedie se od jeho ostatnich d¢l 1isi také tim, Ze v ni

nevystupuji zadni transsexudlové, jako v jinych filmech, ale pouze Zeny.

Ramuinda, jeji dcera Paula a Ramuindina sestra Soledad opustili kraj La Mancha
a piestéhovaly se vSechny do Madridu. Rodi¢e jim zemfeli pfi tragickém pozaru domu.
Ale nic neni tak, jak se muze zdat. Po vesnici Castilla La Mancha, koluji zvésti o tom,
ze duch Irene se stard o jeji nemocnou sestru La Tiu, kterd ve vesnici zije.

Po pohibu jejich tety se duch Irene zjevi Soledad. Otazkou ziistava, jestli se
vazné jedna o éterickou bytost, nebo jestli pii pozaru nezemiela jina Zena. Soledad
uveii, Ze se jedna o ducha jejich mrtvé matky a necha ji tajné zit v jejim byté v Madridu.

Ptibéh se vyostii v momenté, kdy Ramuinda pfijede domt z prace a zjisti, Ze jeji
dcera zavrazdila jejiho otce Paca. Paco se pokusil Paulu znasilnit a ona ho v sebeobrané
probodla kuchynskym nozem. Paco pted smrti naznaci Paule, Ze neni jeji otec.
Raimunda pouzije mistni restauraci, které je na prodej, pro ukryti Pacova téla.

Jedna se o komedii S krimi prvky a ¢astecné nas Almodovar zavadi i do svéta
ducht a nadpfirozena. Zakladnim motivem snimku jsou ale Zeny a pouto mezi nimi. D¢j
je plny zvratl. S kazdou scénou se divakovi zaéind odkryvat skute¢ny piibéh, slozeny
z komickych i dramatickych momentt. Je Irene skute¢né mrtva? Jestli ne, kdo lezi

V jejim hrobé. Kdo byl otcem Pauly? Nepiijemna pravda se objevi na zavér piibehu.

136 CIRLOT, Juan Eduardo. A dictionary of symbols [online]. 2nd ed. London: Routledge, 1971
[cit. 2014-02-16] s. 273. Dostupné z: http://site.ebrary.com/lib/natl/Doc?id=10062756.
TMARIK, Hubert. Volver, Premiere, 2006, &. 9, s. 79
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9. ANALYZA FILMU VOLVER

9.1. Alcanfor de las Infantas

Film zacina scénou ze hibitova, kde zeny Cisti hroby a upravuji na nich kvétiny.
Nekteré maji na oCich slunecni bryle a satky ptes hlavu, coz je disledkem toho, ze vane
silny vitr. Kamera se pohybuje po celém hibitové a ukazuje, ze vSechny Zzeny jsou
ohnuté nad hroby, popiipadé prochazi po hibitové. Vsechny délaji v podstaté to samé.
Scéna by se dala chapat jako paradox, jimZ jsou Zeny ve spolecnosti odkazany
K Zenskym cinnostem, a podle jejiz hlavnich principt maji byt doma a starat se
o domacnost. Almoddvar tento zajety standard uvadi do parodi¢nosti tim, Ze je nechava
starat se o hroby svych mrtvych manzeli a pfibuznych.

Dalsi scéna je zab&ér na bily nahrobek s fotkami Zeny a muZze. Jak se divak
dozvida pozdé&ji, matka a otec Raimundy a Soledad zemieli tii roky pfedtim, nez se
piibéh odehrava. A Raimunda, Soledad a Paula pfijeli do vesnice Alcanfor de las
Infantas, v kraji Castilla La Mancha, ocistit a upravit jejich hrob. Raimunda pobidne
Paulu, aby nasypala do vazy kaminky, aby nespadla. Vaza pad4 vinou silného vétru
a Raimunda ji chyti. Cirlot definuje slovo kamen, pokud je v jednom kuse, jako symbol
jednoty a sily. Je to symbol byti, soudrznosti a srovnani lovéka sam se sebou. '*®
Kameny zde mohou vyjadfovat vnitini silu, kterou Zeny vlastni.

Paula v dalsi scén¢ tika, ze na hibitové je hodné vdov. Soledad konstatuje jeji
poznamku s tim, ze Zeny v kraji La Mancha Ziji déle, neZ jejich muzi. Tato véta sama
o sob& naznaluje, z¢ muzim se tady piili§ pozornost nevénuje. Zivot tady funguje
V rezii Zen a oni jsou odkdzani do jejich rukou.

Na scénu ptichdzi Augustina, sousedka tety Pauly. Teta Paula byla sestra matky
Raimundy a Soledad. Prichazi pozdravit zeny. Ma kratké vlasy. Vlasy na hlaveé jsou,

podle Cirlota, symbolem duchovni sily, kterou proudi v organismu.™*®

Jeji kratké vlasy
mohou upominat k Zivotnimu postoji, ktery zaujima. Divak se v prabehu déje dozvi, ze

Augustina péstuje marihuanu a jeji matka patfila k hnuti hippie. Pisobi jako hodna

138 CIRLOT, Juan Eduardo. A dictionary of symbols [online]. 2nd ed. London: Routledge, 1971
[cit. 2014-02-16] s. 313. Dostupné z: http://site.ebrary.com/lib/natl/Doc?id=10062756.
9 Tamtéz, s. 134
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a obé¢tava sousedka. V prubéhu déje se tato domnénka potvrdi. Také bude hrat
vyznamnou roli v objasnéni smrti Irene, matky Raimundy a Soledad. Jeji matka zmizela
té samé noci, kdy uhotela Irene a jeji manzel.

Zeny si s Augustinou povidaji na hibitové. Scénu rozdéluje strom, ktery se
rozklada uprostied obrazu a zeny od sebe odd¢luje. Kaplanova ve své knize uvazi, ze
pokud na scéné neni muzsky hrdina, muzi v obecenstvu postradaji na obrazovce
znamku falu, a proto pienesou jeho znaky na nezivé predméty, které maji podobny tvar.
Podvédomé se obavaji kastrace, ze strany zeny. Kaplanova zde pouzila prvky Freudovy
teorie kastra¢niho syndromu.**

Cirlot popisuje strom jako jeden z nejzakladnéjsich symbolt. V kazdé kultute se
dé nalézt druh stromu, ktery je narodnim symbolem. Strom také spojuje tii svéty, diky
svym kofenlim, kmenu a koruné. A to peklo, zemi a nebe. Strom, podle n¢ho, miize mit
sexudlni symboliku.**

Pied odjezdem ze hibitova dava Soledad véci do kufru auta a kamera zabere
otevieny kufr a pozadi Soledad. Zeny jsou neustile na platn& neustale pozorovany, a to

nazyva Mulveyovéa objekt pohledu, neboli v originalnim zné&ni ,,to be look at ness*.**?

Zeny slouzi ve filmu jako zdroj sexualnich fantazii pro divaka.'®

Kaplanova uvadi herce Johna Travoltu jako ptiklad toho, Ze 1 muzi mohou na
platné fungovat jako sexualni objekty vedle Zeny, ktera na platno piinasi akci. Zensky
pohled nemé takovou silu, jako ten muzsky. Proto, kdyZ se hrdina na platné zamiluje do
hrdinky, snaZi se ji ziskat. Zena ale odmitne podfidit se lasce a muze odmitne.***

Laura Mulveyova ve své studii popisuje n€kolik riiznych druhl potéseni, které
filmy divakim pfinasi. Nevédomi dokaze urcit to, jakym zptusobem divak film sleduje.
Bud’ divak proziva ,,potéseni z divani se, neboli pleasure in looking. Tento jev nazyva

skopofilie a spojuje ho s voyeurismem.**®

10 K APLAN, E. Ann. Women and film: both sides of the camera [online]. New York: Methuen,
1983 [cit. 2014-02-23] s. 31. Dostupné z: http://site.ebrary.com/lib/natl/Doc?id=10070837.

141 CIRLOT, Juan Eduardo. A dictionary of symbols [online]. 2nd ed. London: Routledge, 1971

[cit. 2014-02-16] s. 349. Dostupné z: http://site.ebrary.com/lib/natl/Doc?id=10062756.

12 Tamtéz, s. 62

YSHANAKOVA, Petra. Pandorina skiinka, aneb, Co feministky provedly filmu?. Praha: Academia,
2007, s. 84. ISBN 978-80-200-1551-8.

1 K APLAN, E. Ann. Women and film: both sides of the camera [online]. New York: Methuen,
1983 [cit. 2014-02-23] s. 29. Dostupné z: http://site.ebrary.com/lib/natl/Doc?id=10070837.

¥ MULVEY, Laura. Visual pleasure and narrative cinema v THORNMAN, Sue. Feminist Film Theory:
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Dale uvadi, ze samotné sledovani filmu muize divédkovi pfinaSet uspokojeni
a potéseni. Poslednim druhem potéSeni je ,,slast z pohledu®, tedy ,,pleasure in being
look at“. Mulveyova rozdéluje ,,pohledy” mezi aktivniho muZe a pasivni Zenu na
pla’1‘tné.146

Filmovou obrazovku ovlada tak zvany ,,muzsky pohled®, neboli the male gaze,

ktery nemusi vzdy nezbytné patfit muzi, ale aby divak mohl tento pohled vlastnit
a pouzivat, musi byt v maskulinni pozici147. Muzsky pohled potiebuje na platné vedle
muzského hrdiny Zenu, do které promita své fantazie.!*®

K definovani toho, co zena skute¢né na obrazovce predstavuje, a k tomu, jak ji
vidi muzsky divak, pouzila Mulveyovd dva pojmy, které definoval Freud, a to
voyeurismus a fetiSismus. Filmy funguji, jak uvadi Kaplanova, na principu voyeurismu,
hlavné, kdyZ se na platn€ odehrdva sexudlni scéna.™®

Zeny jedou navstivit tetu Paulu, ktera Zije ve vesnici. Teta se pta, kdo to piijel
s Raimundou. Nepoznava ani Soledad, ani Paulu. Raimunda pfinasi z kuchyn¢ trubicky
a fiké, Ze takové dclavala jejich mama. Almoddvar nendpadné divdkovi naznacuje, Ze
Irene neni mrtva, ale zije v domé stetou Paulou. Tuto domnénku potvrdi scéna se
Soledad, kterd jde na zdchod a v domé& nalezne rotoped, ktery by teta, pii jejim

zdravotnim stavu, rozhodné pouzivat nemohla.

9.2. Paco

Po ptijezdu zpét do Madridu Raimunda vejde s Paulou do bytu, kde je ¢eka
Paco, Raimundin manZzel. Ten sedi u televize v obyvacim pokoji a na stolku pfed nim
jsou pohazené papiry od brambirkl a plechovky od piva. Raimunda hned zamiii do
kuchyng, kde za¢ne pfipravovat veceti a uklizet po Pacovi. Paula si sedd do obyvaku
k otci. Sedne si na kieslo s doSiroka rozkro¢enyma nohama. Kamera pak detailn¢ zabere
jeji rozkrok. Tam se Paco v tu chvili také zadiva. V jeho pohledu je touha. Laura

Mulveyova popisuje ve své studii muze, jako postavu, ktera aktivné zasahuje do déje

18 Tamtéz, s. 60

T K APLAN, E. Ann. Women and film: both sides of the camera [online]. New York: Methuen,

1983 [cit. 2014-02-23] s. 30. Dostupné z: http://site.ebrary.com/lib/natl/Doc?id=10070837.
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a méni ho. Divak prostfednictvim aktivniho muzského hrdiny proziva své fantazie.
Muz ve filmu reprezentuje silu @ moc. Divék se také sndz identifikuje s muzem, nez se
7enou. Zena na platng slouzi divédkovi jako zdroj sexualnich fantazii, které proziva
prostiednictvim aktivniho hrdiny. Paula, jako pasivni zenska hrdinka, nema nad Pacem
a silou jeho pohledu Zzadnou moc. **°

Rezisér do role Paca vlozil vS§echny negativni charakterové vlastnosti, které muz
muze mit. Vedle silnych Zenskych hrdinek vytvofil postavu muze, ktery je neschopny
prosadit se nejen v pracovni sféfe, ale i doma. Svou neschopnost kompenzuje
sexualnimi fantaziemi, které odrazi do své dcery Pauly, jak se projevi ve scéné, kdy
prochazi potemnélou chodbou a Skvirou pozoruje Paulu, jak se prevléka. Paula ho
zaslechne, ale nevidi. Oto¢i hlavu a podiva se ptimo do hledi kamery s ptekvapenym
vyrazem. Divak ma pocit, Ze se Paula diva pfimo na né&j, jako kdyby divéka pfistihla pfi
skrytém voyeurismu. Tuto iluzi prozivéa divak prostiednictvim Paca. Polooteviené dvete
tady dodavaji pocit oddé€lenosti, jaky dodava divakovi potemnély sal. Paco, a jejim
prostfednictvim 1 divak, prozivd potéSeni z divani se, tedy tkaz, ktery Mulveyova
identifikovala jako jeden z forem skopofilie. **

Kamera zabira Raimundu seshora, kdyZ umyva nadobi a divak ma vyhled na jeji
dekolt. Almodovar Raimundu pied kamerou vystavuje fantaziim divaka, ktery pomoci
muzského pohledu vidi raimundu jako sexudlni objekt. Nachézi se v situaci, kdy umyva
nadobi, které predtim jeji muZz uSpinil. ReZisér se touto formou vysmiva nazoru
patriarchalni spolecnosti, kterd vidi zenu jako sexy Zenu, ale zaroveil také hospodynku
a oddanou manzelku. Almodovar parodizuje nazor spole¢nosti tak, ze Raimunda za¢ne
umyvat niiz, kterym pozdéji Paula zabije svého otce. NUz zde symbolizuje moc, kterou

ma nad svym muZem.

B0 MULVEY, Laura. Visual pleasure and narrative cinema v THORNMAN, Sue. Feminist Film Theory:
A reader. Edinburgh: Edinburgh University Press, 1999, s. 63 — 64. ISBN 0-7486-0890-7.
151 Tamtéz, s. 61
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Raimunda pracuje na letisti v Madridu jako uklize¢ka. O poledni pauze vola
Paule, ale ta ji nezveda telefon. Zabér je rozdélen mezi Raimundu a velky cerveny
hydrant, ktery odpoutiava pozornost od Raimundy. Cervena barva je velmi vyrazna
a u Cloveka evokuje krev. ™2 Funguje tady jako predzvést udalosti, které se maji stat.
Pozdé¢ji se ukazuje, ze Paula zabila svého otce.

Paula je v $oku z toho, co provedla. Ceka na matku na zastavce a spoleéné s ni
jde domu. Po ptichodu domti Raimunda vykfikne v kuchyni. Kamera zabira Raimundu,
ktera hledi v kuchyni v Soku na néco, co lezi na zemi. Ma ruku pted usty a klepe se. Na
zemi lezi v kaluzi krve mrtvy Paco.

Paula vysvétluje Raimundg, co se stalo. Stala v kuchyni a Paco se na ni vrhl. Byl
opily. Kficela a pfipominala mu, ze je jeho dcera a on ji fekl, ze jeho dcera neni.
Odstrcila ho, ale on se vratil. Pak si rozepnul kalhoty. Paula tikd, Ze nasla v Supliku niiz
a pohrozila mu. On se ale nevylekal a misto toho se na ni vrhl. A ona ho omylem
probodla.

Kamera zabira obli¢ej Raimundy, jak si drzi ruku pted usty a place. Diva se na
podlaha v kuchyni. Cirlot popisuje rozlitou krev jako symbol obé&tovani. Zakladnim
smyslem obéti je snaha zistat bez trestu, ktery by mohl nasledovat, pokud by obét’
nebyla u€inénd. Proto starovéké kultury provadé€ly ritudly, pti kterych si darovanim
obéti chtéli usmifit Bohy, aby na né neseslali trest.'>

Obé&t’ provede i Raimunda, ktera se rozhodne nést vinu za néco, co zpusobila jeji
dcera. Molly Haskellova ve své studii piSe o obéti, kterou je matka ochotna udélat pro
ochranu svého ditéte. Zena pouziva své dité pro obhajeni divodu, pro¢ obét
podstoupila.*>*

James Monaco, Vv knize Jak cist film uvadi, ze: , struktura filmu je definovana
pomoci kodu, v jejichz ramci operuje, a kodii, které operuji v ni. * 155 Popisuje, ze kody
existuji mimo film a filmafi je pouze prejimaji. Jako ptiklad uvadi scénu ve sprse

z Hitchcockova Psycha. Ta fungovala na bazi kulturnée odvozenych kodu, které se tykaly

152 CIRLOT, Juan Eduardo. A dictionary of symbols [online]. 2nd ed. London: Routledge, 1971 [cit.
2014-02-16] s. 29. Dostupné z: http://site.ebrary.com/lib/natl/Doc?id=10062756.

13 HASKELL, Molly. The Woman’s Film v THORNMAN, Sue. Feminist Film Theory: A reader.
Edinburgh: Edinburgh University Press, 1999, s. 27. ISBN 0-7486-0890-7, 1999.

1% Tamtéz, s. 29

1% MONACO, James. Jak cist film: svét filmii, médii a multimédii: uméni, technologie, jazyk, déjiny,
teorie. Praha: Albatros, 2004, s. 172. ISBN 80-00-01410-6.
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sprchovéani a vrazdéni lidi. **® Koédy zde znamenaji to, co pro ¢lovéka predstavuje
sprcha. Je to ocistny ritudl, popfipad¢ prvek soukromi. Vrazdéni v zapadni kultufe je
zakéazané.

Na tom samém principu funguje scéna s mrtvym Pacem na kuchyniské podlaze.
Zde mohou byt za kddy povazovany vrazda, kuchyné a niz. Almoddévar umistil vrazdu
Paca do kuchyné. Je to misto, kde Raimunda vatila pro Paca veceti. Pouzivala k tomu
nuz, kterym byl posléze zabit. Zemiel na misté, kde moc Casu za svlij Zivot nestravil.

137 Paco chtél Paulu znasilnit, proto ona ho

Vrazda je fascinujici kviili svému motivu.
zabila. Motiv jejiho ¢inu byla sebeobrana. Almoddvar zde zkousi divakovy moralni
hodnoty. Divak si sam musi odpoveédét na otdzku, zda Paulu za jeji ¢in odsuzuje, nebo
naopak s ni souciti.

Raimunda vytfe krev kolem Paca a vytdhne mu ntz ztéla. NGz omyva
Vv kuchyniském diezu a krev te¢e na neumyté talife. Talife tam predtim zanechal Paco,
aby je Raimunda mohla umyt. Scéna ma ironicky podtext, nebot’ rezisér ho nechal
zemfit nozem, kterym Raimunda pfedtim pfipravovala jeho vecefi.

Laura Mulveyova pouZila pro svou studii teorii kastraéni komplexu, kterou
popsal Sigmund Freud. Podle néj Zena touzi ziskat penis, aby mohla zaplnit krvacejici
ranu, ktera zlistala po kastraci. Sama existuje jen ve vztahu ke kastraci. Predpoklada, ze
ziskanim falu, by dosdhla vét§i moci. Muz se proto boji, ze bude vykastrovan Zenou.™®
Pomoci této teorie by se dala vysvétlit scéna, kdy Raimunda zapne Pacovi zip u kalhot.
Jeho falus znamena v jejich pfedstavach moc, kterou ona nikdy neziska.

Molly Haskellova definuje tfi typy zen. Jsou to neobycCejné zeny, obycejné,
a potom mix obojiho. Neobycejné Zeny by se daly nalézt mezi hereCkami, jako byly
Katharine Hepburnovd, nebo Bette Davisova, které byly silné a emancipované a na

zaver nebyly oblibené mezi muzi, ani Zenami.

158 James. Jak cist film: svét filmii, médii a multimédii: uméni, technologie, jazyk, déjiny, teorie. Praha:
Albatros, 2004, s. 173. ISBN 80-00-01410-6.

7 Tamtéz, s. 173

1% MULVEY, Laura. Visual pleasure and narrative cinema In: THORNMAN, Sue. Feminist Film
Theory: A reader. Edinburgh: Edinburgh University Press, 1999, s. 59. ISBN 0-7486-0890-7.
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Obycejné zeny pak jsou ty, jejichz moznosti jsou v Zivoté limitovany
manzelstvim a pijmem, dale pak matef'stvim, nebo vékem. Zeny, jejichZ Zivotni osudy
tvofi naméty pro filmy s zenskou tématikou. 159 Takové filmy, podle Haskellové,
s sebou nesou sdéleni, ze hlavni tématikou budou Zeny a jejich emocionalni problémy.
160

Tteti typ Zeny popisuje Haskellova jako mix neobycejné a obycejné Zeny. Je to
obycCejna zena, ktera se stane neobyc¢ejnou. Takova zena zaciné jako obét” diskriminace
a stava se, pomoci bolesti, obsese a vzdoru, pani svého osudu.’® Raimunda mohla
zavolat policii, ale rozhodla se pro druhou moznost. Bolest ji pomohla v rozhodovéni
a mozna tim zmeénila i sviij osud. Snahou o ochranu své dcery se Raimunda stala silngjsi
osobnosti a divak mize citit zménu a odhodlani v jejim postoji, kdy se chladnokrevné

zbavuje mrtvoly svého mrtvého muze.

9.3. Restaurace

Raimunda chce schovat Pacovo télo do lednice ve chvili, kdy u dveti zazvoni
Emilio, majitel sousedni restaurace, kterou prodava. Piijde poprosit Raimundu, jestli by
ukdzala restauraci pfipadnym zajemcim. Cely rozhovor, ktery mezi sebou vedou, se
odehrava mezi dvefmi, protoze ho Raimunda nechce pustit dovnitt. Podle Cirlota jsou
dvefe femininni symbol, nesouci symbolicky znaky diry, nebo pfistupu k ni. 162

Emilio se pt4, jestli neni zran&na. Na krku totiz ma trosku krve. Rekne mu, Ze
ma jen Zenské potize. Volver je film o Zenach. Zminka o menstruaci z n¢j ¢ini jesté vice
femininni film. Almodovar touto zminkou vytvofil vtipny dvojsmysl. Kdyz Raimunda
tikd, Ze se jedna o Zenské potiZze, mize mluvit o mrtvole Paca, kterou ma schovanou
V lednici, a ktera se stala problémem pro ni a jeji dceru.

Prazdna restaurace poslouzi Raimund¢ jako skv€lé misto pro ukryt mrtvoly.

Jesté predtim, nez stihne svilj plan promyslet, vola Soledad a sdéluje sestie, ze teta

Paula zemfela. Raimunda je nestastnd, ale kvuli nastalé situaci nemiiZze jet na pohteb.

9 HASKELL, Molly. The Woman'’s Film v THORNMAN, Sue. Feminist Film Theory: A reader.
Edinburgh: Edinburgh University Press, 1999, s. 23. ISBN 0-7486-0890-7.

10 HASKELL, Molly. The Woman'’s Film v THORNMAN, Sue. Feminist Film Theory: A reader.
Edinburgh: Edinburgh University Press, 1999, s. 20. ISBN 0-7486-0890-7.
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162 CIRLOT, Juan Eduardo. A dictionary of symbols [online]. 2nd ed. London: Routledge, 1971
[cit. 2014-02-16] s. 85. Dostupné z: http://site.ebrary.com/lib/natl/Doc?id=10062756.
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Raimunda nemtze Soledad prozradit, ze je Paco mrtvy a kviili nému nemuze na pohieb
jet. Tvrdi, Ze je Paco opustil. V prib¢hu déje se dozvidame, ze Raimunda zila u tety
Pauly, kdyz ot¢hotnéla, protoze nechtéla zit se svym otcem, ktery ji znasilnil, kdyz byla
mlada a s kym cekala dité. D4 se tudiz predpokladat, Zze méla k teté silny emocionalni
vztah a jeji smrt ji hluboce zasahla.

Zeny spole&né piemisti Pacovu mrtvolu z bytu do restaurace. Umisti Paca do
¢erveného mrazaku. Cirlot ve své knize uvadi, Ze box je femininnim symbolem. Stejné
jako vSechny predméty, ve kterych miZete néco skladovat. Symbol muize referovat
k nevédomi, nebo k t€lu matky. Nejznamé&jsim mytem je Pandorina skiinka, které 1idé
nevédom& pfifazuji pocit nadbyteéného a nebezpetného potencialu.'®® Cervena
symbolizuje krev. Mrazak svou barvou symbolicky vypovida, jaky je jeho obsah.

Réano piekvapi v restauraci Raimundu muz, ktery se piijde zeptat, jestli
restaurace funguje. Domluvi se s Raimundou, Ze on a tficeticlenny $tab piijde na vecefi.

Jesté Raimund¢ pomuze polozit na mrazak bedny s prazdnymi lahvemi.

9.4. Zenska solidarita

Almodévar ve filmu vzdava poctu Zenam ve vSech moznych rolich. Zenska
solidarita je dilezitym prvkem filmu a s ni je spojend i sousedskd ochota a pomoc.
Hubert Maftik v recenzi filmu Volver vysvétluje, Ze pro Almodovara film znamenal
vzpominkovy néavrat do Zivota jeho matky a jejich sousedek a Raimunda ziskala
matciny vlastnosti, v¢éetné jejiho ‘[emperamentu.164

Film je tedy vzpominkou, ktera nepifimo vyzdvihuje potfebu sousedek a pratel
V Zivoté, nejen pro jeho matku, ale pro nas vSechny. Sousedé jsou zde predstaveni jako
lidé, ktefi si navzajem pomahaji a dokazou druhému v nouzi pomoci. Raimunda
nakoupi suroviny pro piipravu vecefe a po cesté doml potkd dvé sousedky, které
pozada o pomoc. Od jedné si pujci veprové maso, od druhé zdkusky. Rezisér ukazuje
silu pratelstvi. Raimunda povi Reginé, kterd ji dala maso, ze by méla drzet dietu a Inés
vynada, Ze si koupila zakusky, kdyz ma vysoky cholesterol. Piesto jeji vytky Zeny berou

s humorem a neurazi se.

163 CIRLOT, Juan Eduardo. A dictionary of symbols [online]. 2nd ed. London: Routledge, 1971
[cit. 2014-02-16] s. 33 - 34. Dostupné z: http://site.ebrary.com/lib/natl/Doc?id=100627586.
1 MARIK, Hubert. Volver, Premiere, 2006, ¢&. 9, s. 79
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Loajalitu, kterou Zeny projevuji jedna druhé, pifedstavil rezisér ve scéné, kdy
Raimunda poprosi sousedky, jestli by ji nepomohly s vystéhovanim lednice z jejiho
bytu a nastdhovanim do restaurace. Vsechny ji pomohou rady. Zeny ve scéné
vykonavaji praci, kterd je v nasi spolecnosti povazovdna za muzskou, a kterou Zeny
vétSinou nevykondavaji. Simone de Beauvoirova ve své knize Druhé pohlavi, povazuje
7eny za neschopné vykonavat muzskou praci, protoZe neovladaji techniku a logiku.'®
Doba se od poloviny dvacatého stoleti znacné zmeénila a zeny jiz nejsou povazované za
neschopné vykondvat muzské prace. Jak rezisér ve scéné ukazuje.

Sousedky nabidnou Raimund¢, Ze ji v restauraci pomohou. Raimunda
sousedkam da praci. Tim se vracime k zédkladnimu rysu filmu, a to k zenské solidarité

a predevsim sousedské loajalite. Praci jim pomuze stat se finan¢né nezdvislé. Regina se

jinak zivi prostituci, jak z déje vyplyva, protoze nemulze sehnat jinou praci.

9.5. Soledad na pohibu tety Pauly

Film pokracuje a Soledad se ocita ve vesnici Alcanfor de las Infantas v kraji
Castilla La Mancha, kam pfijela na pohteb tety Pauly. V tu chvili se setkdva s pfeludem
jeji mrtvé matky. Protoze se lekne, uteCe do domu Augustiny, kde se ma bdit nad
mrtvou tetou. Probihd dim, az se ocitne u zaveésu odd¢lujiciho dim od zahrady. Na
zahradé stoji spousta muzii ve smute¢nim obleceni. KdyZz vstoupi, vSichni utichnou
a pozoruji ji. Ona se na né diva prekvapeng. ReZisér ve scéné vytvoril muzsky svét, jako
kontrast pro ten Zensky. ,,N&kdy se ,Zensky svét stavi jako protiklad proti muzskému
vesmiru, ale musime znovu zdlraznit, ze zeny nikdy netvotily samostatnou a uzavienou
spolecnost, jsou zapojeny do pospolitosti fizené muzi, v niz zaujimaji podfizené misto,

pouze to, Ze jsou si podobny, je spojuje mechanickou solidaritou*.®®

15 BEAUVOIR, Simone de a PATOCKA, Jan, ed. Druhé pohlavi. 1. vyd. Praha: Orbis, 1966, s. 334.
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186 BEAUVOIR, Simone de a PATOCKA, Jan, ed. Druhé pohlavi. 1. vyd. Praha: Orbis, 1966, s. 319. 412
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Soledad odjizdi zpatky do Madridu. Scénu déli zabér na Soledad a s tim
simultanni zabér na vétrné mlyny. Ty se ve filmu objevuji nékolikrat. V knize The
Dictionary of Symbols, popisuje Cirlot nazory starovékych Egyptanti a Rekd, ktefi
verili, Ze vitr ovladaji zI¢€ sily. Vitr ma tedy v sobé zabudovan symbol nasili, ale zaroven
je pro nase Zivoty nezbytny, protoZe je to zdroj kysliku.'®” Ve filmu se postavy
odvoléavaji na vitr, jako na divod jejich nezdarti. Raimunda prohlasuje, ze vitr v této

oblasti ,,leze lidem na mozek*.

9.6. Navrat ztracené matky

Soledad ¢eka po navratu do Madridu ptekvapeni v podobé jeji matky schované
v kufru auta. Vsugeruje si, Ze je to jeji duch, ktery se vratil na svét, protoZe potiebuje
jesté néco dokoncit. Soledad vezme Irene domi a druhy den ji obarvi vlasy.

Almodovar prolozil film humornymi momenty a komentafi, které dokazou svou
absurditou rozesmat nejednoho obdivovatele tohoto vystiedniho autora. Jednim
z takovych moment je situace, kdy Soledad obarvuje matce vlasy a spolecné fesi, za
koho matku vydavat, kdyZz piijdou zakaznice Soledad, které potfebuji ostfihat.
Dohodnou se, Ze Irene bude piedstirat, Ze je cizinka. Rozhodne se, Ze bude Cifanka
a Soledad se na ni vydésené¢ podiva a zeptd se, kdo by tomu véfil. Nakonec se
rozhodnou, Ze bude Ruska, ktera nemluvi Spanélsky.

Problém v zivoté Soledad nastava, kdyz do bytu pfijde Raimunda s Paulou, které
nemaji tuSeni o néavratu Irene. Soledad se snazi matku ukryt, coz vede k dalSim
humornym situacim. Raimunda v koupelné citi zapach, ktery, jak pozdé&ji prohlasuje,
pfipomind matcino ,,pousténi vétri*“. VSechny tfi generace Zen se posléze sméji
rodinnym historkdm, které Raimunda a Soledad vypravi Paule. Netusi, ze Irene je v tu
chvili schovana pod posteli a smé&je se spolené s ostatnimi Zenami.

Raimundin smich pfechazi do mirné hysterie. Ze scény je citit bolest, kterou
Raimunda proziva kvuli ztraté¢ matky. Scéna je v tu chvili tak dojemné krasna, ze se
1 divak ptfed obrazovkou zacne smat spolecné se zenami, ¢imZ jim vyjadiuje jistou

naklonnost.

187 CIRLOT, Juan Eduardo. A dictionary of symbols [online]. 2nd ed. London: Routledge, 1971
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Almoddvar v rozhovoru pro Divadelni noviny prohlasil, Ze si nemysli, ze bolest
je nutnou soucasti lidského zivota. ,, Utrpeni je nejhorsim odpadem nasi natury. Nejsem
ochoten prijmout myslenku, Ze bolest miize slouzit nécemu dobrému 168

Ptesto film Volver je zahlcen momenty utrpeni. At uz se jedna o smrt rodicu,
nemocnou Augustinu, nebo ztratu iluzi o muzi, ktery se piestane chovat jako dobry otec
ve chvili, kdy se pokusi znésilnit svou nevlastni dceru. ,,Jiste, vSichni musime projit
nastrahami, které nam klade Zivot, a tim se casto stavame silnejsi. Soucasné tak snadno
ztratite citlivost“*®

Teorie Laury Mulveyové, ze které vyplyva, ze tma v sale, mezi divikem
a obrazovkou, vytvaii voyeuristickou iluzi pro divaka, ktery se citi byt od déje
separovany, presto pozoruje d¢j na obrazovce jako Voyeur,170 funguje ve scéné, kde je
Irene schovana pod posteli a divak, jejim prostfednictvim muiize prozivat své fantazie.
Irene voyeuristicky zprostfedkovava divakovi pohled na Raimundiny nohy, kdyz
vstoupi do mistnosti. Obrazovku ovlada ,,muzsky pohled®, ktery v dané situaci patii na
platng zens.!"

Almodovar touto scénou uto¢i na konvence klasického filmového priimyslu,
nebot’ jak dale piSe Laura Mulvey, muz nechce vidét na platné muze v exhibicionistické
roli, ale chce jeho prostfednictvim pozorovat Zenské hrdinky. ,, Muz ovidda filmovou
fantazii a také se stava nositelem moci v Sirsim slova smyslu, a to, jako nositel divakova

172 173

pohledu . Muze na obrazovce vymenil rezisér za zenu schovanou pod posteli.
Prostfednictvim ji a ne aktivniho muzského hrdiny, divdk plni své voyeuristické

fantazie.

18 PROCHAZKA, Miro. Pedro Almodévar: Uz nejsem klukem z madridského undergroundu. Divadelni
noviny. 2010, ro€. 19, ¢. 18, s. 12
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Y0 MULVEY, Laura. Visual pleasure and narrative cinema In: THORNMAN, Sue. Feminist film Theory:
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9.7. Oslava v restauraci

Podobné vyznivajici scénou je moment, kdy Raimunda stoji pfed zrcadlem
a upravuje se na rozlu¢kovou hostinu, kterou si objednal §tab u ni v restauraci. Divak
ma dobry vyhled na jeji tvar a dekolt. Opét kameru ovldda muzsky pohled. Dava si na
oblicej make up, ktery je pokladan za nezbytny v naSi spole¢nosti. Make up je
povazovan za vzor Zenskosti a upravenosti. Beauvoirova uvadi: ,, Divky se musi zdobit
a svou prirozenost potlacit a nahradit naucenou gracii a privabem . 174

Raimunda vysvétli Paule, ze Paco nebyl jejim otcem. Nechce ji fict, kdo je jejim
skutecnym otcem, ale slibuje ji, Ze jednou ji vSe fekne. Otcem Pauly je totiZ Raimundin
vlastni otec, ktery ji zneuZil, a ona oté¢hotnéla. Svou matku nenavidé€la za to, Ze si toho
nev§imla. Proto sni celd léta nemluvila. Opakuje se tu stejny piibéh. Poprvé se
znasilnéni dcery otci povedlo, v dalsi generaci potom nevlastnimu otci ne. Slipp ve své

knize piSe o muzské snaze panovat nad zenami. Chtéji si tak kompenzovat to, ze

v détstvi byli ovladani jejich matkami.'"™

9.8. Augustinino posledni piani

Augustina zavold Raimund€ a sdé€li ji, Ze ma rakovinu a je v nemocnici. Prosi
Raimundu, aby za ni pfisla. Augustina v nemocnici prosi Raimundu, aby zjistila, co se
stalo s Augustininou matkou. Ta se vymlouva a Augustina ji zafne citové vydirat
a fekne, Ze se starala o teticku Paulu, tudiz ji to Raimunda dluzi. Ta nevi, jak by to
zjistila a na 10zku lezici Augustina ji nabada, aby se zeptala Irene, protoZe se zjevovala
teticce Paule. Raimunda slibi, Zze udéld, co mize a odchazi. Nevéii na duchy, proto

nemysli, Ze by jesté¢ n€kdy matku vidéla.

1 BEAUVOIR, Simone de a PATOCKA, Jan, ed. Druhé pohlavi. 1. vyd. Praha: Orbis, 1966, s. 151. 412
s. Mala moderni encyklopedie; sv. 55.

175 SLIPP, Samuel. Freudovskd mystika: Freud, Zeny a feminismus. Praha; Triton, 2007, s. 46.
ISBN 978-80-7254-891-0.
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Paula se sbabi¢kou diva na televizi, zatimco Soledad stitha zadkaznice ve
vedlej$im pokoji. Irene se pta Pauly, jestli ma rdda panenky, protoze Paula v tu chvili
drzi starou mrkaci panenku v ruce. Paula odpovida, Ze jen ty, co vypadaji jako z hororu.
Divky si hraji s panenkami jiz od raného véku, pomoci kterych se je spolecnost snazi
pfipravit na matefstvi. Stejné jako chlapci si hraji s hrackami, které plisobi typicky
muzsky. Almoddvar v této scéné mize védome nardzet na fakt, ze v dnesni spolecnosti,
ve které feminismus ziskava stale vice ptiznivkyi, mize dojit k momentu, kdy zeny
nebudou chtit byt matky, nebot’ v détstvi jim jejich feministicky zaméfené matky

zabrani hrani s hrackami, které jsou chapany jako zenské.

9.9. Zenské pouto a sousedska pomoc

Raimunda ptj¢uje dodévku, aby mohla ptfevézt Pacovu mrtvolu. Poprosi
o pomoc Reginu, mistni prostitutku. Ta chce na oplatku od Raimundy praci v restauraci.
Hubert Maiik vrecenzi filmu Volver napsal ze, Volver neni zvriceny, jako film
Matador, nebo Sileny jako Kika, popfipadé¢ dramaticky jako VSe o mé matce.'"®
,A dokonce se zde mneobjevuji transsexudlové! Coz je od nejoriginalnéjsiho
i nejbizarnéjsiho Spanélského tviirce asi takovy ustupek od zavedeného trademarku,
jako kdyby si novy Bond zacal objednavat celerovou Stavu. “177 Almodévar transsexualy
do svych snimkl umist'uje s velkou oblibou, jsou pro n¢j ukazkou toho, jak malo se da
div&tovat tvrzeni, 7e lidi tvori Bith. ProtoZe transsexualové svou podobu méni sami.'’®

Hubert Matik v recenzi piSe, Ze Almodovar se prostfednictvim filmu Volver
vratil do zivota jeho matky a jejich sousedek a Raimunda ziskala matCiny vlastnosti,
vcetné jejiho temperamentu.179

Raimunda poprosi sousedky o pomoc s naloZzenim tézkého mrazdku do dodavky.
Potom spolecné s Reginou odjede k fece Jucar, kde Paca pohibi v dife, kterou vykopaly.
Spole¢né shodi do diry mrazak, zahazi hrob hlinou a Raimunda vyfeze do stromu

Pacovy inicialy a rok jeho narozeni a mrti.

16 MARIK, Hubert. Volver, Premiere, 2006, &. 9, s. 79

Y7 Tamtéz, s. 79

18 SCHNAKENBERG, Robert. Tajné Zivoty slavnych filmarii: co vam uditelé zatajili o nejzndméjsich
svétovych rezisérech. Vyd. 1. Praha: KniZni klub, 2010, s. 253. ISBN 978-80-242-3148-8.

9 MARIK, Hubert. Volver, Premiere, 2006, &. 9, s. 79
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9.10. Setkani matky a dcery

Raimunda sek v restauraci velkym noZem zeleninu na malé kousky. Cepel noze
zaii. NGz vypada jako ten, kterym byl Paco zabit. Piichazi Augustina, ktera chce védét,
jestli Raimunda uz zjistila néco, o smrti jeji matky. Raimunda ji odbude prohlasenim, ze
ma svych starosti vic nez dost. Dod4, ze Augustina z toho vétru a rakoviny uz blazni.
Znovu se vraci symbol vétru, ktery je, podle Cirlota, ovladan zlymi silami.*®

V televizi zrovna bézi potad Donde quiera que estés, tedy Viude tam, kde jsi.
Raimunda, ktera ptisla s Paulou k Soledad, je v Soku, kdyz vidi, ze v potadu vystupuje
Augustina. Irene se diva zpod postele. Augustina nakonec nechce v televizi o zmizeni
své matky mluvit a moderatorka se ji vS§emoZznymi technikami pokousi pfemluvit, aby
o tom divakiim povypravéla. Ona nakonec odchdzi ze studia.

Raimunda potom vypravi své sestie, co ji vSechno Augustina fekla. O jejich otci
a tom, ze podvade¢l jejich matku a o dalSich vécech. Soledad ml¢i a Raimundé zacnou
dochézet n&které véci. Potichu se zepta, jestli Soledad matku vidéla. Soledad ml¢i.
Raimunda se pomalu pt4, jestli to neni ta Ruska, ktera podle jejich zdkaznic, bydli u ni
doma. Soledad s asmévem ptizna, Ze to je ona.

Raimunda jde zpét do pokoje pro hosty, ve kterém je televize, a ze kterého spolu
se Soledad predtim odesla. Otevie dvete, vidi Paulu u televize a ta své matce rukou
naznaci, Ze je babicka pod posteli. Raimunda si lehne na zem a podiva se pod postel.
Matka se na ni usmiva. Raimunda za¢ne plakat Stéstim. Zde je motiv navratu, podle
nc¢hoz se jmenuje cely film, velmi siln¢ chapan. Raimunda se totiz ptd matky, jestli
neumiela. Ta potichu prohlési, Ze pfisla zpét, aby ji Raimunda odpustila. Kazda navrat
chépe v tu chvili jinak.

V dals$i scéné vidime Raimundu s Irene, jak spole¢né jdou setmélou ulici.
Vsechny spory, které v minulosti mezi nimi byly, ted” vyfesi. Irene mluvi o jejim muZi,
o tom, Ze ji podvadél a o tom, Ze Raimundu zneuzil a Paula je tedy jeji dcera, ale
i sestra. Je to scéna plna vzajemného pochopeni. Zeny jedna druhé odpousti. Irene se
nenavidé€la za to, Ze si nevSimala toho, co se kolem ni d¢€lo. Iren se nejspiS citila jako

Spatna matka, protoZze nedokézala ochranit své dité.

180 CIRLOT, Juan Eduardo. A dictionary of symbols [online]. 2nd ed. London: Routledge, 1971
[cit. 2014-02-16] s. 373. Dostupné z: http://site.ebrary.com/lib/natl/Doc?id=100627586.
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Zeny usedaji na lavicku v parku. Za nimi jsou barevné grafity, které pusobi
znaén€ postmoderné a nevhodné¢, vzhledem k vaznému tématu, které Zeny probiraji.
Raimunda se pta, jestli v hrob¢ s otcem je pohibena Augustinina matka. Irene ji vypravi,
jak vSe bylo s pozarem, ktery zalozila v den, kdy zjistila, Ze zneuzil Raimundu. Potom
nékolik dni zila v polich, aby se nakonec nast¢hovala k nemocné Paule, které vibec
nepfiislo divné bydlet s duchem jeji zemielé sestry. Raimunda ik, ze si vSichni mysli,
ze je jeji matka duch, Irene namita, Ze je to vyhoda povércivych mist. Tim mysli vesnici
v kraji La Mancha, ze které vSechny pochazi.

V pravém rohu obrazu stoji strom a lampa. Pokud na scén¢ neni muzsky hrdina,
muzi v obecenstvu postradaji na obrazovce znamku falu, proto ptenesou jeho znaky na
nezivé predméty, které maji podobny tvar. Obavaji se kastrace, ze strany Zeny, ktera se

.. y 181
tak pokusi ziskat nad muzem moc.

9.11. Zpét do kraje La Mancha

Zeny jedou z Madridu do vesnice Alcanfor de las Infantas, ale protoze nemohou
prijet za svétla, kvtli Irene, rozhodnou se zajet k fece Jucar, u které je pohibeny Paco.
Za tmy piijizdéji k domu tety a v jejim domé pfipravuji spolecné vecefi. Matka se
podivd na Raimundu a zepta se ji, jestli méla vzdycky tak velk4a prsa. Soledad se
pfipojuje a fika, Ze Raimunda tvrdi, Ze si je nenechala chirurgicky opravit. Almodovar
zde narazi na predstavu nasi spolecnosti o dokonalé krase, které Zena dosdhne pouze,
kolikrat bolestivymi, zakroky plastické chirurgie. Uto&i tim na povrchnost dne$ni
patriarchalni spole¢nosti. Claire Johnstonova ve své stati uvadi, Ze v muzi ovladané

kinematografii, Zena je pfedstavovana tak, jak ji vidi ve svych piedstavach muz. %

181 K APLAN, E. Ann. Women and film: both sides of the camera [online]. New York: Methuen,

1983 [cit. 2014-02-23] s. 31. Dostupné z: http://site.ebrary.com/lib/natl/Doc?id=10070837.

182 JOHNSTON, Claire. Women's Cinema as Counter-Cinema. In: THORNMAN, Sue. Feminist Film
Theory: A reader. Edinburgh: Edinburgh University Press, 1999, s. 33. ISBN 0-7486-0890-7.
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A Sharon Smithova ve své eseji popisuje stereotyp, kterého se dopousti vétSina
reziséru, ktefi do svych filma vpisuji role pro zenské hrdinky, aby se do nich hrdinové
mohli zamilovat poté, co je pfed nécim zachrani, nebo jim pomohou z nouze. Daéle
namitd, ze Zeny se rady divaji na sexudlni scény ve filmu, to ale neznamend, Ze se
ztotoziuji s hlavni hrdinkou, kterd je vétSinou, polonaha, zobrazovana na billboardech,
protoze zenské t&lo vzdy zisk4 plnou pozornost muzské &asti obecenstva.'®

Pfichazi Augustina, aby se omluvila za napad jit do televize a mluvit tam o jejich
osobnim problému. Irene se schova predtim, nez Augustina vstoupi do domu. Zeny se ji
ptaji na rakovinu a ona smutné poznamenava, ze ma bolesti a musi si sama pichat
injekce.

Irene v noci pfichazi do domu Augustiny. Vstoupi dovniti a potkd se v chodbé
s nemocnou Augustinou. Vezme ji do postele, pichne ji injekci a postara se o ni.
Z pohledu Augustiny Ize vycist vdek, ktery k Irene citi. Pfestoze tusi, Ze za smrt jeji
matky mohla prave tato Zena, kterd se o ni stard, je za to rada. Objevuje se tu zenské
pouto, které je tak silné, Ze ho ani rodinna tragédie nedokaze zlomit.

Raimunda pfichazi do domu Augustiny, aby byla s matkou, ktera ji chybéla. Pta
se, jestli u Augustiny zdstane. Irene Raimundé¢ vysvétluje, ze postarat se o Augustinu
potom, co ji provedla, je to neyjmensi. Odvadi Raimundu zpét ke dvefim. Ta se brani, ale
nakonec jde. Prozradi matce, Ze ji musi fict néco o Pacovi. Je v maléru. Irene ji
odpovida, ze je zvédava, ale promluvi si o tom pozd¢ji. Raimunda svou matku obejme a
prohlasi, Ze ji potiebuje a nechédpe, jak mohla Zit tak dlouho bez ni. Film konci
usmifenim Zen tfi generaci.

Beauvoirova pise, ze ,,svét vzdy patril muziim, ale Zadné oduvodnéni se nam
nezdd dostatecné”.*® Ve filmu Volver tomu tak neni. Tady si Zeny vytvofily svilj

vlastni svét, ve kterém muzi nemaji své misto.

183 SMITH, Sharon. The Image of Women in Film: Some Suggestions for Future Research.

In: THORNMAN, Sue. Feminist Film Theory: A reader. Edinburgh: Edinburgh University Press, 1999,
s. 15— 17. ISBN 0-7486-0890-7.

1% BEAUVOIR, Simone de a PATOCKA, Jan, ed. Druhé pohlavi. 1. vyd. Praha: Orbis, 1966, s. 31. 412
s. Mala moderni encyklopedie; sv. 55.
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ZAVER

Cilem bakalafské prace bylo prozkoumat a analyzovat dilo reziséra Pedra
Almodoévara, za uclelem zjiSténi, jakym zplsobem rezisér dospél z autorského
a osobniho hlediska. Prace se zaméfila predevsim na psychoanalyzu filmu Volver, ktery
je zcela zaméfen na Zeny. KlepSimu pochopeni Almodoévarova vztahu k zenské
populaci byla pouzita feministicka filmova teorie. Kniha The Feminist Film Theory:
a reader, ktera vysla jako sbornik stati, které napsaly feministické teoreticky, pomohla
pii vytvareni analyzy filmu.

Film reflektuje realitu a sni rozvijejici se kulturni a spolecenské hodnoty.
S uvolnénim politické atmosféry po smrti generdla Franca, zacala Spanclska vetejnost
pocitovat svobodu a ménilo se jeji uvazovani a pohled na genderovou problematiku.
Zacal vznikat novy typ kinematografie. K vytvoreni kapitoly se stru¢nou historii
novodobé Span€lské kinematografie byla pouzita kniha Film, od Ronalda Bergana
a kniha Johna Hopewella, se jménem Out of the past: Spanish cinema after Franco.

Novi reziséfi, mezi nimi i Pedro Almodovar (*1949), zacali ve své tvorbé
experimentovat mnohem vice, nez o generaci starsi reziséfi, ktefi tvotili uz za obdobi
diktatury. Rezisér Luis Bunuel (1900 — 1983) se ve svych filmech zaméfoval na kritiku
cirkve a mnoho let nemohl ve Spanélsku tocit filmy a mnoho svych filmovych dél
nato¢il v Mexiku. Carlos Saura (*1932) se ve svych filmech zabyval $panélskou
obcanskou valkou, cirkvi, burZoazii a skryt€ kritizoval Frankiv rezim. Mezi
Luna, nebo Julio Medem.

Pedro Almodovar zménil pohled na Spanélskou kinematografii, kdyz zacal
vytvaret kontroverzni postmodernistické snimky, kterymi bofil konvence. Filmy
S provokativni tématikou, nékteré divaky pobufuji, jiné bavi. Obsahuji prvky
undergroundové a homosexualni kultury. Pro pochopeni Spanélské kultury jsou jeho
filmy dulezité, prestoze byvaji az prehnané melodramatické. Zobrazuje v nich soucasny
zivot a Spanélsky temperament. Ve svych dilech kontroverzn¢ a s humorem napada
moralku a pravidla vytvofené soucasnou spole¢nosti. Vidi ji jako konzumni

a falocentrickou. Dilezité informace o zivoté a dile Pedra Almodovara byly nalezeny
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Vv periodicich s filmovou tématikou. Autoii ¢lankt byli Miro Prochazka, Eva Hrozkova
a Alena Prokopova.

V Almodévarovych filmech zaujimaji hlavni role Zeny. Muzi v nich vystupuji
v rolich neschopnych existenci, omezujicich Zeny ve volném rozhodovani, popiipadé
jim ubiraji svobodu. V jeho filmech zeny vitézi nad muzskym utlakem. Mezi
7ena zabije svého muze kusem mraZeného masa, Zeny na pokraji nervového zhroucent
(1988), hroutici se kvili muzium tak dlouho, dokud nezjisti, ze je jim bez nich 1épe a Vse
o mé matce, za ktery ziskal Oscara.

Rezisér svou genderové nevyvazenou tvorbu vyrovnal filmy, Mluv s ni (2002)
a Spatnd vychova (2004), ve kterych se zaméfil na muzské hrdiny. Do Zenského svéta se
navratil az filmem Volver (2006). K vytvofeni pfib&hu se nechal inspirovat jeho matkou
a vzpominkami na détstvi v Kraji La Mancha. Snimkem ukazal, jak autorsky dospél.
Prestoze obsahuje Spolecenskou satiru, rezisér se nesnazi divaka Sokovat za kazdou
cenu. Nepouziva divoké barvy a film neni pfeplnén transsexudly, drogové zavislymi a
dal§imi, pro nasi spole¢nost nepfijatelnymi, existencemi.

Hlavni postava Raimunda byla vytvofena s charakterovymi rysy rezisérovy
matky. Predstavil ji jako silnou a temperamentni 0sobnost, s jejiz pomoci se pokusil
zlomit filmovy stereotyp, podle kterého jsou zeny na obrazovce ptedstavované vzdy ve
vztahu k muzi, nikdy jako nezavislé bytosti. Zeny ve filmu Volver jsou prototypem
klasické filmové hrdinky. Jejich samostatnost spolu s nepfitomnosti muzi na platné,
vytvaii pocit zcela nové vznikajiciho filmového stylu, ktery rozSifuje pojem ,,nova
Spanélska kinematografie* a méni filmové standardy.

Brad Epps a Despina Kakoudaki popsali Almodévara jako jeden velky paradox.
Jako autora, ktery je oslavovan, ale i nendvidén, dokdze byt vazny, ale pfitom
1 povrchni, moralni, nemoralni, feminista, ale zdroven misogyn. Svou experimentalni
tvorbou dokazal pozdvihnout Spané€lskou kulturu do mezinarodnich mainstreamovych

forem. &

185 411 about Almodévar: a passion for cinema [online]. Minneapolis: University of Minnesota Press,
2009 [cit. 2014-03-12] avod. Dostupné z: http://site.ebrary.com/lib/natl/Doc?id=10340922.
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Almodovar  pokraduje  ve  vytvafeni  Sokujicich,  demoralizujicich
a kontroverznich filmti. Na rozdil od jeho filmovych prvotin, pfibéhy jsou z autorského
hlediska propracovanéjsi. Také se nesnazi utoCit na spolecenské normy tolik, jako
kdysi. Jeho filmy utvaii novy pohled na genderovou problematiku a pomahaji rozvijet

novou Spanélskou kinematografii 21. stoleti.
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