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Anotace: Nesmrtelnost intimity? soukromy vs. vefejny prostor v kontextu

umeéni akce

Tato disertaCni prace je zaméfena na aktualni podobou vztahu mezi
soukromym a verfejnym teritoriem prostoru (a) téla a napétim, které ho
symbolizuje. Prostfednictvim vybranych reflexi a interpretaci z oblasti
soucasného umeéni, filosofie a sociologie, ma ambici poukazat na ,vyznam®
a paralelu prostorového a télesného dualismu, vzajemnou souvislost a Sirsi
spoleCensky dopad. Zamérem je aktualizovat téma soukromi, a tak
i aktualizovat télo a télesnost smérem k pojeti jejich ,interaktivni celistvosti.”
Sjednocujici ingredienci je prvek ,zvefejnéni a zvefejfiovani‘, prezentovan
nejdfive jako masovy element, vzapéti jako podstatna metafora vitaini
télesnosti. Prace se opira o fenomenologickou filosofii a antropologii (Edith
Stein, Maurice Merleau-Ponty), v kontextu sou¢asného uméni pak o tradici

tvlrci prace s komplexem téla a télesné zkusenosti

Abstract: The Immortality of Intimacy? Private vs. Public Space in the

Connection with the Art of Action

The doctoral thesis is focused on actual perception of the relationship
between a private and a public territory of the space (and) the body in
conjunction with the tension, which it symbolizes. The first purpose is to define
a position, signification and parallel of the space and bodily dualism, through
the selected reflection of contemporary art, philosophy and sociology. The
intention of my analysis is to update the conception of privacy and body
towards to conception of their interactive integrity. The element of ,making
(my)self public’ is the unification ingredient of this thesis. It presents as
amass element at first, but the second interpretation is as the essentials
metaphor of the body. The text is based on the ideas of phenomenology
(Edith Stein, Maurice Merleau-Ponty) and on the tradition of the creative work
with the body and sensual experience in the connection with contemporary

art.
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Kapitola1. UVOD

,...moje télo je utvoreno ze stejné télesnosti jako svét...svét ji sdili, reflektuje,

pfesahuje do ni... a ona pfesahuje do svéta...“

' Srov. Maurice Merleau-Ponty. Viditelné a neviditelné, OIKOYMEHN: Praha 2004, s.252



. TENZE

Prostor a misto byl, je, vzdy pfirozené bude, pfedmétem zkoumani rozlicnych
védnich oboru (filosofie, sociologie, antropologie, Zenskych studii...) O jeho
uchopeni se badatelska historie neunavné snazi z mnoha perspektiv.
Podobné dlouhodobou a interpretacné nosnou aktivitou, je také sledovani

kultury skrz prostorovy kontext.

Ve své analyze se zabyvam aktualni podobou vztahu mezi soukromym
a verejnym teritoriem prostoru (a) téla a napétim, které je symbolizuje. Mym
zamérem je, prostrednictvim vybranych reflexi a interpretaci z oblasti
soucasného umeéni, filosofie a sociologie, poukazat na ,vyznam“ a paralelu
prostorového a télesného dualismu. Vzajemnou souvislost a SirSi spoleCensky
dopad. Jadro mého zajmu se dotykd (vSemi smysly) sociokulturniho

fenoménu soukromi a intimity, obousmeérné interakce a medializace.

Cilem mé disertani prace je tak do urCité miry (prostfednictvim principu
zvefejnovani se) re-vize prostoru, téla a intimity. Pfistup, ktery nabizim,
vychazi z vécné te(n)ze, ze vymezit v Clovéku hranice mezi tim, co je télo a co
duse, je nemozné. Ze stejné nemozné (vzhledem k ,digitalnosti véku*) je
absolutni déleni prostoru na soukromy a vefejny. Zabyvam se otazkou, zda je
vubec jesté néjaké precizni krajeni teritoria“ aktualni, potfebné &i produktivni.
Vzdy totiz pretrva velkd mira nerozhodnosti, smysl zlstane nejisty, vyznam

odvolatelny, diskurz neupliny.

Dualismus diskutovany jako ,protiklad v opozici“ je tak mozna identifikaci
novodobé klece Ci pasti. Podobné ,sekani az na kost* dokonce snad
predstavuje specificky model ztraty instinktivni smysinosti. SmysiInosti, ktera
jako zakladni esence proplouva jakoukoli verzi ,lidské zkusSenosti“ bez
vyjimky. Ktera se vSak nekloni na jednu ¢i druhou stranu, ani nekolisa.
Je vzdy nejsilnéjsi prfimo uprostied slasti, v misté spojeni, na hranici

napéti. Tedy ,,mezi.“

Ohniskem mého zajmu je paralela mezi pojmy rozdélujicimi prostor (misto

existence) a skuteCnost, ze télo je zasadni komunikacni prostredek (a tedy



i zkuSeny prevoznik) mezi zdanlivé protichddnymi bfehy jednoho oceanu.
Mym zamérem je aktualizovat téma soukromi, a tak i aktualizovat télo
a télesnost smérem k pojeti jejich ,interaktivni celistvosti.“ Najit dukazy, které
opodstatni potrebu pojmenovat télo jako zprostredkovatele bezprostfedni
autentické zkusenosti a télesnost jako nositelku skute¢né reality. A poukazat
na neoddiskutovatelnou spojitost a paralelu, ktera mezi prostorem a télem

nejenze existuje, ale doslova zije a ,krvaci.”

Text organizuji na zakladé metaforickych principl. Sleduiji tfi hlavni linie, které
umysliné proplétam a umistuji je do sité vzajemnych souvislosti. Sjednocujici
ingredienci je prvek ,,sebezverejnovani“, ktery predstavuji nejdrive jako
masovy element (epidemie jedovatosti), vzapéti jako podstatnou metaforu
vitalni (IéCivé) télesnosti. ,Prostor - Télo - Intimitu“ prezentuji jako (magickou)
vzajemné provazanou triadu. Dobrodruzstvi prostoru, jako dobrodruzstvi téla.
A dobrodruzstvi téla jako dobrodruzstvi intimity. Opiram se zejména
o fenomenologickou analyzu (ij. filosofii podstaty) a filosofickou antropologii
Cerpajici ztématu pfirozeného svéta lidské zkuSenosti. V kontextu
souc¢asného umeéni vénuji pozornost oblasti, ktera diusledné Cerpa ze stejného
pramene. Je ji tvuréi prace s télem jako zasadnim vyrazovym prostfedkem —

jakakoli forma akce (tedy i spoluucast.)

V prvni kapitole se vénuji re-vizi prostoru vtom smyslu, ze na zakladé
historického diskurzu stru¢né naznacuji utvareni a dopady dualistického
pristupu. Problematiku ohraniceni prostoru zasazuji do aktualniho kontextu
vztahu k digitalnim technologiim, protoze transformace vnimani téla je tésné
spjata se zménami vnimani prostoru v disledku technologické a informacéni

exploze.

Ve druhé kapitole interpretuji télo (a télesnost) z fenomenologického pohledu
prostfednictvim vybranych mysSlenek Edity Steinové a Maurice Merleau-

13

Pontyho. Dale se zde zabyvam motivem ,zrcadleni,” ktery uzce souvisi
s projevy i dusledky ,sebe-zvefejfiujicich® uméleckych reflexi a intervenci. Ty
vzapéti oznacuji a charakterizuji pojmem  tvaréi zverejriovani.“ Nakonec se
zde zbézné vénuji analyze z pohledu genderu, protoze se pravé tento pohled

ukazuje byt v mnoha ohledech zasadni.
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Treti kapitola je komentarem praxe. Kontinuitu a dokonce ztotoznéni
vzajemnosti prostoru a téla dokladam tedy nejen na historickych
souvislostech, ale také na pfikladech akce, inter-akce, re-akce. V ramci tohoto
textu? komentuji ty z nich, pro které je ,personalni infiltrace* natolik rukopisem,
ze se procesem sebezverfejnéni osobni rozmér potlai ve prospéch napr.
rozméru socialniho. Které vsak zarovenn mohou fungovat jako prikladné
,prototypy* sebezverejhovaciho mechanismu. Interpretuji vybrana dila Cindy
Sherman, Tracey Emin, Sophie Calle, Mariny Abramovic a Hannah Wilke
predevs$im s dlirazem na mozné kulturné-spole¢enské analogie a metaforické

souvislosti.

Ve Ctvrté kapitole se vénuji charakteristice praktické casti disertacniho
projektu, ktera rovnocenné doplriuje teoretickou hypotézu. Nejen vytyCené
téma ve své komplexnosti, ale i uméni samo, je dnes ze své podstaty
interdisciplinarni. Prolnuti teoretické reflexe a tvuréiho procesu je tedy
pfirozenym  vyusténim  strategie vyzkumu. Zvolila jsem metodu
Lexperimentalni syntézy,“ ktera v mém podani uzite€né spojuje teoretickou
analyzu s praktickou intervenci. A vetknula jsem diskutované téma do ftfi
zakladnich prostorovych teritorii, jak byvaji konvenéné ¢lenéna. Teorie je tak
vzapéti testovana“ v prostoru soukromém - vlastni autorské intervence®,
verejném — kuratorsky projekt, i virtualnim — webova platforma. Protoze
....bez zkuSenosti prochazeni prostorem, zistava vlastni uvaZovani
o prostoru netipiné.“* Prestoze jednotlivé segmenty (text-tvorba-vystava-web)
mohou fungovat separatn€, doporucuji vnimat je pfedevsim jako konzistentni
vzajemné provazany celek. Pouze komplexnim pohledem se odkryvaji SirSi

mozné souvislosti.

2 Dali vhodné priklady umélecké intervence spolu s textovymi a vizualnimi zdroji jsem
umistila na dvd prfilohu a také do virtualniho prostoru souvisejici webové prezentace

www.artprivat.cz
® portfolio véetné tohoto textu

* Steve Holl. Paralaxa, Era group: Brno, 2003, s.26
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II. MAPA POJMU

S problémem/vyhodou interdisciplinarity jsem se vyrovnavala také v oblasti
sémantické. Hned na zacatku svého badani jsem se musela, jak je ostatné
vic nez bézné, prenést pres uritou mlhavost pojm0. Jejich fixni
a jednoznacna determinace je samoziejmé nemozna, ale pro asociativni
plynuti (textu) a logickou navaznost (myslenky) jsem nékteré z nich specificky
interpretovala. Protoze v kontextu souc¢asného umeéni vyznivaji pojmy jako
napf. soukromi a intimita metaforicky, pravé metafora a vyznamovy potencial
(napfi¢ rdznymi védnimi obory) hraly dulezitou roli pfi hledani specialni

vykladové mapy®.

Obvyklé kontexty slov télo, intimni, osobni, soukromy, verejny, atd. jsou totiz
provokativné jednostranné, ¢asto prazdné a primarné slouzici®. ,Verejny*
slovnik tyto pojmy redukuje a opousti jejich celkovy vyznam a ,télesnost.”
Mapa zéakladnich vyraz(, vytvofena pro potfeby tohoto textu, pracuje podle
potfeby jednak s védeckymi vyznamy danych pojm0, jednak s jejich
symbolickymi vyznamy, které prevazuji. Symbolika (ackoli ¢asto zkreslovana
a zneuzivana) je komplexni vtom smyslu, ze otevira pristup k porozuméni

minulosti, ale zaroven je velmi Uzce souvztazna k pritomnosti.

5 Zdroje: 1) Manfréd Lurker. Slovnik symboli, Universum: Praha, 2008 2) Jifi Kraus. Novy
akademicky slovnik cizich slov, Academia: Praha, 2005 3) Raymond Bopudon. Sociologicky
slovnik, UP:Olomouc, 2004 4) www.wikipedia.com

® Télo — télocvik, télesna potfeba, trup, hlavni ¢ast, mrtvola...Intimni, intimita — osvétleni,
poezie, eroticky a sexualni, partie, zakouti...Osobni — vliz, Udaj, pohovor, pin, jméno,
hygiena, stradzce, pocita¢, zbran...Soukromy — pozemek, majetek, ostrov, hotel, sektor,
detektiv... Verejny — zajem, dim, automat, zachod, hlasovani, park, Zalobce, nepfitel...atd.
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AKCE vzdy jako inter-akce, souvisejici s pohybem téla
a mysli, u€ast i spoluuCast a osobni investice, také re-
akce jako odpovéd na impuls, vkontextu uméni
oznacovana napf. jako performance, bodyart, akéni

umeni, atd.

AUTOBIOGRAFIE také osobni historie, rekapitulace

pameéti, pfip. reminiscence
AUTOPORTRET jako podoba
AUTOPROJEKCE jako promitani se

DOMOV jako ,deloha“ — posvatné misto v aktualnim
pojeti — prostiedi, k némuz vaze subjektivné citovy

vztah
DUALISMUS jako protiklad, ktery je nemozné sjednotit

EXHIBICIONISMUS jako tendence ukazovat se
necekané — nebo bez zaméru, dalS$i navaznosti

a kontaktu

IDENTITA jako svébytna totoznost a soulad projevd,

sebevztah

INTIMITA jako osobnostni interiér — vnitfni prostor,
duchovno, spiritualita a esoterno, komplexné jako

svrchované osobni

POLARITA jako vztah symbioticky se doplnujicich

principu, existenéné navzajem podminénych

PROSTOR jako propojené prostiedi, misto existence

13



PRIBEH jako kontinuita predavani, poselstvi
mezilidské zkusSenosti, také jako mytus o spojeni,

zjeveni, proméné

REALITY SHOW jako sterilni prostfedi — format

zalozeny na nerealném zobrazeni realného zivota

RE-VIZE jako zména, prezkoumani a proveéfeni,

prohlédnuti a 1é¢ba
SMYSLNOST jako vitalni esence

SOUKROMI jako symptomatickd narué¢ naplnéna

znamym blizkym zvolenym, také jako aktivni sbirka

SPOLUUCAST jako intersubjektivni  zku$enost

a interakce

TELO jako zivé a vnimajici, komplex obalu a obsahu i

toho, co tyto dvé kategorie pfesahuje

TELESNOST jako kfizovatka vzajemnych souvislosti

téla, prostoru, zkusenosti
TENZE jako plodné napéti, ovlivnéné interakci

TVURCiI ZVEREJNOVANI jako pfirozen& smysiné

a zvidavé, se zpétnou vazbou

VIRTUALNI jako prostor signalli a siti — abstraktni,
symbolicky a predevS§im  zprostiedkovany a

simulovana
VEREJNE jako sdilené

VOYERSTVi jako tendence sledovat jiné osoby
v jakémkoli okamziku, kdy s tim nepocitaji, parafraze

pohledu kli¢ovou dirkou, bez zpétné vazby

14



ZKUSENOST jako prozitek, zdroj  poznani,

neprenositelny ale pfikladny

ZRCADLENI jako obousmérna interaktivni vazba

15



Kapitola 2. RE-VIZE PROSTORU

,...V télesnosti svéta jsou jasné oblasti — svétla, kolem nichz krouzi oblasti
neprihledné. .. viditelnost vSak neni mozna bez viditelnosti silo¢ar a dimenzi,
masivni télesnost bez jemné télesnosti, momentova télesnost bez télesnosti

z&fivé... vnimany svét je mnoZinou cest téla...“

” Srov. Maurice Merleau-Ponty. Viditelné a neviditelné, OIKOYMEHN: Praha, 2004, s.150-
151, 251

16



. PROSTOR PRO ZIVOT

Prostor sam o sobé, jako pojem spiritualni, hranice nema. Jakékoliv
vytvareni bariér, a jeho limitovani, je v podstaté ,civilizacni nemoci“ — jakymsi
mezioborovym konvenénim stereotypem. Nemuzu vsak opomijet, chci-li
pristupovat k této problematice celistvé, rozlicné hypotézy, které byly

o fenoménu ,prostor kontinualné spekulovany napfi¢ riznymi védnimi obory.

,Na pocatku bylo prazdno®, prostor byl Casto ztotozrovan s prazdnotou. Slovo
prostor®, plvodné doslova znamenalo mezeru (tzn. volné misto.) A takto,
pfedevSim jako misto pro véci a jejich pohyb, jej chape cela anticka
a stfedoveéka filosofie. Prirozeny prostor byl rozumén jako to nepretrzité,
rovnomeérneé rozprostfené volno, v némz vnimame predméty, a v némz se
samozfejmé& pohybujeme. Teprve Kant’® upozornil na skutednost, ze
prostorovost je podminkou vnimani jako takového, a ze vnimajici Clovék je
stfedem svého prostoru (svého dopredu a dozadu, vlevo a vpravo, nahoru
a dolu, blizko a daleko...) Tento osobni prostor je mozné, na jeho komplexni
psychofyzické roviné, povazovat za subjektivni, jaksi osobné variabilni,
reagujici bezprostfedné na zmeénu pozice té€la a ostatni vnéjsi i vnitfni

transformaéni a modifikaéni procesy. '°

8 Seské slovo prostor vzniklo v novovéku, doslova jako to “co se rozprostira, ze sloves ,stfiti,
prostirati“ a z konkrétniho oznadeni ,prostora“ (mistnost). Lat. spatium - odvozuje se od négj

ang. Space, fran. Espace Zdroj: wikipedia.com

° |. Kant (1724-1804) - nauka o prostoru, jako o &ist& smyslovém vnimani je popsana v jeho
stézejnim spise Kritika C&istého rozumu (kap. Transcendentalni estetika). Zdroj:

www.flu.cas.cz/ratio/kunes.pdf

oznaceni — viéi poloze Slunce, vici Zemi, ¢ vesmiru10. Zaklad ddrazné objektivniho
prostoru védy pak mizeme najit vjeho abstraktnim chapani R. Descartesem (1596-1650),
pozdé&ji v absolutnim prostoru |I. Newtona (1643-1727.) Touto objektivizaci ,prazdna“ vznikl
pojem prostoru tak, jak je vriznych védach jako zaklad prostorové orientace dosud

zachovavan.
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V kontextu vyty¢eného tématu je prostor jako misto existence,
tedy subjektivni ,zatisi“, které tvofime energetickymi vazbami spolu
s konkrétnimi predméty a smyslovym zazivanim svéta bezprostfedné okolo
nas, vhodnégjSim oznaCenim je pak vyraz prostredi, resp. zité prostredi.
Prostor vyplnovany zkusSenosti, kterou v ném zazivame. Prostor

konkrétnich akci, které jsou mozné, vnimatelné, ba dokonce nezbytné.

,...SVet moznosti, svét otevieny pro nase Ciny.” 1

Kazdodenni zkuSenost smyslového vnimani a prozivani neni jen pasivni
registraci situace naseho prostiedi. Ackoli se uskuteCnuje castéji na
neveédomé bazi nez samotné konani. Reflexe prostfedi probiha obéma sméry
vzajemné a symbioticky. ,,Prostor pro €iny“ otevira moznosti, jak zasahovat
do svéta — ven. ,,Prostor smyslového vnimani“ umoznuje zkusenostem,
aby vstupovaly dovnitf — do naseho védomi a podvédomi. Pro obecné
zjednoduseni a porozumeéni je mozné ucelové pojem tohoto ,,propojeného

prostoru® zredukovat napfiklad takto: '

Vnimam (privilegovana orientace, smyslova zkuSenost prostoru, vizualni

intuice...)
Bydlim (privilegované misto, ,hnizdo“, domov...)
Uzivam (privilegovany smér, ,lovecky revir‘, obziva, pohyb, setkavani...)

Propojeny prostor (zité, zazivané prostfedi) na prvni pohled zcela popira
eventualni moznost negativni duality takového vskutku ,rajského mista.”
Zahrnuje totiz oba svéty bezezbytku (vnitfni i vnéjsi) v jejich prapuvodni

jednoté. Realita vnimani tohoto ,mista“ vS§ak podobné idylicka neni. Pribézné

" |van Klima. Velky vék chce mit téZ velké mordy, Academia: Praha 2001, s.31

2 5rov. A. I. Sizling. ,Zvir4tka a prostor a prostor a zviratka“ (publikované v ramci seminard
AV CR, In. Prostor a jeho ¢lovék. Vesmir: Praha, 2004) aplikuje tuto teorii v ramci staté

0 prostorové orientaci zvifat.
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doslo k ustaleni jakéhosi stereotypu. A tfebaze k transformaci vztahl mezi
,vnitfni a vnéjsi — skrytou a viditelnou — soukromou a vefejnou sférou
dochazi neustale, ur¢ité mechanismy v jejim vnimani zUstavaji uz dlouhou

dobu v podstaté neménné.

Patfi mezi né predevSim jakasi obecna spoleCenska ,poptavka‘ po jasném
vymezeni hranic a pravidel, zejména s ohledem na individualni prava
jednotlivce. Vysledkem je striktni dichotomie, v tomto smyslu pak vyjadfujici
vztah verejného a soukromého predevsim jako protiklad. Podobné dualistické
vnimani ma za nasledek vznik jakési ,prostorové rivality“, s ohledem na
proménlivé myslenkové trendy dokonce snad i (znovu)objevovani se, Ci

vytvareni, staronovych spoleenskych tabu.

Zasadni roli vtomto ,disharmonickém manzelstvi* sehravaji média. Dafi se
jim vytvaret jakousi iluzi vzajemné propojenosti. Re-domestikuji verejny
prostor vytvarenim ,ostrivkd soukromi®, prostfednictvim sluchatek hudebnich
prehravacl, mikrofond mobilnich telefond, nebo internetového kontaktu.
Sitové napojeni funguje i v opacném sméru. V naprostém soukromi domova,
ktery obvykle zuUstava pred smysly vétSiny skryt, mUzeme ,po siti"
uskute€riovat a zazivat prakticky jakékoli (ackoli nehmotné) kontakty.
S ohledem na tyto skutecnosti se pak vlastni vnimani soukromi a vefejnosti,
prestava tykat fyzického téla a umisténi (,byt v soukromi“, byt na verejnosti)
a ukazuje se predevSim jako =zalezitost védomi (zazivam, citim...se

soukromné, verejne.)

Paradoxné jsou to pravé média, Casto opravnéneé kritizovana za
interpersonalni  odcizovani, diky nimz vyplyva na povrch podstatna
skuteénost. Ze totiz vztah soukromého a vefejného v samotném disledku
konfrontacni neni. Konfrontaéni je ,uzurpatorska“ touha spolecnosti po jasné
definici hranic, provokovana neustavajicim, pfirozenym a ziejmé i plodnym

napétim, které mezi témito sférami panuje.

,Podstatny problém tkvi vtom, Ze podobné vnéjskové oddélovani
a vymezovani kontrastu jedné ¢i druhé sféry, aniz by byly tematizovany jejich

bytostné vazby, jejich odkazanost na sebe, jejich vzajemnost a spojitost,
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nejsou pfi my$lenkovém zvladani fenoménu Zivota a jeho rozhodujicich
zalezitosti prilis vydatné. Posléze totiz vzdycky narazime na rozhodujici
okolnost, zZe si tzv. vnéjsi svét a ryzi niternost, spole¢enstvi a jedinec — jedno
oddéleno od druhého — nevystaCi. Jejich bytostnou vzajemnost
a nezrusitelnou odkazanost doklada uz zajem na uchovavani samotného

Zivota.“™

® Antonin Mokrej$, Verejnost: skutecnost — iluze — fikce, Triton: Praha, 2005, s. 67
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Il. VEREJNY, ODHALOVANY, SDILENY, VNEJSI ...

Oznaceni sdileného prostoru terminem ,verejny“ se datuje teprve druhou
polovinou 20.stoleti. Historicky diskurs je v podstaté troji: ,geometricky” — tedy
méfitelny, ,institucionalni* — definovany politicky a pravné, ,romanticky” —

jehoz koncepce je stavéna na filosofickych a moralnich argumentech.

Moznosti, jak se pokusit vymezit miru verejnosti je vice (napf. vlastnicka
prava, formalni ustanoveni, atd.), avSak nejzdafilejSim mechanismem by mohl
byt princip ,vylouceni. '* Verejné je odhalené, da se pozorovat, d&je se pred
zraky obecenstva, je oteviené a dostupné. Vstup do skutec¢né verejného

prostoru by tak logicky mél byt totalné neomezeny.

Zvefejriovani uméleckého dila mélo a ma vtomto sméru pozitivni vliv'®.
Uméni hralo mnohdy dulezitou roli pfi vytvareni vefejnych prostor,
protoZze prostfednictvim skrytych vyznamU( reagovalo na spolecenské zmény.
Shromazdovalo se kolem néj zazemi, umoznujici sdilet interakci, reflexi,
diskuzi a informacni stret. (V poslednim pulstoleti se rozviji jako samostatny
obor tzv. ,Public Art*, umélecka dila umisténa v prostorech bézné vnimanych
jako verejné. O takovém to ,uméni ve verejném prostoru“ se zminuji jen na
okraj. Je to téma stale aktualni, pomérné dobfe zmapované i financované.
Nicméné v kontextu této prace nehraje zasadni roli. Vyjimku mohou tvofit
takové projekty, které reaguji konkrétné na téma osobniho prostiedi
prostiednictvim akce — déje-li se tak verejné, na verejnosti. Coz je specifikum

akce jako umélecké formy, resp. performance, jez Casto — v zavislosti na

" Srov. s teorii J.B.Thomsona, publikovanou napf. In. Média a modernita: Socialni teorie

médii, Karolinum: Praha, 2004

5 ...Jako subjektivni, situovany a motivovany vyraz realizuje uméni Zivé télo verejnosti
nadané smysly a reci. Pfipomina mu jeho individuaini strukturu, fakt, Ze lidska spolecnost je
skutecné lidska. To je jeho nezastupitelnou dlohou, kterou sotva kdo jiny za néj vykona...”

(Ludvik Hlavacek, Verejné uméni, In. Literarni noviny 19/2005 s. 13)
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situaci — naplfiuje charakteristiky ,vefejného umeéni,“ aniz by byla timto

pojmem oznacovana. )

Zasadni obrat nastal s pfichodem a rozmachem masovych médii (zejména
internetu), ktera re-charakterizuji verejnost jako terén spoleéného sdileni —
spoleéné situace. Do urcité miry tak prebrala média uméni jeho verejnou
funkci vtom smyslu, ze podobné intenzivné podnécuji zvédavost. Verejny
prostor se stal nejfrekventovanégjsim komunikacnim rozhranim, v némz
prostupuje individualni zkusenost zkuSenosti sdilenou. Podstatny je fakt, ze
se tato zkusenost nedéje na fyzické bazi (verejny prostor prestava byt
télesnou extenzi'® ve smyslu setkavani se a kontaktu), ale déje se stale
Castéji zasadné jen po siti. Télesnost rozdelovala vefejny prostor podle miry
interakce na jednotliva teritoria (napf. domov a konkrétni mistnosti),

v okamziku expanze médii uz tyto bariéry prestavaji byt ucinné.

'® Srov. Teorii vefejného prostoru jako extenze téla, tvarfe, mozku pojednanou ve stati
Miroslav Petfi¢ek jr. Rozméry verejného prostoru, publikovana byla mj. In. Umélecké dilo ve
verejném prostoru, katalog 4. vyroCni vystavy Sorosova centra soutasného umeéni, Praha,
1997
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lll. SOUKROMY, SKRYVANY, INTIMNi, VNITRNI...

Budu-li vychazet i nadale ze zminéného principu ,vylou€eni je soukromim
vse, co je pfed zraky vétSiny skryto, co se fika (déla) utajené, a nebo
v uzavieném kruhu osob. Pravné pojem soukromi zahrnuje respekt osobniho
Zivota, obydli, korespondence a vytvafeni ¢&i rozvijeni vztah( s dal$imi

lidskymi bytostmi."”

Psychologicky pohled vnima soukromi mnohem télesnéji, jako bezprostredni
okoli, a rozdéluje je podle vzdalenosti spojujicich Clovéka s jeho prostiedim
na jednotlivé zény.'® Vychazi z predpokladu, Ze tento prostor je utvaren az
mezilidskymi  kontakty. Z hlediska historického diskursu, vsak pfi
charakterizovani soukromi sehral fatalni roli zpUsob ,nocovani.“ V pribéhu
15.-16. stoleti totiz vznikl v ramci domacnosti zcela novy prostor — loznice —
s posteli jako zasadnim centralnim symbolem privatnosti, jenz v podstaté

pretrval dodnes. '°

Nicméné zadna z teorii neobstoji v konfrontaci s tim, jakym zplsobem je toto
uzemi atakovano ,novymi‘ technologiemi. Dochazi k jakési privatizaci
prostoru jako mista pro zivot, bez ohledu na jakékoli hranice. Na vzajemné
,sdileni“ se, s ohledem na okolnosti (globalizace, ekologicka odpovédnost,

biosolidarita a védomi celku), klade zasadni dUraz. Profanaci soukromi,

7 Zajimavé také pravni systém charakterizuje &tyfi hlavni nedovolené zasahy do soukromi,
které paradoxné do urcité miry koresponduji s tématy Casto reflektovanymi pravé v uméni:
,haruseni klidu/samoty, odhaleni divérnych skute¢nosti, privlastnéni identity, fale$na pravda“.

Zdroj: wikipedia.com

'® Proxemika je druh neverbalni komunikace vyjadfujici vztahy mezi lidmi prostifednictvim
vzdalenosti. Intimni zéna (do 60cm), osobni zéna (60cm — 1,2m), spoleCenska zéna (1,2 —
2m) a verejna zéna (2m a déle.)

' pPodobné jako symbolika odivani, majici za nasledek dlouhodobé tabuizovani nahoty.
Detailnéji se touto problematikou zabyva napr. J. Pavelka ve stati Intimita, uméni a masova

média. Zdroj: www.unesco-kromeriz.cz
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zpUsobenou komunikaéni hojnosti, stfida jeho mytizace, ktera se jevi jako
pfirozena alternativa tohoto spolecenského nastaveni. Ponékud ,znasilnéné*

soukromi tak ziskava novou specifickou poetiku.

,Soukromi je zastaralost. Uzndme-li to, zbavime se strachu z jeho ztréty.“*

Ocitame se tak ve schizofrenni situaci, kdy se o soukromi mluvi v podstaté uz
jen ve spojitosti s jeho ohrozenim, ackoli je vlastné zaroven neoznacujeme
jako hodnotu hodnou stfezeni. (Proces individualizace se déje prave
v soukromi, neméli bychom pak tedy nejspi$ co ,vystavovat.“) Paradoxné je
proto soukromi na verejnosti — skryvané zviditelnéné — osobni sdélované —
samoziejmosti. Jedna se vS8ak spi$§ o jakousi verejnou projekci, exhibici
zahlcujici vnéjsi prostor. Kde kdekdo odhaluje svoje télesna, mezilidska
i domaci specifika. Je snadné zachytit okamzik, natoCit, vyfotit cokoli, kdykoli.

A stejné snadné je ,nasdilet* to do prostoru.

,Samo soukromi je konvence, civilizacni prvek. Primitivni spole¢nosti neznaji
soukromi v naSem slova smyslu, dokonce jesté v tradi¢ni vesnici si takfikajic
lidé vidéli do hrnce s polévkou. Soukromi je pfedevS§im méstské specifikum,
od urcité civilizacni a majetkové urovné. Neni to tedy Zadné pfirozené lidskeé

pravo, je to cosi, co civilizace piinesla a co miize civilizace odnést.“*'

»Dokonale izolovana situace*“ v podstaté prestava existovat. Ke splyvani
verejného a soukromého prostoru dochazi do té miry, ze vysledkem je
absence fyzické zkusenosti a pasivita smysli. Nicméné i presto je mozné
nalézt misto ve skrytosti, znéhoz muzeme reflektovat okolni svét, aniz
bychom byli pozorovani. Toto vnitfni (intimni — dlvérné — Utulné) prostredi se
bézné zahrnovalo do pojmu soukromi (jako jeho télesny=fyzicky prvek),
vzhledem k okolnostem je vsSak uzite¢né, nenasilné je, jako samostatné

teritorium, odlisit. Intimita, jako posledni vysostné privatni zéna, je totiz dosud

20|, Adamovic Nova média, staré obsahy — rozhovor se Seanem Cubittem. In. Zivel 22/2002,

dostupné také na www.zivel.cz

2! 0. Neff. Nepomuktv syndrom. In. Zivel 16/2000, dostupné také na www.zivel.cz
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atakovana pouze sporadicky a nepocitd s zadnym publikem. Zadny sebe
otevfengjsi (detailni a autenticky) zprostiedkovany pohled do soukromi
nereprezentuje skute¢né soukromi v jeho celosti. Pouze dekorace interiéru
mezi nimiz se odehrava intimita, ktera — ve své samoziejmé neohrozitelnosti —

zUstava i nadale skryta.

Fenomén intimity samozfejmé odrazi kulturni paradigmata s ohledem na
historické okolnosti. Uméni je médiem, které se jej snazi zachytit v celé jeho
psychofyzické roviné (duchovni i prozivané kazdodennosti.) Zobrazovani
tohoto tématu se vSak stfidavé ukazuje byt kontroverznim jak pro odbornou,
tak i pro laickou vefejnost. Jednak v zavislosti na zvolené strategii
sebezverejnovani, jednak na aktualni ,poptavce“ spoleCnosti po pribéhu

(mytu) a hrdinech s nimiz by se mohla (a chtéla) ztotoznit.
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IV. SITOVY, MEDIALNI, VIRTUALNIi, ABSTRAKTNI...

Spolu s tim jak pomalu mizi ,,zkuSenost prostoru“ jako télesné a duchovni
extenze, vzrusta v tomto sméru propojeni ¢lovéka se siti. Dalo by se Fict, Zze
jednotlivé technologické vymozenosti, které uzivame, jsou nasi soucasnou
extenzi téla a nahrazuji tak zkusenost minulou. Prostor je jejich
prostrednictvim predevsim ,sdileny.“ Propojeny jinym — posthumannim -

zpUsobem.

Jakékoli technologie se daji vyuzit i zneuzit. Tim spiS, ze jejich vyvoj
neuprosné smeérfuje k integracim vyssiho fadu. Virtualni svét nabizi instantni
zkuSenost bez historického kontextu a budouci spoluucasti. Nové sité
komunikace, skrz které zijeme, transformuji smysl pro blizkost, sounalezitost,
mobilitu. Signal ,je vSude.® Média tak do urCité miry izoluji lidské smysly,
predevsSim tim, ze je paroduji, nahrazuji, nebo dokonce presahuji. Reaguji na

okoli a tedy i na ¢lovéka stale autonomnéji.?2

Komunikacni otevienost by méla byt adekvatni spole¢nosti, kterou prostupuje.
V tomto smyslu se pravé umeéni vyrovnalo s nastupem elektronického véku
sebejisté. Navic je mozné konstatovat, ze elektronicka média zaplnila
z pohledu ,nastroje pro umeéni“ jednu dlouhodobé prazdnou ,diru.“ Zaplnila
totiz mezeru po chybégjicim vyjadfovacim prostfedku, ktery neni zatizen
genderovymi stereotypy a dokonce se jejich prostrednictvim nabizi moznost,

jak se védomeé prezentaci svého rodu vyhnout.

2 padesat let po Orwelovi pfichazi David Brin s teorii ,Prihledné spole¢nosti“ v niz

konstatuje, ze tento vyvoj je sice nezadrzitelny, ale neni neovlivnitelny. Nabizi spole¢nost jako
spoleény prostor disledné kontrolovany samotnou spole¢nosti, spolu s univerzalnim
pristupem do databaze sesbiranych dat. Nicméné aktualné se jevi pouzitelnéjSi nazor
Roberta Heinleina, ktery prohlasil, Zze jakakoli snaha o pravnim zajisténi soukromi jednotlivce
bude mit za nasledek pouze skuteénost, Ze se ,sledovaci sténice“ zmensi (volna interpretace,

O. Neff. Nepomukuv syndrom. In. Zivel 16/2000, dostupné také na www.zivel.cz.)
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Je tfeba podotknout, ze toto pfrijeti neprobéhlo pouze na poli profesionalniho
umeéni, které nové metody a nové oblasti pfijalo za své naprosto automaticky.
,...Simultani existence uméni a médii si piimo vynucuje dialog.?
Moznost ,zaznamenat (se)‘ snadno a rychle, je totiz do urcité miry spojena
s touhou spolec¢nosti po sebevyjadreni, na nez mélo vzdy monopol pravée
pfedevS§im umeéni. V nekonec¢ném virtualnim vesmiru se objevil obrovsky
potencial pro prezentaci. Je zde mozné ,pronajmout vlastni prostor® a vystavit
cokoli, nebo vyuzit nabidky specialnich databazi (youtube, flickr, facebook,
atd.) které hromadéni dat umoznuji. Je logické, ze urcité procento z tohoto
nesmirného mnozstvi materidlu, presahuje hranice kvality bézného

mainstreamu.

v rv

Je tedy vlastné velmi paradoxni, ze v dobé&, kdy je distribuce Sifeni informaci
tou nejdrazsi véci, je tak snadné Sifit vlastni soukromi. Nicméneé i presto, ze je
pfima zkuSenost stale Castéji jevem vzacnym a (ne)zapomenutelnym, nejsme
jen pasivnimi konzumenty menu, které nam sitovy charakter spolecnosti
kazdodenné uvafi. Recepce téchto sdéleni je docela urCité aktivnim

procesem, za urCitych okolnosti dokonce procesem tvorivym.

Pfikladem kreativni re-akce na vsudypfitomnost elektronickych a digitalnich
médii jsou mj. nékteré organizace zbrojici proti nim?*, které &asto vyuzivaji
umeéleckych forem a prostredku. Netypickou, ale o to vic vypovidajici ukazkou

jsoum naptiklad Surveillance Camera Players — SCP.?° Tato organizace,

BH, Belting. Konec déjin uméni, Mlada Fronta: Praha 2000, s.178

2 Organizace reagujici na narGst kamerovych systéml a dalSi nepifiméiené moznosti
sledovani jednotlivce prostrednictvim mobilnich telefonl, kreditnich karet, druzic atd. Napfr.
Collective for Individual Freedom in The Age of IT, Motorists Against Detection, Privacy

international, Quintessenz

% 7 manifestu SCP: ,SCP nejsou Zadnou profesionalni divadelni skupinou, ani producenty
nebo herci néjaké televizni talkshow, jsou jen bandou priimérnych Pepiki a Anicek, kteri si
uvédomuji, jak nudna musi byt sluzba strédZci u sledovacich systémi, monitorujicich nase

chovéni a pohyb ve mésté a jak ubijejici je cucet na monitory, kde se nic nedégje...znudény
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kterou tvofi malé kolektivy po celém svété, se pokousi nedestruktivnim
zplsobem poukazat na totalitni charakter kamerovych systémi. Cini tak
prostrednictvim akcénich tématickych performanci, které jeji Clenové prehravaji
pfimo pred objektivy verejné umisténych kamer. Kazdou realizaci musi
upravit do formy némé grotesky nebo komiksu, protoze kamery obvykle
neprenaseji zvuk. Nicméneé v kontextu daném tématem této prace jsou aktivity

podobného typu spiSe zpestrenim.

Z dosavadniho prabéhu kulturné-historického vyvoje je patrné, Ze definovat
(Ci redefinovat) néjaky prostor (soukromy, verfejny, socialni, komunitni,
symbolicky, fyzikalni nebo geometricky...) bylo odvékym ukolem pravé umeni.
V dUsledku ,technologické rozpinavosti® poslednich let vSak k podobné
striktnimu vymezovani pojmu ¢&i sfér nedochazi — média totiz funguiji jako
okno, které prostor otevira. A protoze je ,digitalni sklicko* jaksepatri
prihledné, je nyni dobfe vidét dovnitf i ven. Typickym znakem soucasné
spole¢nosti, a tedy i uméni, je tak zanik horizontd. Postupné splyvani
jednotlivych oblasti, transcedence mista. Tento trend zpUsobuje mj.
,zlenivéni“ smysli a do uréité miry narusuje kontinuitu predavani a poselstvi

(mezi)lidské zkusenosti, osobniho pfibéhu, autentického osudu Cloveka.

Digitalni média, kromé toho, ze sluCuji soukromy a verfejny prostor, hraji
podstatnou roli zejména ze dvou dlvodl: nabizeji nové metody jak
amoznosti kde se zvefejhovat. Pfichod signdll a siti tak paradoxné
znamenal dokonalou proménu diskurzu soukromi. Epicentrum rozdilu mezi
svétem realnym a virtualnim totiz tkvi pravé v tom, co je kde soukromé nebo
vefejné. Vrealu je slupka (vzhled, zpusob vystupovani, jméno, vék...)
pfirozené verejnou zalezitosti. Naproti tomu ve virtualnim prostifedi se
podobné informace Casto stavaji tajemstvim. Zatimco v realu tajené niterné
pocity jsou uzamceny v Pandofiné skfifice, na internetu se bézné stavaji veci
vefejnou. Z podstaty takového kontra-zrcadleni plyne jedna velmi dualezita

skuteénost. Ze je dnes snadno mozné, komukoli dostupné a tedy i b&zné,

stréZce je nepozorny strazce a jako takovy je jen plytvanim penézi, prostorem a ¢asem. Zdroj:

www.notbored.org
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vyzkous$et si bez obav a bezbolestné oboje. Byt pfed zrcadlem i za nim.
Ostatné Zivot sam je aktualné nejlépe vyjadien pravé prostiednictvim tenze

vznikajici v okamziku pfechodu (z ,pred” do ,za“ a naopak.)

29



Kapitola 3. RE-VIZE TELA

,Dotykéni znamena: dotykat se.“?°

26 ,Dotykani znamena: dotykat se. Véci jsou prodlouzenim mého téla a moje télo je

prodlouzenim svéta, jehoz prostfednictvim mne obklopuje svét...dotykani se a dotek je tfeba
chéapat jako rub jednoho i druhého.“ srov. Maurice Merleau-Ponty. ViditeIné a neviditelné,
OIKOYMEHN: Praha 2004, s.258
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. TELESNOST

Dosud obecné platnou konvencni charakteristikou prostoru (a) téla je boj.
,...t16lo je samoziejmy element, na ktery je mozné promitnout bitevni pole
mezi pfirodou a kulturou, pfirozenym a umélym, masem a technologii...“?’
Uzemi ¢&lov&ka (celistva interaktivni télesnost) je Uzemim vé&né valky.
Pfirozena tenze, prestava byt vnimana jako napéti plodné a nahlizi se na ni
jako na vlastnost primarné destruktivni. Oddélitelné nebo rozdélujici pojeti je
donekoneCna stfidano obcasnymi zablesky poukazovani na bytostnou
souvislost téla a du$e®® a naopak. Méni se kulisy (aktualnost), zakladni
principy vSak zUstavaji neménné. Historicky pribéh transformace
(uchopovani, vnimani, analyz a definici) téla a télesnosti je tak nepochybné
monumentalni, ale otacejici se v kruhu. Tapajici. Jsme ,,zkoumani

a zkoumame se“ oddélené.

Dualisticky axiom symbolické télesnosti vychazejici z doslovné protikladnosti
je podminény tou skuteCnosti, ze jednoduse existuji dva aspekty téhoz
prostoru, které (vSak pouze zdanlivé) nelze shrnout do jednoho celku.
(Podobné jako koexistuji dvé stejné vitalni entity téla a duse.) Dualismem je
také stereotypné pojmenovavan vztah mezi soukromou a verejnou, vnitfni
a vnegjsi, svatou a svétskou, intimni a sdilenou sférou prostoru pro zivot.

Hraniéni pozice vnéjsiho a vnitfniho (soukromého a verejného, téla a duse) je

27 Srov. ,The body is the visible element in which it is possible to visualise the field of battle
between nature and culture, natural and artificial, flesh and technology...” In. Katherine N.
Hayles. How we Became Posthuman: Virtual Bodies in Cybernetics, Literature, and

Informatics, Chicago: The University of Chicage Press, 1999, s.3

% Struény vyklad historického diskursu by mohl vypadat napf. takto: Clovék/télo je soucasti
prirody se vSim v8udy — kult t€la = harmonie télesné krasy a ctnostného ducha — Platén = télo
je vézenim duse — Aristotelés = bytostna souvislost téla a duSe — kiestanstvi = Clovék je télo i
du$e, ale sv. Augustin = dvé substance z nichz pouze duSe je ctnostna X Tomas Akvinsky =
télo a duSe jsou substancinalné spojeny — Descartes = jsou nezavislé a v protikladu —

materialismus = télo je zdroj a vykon atd.
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vnimana a analyzovana jako kontrapozice ziva, ale také konfliktni a plna
negativnich, neplodnych tenzi. Jako polarita dvou neslucitelnych aspektd
a kolize dvou protikladnych konceptl. AvSak kontexty a perspektivy jsou
mnohem podstatnéjSi nez to, co se jejich prostfednictvim odkryva
(fenomenalizuje.) Le€ nemaji okraje a nedaji se objektivizovat. Podobné jako
télo. Télo, které bylo grandi6zné stvofeno. Oziveno. A zito. Obétovano.
Vzkiiseno. Potlateno. Zahaleno. Odhaleno. Otevfeno. Zvefejnéno... To
stejné télo, které bylo dlouhodobé nécim (ne nékym) markantné ohrani¢enym.

,Cerstvé mrtvym.“ Télo, 0 némz se mluvilo pouze v souvislosti se smrti.

K posunu od dualismu k monistickému chapani télesnosti vyznamné prispela
fenomenologicka filozofie. Jednim z moznych pojeti ¢lovéka z tohoto pohledu
je pristup filozofky Edith Stein®®, ktera vnima &lovéka predevsim jako ,Zivy
organismus.” Jako psychofyzicky komplex, ktery je nedilnou soucasti pfirody,
protoze je vném obsazena jak rostlinna (pudové procesy nezavislé na
védomi, vertikalni rust, bezprostfednost a otevienost), tak i zivo¢isna (pohyb,
reakce, impuls a zvuk) vitalni esence. Edith Stein vidi Clovéka (télesnost —
spojeni téla a duse, animality a transcendetality) jako ,vrchol véeho stvoreni.”
Pfedpoklada, ze vSe stvorené je formovano duchovni materii a naopak, ze

113

duse se télem stava organickou. Télo je podle ni “ ...produchovnélé... do
posledni buriky prodchnuté duchem... proto podléha jinym, nez béZnym

zakonim... pfedevs$im je schopno prozZivani a vciténi.“*

Ani v kontextu vciténi (zkuSenost a poznani ciziho védomi) neplati zadna
absolutni pravidla a hranice, které by nebylo mozné prekrocit. Vciténi je

zaroven nejvhodnéjsi mechanismus jak zpétné porozumét vlastnimu

2 Edith Stein (1891-1942) — Sv. Terezie Benedikta od Kfize - polsko-némecka
fenomenolozka a katolicka filosofka, feministka a feholnice, ¢lenka fadu bosych karmelitanek,
predstavitelka monistického pojeti Clovéka a transcendentalni fenomenologie (spojujici

filosofii a viru)

%0 Srov. M. Simetkova. Fenomenologické pojeti télesnosti v dile Edity Steinové. In:

Celostatni studentska védecka konference v oboru kinantropologie - sbornik referatd (editor
Z. Svozil), UP Olomouc: Olomouc, 2000, s. 123-124
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prozivani. Télo ma svou vlastni pamét — databazi pocitovych dat.

,Pocitovacimu télu” je pravem prikladana specificka az okultni dulezitost.

Télesnost (t€lesné schéma — systém — mapa) pak predstavuje stfedobod,

[

jakousi kfizovatku vzajemnych souvislosti. "...veskeré télesno je zarover
télesné i dusevni...”" Na rozdil od &ehokoli dal$iho je tedy télo ptitomné
stale®. Skrze n&j vSe prozivame, prostrednictvim jeho projevii mdzeme
porozumét. Je jako C&idlo, posel s mnozstvim komunika¢nich systémd.
,Nemusime své télo hledat, za na$i reci, jednanim a vnimanim je symbolické
védomi.“®? Jako médium je t&lo komunikaénim kédem, pies ktery je mozné
zaujmout postoj. Clovék se jim rodi, Zije jim, vnima i proziva jeho
prostifednictvim a nakonec s nim také umira. Podstata vSech jevl i véci se tak
ukazuje v Cinnosti — akci. Ktera je sama o sobé vzdy také inter-akci.
, Viditelnost téla je zakladem toho, co se oznacuje jako ,telepatie.” Napr. Zena
citi, Ze nékdo touzi po jejim téle a pozoruje ho na zakladé nepostiehnutelnych
znakdy, aniz by se sama divala na toho, kdo ji pozoruje. Citi paleni v §iji.*
Télesnost v symbolické podobé je obsazena v siti viditelnych a neviditelnych

silo&ar a vazeb celého propojeného prostredi®®.

Dva zasadni koncepty télesnosti, které jsou aktualni nyni (,ztracejici se* télo
atélo ,ikonologicky-kultovni‘) jako dulsledek masovosti technologické
expanze, prfirozenou funkci komunika¢niho rozhrani télu odebiraji. Obé mu

prisuzuji kone¢né a definitivni vyhnanstvi v nedohlednu virtualniho prostoru.

¥ Srov. "...alles Leibliche ist leiblich und seelisch zugleich..." prel. M. Simeé&kova.

Fenomenologické pojeti télesnosti v dile Edity Steinové. In: Celostatni studentska védecka
konference v oboru kinantropologie - sbornik referatd (editor Z. Svozil), UP Olomouc:
Olomouc, 2000, s. 123-124

*2 Srov. Jan Patogka. Téelo, spoledenstvi, jazyk, svét. Institut pro stfedoevropskou kulturu
a politiku: Praha, 1995. s.12.

%3 Maurice Merleau-Ponty, prek.Rudolf Boehm. Phdnomenologie der Wahrnehmung, Berlin,
1966, s.152

% Srov. Maurice Merleau-Ponty. Viditelné a neviditelné, OIKOYMEHN: Praha, 2004, s.249

% Srov. s popisem na s. 18
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Odmitnuti t&la je zavr$enim transhumanismu,®® ktery je ,stahuje* z kize
a vklada ho ,do rukou stroje.“ Tuto fatalni zménu ve vnimani téla a télesnosti
reflektuje umeéni nejlépe. ,Soucasné je vzdy neviditelné, protoZe vytvari nase
prostredi, a tak vyrazné nasycuje celé pole pozornosti. Tudiz vSichni kromé

umélce, &lovéka s celistvym uvédoménim, Ziieme minulym dnem.“*’

Prostfednictvim uméni akce — inter-akce — re-akce dochazi k prolinani
télesnosti téla (impuls), prostoru (prostfedi) a divaka (spoluucast)
prostoupenim spolecné zkusenosti uvnitf télesnosti. ,Performance is about

the real-life presence of the artist.**?

* Transhumanismus — lidska evoluce ma své pokradovani ve spojeni ¢lovéka s technologii,
Clovék v aktudlnim stupni svého vyvoje nepredstavuje jeho zavrSeni, ale zacatek...Zdroj:

www.transhumanismus.cz
37 Marshall Mc Lufian. Clovék, media a elektronicka kultura. Jota: Brno, 2000, s. 218

38 LJPerformance je o realné-Zité pritomnosti umélice.” (autorsky preklad M. Polaskova) In.
Amelia JONES. Body art/performing the subject. The University of Minnesota Press:
Minneapolis, 1998, s. 33

34


http://www.transhumanismus.cz

I. ZRCADLENI

Umeéni ze své podstaty podstaty funguje jako zrcadlo spole¢nosti, diky némuz
dochazi k (nejen) vizualnimu sebepotvrzeni. Disponuje mechanismy, jejichz
prostrednictvim je mozné mapovat patologické i pozitivné evoluéni zmeény
spole€ného prostiedi — prostoru pro zivot — mista existence.
Aktualné/dnes/pravé ted dochazi k masové otevienosti prostrednictvim
anonymity. Trendy trendem je vykfiCovani, vefejné svéfovani, zpoved

a coming out®®

. Vnitfek je vniman jako vnéjsek a boom fyzického i dusevniho
maskovani potvrzuje tendenci odhmotnovani svéta. Strategie zverejhiovani je
v souCasnosti jednou z nejbéznéjSich a nejpouzivanéjSich komunikacnich
strategii. Je v8ak patrné, Ze plvodni socidlni interakce sdéleni (a sdélovani)
byla nahrazena virtualnim sdilenim (nejen v kontextu teritoria pocitatovych

siti.) Vysledkem je jakasi mnohovrstevna realita a individualni symboli¢nost.

Pokud je vS8ak toto chovani pouze reakci na posthumanni charakter
spole€nosti, je mozné deSifrovat je vlastné pozitivné. Jako ,,nové vnimani
télesnosti“ nebo ,,opétovnou extenzi téla“ do verejného prostoru. Nicménée
i takovyto ,mainstream“ mUze probihat bud s invenci nebo bez ni. V kontextu

umeéni tedy predevsim sofistikovanymi zpUsoby.

Symbolicky vyznam zrcadla jako nositele odrazu identické skute¢nosti (nebo
narcismu, pychy a marnivosti) se v kontextu uméni posouva dal. Zrcadleni,
k némuz dochazi prostrednictvim  sebezvefejhovacich® tvaréich intervenci,
ma ve findle odliSny charakter. Skrz odlesky odrazejici se reality, totiz
poukazuje predevS§im na takové skutecnosti, kterych se spolecnosti

nedostava. Jeho uloha je (arte)terapeuticka.

Jak rika Vilém Flusser: ,...Neni kazdodenniho jednani, které by nechtélo byt

fotografovano, filmovano, nahravano na video. Nebot vSechno chce zistat

% Mysleno obecn&, ve smyslu ,pfiznavani se knéSemu“, bez zasadni spojitosti

s problematikou homosexudlni orientace.
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v paméti vééné a byt vééné opakovatelné.“ *° Tato teze se ukazuje byt
v soucasnosti takika osudova. Spolecnost jako takova je ,snadnym a rychlym*

zvefejnovanim zahlcena.

Nicméné je dllezité odlisit ,zverejriovani“ jako proces vzniku umeéleckého dila,
od ,zvefejnovani“ jako dusledku spolecenského trendu nebo obecné
rozSifené formy zabavy. Podstatny rozdil je zejména v roli, jez je v kontextu
téchto dvou moznosti, pridélena publiku. V pfipadé sledovani ucelového,
exhibicionistického nebo prosté jen prvoplanoveho ,odhalovani se* (zejména
prostrednictvim médii a virtualné), je divakovi pfisouzena, vlastné nelichotiva
(Casto i nedobrovolna), role voyera. Naproti tomu sleduje-li divak zverejnéni
se, ve smyslu umélecké tvorby specifické pfitomnosti pfimé osobni vypovéedi
(prezentace — predstaveni — predvedeni) autora, stava se spoluucastnikem.
Sdili novou zkuSenost, s niz se ztotoznuje prostfednictvim zkuSenosti viastni.
Dal$im divodem tak zasadniho odliSeni je skute¢nost, Zze tvlréi zverejriovani,
na rozdil odtoho trendového, obsahuje jasny zamér azajem o formu.

Neinterpretuje kazdy pfibeh doslovné, ale vyklada jej metaforicky.

Tvaréim zvefejhovanim je tak minén aktivni tvaréi proces, zakotveny
v télesné zkusSenosti, vyzadujici osobni investici a prozitek. V okamziku, kdy
se budeme snazit najit nejvhodnéjsi vyjadfovaci formu, jez propojuje aktivaci
smysld, télesnou i duchovni zkusenost a imaginaci, uméni ve své pestrosti
nabidne ,akci.“ Akci jako jakoukoli verzi bezprostfedni osobni zkusSenosti,
ktera je ze vSech vyjadfovacich a komunikacnich prostfedkd télu nejbliz.
Télesnost zamérné symbolické akce se vraci zpatky télesnosti inter—akce

(prostfedi) a re-akce (uc€astnik.)

Sebezverejfiovani neni tématicky v historickém vyvoji uméni Zzadnou
novinkou. Je otazkou, zda se dokonce vzdy nejedna o urcitou formu jednoho
z nejstarSich uméleckych zobrazovani vibec — autoportrétu, ktery se vsak
v prabéhu poslednich let pravidelné aktualizuje. Z plvodni podobenky je dnes

spiS sonda do vlastni identity. Nové je vSak jeji umisténi do kontextu

0 \/ilém Flusser. Za filosofii fotografie. Praha: Hynek s.r.o., 1994, s. 75
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soucasné kultury. Autoprojekce funguje aktualné jako jakasi antropologicka
alternativa, zrcadleni uz neni jen uméleckou metaforou, ale stava se

samotnym tvuréim principem — médiem nebo strategii.

Osobni ,story* — jasné srozumitelné a bézné kontexty — redlna situace
vyjmuta z reality a zafixovana vSednost — zmrazeni okamziku — je pfesné tim,
¢im bylo ,publikum® pfitahovano odnepaméti. ,Osudem” umélce. Moznost
ztotoznéni (soucit, nebo obdiv) je jednim ze zakladnich zdrojl, z nichz uméni
Cerpa. Paradoxné je vSak takovyto osobni pfibéh mnohem méné
srozumitelny, nez esteticka krasa a remeslna dokonalost. Mozna, ze je
dokonce pouze jakymsi apendixem, bez néhoz se sice snizi imunita, ale

organismus (umeéni) funguje vesele dal.

| presto jsou tvuréi reflexe tohoto typu zasadni a nezastupitelné hned
z nékolika dldvodu. Zvefejnénim se totiz stava ryze subjektivni zkusenost
zkuSenosti intersubjektivni, aniz by pfiSla o svoji jedinecnost a originalitu.
Pfekrocenim ,domaciho* prahu dochazi minimalné k uzite€nému naruseni
vlastnich stereotypl, roli, zab&hanych principl a ¢asto i domnélych identit.
Takto zprostfedkovana soukroma ,zjeveni,“ nesou vSechny prvky
charismatického jevu, ktery mUze jednak konstruktivné inspirovat a privadét
pozornost k nékterym podstatnym tématim, hlavné vSak mlze vnést esenci
imaginace a spirituality do opakujici se kazdodennosti, jejiz aktéfi se pak
ukazuji byt magickymi bytostmi a nejbéznéjsi ritualy posvatnymi obrady.
Médium zvefejriovani se“ se tak stava neoddélitelnou soucasti tvaréiho

procesu a relevantnim interpretacnim prostfedkem.

Do prostoru takovéto spoleCné | lidskosti“ (zasazeného mimo striktni
individualismus, ale i kolektivni sdileni) dnes divaka uvadi spis film, zejména
dokument. Uméni vsSak disponuje mechanismem zalozenym na principu
imaginativni kultivace a navic umoznuje pfimé aktivni zapojeni autora jako
tvlrce, aktéra i divaka soubézné. Samotny proces aktivni tvorby byva
pokladan za nitérnou zalezitost, vyhybajici se obvykle zvefejnéni. Je to tedy
pravé ten ,vnitfni“ prostor, ktery svym potencialem slouzi v tomto smyslu

umeéni predevsim.
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Podobné, jako se méni charakter spolecnosti, méni se a aktualizuji kontexty
pfipadnych uméleckych intervenci. To, co zUstdvd neménné je pfimé
vyjadfovani prostfednictvim béznych projevlil a promén téla (télesnosti) —
bolesti, pocitl, Uzkosti, paméti, myslenek...Vyjadfovani prostfednictvim
vnitrniho  vnimani a vnitfni zkuSenosti je zasadni, zejména pokud se

zamérfime na jeho Sir§i vyznamovy potencial mimo konvencni platnost.

Soukromé téma v umeéni (sebezverejnovani) napliiuje vSechny pozadavky
imaginativni kultivace a poetiky bdélosti. Hlavni princip propojeni imaginace
a skuteCnosti je obrazné reCeno v zakotveni télesnou zkusenosti. Podobné
esencialni uvazovani vnima ,zkusenost v akci‘ jako magicky nastroj védomé
integrity. Pficemz to, co je magické vychazi z elementarni prirodni zakonitosti
podobnosti a doteku.*' Korespondujici symptomy se pfitahuji a ztotoZriuiji.

VVzajemné dotykané zUstane svym zplUsobem propojeno navzdy.

! Srov. koncept principli magického uvazovani v dile antropologa Jamese George Frazera.
mj. In. Zlata rafolest, Mlada fronta: Praha, 1994
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Il. ZENA (V) SOBE

,Zde je to, co mam...
basné

velka stehna

mala prsa

&

tolik moc lasky“*?

,Privatni“ prostfedi Clovéka a jeho invaze smérem k verejnosti a vefejnému
tedy patfi mezi dlouhodobé inspirativni zdroje. Aktivni tvorba, jejimz
prostfednictvim se zivot a dilo propojuji a vytvareji tak nové oblasti
symbolickych vztahl a interaktivity, je stalou alternativou pripadné
bezobsaznosti ¢i nepruhlednosti. Soucasny trend citového exhibicionismu je
pravé tim impulsem, ktery znovu otevird fadu otdzek** a s nimi i hlad po
odpovédich a reinterpretacich. Soucasné uméni toto téma reflektuje do urcité
miry, resp. ukazuje se, ze je vlastni pfedevsim zenam-umélkynim. Otevira je
tak také vyzkumu v kontextu genderu, protoze naznacuje mozny nedostatek

osobnich pribéhl zobrazovanych zenskym jazykem.

Symbolika Zenskeé jinakosti je aktivnim principem, ktery zpUsobuje, Ze témata
soukromé akce a zkusenosti (a jejich nasledného spoleCenského , sdileni*)
jsou vypravéna predevsim ,zenskym jazykem.“ Linearni konstrukt déjin umeéni

dokazuje, ze to byl pravé zensky pribéh, ktery bylo nutné rehabilitovat.

2 vers z divadelni hry Ntozake Shange: For the coloured girls, who have considered suicide

when the rainbow is enuf. Zdroj: mj. www.lortel.org

43 Existuje jeS$té soukromi - do jaké miry je ohrozZeno? Je viibec ohrozeno? Je vztah
verejného a soukromého protikladny? Jak se lidé/umélci definuji v rdmci téchto kontextl ?
Proménila se perceptivni role aktéra a divaka v zavislosti na splyvani jednotlivych
prostorovych sfér? Jak je vyraz soukromy/veiejny prostor chapan v obecnych souvislostech,
jak v navaznosti na tvaréi aktivity? Zjakych divodd je v kontextu soudasné spoleénosti
dalezité vnimat osobni prostredi jako zasadni inspiracni zdroj? Jakym zplsobem umeélci toto
téma obvykle zpracovavaji?Je pres tyto intervence mozné urlit néjaké strategie
zverejiiovani? Maiji viibec chut otevirat dvere do soukromi a ma vefejnost chut vstoupit? Atd.
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Skute¢nost, jak bezprostfedné je Zzena vnimava vuéi (nejen své vlastni)
bolesti i vasni a jak specificky si urCuje a vytvari podobu svého soukromi,
otevird Zenskou tvuréi intervenci jako oblast reflektujici ¢asto kontroverzni

pfip. ,svata a zakazana®, spolecensky citliva ¢i opomijena témata.

Kulturné—historicka tradice stavéla vedle sebe paralelu zeny a téla. Téla
redukovaného na biologické procesy menstruace, rozeni a kojeni. Zenskou
identitu vizualné i symbolicky potvrzovala pouze ,prsa.“ Hlavnim ukolem
uméni zen tak od pocatku byla rehabilitace télesnosti (celistvosti). Diky
intervencim a reflexim v tomto kontextu se zenské télo postupné osvobozuje
od své  hfisné“ povésti. Metodou je myslenkovy a emocni ocCistny proces
a vnimani (védomi) spojitosti procesu charakteristického velkou komplexnosti.
Télesna integrita, socialni aktivismus, obhajoba kazdodennosti, detrivializace.
Zenska zjevovatelska zkusenost je jako interaktivni trans. Zena/umélkyné
je instinktivni sbératelkou vasni a vypravéckou pribéht — lektvarl, které
posiluji spole¢nost. Leitmotivem téchto pribéhl je zkusenost. Metafory pak
symbolizuji cely jejich pribéh. Je to sofistikovana, obezfetna, cilevédoma
a bystra diplomacie i politika. Samoziejmé také re-akce na stereotyp
romantického sentimentalismu, spojujiciho ji s naivnim a nasladlym klisé ,o

bilém koni, zaniceném pohledu a manifestacni vérnosti.”

V minulosti byla zené pfisouzena mj. role strazkyné ,domaci intimity.*
Pfirozené pak schopnost ,instinktivni tvofivosti.* Postupné v ramci
transformacniho procesu sebeidentifikace a sebeurCeni se stimto
ochranitelskym ukolem zena/umélkyné vyrovnala velkolepé. ,Ukradla“ tajny
zivot. A zverejnila jej. Nejdfive jako zrcadlo sebe sama, pozdéji predevsim
jako terapii spoleCnosti. VnéjSimi inspirativnimi podnéty byly a jsou socialni
kritika a reflexe, kazdodennost zivotni praxe. Hledani (odhalovani) spirituality

a nového aspektu posvatnosti.

Kazdy lidsky pfibeh obsahuje koéd, ktery je mozné vnimat jako zrcadlo.
Zenalumélkyné ,nehladovi.“ MU(Ze nejenze re-estetizovat, ale také
spolecensky zviditelnit a individualizovat zahadu zenstvi a jeji nedostupnost.
Krev, slzy a smich v ni probouzeji dal$i a dalsi touhy a chuté. Mnohoznacna

poetika, konceptualni rozmachlost a smyslnost zpracovani jsou hlavni
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aspekty reflexe privatnich témat zenskym jazykem. LéCiva a obnovujici sila
téchto re-akci nema pocatku v néjakém neutralnim vakuu, koexistuje
bezprostfedné u sveho spiritualniho zdroje, je integrovana a prozivana pfimo
zivotem. Jehoz teritorium ve své kompaktnosti — vnéjSkovosti a niternosti
svéta — se prostfednictvim zenskych intervenci ukazuje byt né€im vic, nez jen
pouhou abstraktni dialektickou dvojici (bez ohledu na moznou ambivalenci

a viceznacnost pfechazejici z jedné vyznamove linie do druhé.)

Podstatnou roli v§ak hraje zpUsob, jakym je na podobné reflexe Zen/umélkyn
nahlizeno, protoze historicky konstrukt a stereotyp jejich ,nedostatecnosti® je
¢asto nahrazovan konstruktem ,typizace.” Oznacit zenské tvaréi intervence
jako ,typicky zenské* je fatalni a hrubé zjednodusujici mystifikace, ktera by se
mohla stat (a déje se tak) dalsim konvencné pfijimanym stereotypem.
Podobna pejorativni oznaceni popiraji samotny princip jedineénosti tviréi
aktivity a ,,osobité zenskou“ vypoved potiraji podobnymi principy a klisé,
které byla primarné impulsem pro jeji revizi a vibec cely emancipaéni proces

v ramci pfibéhu deéjin umeni.

Ukazuje se tak prostiednictvim podobnych ,separacnich® teorii, ze dualisticky

pristup se vSemi jeho negativy se nevyhnul ani této oblasti.
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IV. SYMPTOMY A SITUACE

Soukromi zité a prozivané je vice ¢i méne izolovanou situaci, pficemz mira
otevfenosti je velmi individualni. Zmapovanim klicovych podobnosti
a interpretaci opakujicich se momentu autorskych intervenci
(sebezverejiiovani), je mozné naznacit nékteré symptomatické detaily, které
jsou nejcastéji reflektovany (pfip. zjakych Uhll pohledu jsou nejcastéji

pojednavany.)

Soukromi vnimané jako misto je synonymem ,ustrani.“ Z tohoto uhlu pohledu
pak neprekvapi, Zze podobna skrys (s dimysinym mechanismem
zabezpeceni) je prlsecikem rlznorodych spolec¢enskych (i osobnich) tabu.
,Soukromé téma“ sdilené pres sofistikovanou zkusenost osobniho zakouseni
(tj. tvaréi zverejhovani) tedy mj. pozorné sleduje témér vsechny ,tabuizované

cesty“, které uspésné dekdduje a presmeérovava.

V tomto smyslu je mozné nahlizet na proces sebezvefejhovani jako na
mechanismus, ktery obraci svét naruby, nikoli konfrontacné, spiSe snad
analyticky, a ktery ,...dava tusit rub fasady, jejiz... zevnéjsek neni nikdy

popiran...rub, na kterém se ukazuji pocity, &asti téla a Zivotni mody...“**

Domov (jako teritoridlni komplex) je nejvyssi formou davérného
(soukromého) mista. Jeho ur€ujicim specifikem a prednosti je ta skute¢nost,
ze je utvaren citové, mimo chaos vnéjSiho svéta. Je to citova investice.
Dokonale mobilni a dokonale tvarna pfedevsim vSak v sobé uzaviena oblast.
Jakysi symbolicky stfed lidského zivota, jehoz magické ochranna funkce je

tim ponékud ,akvarijnim“ charakterem jesté podtrzena.

V historii uméni, davno pred zfizenim galerii a muzei, byly mimo sakralnich

staveb, obytné prostory v podstaté jedina mista pro prezentaci umeéni.

44 Srov. George Bataille. Erotismus. Hermann & synové: Praha, 2001, s. 134
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Domovy a ateliéry fungovaly dlouhou dobu jako misto, kde se uméni nabizelo
na prodej, soukromi sbératelé dokonce mohli prostfednictvim tohoto mista na
potencionalniho kupce znacné zapuUsobit. Stejna mista uzival za totality
underground pro realizaci soukromych zakazanych vystav, v liberalngjSich

spole¢nostech to byly oblasti vzniku subkultury alternativniho zivotniho stylu.

V podstaté kazdy soukromy interiér souvisi se ,sbiranim“ néceho, jen nema
prvoplanové ambice tuto sbirku zverejnovat. Je otdzkou — pokud by vstup do
téchto domacich prostor byl béznou samoziejmosti — zda by to umélce
neponoukalo k pfetvareni domaciho prostoru na zmanipulovanou scénu. Zda
by neméli touhu prerusit plynuly béh pfirozeného prostredi smérem k vizualni
a estetické zajimavosti a pohlednosti. Na druhou stranu si tato mista
zachovavaji potencial alternativniho prostoru prezentace,
mozna nejpfirozenéj$iho vlbec. Bylo by zajimavé sledovat, co by
nasledovalo, kdyby umélci a umélkyné vystavovali sva dila pouze ve ,svém*
prostoru a obesli tak instituce uméni a kultury pro tuto €innost dané. Samotna
prezentace by pak byla rozsifena o dal$i diskutabilni témata: ,Je umélctv
zivot také uménim? Je jeho nejvétSim poslanim vytvaret svij vlastni svet?
Jakou uméleckou hodnotu ma tvoriva investice do privatniho prostoru v zgmu

13

vytvoreni Domova ...

Bydlet znamena otiskovat se. V tomto sméru je logické, ze umélec — ze své
tvlrci podstaty — mUze mit tendenci toto své misto chapat do uréité miry jako
dilo. Spolu se zménou vyznamu prostorovych zén se méni i postaveni
domova. V kontextu umélecké intervence stabilné zUstavaji autofi, pro které je
tento prostor idealnim, nékdy jedinym, inspirativnim zdrojem. (A jsou takovi,
ktefi by dvefe domU ani nepootevrieli.) Nej¢astéjSimi zplsoby jsou reinstalace
téchto prostor, jejich detailni dokumentovani, nebo snaha o domestikaci
(vefejného) prostoru ,zkraslovanim®, tzn. pouzitim doméacich prvkd. Symbolika
neékterych zasadnich atributl privatnosti se v podstaté neméni. Dobrym

pfikladem je napriklad velmi €asto uzivany mobiliar loznice. Postel, nejlépe

43



neustlana, pfipadné s ,jesté teplym* otiskem téla, je zdsadnim namétem

zobrazovani davérného mista — domova.®

Reflexe vztah, ktera s timto mistem souvisi (a souvztaznost, jez se zasadné
podili na jeho vzniku) je chapana jako pfirozeny inspirativni zdroj. V zadném
pfipadé se nejedna o novodoby luxus nebo z neurdzy vzeslé psychologicke
nutkani. Je to zasadni namét, ktery bezprostfedné zrcadli celkovou atmosféru
spoleCnosti a naopak. Podstatné je prezentovat vztahy mnohotvarné, bez
omezeni a bez nasilné redukce konvencnimi Sablonami. Prostfednictvim
umeéni se tato sféra do urcité miry dokonce rekultivuje a recharakterizuje zpét
do podoby zdroje naplnéného bohatstvim archetypalnich vzorl i sou¢asné
symboliky. Tvar¢i analyza vztahl je zarovenr také analyzou roli a identit.
Prostfedkem identifikace.,...To, jak se dvé téla mohou k sobé chovat, se totiz
u¢ime nejprve ve svych intimnich partnerstvich a pak, nevédomé, téméer na
bunécné drovni, to pfenasime na uroveri spole¢nosti. Ale uZ i to, Ze se viibec
0 téchto vécech zacliname bavit, je povzbuzujici. Dokazuje to, Ze Zijeme

v dobé prerodu do druhé faze revoluce jak sexudini, tak duchovni.“*®

Pfesto neni prilis Casté, aby zverejriovanymi ucastniky byli ti, kterych se to
dotyka konkrétné (rodiCe, partnefi, déti...) Umélecké intervence reflektujici
pfimo a do dusledku (tzn. spole¢né stim, ze se autor v této roli védomé
predstavuje a rozsifuje tak sféru, v niz je vniman) jednotlivé ,domaci“ role,
nejsou v koneéném dusledku az tak bézné. Zretelné se ukazuje, Zze zejména
muzi/umélci své role automaticky oddéluji a prezentuji se nejCastéji prave
pouze a jen jako autofi (pfipadné v nékteré z ,vefejnych® roli), a ani zdaleka

tak nenabizeji to nejprostsi a komplexni pojeti sebevztahu.

Prameny osobni povahy (oznacované jako ego-dokumenty) jsou pfimym

odrazem a konfirmaci identity. Jsou autentickym dikazem vyznamu emoci.

45 Hojné uzivana je také pretrvavajici (aktualizovana) symbolika ohné jako stfedu domova tzn.

krbu — kuchyné — centralniho stolu — spole¢ného jidla — atd.

48 Riane Eislerova v rozhovoru pro Casopis Magical Blend, In. Partnerské vztahy v prelomové

dobé, Revue Prostor, Zdroj: www.revueprostor.cz
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Takovéto osobni texty (deniky, dopisy, vzkazy, paméti, emaily, sms) tvofici
zakladni jistotu spoleéenskych a socialnich vztahl, jsou &asto zrcadlem
nejskryt&jsi intimity. Fotografka Nan Goldin*’, ktera svymi snimky zachycuje
zivot s pfimosti hraniCici az s voyerismem (sex, nahotu, nemoc, smrt...)
v jednom rozhovoru prozradila, ze si dlouhodobé pise denik. Na otazku, zda
pfipada v uvahu, ze by jej nékdy zverejnila, odpoveédéla velmi striktné: Ne!
Nikdy! Fotky jen ukazuji, slova mé vsak skute¢né odhaluji... Nedobrovolné
zverfejnéni*®, nebo ztrata osobnich text, mGze mit na ¢lovéka fataini dopad.
Uméni toto téma reflektuje pomérné zfidka, pokud se cilené zaméfime na
autentické, nezménéné a nezmanipulované (tedy rozlustitelné) osobni texty.
Jednim z dlvodl pfipadného zvefejhovani pak byva snaha o jejich
objektivizaci — odtajnénim se snizuje pfimy dopad. Také se mulze jednat

0 vyzvu — zadost po vysvétleni, nebo pfipadné autobiografickou bilanci.

Rekapitulace pameéti jako (jednorazova ¢&i soustavna) sonda do vlastni
historie prostrfednictvim reminiscence (analyzy, ospravedinéni, obvinéni,
obrany ¢i konfese) vyvolava pocit zité reality a zkuSenosti autora.
Rozpoznavacim znamenim je, podobné jako v literatufe, vypraveni
(soukromého) pFib&hu v disledné ,ich form&“*® Samotny etymologicky zaklad
slova pfibéh charakterizuje tento proces velmi nazorné. Jako néco, co se
stalo ,pii béhu, tedy béhem &asu, uplyvénim doby.® Ozivena pamét
ztélesnéna procesem predavané zkusSenosti je stejné tak odkryvanim
puvodnich zdrojl, jakoz i nalézanim téch dosud neobjevenych. Zkusenost,

pristupna diky schopnosti vciténi (intuitivni predstavivosti, univerzaini

“ Nan Goldin *1953 americka fotografka zaznamenavajici bezprostiednim zplsobem

kazdodenni tvar specifické komunity, v niz sama zila

48 Vyuzivané napf. v totalitnich rezimech (zabaveni korespondence a osobnich textd), nebo

jako soucast brainwashingovych metod.

*9 Termin pouzivany v literarni védé pro oznadeni zplGsobu vypravéni pib&hu v prvni osobé
jednotného Cisla, to znamen4, ze pfibéh vidime z pohledu jedné z postav totozné s postavou

vypravéce. Zdroj: wikipedia.com

%0 Zdroj: wikipedia.com
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podobnosti a doteku), je otevienou vyzvou k aktivni ucasti na imaginativnim

a metaforickém procesu narativizace takto spole¢né sdilené paméti.®’

V oblasti uméleckych intervenci se pomérneé Casto prekryva prozivany pribéh
zivota s pfibéhem smyslenym. Zamérna fikce je Casto nastrojem spolecenské
manipulace, prestylizovanym odrazem skutecnosti, nebo zertem. Mnohdy se
zivot pravé v rovine fikce jevi nejskuteénéji. ,Pribéh o Zivoté nam presentuje
Zivot tak, jak je Zit, a takovy Zivot je zakladem pfibéhu... je otevieny dalSim
pokracovénim & reinterpretacim je to, co poskytuje bohatsi vyznam.“?
Rekapitulace paméti jako interpretace zivota jsou uziteCné predevSim ve
vzajemné interakci a nezastupitelné umoznuiji kontinuitu predavani mezilidské
zkusenosti. Sledovani cesty hlavniho hrdiny je pouze uvodni casti celého
procesu ,vypraveni.“ Teprve vzapeéti, prfes navazujici proces vciténi se,
zacina posluchac/ucastnik hrat aktivni roli. Individualni reminiscence je
soucasti reminiscence celé komunity (vSechny pfibéhy se slu€uji) a podobné
zprostfedkovani vlastni historie se ukazuje byt (bez ohledu na kulisy

a rekvizity) mnohem vice samotnym zitim zivota nez jeho intepretaci.

Konec pfibéhu je — v metaforické roviné — situace oteviena smrti. Pficemz
kazda jednotliva situace je situace oteviena smrti, v€etné zrozeni.
Interpretace potencionalni konecnosti se pravdépodobné vzdy rovna nové
legendé o hledani nesmrtelnosti. Nikoli smrt, ale zakouSeni smrti
(napf.umirani) je v podstaté jedinou zkuSenosti bez moznosti prepisu

a pfimého sdileni. ,Smrt je vZdy diisledné individudini.“*?

* Srov. Ivo Cermak. Myslet narativné: Kkvalitativni vyzkum “on the road”, Zdroj:

http://www.rorschach.cz

2 grov. Ivo Cermak. Myslet narativné: kvalitativni vyzkum “on the road”, Zdroj:

http://www.rorschach.cz

%% Zdroj:neznamy
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Kapitola4. PROTOTYPY

,16lo, jeZz se posouva doprostfed, neni samo véci, latkou mezi sparami,

spojujici tkani, ale tim, co se samo pocituje...prostiednictvim jiného téla vidim,

e télo svym sdruzenim s télesnosti svéta piindsi vic, ne? dostéava...”*

%% Maurice Merleau — Ponty. Viditelné a neviditelné, OIKOYMEHN: Praha 2004, s.146
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V této kapitole nazna¢im zplsoby socidlniho (de)kddovani na prikladech
konkrétnich umeéleckych reflexi. Korespondujicich ukazek umeélecké
intervence je pomérné velké mnozstvi.*®> Rozhodla jsem se v$ak vyhnout
pfipadnému interpretacnimu rozmélnéni avramci textu prezentuji pouze
nékteré z nich. Vybrané autorky se sebezverejriovanim zaobiraji kontinualnég,
nicméné kazda tak Cini prostfednictvim vlastni individualni strategie. Pravé
tato rlznorodost se stala hlavnim kritériem jejich vybéru, spolu s pfitomnosti
néjakého velmi specifického aspektu, ktery je Cini (alespon z mého uhlu

pohledu) exemplarnimi pfipady, prototypy.

Tracey Emin *1963, Zije a pracuje v Londyné

Detail: pestra multimedialni smésice (obrazu, performanci, videoinstalaci,
neonovych napisl, psanych textl, médnich a bytovych doplrku...), pro kterou
je charakteristické, ze nese rysy dokumentarni autenti¢nosti, fikce, voyerismu
i exhibice, pfedevSim vSak nekompromisni invaze a sdileni vlastniho

soukromi.

Cindy Sherman *1954, zije a pracuje v New Yorku

Detail: série fotografii obvykle zachycenych samospousti, na kterych
zaznamenava vlastni zkuSenost umysiné manipulované a transformované

identity.

Sophie Calle *1953, zije a pracuje v Pafrizi

Detail: konceptualistka pracujici s tématem soukromi velmi metaforicky, ale
s detektivni preciznosti, pravidelné poetickym zplUsobem uziva doplriujicich
textll k osvétleni souvislosti, nahlizi a nabizi se k nahlizeni, zfetelna je

interakce osobnich zkusenosti

%% databaze intervenci, fazenych dle abecedniho poradi jmen autord, je umisténa v ramci

webové platformy www.artprivat.cz, jako vizualni, textovy i zdrojovy archiv
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Marina Abramovic *1946, zije a pracuje mj. v New Yorku

Detail: osobni (télesna a historicka) zkusenost je esenci vSech performanci,
ritualni formou prekracuje bézné akceptované limity téla, interakce a védomi,
12-tileté obdobi milostného vztahu a paralelni spoluprace s holandskym
umélcem Ulayem navic vnasi do nékterych akci hledisko partnerského

sdileni.
Hannah Wilke 1940-1993, Zila a pracovala v New Yorku

Detail: zasadnim namétem ji bylo télo, jako predstavitelka bodyartu 70.let
s nim pracovala v mnoha kulturné-spolecenskych metaforach, analyticky
pristup ke své télesnosti uzila v posledni praci zaznamenavajici vlastni
umirani s estetickym odstupem a zaroven plnym védomim bezprostredni

pomijivosti.
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I. HOME IS A STRANGE PLACE / DELOHA

Moje postel

Na Turner Prize v Londyné vystavila Tracey postel (My Bed, 1999, obr.1).
Nebyl to vSak zadny anonymni, novy a krasny, nebo jakkoli jinak neutralni kus
nabytku. Ta postel méla byt cela jeji. Jenze prfestoze vypadala jakoby zivé —
neustlana, nasakla potem, vasni i slzami, sjesté teplym otiskem téla...
A jakoby pfimo vytrzena z kontextu soukromého pokoje, spolu s podobné
pouzitym bezprostfednim okolim, nejsem si jista zda takova skute¢né byla.
Zda to byla postel zitd. Zda opravdu trochu zapachala smési sn(, erotiky
a uzkosti. Jako by byla ta neustlanost neustland az pfilis. Jako by ten
neporadek byl nahodny asi tak moc, jako je zdanlivy a nahodny neporadek na
operacnim sale. Pokud je mysSlenka odhaleni jesté bezprostfedni, samotna

instalace uz ne.

V protikladu k tomu se jeji dalSi postel (To Meet My Past, 2002, obr.2), ktera
je také objektem davérného jevisté, vlastné prekvapivé tvari mnohem
presveédCiveéji. Na rozdil od ,postele pouzité,“ totiz vtomto pfipadé miru
autorskeé stylizace nejenze pfiznava, ale jejim prostfednictvim posouva ,objekt
soukromé kazdodennosti“ dal, smérem do soukromi presahujiciho povrch
jakkoli divérné uzivané véci. Je-li vSak postel symbol, ¢im jesté mlze byt

stan?
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obr. 1 Tracey Emin — My Bed (1999)

obr. 2 Tracey Emin — To Meet My Past (2002)

52



Maj stan

Pred tim, nez Tracey pozvala divaky na navstévu domd a ukazala jim svou
postel, byla mnohem odhodlanéjsi. Pfed tim, nez zverejnila exteriér svého
interiéru, zahrala totiz na strunku zvédavosti a ztotoznéni mnohem otevrenéji.
Lehkym placnutim pres tyl pfinutila divaka sklonit hlavu (doslova) a

nahlédnout.

Instalaci Everyone | Have Ever Slept With 1963-1995 (1997, obr.3) je stan.
Stan posity jmény vSech, snimiz v prubéhu dvaatficeti let Zivota spala
(doslova.)*®® Stan, ktery se ukazuje byt mnohem sdéln&j$im a Uchvatng&j$im
pozvanim dovnitf, nez kterakoli postel. Nejen pro ten skoro posvatny akt
sklonéni hlavy, ale pfedev§im ztohoto dUvodu, jak moc pfipomina
kazdodenni ,kempovani.“ A nuti divaka vzpomenout na vSechny noci
stravené ,ve stanu‘ (stoCené v klubiCku a nakonec i v bfichu maminé
schované) tim, jak bezprostredné serviruje ty vlastni. Navic v darkovém

baleni.

Stan je schrankou naznalujici divérna mikroskopicka nebesa, misto
,svatych* setkavani (osobni archu.) Ve své krehkosti je pfipominkou
pomijivosti, strzeny ,vétrem“ je opisem smrti. Tento ,nahrobek" navic Tracey
Emin pojmenovava skuteCnymi jmény, ktera vraceji zpét vic nez sto malych
smrti (orgastickych i fatalnich), k nimz dochazi denné, tfeba prave rano, kdy

noc uz konéi a den uz zacina.

Zmrazeni okamziku v paméti je reminiscenci silné pfipominajici psychofyzické
ocCistné ritualy zabyvajici se rozpominanim paméti prostfednictvim télesnych
smyslU — pocity télo vnima a osvobozuje. Pfitom skute¢né zasadni neni to, co

uplynulo ale to, co ma stalou neutuchajici moc avliv. Prostor stanu se

% Nazev projektu ,KaZdy s kym jsem kdy spala mezi lety 1963-1995“ byva ¢asto mylné
interpretovan vtom smyslu, ze ,spat s...“ avizuje prfedevsim ,mit sex.“ Tracey Emin viak ma

poeticky na mysli skute¢né ten praplvodni vyznam slova ,spat.“ Mezi 102 jmény jsou &lenové

nenarozené déti...
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zranitelnou (koCovnou) konstrukci a v podstaté transparentni vnéjsi hranici
funguje predevSim v symbolické roviné jako nemozny navrat domu. Do

délohy.

,Home is a strange place and only exist when i feel secure. Home is not a

place you go back to. Is the place where you are.”

,Domov je zviastni misto a existuje jen tehdy, kdyz se citim chranéna. Neni

to misto, kam se mizu vrétit, je to misto, kde jsem. ..’

Kazdy, kdo je pfili§ dlouho ,vzdalen od svého domova“ se jednoho dne unavi.
Opakujici se a viceméne neuspésny pokus o ,vécny“ navrat je urcujici esenci
,2umeni zivota“ Tracey Emin. Cyklus (nostalgického a neurotického) vykroceni
a navratu a dalSiho vykro€eni a dalsiho navratu je v jejim podani ojedinély
vtom smyslu, ze se neunavné (jako svedomim obtézkany vrah) vraci na

misto €inu, a hleda své otisky, ale zaroven tam zanechava nové a nove stopy.

57 Tracey Emin. In. Tracey Emin (Hardcover). Rizzoli: New York, 2006 (autorsky preklad
M.Polaskova)
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Obr. 3 Tracey Emin — Everyone | Ever Slept With 1963-1995 (1997)




Il. THAT'S ME/IDENTITA
To jsem ja

,That’'s me.“ 25 snimkl — jako vystfizenych z bézného rodinného alba —
nalepenych v linkovaném sesité s vyzyvavym nazvem ,A Cindy Book®.*
Popiska, ktera by se hodila stejn& dobfe na kteroukoli jeji fotografii.>® (Mozna
pravé proto nepovazuje za dllezité nazvy hledat.) Neni jedind, ktera namirila
objektiv proti sobé. Je vSak jedna z mala, ktera si z této strategie postupné
vytvofila vic nez vlastni rukopis (obr.5). ,ZkouSela jsem fotit leny své rodiny,
pratele a jednou jsem si dokonce zaplatila asistenta. Ale pokazde, kdyz jsem
méla pred objektivem nékoho ciziho, jsem nakonec citila, Ze se nemdizu

dockat aZ koneéné odejde ze studia a nechd mé tpiné samotnou.“®°

V okamziku, kdy zaklaply dvefe za nezadoucim hostem, se pravdépodobné
odehralo bleskové vnitfni naladéni smérem k dal$i nové naplanované identité.
Po ném nasledovalo mozna o néco delsi, ritualni a pozivacné sSimrani pudrem

po tvarich a nanaseni rténky malinkym StéteCkem.

Obr. 4 Cindy Sherman — Untitled A-E (1975)

%8 A Cindy Book* je datovana do obdobi 1964-1975.

%9 Srov. Miroslav Vojtéchovsky. Sebeprezentace jako obraz cesty k predpekli. In.Disk 24/2008
Zdroj: http://plone-disk.amu.cz

&0 Zdroj: Anonym. Fotografka, ktera je sama sob&é mizou, interview, www.lesk.sk
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Trans-formace zivé dychajici zeny Cindy. Télesné i duSevni vchazeni do
prostoru zrcadla. Extaticky stav postaveny na principech Samanskych
a iniciacnich rituall pfechodu. Moznosti multiidentity, které Cindy Sherman
predstavila/pfedpokladala/predvidala jesté pfed rozmachem kyberprostoru
avirtualni reality. Na rozdil od soucasného trendu, vsak nenahrazuje
kamuflazni techniky mystifikace a klamu procesem udrzby. VsSechny jeji

,Zeny" jsou jedinecné.

V mytech a pohadkach jsou jejich hrdinové a hrdinky testovani bytostmi
skryvajicimi se v riiznych formach. Casto se jevi nékym jinym, nez doopravdy
jsou, aby vyzkouseli do jaké miry je tapajici schopen instinktivniho
a intuitivnino poznani. Identita je  kUzi“ télesnosti, utvafi se télesnou
zkusenosti. Precizné sehrané ,Cindiny“ identity (obr.4,6-9) jsou podobnym
,Lestovacim rozhranim.“ Manipuluje vlastni identitou a multiplikuje se. Stylizuje
vlastni télesnost jako nekonecné reprodukovatelnou konstrukci a projekeni
plochu promeény, skrz niz prekraCuje hranice konvencnich vizualnich

ohraniceni.

_WW eonvlad fr_:"ci'b'—;/',é‘f A i [
wand 1o sty f.z:ifft;, /1-7?{.?{ and FHEE
AP Lo - vt ptber pesyrle” ia +1le
poros 7 Dummys
] Photos of opflas @oyls i“'mgﬁ*f’
-I:;::H o © "'_ M’DC« l":l"'-'b{‘? (;‘L.ﬁ—Fﬁ_:f)
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B vy (10 peaps drq)ﬂ) >mys
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obr. 5 Cindy Sherman (z pracovniho notesu)

o1 ,Co0 asi tak miZu udélat, kdyZ chci na fotkach prestat uZivat sebe, ale nesnesu tam jiné
lidi?“ (autorsky preklad M.PolaSkova)
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Ptitom ned&la nic vic nez to, co déla kazdy &lovék den po dni. Zije ,svou“ roli
vybira si vhodny odév, transformuje a rekonstruuje vidénou ¢ast sebe sama.
Maska je obvykle podnétem k doCasné zmeéné identity, prostfednictvim
kostymu se transformuje nejen vzhled, ale i smyslové vnimani vlastni
télesnosti, tedy sebevztah. Bez ohledu na dokonalost make-upu, nebo miru

maskovani.

Jedine€nost jeji zkusenosti (a toho, co prostfednictvim této zkusenosti sdili) je
obsazena v jiné, vlastné prekvapivé kvalité — totiz Casovosti. V jeji soustavné,
navazujici akci ¢as bézi naprosto unikatnim tempem. Rychleji, pomaleji, nebo
vibec. Proto je Cindy Sherman schopna obsahnout cely Zivot ,v jedné
vtefiné.“ ,Zastavit se“ v okamziku zrozeni (détstvi, lasky, smutku, trestu,
nasili, smichu, ofekavani, orgasmu, ironie, panovani, stagnace, nemoci,
strachu, stafi, umirani...) a smrti. Vracet se v Case. Ochutnavat cCas.

Pfedbihat ho. A pronasledovat.

58



Obr. 6 Cindy Sherman — Untitled (Bus riders) 1976
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Obr. 7 Cindy Sherman — Untitled Film still #8, #47, #9 (1978)
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Obr. 8 Cindy Sherman — Untitled #112, #116, #105, #113 (1982)
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Obr. 9 Cindy Sherman - Untitled #465 (2008)
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lll. TURNING PAIN INTO ART / TERAPIE
Zprava

Jednoho dne dostala Sophie zpravu. Nepfinesla ji bila holubice, ani s ni
dvakrat nezazvonil postak v modrém saku. Dokonce to nebyl vzkaz v lahvi,
ktery by se kdovijak dlouho plavil kdovikde. Nic tak nehorazné poetického.
Cinkla neslysné o dno virtualni schranky. Received. Prfijato. Klik, klik...

narazilo jeji ,t€élo na télo.”

I have been meaning o write and reply to vour” last comatl for a while, Ar the same time,
I thought it would be better 1o talk 1o vou and tell you whar [ have to sav out loud
Seill, at Jease v will be written,
\s you have notced, 1 have not been quite nght recently. Asaf | no longer recognised
myselt in my own existence. A rernble feching of amacty, which I cannor really figh,
other than keeping on going o try and overtake it, as | always have done.
When we met vou laid down one condition @ not to beeome the “fourth”™. 1 stood by tha
promise : it has been months now since | have seen the “others”, because | obvioushy
could find ne way of seeing them without making vou one of them.
I thought that would be enough, | thought that loving vou and your love would be enough
so that this anxiety - * which constantly drves me to look further afield and which means
I will never feel quict and at rest’ or probably cven just happy or “generous™ = would be
calmed when | was with you, with the certainty that the love you have for me was the best
for me, the best’ | have ever had, you know that, | thought that my writing would be
a remedy, thar my “disquiet™” would dissolve into it so that | could find you. But no.
In fact it even became worse, 1 cannot even tell you the sort of state 1 feel 1 am in®.
50 | started calling the “others™ again this week, And | know what that means 1w me
and the cycle that it will drag me into.
I have never lied to you and | do not intend to start lying now:
There was another rule that you laid down at the beginning of our affair : the day we stopped
being lovers you would no longer be able to envisage sceing me'. You know this constraint can
only ever strike me as disastrous, and unjust (when you sill see B and R...) and understandable
(obviously...) ; sa I can never become your friend. But now you can gauge how significant my
decision is from the fact that 1 am prepared to bend to your will, even though there are so
many things —" not secing you or talking to you or catching the way you look at people and
things, and your gentleness towards me ~ that I will miss terribly.
Whatever happens, remember that I will always love you in the same way, my own way,
I bave ever since 1 first met you ;" that it will carry on within me and, | am sure, will never die.
But it would be the worst kind of msqumdug prolong 4 situation now when,
- ﬂ . '_I:yﬂmmndlrdsm‘thcmrhv:
I hnwformmd;whmufurmihwwhd:hw forcing me to be so frank
~with you, a5 final proof of what happened between us and will always be unique”.
uld have liked ﬂunglw’hﬁ:ttimnd nmﬂl&g&iﬁ.
: care of wmdr

L dy W ks i - J

Obr. 10 Sophie Calle — Take care of yourself (2007)
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,J’ai recu un mail de rupture. Je n’ai pas su répondre.

C’était comme s’il ne m’était pas destiné.

Il se terminait par les mots : Prenez soin de vous.

J’ai pris cette recommandation au pied de la lettre.

J'ai demandé a 107 femmes — dont une a plumes et deux en bois — choisies
pour leur métier, leur talent, d’interpréter la lettre sous un angle professionnel.
L’analyser, la commenter, la jouer, la danser, la chanter.

La disséquer. L’épuiser. Comprendre pour moi. Parler a ma place.

Une fagon de prendre le temps de rompre. A mon rythme.

« 62

Prendre soin de moi.

Obr. 11 Sophie Calle — Take care of yourself (2007)

62 ,Dostala jsem email, Ze je konec. A nedokazala odpovédét. Skoro jako kdybych na to
nemeéla zadny nazor. Koncil slovy: PeCuj o sebe. A tak jsem si pedlivé vybrala 107 zen
(v€etné dvou drfevénych a jedné s pirky), a pozadala je, aby mi ho podle svych moznosti a
schopnosti vysvétlily. Aby ho rozebraly, vysvétlily, zatancily, zazpivaly, rozpitvaly, vypily az do
dna...Porozumély mu kvili mé. A odpovédély tak na néj. Byl to zpisob, jak na chvili zastavit
Gas. Zpusob, jak o sebe peCovat“ (autorsky preklad M. Polaskovd) Zdroj:
http://www.paulacoopergallery.com
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Télesnost textu v jeho symbolické roviné se projevila velmi fyzicky. Adresatka
nejspis na okamzik cela jakoby ztézkla a zabofila se hloubé&ji do kfesla, plet
na tvari se ji zatahla do ¢ervena, nebo naopak zbledla, a srdce se ji roztlouklo
o poznani rychleji, a nebo se na vtefinu zastavilo docela. Situace, ktera je

pfiznacné symptomaticka, se otevira instinktivni nutnosti sdileni.

Sophie Calle pozadala 107 peclivé vybranych Zen rdznych profesi, aby ji
pomohly interpretovat psani, jehoz prostrednictvim se sni rozesel muz,
kterého pravdépodobné velmi milovala. MysSlenka jakési ,globalni
reinterpretace,* ktera je tomuto naroCnému projektu vlastni, genialnim
zpUsobem kopiruje v kontextu soucasnosti paralelu sitového sdileni (obr. 11-
14).

Vyrazem smutku jsou predevsSim gesta. Bud ta bézné uzivana, ovérena
staletimi praxe (lomeni rukou, rvani vlast) a nebo takovd, ktera vyrazné
pfipominaji pudovy mechanismus sebezachovy preziti. Sophie Calle, snad

aby zesilila terapeuticky efekt, oba mechanismy ,proboleni se* spojila.

Jakmile se potopila tak hluboko, az se usty (a dokonce i nosem) fizla o slanou
chut vlastnich slz, instinktivné zalomila rukama a pfirozené vystoupala zpatky
nad hladinu. Zhluboka se nadechla a pak ruce odvazné rozpazila
a otevienymi dlanémi se zadala tazat. Jeji schopnost ,otocit bolest v uméni“®®
je tak vtom jednom jediném (prvotnim jednoduchém a zaroveri smysiné

vyzyvavem) gestu sebeveédomé naléhavé prosby bezmezna.

®  Turning pain into art“ je termin, ktery sama pouzila, kdyZ hovofila o tom, jak b&hem
poslednich dni zZivota své matky ji nataCela neustale na video, protoze méla strach se vzdalit
a nechat ji se smrti samotnou. In. Angelique Chrisafis. He loves me not Zdroj:

http://www.guardian.co.uk/
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Obr. 12 Sophie Calle — Take care of yourself (2007)
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Obr. 13 Sophie Calle — Take care of yourself (2007)
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Obr. 14 Sophie Calle — Take care of yourself (2007)
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IV. | WANT TO LIVE A VERY LONG TIME / KORENY

Krev

.1 come from a strange background — my father was a national hero and my
mother was a major in the army so you can imagine that it was a hell of
a childhood. My theory is that the more fucked up your childhood is, the better

artist you are.“%

,Pochazim ze zvilastniho prostredi — muj otec byl narodni hrdina a moje
matka dustojnice v armadé, tak si urcité dovedete predstavit, jakym peklem
bylo takové détstvi. Mam teorii, Ze ¢im posranéjsi détstvi mate, o to lepsi

umélec mizete byt.“®®

Marina Abramovic se narodila v Bélehradu v Jugoslavii. Jeji dédecek byl
ortodoxni srbsky patriarcha, po smrti prohlaseny za svatého, zakonzervovany
a ulozeny v chramu sv. Sava. Oba jeji rodice byli za valky partyzany (jejich
seznameni je provazeno mystickym pribéhem o ,krvavém daru“), pozdgji
zapfisahlymi komunisty. Otec od rodiny odesel a Marina byla vychovavana
matkou v duchu ortodoxni tradice. Jesté jako malé, sotva sedmileté dité
onemocnéla. Diky nedostateCné srazlivosti krve, pro ni mohlo byt kazdé
zranéni pri¢inou fatalniho vykrvaceni. Navzdory tomu, ze tato nemoc
postupné zmizela, si ji Marina pamatuje a neustale uvédomuje. Dlouho dobu

ma hrdizu z krve... %

Cervena, krev, vasen (zdroj energie, vytrvalosti a vile) je n&jakym zpUsobem

pritomna v kazdé jeji akci. Jakoby si opakované (symbolicky) vracela zpatky

® srov. In. ANDERSON, Laurie. Marina Abramovic interview. Zdroj. http:/mwww.bombsite.com

® srov. tamtéz (autorsky pieklad M.PolaSkova)

% srov. biograficky piib&h Mariny Abramovic netradién& zpracovala ve své diplomové praci
Mgr. Gina Renotiére, ktera ¢erpala mj. z osobnich setkani s autorkou béhem svého studia na
pafizské ENSBA. Zdroj: Gina Renotiére. Marina Abramovic, obhajena diplomova prace,

Filosoficka fakulta University Komenského, Bratislava, 1993
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jeji osudovou ztratu, kterou sice neutrpéla, ale utrpét mohla. V prenesené
roviné je Marinina krev, krvi rodiny, krvi Balkanu, Jugoslavie, kofenl. Je to

krev vazeb a spojujici sily (obr.16).

Marinina vazba na vlastni historii je jako zrcadlo paméti. Vraci se Casto
arada, nékdy to dokonce vypada jako by byla reminiscenci posedla. Vraci
zkuSenost minulosti, prodluzuje €as jejiho trvani, zaklada si na iluzi nutkavé

Vv

svou vlastni (tedy i sdilenou) pamét’ a historii proménuje i Slechti.

V poslednich péti letech se vlastni biografii (obr.17) vénuje cilené, ozivuje
télesnou pamét a bilancuje zkusenost tim zplUsobem, Ze své minulé akce
opakuje a meéni (obr.15). Nahrazuje tak minulou konstrukci, konstrukci
pritomnosti, nékteré &asti rotpomenuti mozna doslova mizi pod nanosem
Cerstvéjsi zkuSenosti. A tak se Marina vraci oklikou zpét po stopach osobni

historie a presto mladne. Nikdy ne naopak.

,1 want to live a very long time. This is my obsession. | want to live to be over
100. My grandmother died at 103 and the mother of my grandmother was 116
when she died. | have this idea that affer 100 something else happens...I'd
like so much to reach the point of nonattachment, of nonsuffering, when you
really know things are happening because they have already happened to you

hundreds of times before...”

,Chci Zit velmi dlouho. Je to ma obsese. Chci se doZit vice neZ sta let. Moje
matka umrele ve 103 a matce mé babicky bylo dokonce 116, kdyZz zemrela.
Predstavuji si, Ze kdyZz se prehoupne ta stovka, néco se stane...Tak rada
bych dosahla bodu, ve kterém se ztraci vsechno utrpeni a Ipéni, a kdy je
prosté jasné, Ze véci se dgji, tak jak se déji, protoZze se tak udaly uz nejmiri

stokrat.. . “®”

&7 autorsky preklad M.Polaskova, interview pokraduje otazkou: How do you think you can get

there? In. ANDERSON, Laurie. Marina Abramovic interview. Zdroj. http://www.bombsite.com
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Obr. 15 Marina Abramovic — Lips of Thomas (1975, opakované 2005)

snédla jsem kilo medu stfibrnou Izi¢kou
vypila litr vina z kiistalového poharu
rozbila jej pravou rukou
ziletkou si vyrezala pétihvézdu na bficho
bicovala se dokud bolest neodesla
polozila se na ledovy kfiz
ze stropu visel ohfiva¢ namirfeny na bficho hi'dl hvézdu a ona krvacela

zlstala jsem na kfiZi lezet 30minut pak divaci performanci prerusili (1975)°®

® srov. In. Gina Renotiére. Marina Abramovic, diplomova prace, Filosoficka fakulta University

Komenského, Bratislava, 1993, s.24
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Obr. 16 Marina Abramovic — Balkan Baroque (1997)

tfidenni oCistny ritudl (pfiprava na smrt) jako reflexe kolektivni historie valkou zmitané

Jugoslavie - Marina —

,obklopena rodici“ — oprasSuje pamét isténim kosti od zbytki masa a

krve a zpivanim narodnich pisni.
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Obr. 17 Marina Abramovic — The Biography (2005)
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V. EVERYBODY DIES / SMRT

Uvniti smrti

,Umirat

Jje uméni, jako vsechno ostatni.

V tom ja se vyznam pfimo skvéle.

To umim tak, Ze to pali, Ze je to jak peklo vrelé.

To ja umim, Ze to citim v celém téle.

Mohli by jste aspori fict, Ze mém nadéni“®

(Sylvie Plath, jez napsala basen Lady Lazarus tésné pred svou smrti, zemrela
umysiné. ProtoZe se tak rozhodla. Zvolila si to, stejné jako si zvolila zpUsob,

jak to udélat.”)

Hannah Wilke, ktera se vlastni vitalni, pulsujici t€lesnosti (tedy i konecnosti)
inspirovala jesté pred tim, nez onemocnéla nevylécitelnou nemoci, pfistoupila
ke svému umirani (tfebaze to nikdy nemohla byt néjaka pfima volba)
podobné. Jen mnohem odhodlangji. Rozhodla se, tuto (nesdilitelnou,

neprenositelnou, nezprostredkovatelnou...) definitivni zkusenost ,prezit.”

Jeji postoj ke smrti je tak (navzdory bolesti) také postojem estetickym.
Pfistupuje k ni totiz z odstupu. Pokud se diva pfimo do objektivu, budi dojem,

jako by se divala do zrcadla, na odraz nékoho mimo sebe. Skrz sebe. A skrz

69 ,Dying Is an art, like everything else. | do it exceptionally well. | do it so it feels like hell. | do
it so it feels real. | guess you could say |'ve a call.“ Gryvek basné Lady Lazaru In. Sylvia
Plath. Ariel. Jota: Brno,1997

0 Sylvia Plath (1932-1963) byla americka spisovatelka a fenomenalni basnirka, autorka tzv.
zpovédni poezie. Ukondila svij Zivot, b&hem obdobi dlouhodobych depresi, sebevrazdou

(vsunula hlavu do plynové trouby a zapnula ji...)
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toho, kdo s ni tuto zkusenost sdili tak, jak je to mozné — tedy pravé jen

pouhym pohledem.

Diva-li se Hannah na sebe sama a sleduje-li proces vlastni smrtelnosti, ktery
se teprve v okamziku skuteé¢né bliziciho se konce zda byt uvéritelny, déla to
se zvlastni smésici nadhledu, narcismu, sebeironie i smutku. Déla to vSak
s védomim tiché spoluucasti, ktera teprve bude nasledovat, pfijde ,po.“ Tedy
paradoxné s veédomim vlastni nesmrtelnosti. Pokud si vlbec néktera
umélkyné vytvorila presvedcivy mytus ,vééneho zivota“, byla to pravé Hannah
Wilke, protoze jej nespojila stepem a dychanim, ale s vlastni definitivni

nevyhnutelnou koneénosti (,everybody dies...even the gorgeous*’")

Zameérné télesné transformace, bézna symbolika a koncentrovanost akce,
nedavaji v okamziku ,smrti vstric* zadny smysl. VSechny viditelné i neviditelné
zmeény se déji samy o sobé — setrvacnosti a plynulosti ¢asu, ktery se uz nefidi
hodinovymi rucickami Nejspis pak opravdu nezbyva nic jiného, nez je prosté

akceptovat, vnimat, zit jimi.

Obr. 18 Hannah Wilke — Intra Venus (1992-1993)

" .kazdy umfe, dokonce i nékdo tak skvély...“ Amelia Jones. Resurrecting the Work of

Hannah Wilke. Zdroj: http://www.hannahwilke.com
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Obr. 19 Hannah Wilke — Intra Venus (1992-1993)
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— IntraVenus (1992-1993)

Obr. 20 Hannah Wilke
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Kapitola 5. PRAXE

LA kdyZ jsme byli détmi,
vzal mé na projizdku na sanich
a ja se béla. Rekl: Marie,

Marie, drz se pevné. A fitili jsme se z kopce...“"

2 ....and when we were children, staying at the arch-duke’s, My cousin’s, he took me out on

a sled, And | was frightened. He said, Marie, Marie, hold on tight. And down we went. In the

mountains, there you feel free...“ T.S.Elliot, Wasted land, Zdroj: www.scribd.com
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I. AUTORSKE INTERVENCE

Vlastni autorské intervence jsou bezprostredni praktickou akci, inter-akci a re-
akci reflektujici téma sebezverejiovani na ,vlastni kUzi.“ Spise nez
o konkrétni uzavieny celek, se jedna o soustavny kontinualni Ukol
sebereflexe. Prostfednictvim aktivity osobniho zakouSeni se snazim
porozumét nékterym specifickym otazkam intuitivnéjSim a integrovanéjSim
zpUsobem. Jsem sama sobé nevyzpytatelnym namétem, se vSemi
energetickymi vazbami, s celym svym prostfedim. Reaguji tak metaforickym

pristupem postupné na rlzné symptomy vlastni ,soukromnosti a intimity.

V ramci této prace detailnéji predstavim pouze tfi zasadni série. Kompletni
portfolio praci realizovanych v souvislostech disertaniho projektu je
zverejnéno na www.e-marie.cz, nebo na pfilozeném CD. VSechny realizace
(mimo Télovou kartografii) byly pribézné prezentovany v ramci samostatnych
i skupinovych vystav a jejich dokumentace (pfip. recenze) se objevila také

v nékolika publikacich.
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BIOMETRICKY SYSTEM

Jedinednost vs. zautomatizovana identifikace

Akce: jedineCnost do posledni setiny milimetru — skeny vlastniho téla (podle
moznosti celého povrchu, 97ks)

Instalace: vybér 20 tisk( velikosti 80x80 cm instalovano oboustranné do
sklenénych panell rozmisténych ve tvaru otevieného obdelniku, do néhoz je
mozné vstupovat.

Obr. 21 Marie Polaskova — Verifikaéni modul (2008)
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Obr. 22 Marie Polaskova — Biometricky systém (2007-2008)
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MAPOVANI (TELOVA KARTOGRAFIE)
Akce: potvrdit se — jasné oblasti viditeIného téla, které ,je” i nevidéno
Dokumentace: foto a video (9:35) zaznam akce

Prislib: realizovat akci za rlznych podminek na rliznych mistech (osvétlovat
se a nechat se osvétlovat)

Obr. 23 Marie Polaskova — Mapovani (2009)
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Obr. 24 Marie Polaskova — Mapovani (2009)
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SOFT- HOMEVIDEO (vybér ze série ,,Zverejiiuji se)

Cyklus ,Zvefejfiuji se* je dlouhodobym a dosud neukonenym sbérem
domé&cich video performanci (soft-homevideo), které pribézné realizuji az na
vyjimky se svym muzem. Vzajemna spoluprace, spiSe vSak spoluucast nebo
souznéni, se odehrava velmi specificky. MUj partner — kunsthistorii a uménim
obecné nedotéeny - navzdory smluvenému scénafi vytvarfi svym
neovlivnénym a bezprostfednim pfistupem prekvapivé situacni strety.
Postupné jsem se, béhem finalni prace na spolecnych dokumentacich, uplné
oprostila od pokusSeni vyuzivat dramatické efekty postprodukce a vizualni

manipulaci a soustifedim se pouze na samotny autenticky zaznam.

Ninja Kata (mulj muz) video 1:35

,Kdyz jsem byla mala snila jsem o muzi z Katanu. Své sny si plnim.*

Obr. 25 Marie Polaskova — Ninja Kata (2007)

Soléntv zakon (vabeni) video-performance 2:55

Obr. 26 Marie Polaskova — Solonlv zakon (2007)
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Jak miluji video-performance 1:25

Obr. 27 Marie Polaskova - Jak miluji (2008)

Zahrivani video performance 6:12

Obr. 28 Marie Polaskova — Zahfivani (2007)

Jak myslim video-performance 13:10

Obr. 29 Marie Polaskova — Jak myslim (2008)
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. KURATORSKY PROJEKT

Koncepce kuratorského projektu vznikla tzn. ,na miru“ vytyéenému tématu. Je
dalsim praktickym doplnénim (a v podstaté i dalSim experimentalnim
testovanim) hlavnich tezi textu. Vychozim bodem je skute¢nost, ze autorské
intervence, které s namétem ,zverejnovani se* koresponduji, je obvykle
v podstaté nereflektuji v SirSich souvislostech a kontextech. Rozhodla jsem se
proto, vyzvat nékteré autory a autorky, aby téma vlastniho soukromi
zpracovali pravé se zretelnym (a védomym) ohledem na sebezverejhovaci
aspekt. Strategie mého vybéru se pfitom drzela dvou linii. Nabidla jsem ucast
na projektu takovym osobnostem, které se tématem dUsledné zabyvaji bud
z jinych perspektiv nez je primarné osobni odhaleni, a nebo v kontextu (¢asto
invazivniho) nahlizeni do nikoli soukromi vlastniho, ale do soukromi druhych.
Dulezitym a uzitetnym faktem se ukazaly byt (nezfidka velmi osobni)
rozhovory, které jsem vesmeés se vSemi oslovenymi béhem pfipravy projektu
vedla. Neékteré znich jsou také vkompaktnim celku, jako interview,
uverejneény v ramci virtualni platformy. Mira chuti, pfip. potfeby se zverejriovat
se ukazala byt velmi rGznoroda. Jednim z nejdiskutovanéjSich témat, pak bylo
téma prfimého aktivniho zapojeni blizkych (partnerd, déti, pfibuznych...)”

a nezastupitelna role rodiny.

IS Napf. Lenka Klodova (v jejimz dile najdeme rodinu a blizké zastoupené vic nez hojné) se
vyjadfila vtom smyslu, ze pokud je potfebna pfitomnost jejiho muze, musi ¢asto delsi dobu
a trpélivé ¢ekat na spravny okamzik, kdy je takova spoluprdce mozna. (podobné také zminila
vizi tfi genera¢niho projektu spolu se svou dcerou a matkou.) Radim Labuda, jehoz
,neumeélecka“ partnerskd home-videa je mozné shlédnout na vefejné pfistupné platformé
youtube, konstatoval, ze spolu se svym introvertnim pfitelem teprve hleda vzajemny
konsensus v otdzce ochoty takto se zverejiiovat. Specialitou jsou vtomto smyslu akce
Katefiny Sedé, které &asto probihaji v samotném centru rodinného dé&ni. Atd. Zdroj: osobni

archiv autorky
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Podstatnou soucasti koncepce je také pozadavek, aby se autofi byli ochotni
pfimo predstavit vefejnosti a diskutovat o motivech a impulsech svého
tviréiho zverejnovani. Mimo Ucasti na vystavé, tak Ucast zahrnuje také

,komentované verejné prezentace,” jimz prikladam stejnou dllezitost.

Soucasti pfiprav projektu bylo také samozfejmé vypracovani financni analyzy
a produkéni strategie projektu. V roce 2008 byly na jeho realizaci podany,
ackoli neusp&sné, zadosti o granty (FRVS realizace, NSU publikace
katalogu.) Nicméné se nasly instituce, které projevily zajem jej zrealizovat,
z nichz jsem jako nejvhodnéjsi zvolila nabidku DU mésta Brna (konkrétnimi
konzultanty byli Mgr. R.Kory¢anek a MgA. F. Kowolovski.) Vzhledem
k rekonstrukci a lokaénimu omezeni DU v lonském roce, jsem se nakonec
i pfes moznost samostatné prezentace, rozhodla (strategicky) vyuzit nabidky
druhé. Projekt Soukroma sbirka/Private collection tak ¢ek& na svou realizaci

«l4

v ramci rozsahlého projektu DU ,Formaty-Transformace-Identity*”, s jehoz

tématem se do urcité miry vyte¢né doplnuje.

74 ....Projekt Formaty transformace — Identity by mél ukazat, nakolik jsou pojmy jako Kritika,
subverze, ironie, odpor, odmitani... obsaZeny v uméleckych postojich a projevech posledniho
dvacetileti. Dochazi ve vztahu uméni-spolecnost k progresivni transformaci? Ma uméni
vyznamnéjsi dopad na chod spolecnosti? Nebo jsou uméni a realita ,mimobézné“ a jejich
vzajemné ovlivriovani je pouze relativni?“ Kuratory jednotlivych &asti vystavy jsou Aneta
Mona Chisa, Martina Pachmanova, Vladimir Beskyd, Karel Cisaf, Michal Kole¢ek, Frantisek

Kowolowski, Tomas Pospiszyl a Jifi Pta¢ek. Zdroj: www.dumb.cz
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Nazev: Soukroma sbirka/Private collection

Cas a prostor: listopad/prosinec 2009 (vernisdz 17.11.) vramci projektu
,Formaty—Transformace—Identity DU Brno v prostorach Domu pan(

z Kunstatu.

Zakladni info: koncepce zahrnuje projekty ,na miru“ — vystavu a prezentace
vybranych autorl, tématicky zamérené vefejné debaty, pfip. studentskou

sekci (formou samostatné projekce)

Moto: Soukromi je symptom. Clovék je pfi jeho vytvafeni zvlastnim

zpUsobem aktivni. ..

Anotace: Strategie zverejhovani je v souCasnosti jednou z nejbéznéjSich
a nejpouzivanéjSich komunikaénich strategii. Je vSak patrné, Ze puvodni
socialni interakce sdéleni (a sdélovani) byla nahrazena virtualnim sdilenim

(nejen v kontextu teritoria pocitacovych siti.)

Zamérem tohoto projektu je ukazat, Zze tvar€i (vizudlni, konceptudlni,
metaforické...) sebezverejfiovani je tématicky dlsledné aktualni a zasadni,
zejména v oblasti zachovavani rovnovahy vnimani prostoru jako télesné
extenze, lidské zkuSenosti a v neposledni fadé i pfib&hu. Ze je mozné
prostrednictvim umeéni navratit privatnosti jeji spoleCensky status, nebo
alespon uréitou  kulturu“ procesu zvefejfiovani. Z dosavadniho pribéhu
kulturné-historického vyvoje je dost dobre patrné, ze ukolem uméni je
definovat (Ci redefinovat) néjaky prostor. At uz soukromy, verejny, socialni,
komunitni, symbolicky, fyzikalni nebo geometricky. V dusledku ,technologické
rozpinavosti‘ véak nedochazi ke striktnimu vymezovani pojmu a sfér, ackoli to
tak na prvni pohled stale vypada. Média funguji jako okno, které otevira
prostor, a kterym je vidét dovnitf i ven. Typickym znakem soucasné
spole¢nosti, a tedy i uméni, je proto zanik horizontl. Postupné splyvani
jednotlivych oblasti, transcedence mista. Tento trend zpUsobuje mj.
,zlenivéni“ smysli a do uréité miry narusuje kontinuitu predavani a poselstvi

(mezi) lidské zkusenosti.
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Uméni (pfedevSim pak umeéni s osobni investici) je jednou z poslednich

moznosti, jak tento exterémni komunikacéni prostor opustit.

Téma: Invaze ,privatniho“ prostredi Clovéka/umeélce smeérem k verejnosti
a verejnému (pfip. virtualnimu) — takova aktivni tvorba, jejimz prostrednictvim
se zivot umélce a jeho dilo propojuji a vytvareji tak nové oblasti symbolickych
vztahu a interaktivity mezi nim a divaky — touha umélce zaznamenat se
zvefejnénim (poodhalit sva tajemstvi) a chut' spole€nosti tato tajemstvi

nahlédnout.
Zachytné body: (tématicky se muzou prolinat)

Télo — Identifikace

Dokumentace privatniho prostoru — Domov
Reflexe vztahl — Rodina — Partnerstvi

Ego dokumenty

Osobni historie a autobiografie

Trauma — Nemoc — Smrt

Forma: ,Akéni“ reakce na téma, jedinou podminkou je tedy pfima osobni
investice. Koncept a pfistup jsou oteviené, autorska strategie je individualni.

napr. performance, video, fotografie, www, text...

(Mélo by se jednat o novy projekt vznikly pro tuto expozici, nebo projekt dosud

nezverejnény, ne starsi 2let.)
Moznosti participace:

autorsky projekt ,na miru*

verejna prezentace souvisejici s tématem, projekce, diskuze
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Autori:
Z oslovenych autorll (37) a naslednych nabidnutych projektl (14 odpovidalo

,zadani) byl vzhledem k celkové koncepci alokac¢nim podminkam udélan
predbézny vybeér.
Vystava: Matky&Otcové (Rejeng, Pé¢, Klodova, Krejcova), Nora RUziCkova,

Véra Stuchelova, Tereza Velikova, Radim Labuda, Sylva Francova

Komentované projekce: Lenka Klodova (akce), Tereza JaneCkova&Pavlina
Migova (pfednaska, projekce), Katefina Seda (projekce, diskuze), Marie

Polaskova (prezentace)

Dalsi mozna participace: Veronika Bromova, Sona Goldova, Jennifer de
Felice, Vendula Chalankova, Zuzana Lacova, Alena Kotzmanova, Mila

Preslova, Petra Steinerova
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IIl. VIRTUALNI PLATFORMA

Virtualni platforma www.artprivat.cz slouzi prednostné ke shromazdéni uzce
tématicky zaméreného vizualniho, textového a zdrojového archivu, ktery
fakticky presahuje kapacity této prace (a ktery by se mohl stat, zejména v
tuzemském prostredi, unikatni studijni databazi.) Obsah stranek je doplhovan

pribézné s pravidelnymi aktualizacemi stavajicich materialu.

Mapa www:
PROJEKT

Aktuality
Studie
Autorské texty vztahujici se k tématu
Kuratorsky projekt
Popis a aktualizované informace k vystave, dokumentace a katalog
Prednaskovy cyklus
Anotace prednaskového cyklu a kursu (pfiloha2)
Realizované projekty uc¢astniku
Pracovni listy pdf.

DATABAZE

Reflexe a intervence

Charakteristiky zasadnich uméleckych pocint mapujicich téma
Interview

Autorské rozhovory s vybranymi osobnostmi
Archiv

Jmenny rejstfik s odkazy na zdroje
Texty

Seznam uzite€nych textd s odkazy na zdroje (www, pdf)
Bibliografie

Seznam uzite€¢né literatury
Odkazy

Uzite¢né www adresy

COPYRIGHT
Autorka projektu
Spoluprace
Kontakt

BLOG
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PROJEKT DATABAFE COFPYRIGHT BLOG
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své podstatd o tviirdl zvedajfiovani a vis, co je no mivé nakonec vidy obecnd platm

kortesd | dopad. A tak s& dvifka do soulkromi o'levi_ PeoEnd{waA N

COTE ZJEVENI, SPOJENI nebo PRON
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o prostoru jakési Linteraktivni lidskosti* dnes uvadi spié film, hiavné dokument. Existule néjaka
spojitost mezi Vadimi projekty a prave dokumentem? Nejprve autenticky odhalit a pak udélat svét
lep&imT Meni to takova antropologicka alternativa?®

Takowa spojitost lu urdite jo._ ale ji spis wnimam roxdily ne? spoplosh.. Pro ilmafe je ilm vysledek, pro me ja
wysledek akce samotnd, | kdy2 2 ni vanikne zajmavy zamam
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k toma, 22 za veledek povaluj ut feba akcl samotnou (napd. 2o se i idé zitastni), j& pro mé vaim podstatry

Ale abryoh byta konkrétnl — za pomtvnl wyshedek povaly) teba to, 2e jakmils babitka zalala kreshi, 12k se maps
marnika wyramé uldidnila. Dity poféd mieala o tom. 2 kdvby ba babiZka nemocna, ek o o ni réda postara, ake
prod S8 ma starat v podstaté o 2draveho Cloveka, kieny poliad led u televize? Kay2 vSak babitka kresila, mamce
vilbec nevadilo, 2 ji ukliz tyt. Mala pocit, $e babitka Jana ma ted néco pneho na praci a pouge )i pomaha

Mabo napdiklad po akci SEL
wici 5& divall Uplné gnak

A4 KOMISE se rodina shodla na tom, 2a by 51 po této Zkuganosh 235k do galens ana

fohu fict, 26 brych 2 ndjake akoe méla wiodend Spatmy pocit, pouze u projekiu 1A JPES JINA mné
pledovapiio kodk i poboufil, 2o pmem el wplitila® jejich iméno a adresu. | kay? jsem byla plesvadions, o sa
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PROJEKT DATABAZE COPYRIGHT BLOG
. Akfuality
Fadoucim a uditedmm fplsobam pedno;h avgmetnost kaddodennosh =l

&

énat t8a do velejného prostony” S - - sedlas mnohem globaindssi rozsah i dopad. Aldnni
potencial 15chio intervenc] plesal .u_'uéni a v vyslediu reprezentups nékderd ze zakladnich
Ivotnich strateqel. Skaz 8l 8 shedovan viasini pilesnosh pleswddtivg dochaz k b domovand s indivduality a
socialn sibeovanost . entita samotnag s Lak jévi pledevEim jako  promenna’, tedy zména T'\'ﬂ':.l' proces
ransformace, pohyblny slement, ktery - diy této schopnash zmény a plizplsoben se - bez vétsich problami
réague na poatvil | negativid mutace a wed) spolednost a prostfed

Liménl roste 2 idenlly & dava rist i

Téle fungujici jako zasadni komumikalni kanal mez waiSim a wnitnim (Soulrormym a wefs) svétem, pledstavs
jedirg shutetns funkinl systém, v ndmd (Sou obsatena obd tantona symbaoticky a bedertetio. Mdy? se v 70 letach
kandidat na Mobalove cenu za literatuns Yukio Mishima sanmura)skym zplsobam sprovadil ze switad, naml byt
tento Ein vmimén jako akt dobrovolné nicmend brutaind sebevraddy, ale jakn Iekesnenl naprosta krasy 4 moralni
dokonalosti, Télo vidy koexistuje vedle dia a je tak take zdmukou miry jeho autentitnostsi

Micmens od doby této wibec posbedn| datovans japonske rituainl sebevratdy a od doby, kdy smit byla walediem
parformance videfiskaho akcionisty Rudolfa Schwarzkogleral, plipadné doby kdy Manna AbramovicT ulehla do
stiedy zapalens dzdy . uméni svilj piistup k télu pretransformovalo. Pledeviim sméram k médiim

Paralala s2 smii (resp. modnost sari] je vzhledem ke konednému diiskediu paralelou nejradikalngjsl Findle,
ktere nalze whalkulovat an jinak strateaicky pledpfipraml. Micménd neni 10 mira extrémnaost, ke podobmym
akeim poskytuje vypowddni hodnolu. Rozhodujicl j& mira osobnd imestice

Maging Abramovic - Rhwthm 5 (1974) El

Obr. 30 www.artprivat.cz
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Kapitola 6. ZAVER

Zvolené téma sjednocené v pojmu ,sebezvefejhovani‘, je prunikem tFi
komplexnich tématickych okruhl: sociologie prostoru, fenomenologie téla
a média akce, které se vzajemné dotykaji v procesu zverejhovani. Z tohoto
pohledu je to tématicky jedine€ny vybér, protoze se nejedna o systematicky

sledovanou oblast vizualni kultury.

Autenticita ¢lovéka se véemi jeho zménami, transformacemi a proménami je
dulezita nejen pro sou¢asné umeéni. Osobni reflexe a intervence s osobni
investici propoustéjici do prostoru novodobé mytické podoby a jsou

podstatnym voditkem prozkoumavani identit a roli.

Tvaréi (vizualni, konceptudlni, metaforické...) sebezvefejriovani se tak
skute€né ukdzalo byt tématicky dlsledné aktualni a zasadni,
zejména v oblasti zachovavani rovnovahy vnimani prostoru jako télesné
extenze, lidské zkusenosti a v neposledni rfadé ipfibéhu. Prostfednictvim
umeéni (které stale je$té nevznika jen na poptavku, ale jaksi instinktivné”) je
dokonce mozné navratit privatnosti jeji spoleCensky status, nebo alespon
urCitou ,kulturu“ procesu zverejnovani. Protoze dokaze vystoupit z obecné
platnych kédU a prostfednictvim ,soukromych® témat, Zadoucim i uzite¢nym

zpUsobem poukazat na nevsednost vSednosti a vyjimeénost kazdodennosti.

Sebezverejiiovani pojmenované také jako ,navrat téla do verejného
prostoru“ ma totiz v kone¢ném dusledku mnohem globalngj$i rozsah i
dopad. Aktivni potencial téchto intervenci presahuje hranice teritoria pro
umeéni a ve vysledku reprezentuje nékteré ze zakladnich zivotnich strategii.
Skrz télo a sledovani vlastni télesnosti presvedCive dochazi k uvédomovani si

individuality a socialni situovanosti. Identita samotna se tak jevi predevsSim

s ..uméni je dnes uz mozna posledni aktivitou, ktera pfindSi néco, co jsme si neobjednali,

co je nalezeno, co nds je schopno piekvapit, co zpochybriuje naSe zabé&hnuté jistoty
a kratkodeché ucelové cile...“ (Ludvik Hlavacek, Verejné uméni, In. Literarni noviny, 19/2005,
s.13)

93



jako ,proménna“, tedy zména. Trvaly proces transformace, pohyblivy element,
ktery — diky této schopnosti zmény a prizplUsobeni se — bez vétSich problém

reaguje na pozitivni i negativni mutace a vyvoj spolecnosti a prostredi.

Télo fungujici jako zasadni komunikacni médium mezi vnegjsi a vnitrni
(soukromym a verejnym) svétem, pak predstavuje jediny skutec¢né funkéni

systém, v némz jsou obsazena obé teritoria symbioticky a bezezbytku.

Kdyz se v 70.Iétech kandidat na Nobelovu cenu za literaturu Yukio Mishima
samurajskym zptisobem sprovodil ze svéta’®, nemél byt tento &in vniman jako
akt dobrovolné nicméné brutalni sebevrazdy, ale jako ztélesnéni absolutni
krasy a moralni dokonalosti. Télo vzdy koexistuje vedle dila a je tak také
zarukou miry jeho autenti¢nosti’’. Nicméné od doby této vibec posledni
datované japonské ritualni sebevrazdy a od doby, kdy smrt byla vysledkem
performance videriského akcionisty Rudolfa Schwarzkoglera’®, pfipadné doby
kdy Marina Abramovic’® ulehla do stfedu zapalené hvézdy... uméni svij

pristup k télu pretransformovalo. Pfedevsim smérem k médiim.

76 Seppuka (Cesky doslova ,platkovani zaludku“) je japonska ritualni sebevrazda. Muzi si
v kle€e profizli bfiSni dutinu kratkym samurajskym meéem, a to vodorovné zleva doprava, pak
mohl néasledovat jesté svisly fez. Nasledné jim poboénik usekl hlavu, aby tak zmimil jejich
utrpeni. Samotny ritual sestaval z meditace, slozeni kratké basné, vétSinou na téma pohrdani

smrti a samotné sebevrazdy. Zdroj: wikipedia.com

" Jedna se o parafrazi citace ,Smrt vzdy koexistuje paraleln& vedle dila. Ta je dle mého

nazoru az prili§ definitivni. P.Humhal. Osobni a verejné. Tranzit, Praha, 2008, s.27

8 Rudolf Schwarzkogler (1940-1969) ,Zivot je ritudl...uméni je sérii elementarnich

zkuSenosti.“ Jedna z medialnich verzi mapujicich konec jeho zivota byla, ze vykrvacel béhem
své posledni akce pfi niz si krajel penis na platky. Ve skute€nosti (idajné) po delSim obdobi

depresi vyskodil nebo vypadl z okna své loznice.

™ Marina Abramovic (*1946) — Ve své realizaci Rhythm 5 (1974) si lehla do zapalené hvézdy
poté, co do jejich cipl vhodila Cerstvé ostfihané vlasy a nehty. ProtoZze vSak oheri spalil
vSechen kyslik uvnitf, ztratila védomi a byla na posledni chvili vynesena ven jen diky

pozornosti jednoho z pfihlizejicich.
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Paralela se smrti (resp. moznosti smrti) je vzhledem ke koneénému dusledku
paralelou nejradikalnéjsi. Finale, které nelze vykalkulovat ani jinak strategicky
predpfipravit. Nakonec to vSak neni mira jakékoli extrémnosti, ktera
podobnym re-akcim“ poskytuje vypoveédni hodnotu. Rozhodujici je mira
osobni investice. Zasadni princip ritualu akce (zakou$eni a sdileni) prameni

totiz ze skuteCnosti, ze pravé to, co se do ného vlozi, je pro vysledek urcujici.

Pfinos této prace v kontextu souCasného umeéni tak spoCiva v (nikoli
bézné) reflexi socio-kulturniho fenoménu ,zvefejhovani se.“ Zejména vsak
vtom faktu, ze mu (jak je ostatné ztextu patrné) mulze byt za urcitych
podminek pfisouzen novy zasadni vyznam. Uhel pohledu, vnimajici tento
fenomén skrz souvislosti sou¢asné uméleckeé praxe (ale i historicky diskurz),
odkryva pojem tvur¢iho sebezverejriovani jako mozného mechanismu
sebereflexe celé spoleCnosti. Sofistikované odhalované soukromi, sdilené
vzajemnou inter-akci, tak muze byt tim tolik potfebnym vyrovnavacim
elementem vUéi ,syndromu syntetizace“ a zprostfedkované simulované

zkusenosti.

Ackoli jednotlivé segmenty disertacniho projektu (text-tvorba-vystava-web)
funguji separatné, tématicky tvori konzistentni celek. Proto je napf. mozné
v textové Casti uziteCné redukovat vybér interpretovanych reflexi i obrazovych
zdroju a odkazat na dal$i ,prostor‘ prezentace projektu v ramci virtualni

platformy artprivat.cz.

Ta je jednak informacni a zdrojovou databazi, jednak zastupnou plochou
kapitoly ,pfilohy,“ ktera (jak je patrné) v textové Casti umysiné chybi. Webovy
archiv jako ,virtualni priloha“ tak obsahuje dalSi podstatné dopliujici

a rozvadeéjici materialy, napr. rozhovory a vizualni dokumentace.
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Kapitola10. SUMMARY

In her dissertation thesis “The Immortality of Intimacy?”, the author wants to
describe actual perception of the relationship between a private and a public
territory of the space (and) the body in conjunction with the tension, which it

symbolizes.

The text is based on a metaphoric principles and its main aim is to describe
a position, signification and parallel of the space and bodily dualism, through
the selected reflection of contemporary art, philosophy and sociology. The
element of ,making (my)self public* is the unification ingredient of this thesis.
It presents as a mass element at first, but the second interpretation is as the
essentials metaphor of the body. The idea is based on the principles of
phenomenology (Edith Stein, Maurice Merleau-Ponty) and on the tradition of
a creative work with the body, the intimacy and a sensual experience in the
connection with contemporary art (Tracey.Emin, Cindy Sherman, Sophie

Calle, Marina Abramovic and Hannah Wilke.)

As the methodology central for the organization of the research, the author
chooses the method of experimental synthesis — the connection of a theoretic

reflection and an invetive process.

The analysis follows three general lines — the Space, the Body and the
Intimacy. As the author finds out, the relationship between the space and the
body was not without problems in the past, but the most severe
transformation evokes digital media and technology. Neverthless, the author
recharakterizes actual situation as a new way of perception the sensuality and
as a regressing extension of the body to the outer world. Because the active
potential an artistic interventions by way “of making myslef public’ exceeds

through the territory of arts to the whole society.

The contribution of this thesis consists in the unique reflection of the
phenomenom of “‘making to somenone public’ and in the fact that this

phenomenom would obtain a new fundamental meaning too.
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