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Uvod

Jako téma své diplomové prace jsem si zvolila vyznamnou osobnost,
primabalerinu Olgu Skalovou, ktera je neodmyslitelné spjata s historii ¢eského
baletu. Sama jsem se setkala s jeji praci pii studiu na brnénské tane¢ni konzervatofi,
kde vyucovala scénickou praxi a vytvarela choreografie pro kazdoro¢ni koncerty
posluchaci v Janackové divadle. Pravé osobni zkusenost, byla rozhodujici pti vybéru
tématu k mé diplomové préci.

Cilem této diplomové prace bylo zaméfeni na vyvoj profesiondlni tane¢ni
dréhy jedné z nejvyznamnégjSich osobnosti ceského baletniho svéta, kterou je pravé
Olga Skalova. Byla nejen vynikajici interpretkou, ale také pedagozkou,
choreografkou a baletni mistryni. Cely sviij zivot zasvétila baletnimu uméni a roku
1968 ziskala, jako prvni baletni umélkyné u nas, titul narodni umélkyné. V této
diplomové praci se zabyvam analyzou jejiho uméleckého 1 osobniho Zivota a také
jejim pusobenim na brnénské a prazské divadelni scéné, ktera je pravem oznacovana
za vrchol jeji interpretacni Cinnosti. Pravé na této scéné ztvarnila stéZejni role
v baletech Labuti jezero, Ptik Ohnivik, Kamenny kvitek, Romeo a Julie, Sehrezdda
a mnoho dalSich vyznamnych tituli. Mapuji jeji tane¢ni drahu od prvnich kracka
K baletu, az k celosvétovému uznani jejich bravurnich vykonu, za které ziskala
mnozstvi vyznamnych ocenéni.

Dale se soustied’uji na shrnuti veskeré pedagogické a choreografické ¢innosti.
Prace také poukazuje na velky ptinos Skéalové brnénskému baletnimu souboru,
V jehoz Cele stala od roku 1977. Diky jejim zasluhdm bylo baletni téleso dovedeno
K vysoké umélecké trovni a bylo tak srovnatelné s nejkvalitnéjSimi evropskymi
soubory. Navazovala pfedevS§im na odkaz vyrazné ikony brnénského baletu 1. V.
Psoty, pod jehoZz vedenim se formovala jeji osobnost.

Nepostradatelnou soucasti prace je kapitola, ve které se vénuji jejim zasluham
0 reorganizaci baletniho Skolstvi a naslednému vzniku Tane¢ni konzervatoie v Brné.

Prace neni zamétena na konkrétni kapitolu, snazila jsem se o celkové shrnuti.
V prvni c¢asti poukazuji na pocatky jeji taneCni drahy aZz po ptlisobeni na scéné
brnénského baletu. Nasleduje kapitola o vrcholném obdobi na scéné prazského

Narodniho divadla a o navratu zpét do Brna, kde zastavala také post baletniho mistra



a choreografa. Na zavér je shrnuta jeji pedagogicka Cinnost, ziskana ocenéni,
vyznamné osobnosti v jejim zivoté a nechybi ani soupis premiér.

Prikladdam také libreta k jednotlivym baletim, kdy jsem cerpala
zejména z knihy Vladimira Vasuta a Bozeny Brodské. Za hlavni informacni zdroj
povazuji literaturu vénovanou zivotu Olgy Skalové a to knihy od Eugenie Dufkové
a Karla Vladimira Buriana. Dilezitym zdrojem byl také archiv Narodniho divadla
vV Brn¢ a jednotlivé publikace ¢asopisu Tanecni listy.

Jsem réada, Ze jsem mohla zmapovat Zivot takto vSestranné baletni osobnosti

a prispét tak k obohaceni kulturniho podvédomi.



»Olga Skalovd je zaroven primabalerinai dramatickd umélkyné. Ma
vytiibenou neselhdvajici techniku i schopnost ponoru do nitra ztélesnénych postav.
Ma talent a nezaménitelnou pili, ma osobnost i pokoru pfed uménim, jemuz zasvétila
svlj Zivot. Je prvni Ceskoslovenskd taneCnice, které byl pfiznan titul ndrodni

umélkyng. !

! Vagut, V.: Taneeni listy, 6/74, str. 16



1. Olga Skalova - Zivotopis

Olga Skalova se narodila v Brn¢, dne 25. dubna 1928. Celé své détstvi prozila
v méstské ¢asti Husovice, kde zije dodnes. Jejim otcem byl ufednik Investi¢ni
banky Karel Skala a matka Julie, za svobodna Sedlakova. Méla také o tfi roky
star§iho bratra Lubose, ktery se vénoval spiSe studiu. Ona sama méla v zalibé¢ hru
na klavir, kresbu a samoziejmé také tanec. Proto také ve svych sedmi letech
nastoupila jako zacka baletni Skoly Ivo Vani Psoty. Bylo to v roce 1935 na popud
akademického malite, profesora FrantiSka Myslivce, ktery bydlel ve stejném domé
a byl rodinnym pftitelem Skalovych. Mala Olga Casto navstévovala jeho ateliér. Proto
nemohly panu profesorovi uniknout jeji vlohy pro vytvarné a hudebni uméni,
ale pfedevsim 1 uméni tane¢ni.

Kdyz zahlédl malou divenku, jez se chtéla podivat nahoru na stal a zlstala
stat vytazend na SpiCkach, pronesl: ,,Podivejte se nani! Jen se podivejte natu
devcici! To relevé! Ten aplomb! Vzdyt to je ucinéna balerina! 2

Jeji zacatky jsou spjaty s brnénskou baletni Skolou Ivo Vani Psoty. Své prvni
angazma ziskala ve Statnim divadle v Brn¢ v roce 1943, kde ptisobila s vyjimkou
totalniho nasazeni v letech 1944 - 1945 az do roku 1952. Poté piesla do Narodniho
divadla v Praze, kde ztvarnila mnozZstvi nadhernych roli, ze kterych vynika Zarema
z baletu Bachcisarajska fontana ¢i znama Odetta z Labutiho jezera. Pravem je toto
jeji pusobeni oznacovano za nejlepsi interpretacni obdobi. V roce 1968 byla jako
prvni baletni umélkyné u nas odménéna titulem narodni umélkyné.

O nekolik let pozdéji se vratila zpét do Brna, kde od roku 1977 do roku
1989 pusobila jako $éf baletu Statniho divadla Brno. Soucasné pokraCovala ve své
pedagogické cinnosti, kterou zapocala jiz v dobé prazského pusobeni natamni
konzervatofi a nyni zastavala post profesorky klasického tance na konzervatofi
v Brné. Celkové se zaslouzila o reorganizaci tane¢niho Skolstvi a napomohla tak
k vybudovani samostatné Taneéni konzervatofe Brno, kde byla v letech 1983 - 1990
jmenovana feditelkou Skoly. Poté putsobila jako profesorka klasického tance
a jeviStni praxe a kazdoro¢né piipravovala s Zaky vystoupeni na koncerty, uvadéné
v Janackove divadle. V roce 2004 byla nucena ukoncit svou pedagogickou ¢innost

ze zdravotnich duvodu.

? Burian, K. V.: Olga Skélova, Praha: Supraphon, 1972, str. 5
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Za dob svého brnénského plisobeni se vénovala také choreografické ¢innosti,
jako ptiklad mizeme uvést Sylfidy, Labuti jezero, Popelka, V Brn¢ téz uvedla vlastni
choreografii - tanecni ztvarnéni Adagia ze Sukovy Serenddy Es Dur a odkazy
romantické choreografie pod nazvem Paquita.

K ukonceni veskeré tviréi i interpretacni ¢innosti fika toto: ,, Pohyb mi nyni
velmi schazi. Vybrala jsem si krasnou uméleckou profesi, kterd je velmi narocna
nafyzickou stranku. Je strasné krdatka a prchlivd, ale je krasné byt tanecnici,
at' uz v klasickém repertodru ¢i modernim. “

Nyni si radda Cte, sleduje televizi a pokud ji to jeji zdravi v tomto kradsném
véku dovoli, neodpusti si samoziejmé ani divadlo. Dne 25. dubna 2013 oslavila Olga

Skalova vyznamné Zivotni jubileum.
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2. Pocatky tanecni drahy Olgy Skalové

Skalova navstévovala od utlého veéku baletni Skolu Ivo Vani Psoty, z niz vysli
mnozi vyznamni ¢esti tanecnici. Sd&m Psota se inspiroval u své maminky, ktera také
vedla vlastni baletni Skolu v rodném Prerové. Povazoval za dulezité vyhledat,
vyskolit a zajistit divadlu novou mladou generaci tane¢nikii. Na tehdej$i dobu méla
Psotova skola pomérné vysoké umeélecké ambice, diraz se kladl predev§im
na techniku. V tomto obdobi pisobil Ivo Vana Psota v zahranici, v souboru Ballets
Russes a skolu vedla jeho sestra Ljuba Psotova.

Baletni skola I. V. Psoty byla oteviena jiz v roce 1929 a od roku 1952 se stala
soucasti Statniho divadla v Brn¢. Od zaloZeni Skoly az do roku 1967 vedl skolu vzdy
umélecky $¢f baletu.® Pak bylo rozhodnuto o zméné a ve vedeni se vystiidaly Olga
Mikulicova v letech 1966 - 1987 a poté Marta Cvejnova-Bursakova. V sezoné
2005/2006 se stala feditelkou Vanda Skopalova, kterd zlstala ve vedeni
az do soucasnosti. Prvni vefejné vystoupeni malé Olgy bylo v pasmu Kabaret kdysi
a nyni, Vrezii Franty Paula. Vystoupeni probéhlo v ramci odpoledniho Caje v sale
Typosu, potadaného pro spolecensky Casopis Moravanka. Mezi dal§imi ¢inkujicimi
byli napt. Jan Purkribek, FrantiSek Smazik, Karel Kosina, Mana Maratova, Eva
Jausenova, Otto Strejcek, Wanda Zitova ¢i Mary Bartl. Tanecnim partnerem
pii Mazurce byl Skalové Vlastimil Jilek, budouci $éf baletu Narodniho divadla
V Praze. Na dotaz, jak zacala jeji tanecni draha, Skalova odpovédéla: ,,Klasicky balet
mé bavil odmalicka. Rodice meli radi divadlo a vodili mé na predstaveni. V Brné
tehdy tancila Mira Figarova, ta byla miij velky vzor. Balet mé pritahoval. V sedmi
letech mé rodice prihlasili do skoly Ivo Vani Psoty. “*

V roce 1938, kdy ji bylo pouhych deset let, poprvé stanula na scéné
Zemského divadla. Tancila zde détské role - Rossinino Vzpoura hracek s premiérou
1. ledna 1937 a v choreografii 1. V. Psoty ¢i v Nedbalovych baletech Z pohddky
do pohaddky (premiéra 10. kvétna 1939) a Pohdadka o Honzovi, uvadéna pod nazvem
Hloupy Honza (premiéra 4. unora 1940), taktéZz v choreografickém zpracovani

I. V. Psoty.

* http://www.ndbrno.cz/balet/historie-4
* Motalova, S.: Halo noviny, 2008, Ro¢. 18, ¢. 95 (20080422), str. 12
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Dne 13. listopadu 1941 byl provoz divadla zastaven. O necelych Sest mésict
pozdgji bylo divadlo upIné¢ zruseno. Roku 1943 okupacni ufady povolily otevieni
Ceského lidového divadla, které mélo svou scénu ve staré budové na Veveri. V &ele
baletniho souboru stala choreogratka Masa Cvejcova. I pies své vyrazné umélecké
uspéchy Skélova stale nevidéla balet jako svij celozivotni cil. Nepiestala vSak
pravidelné navstévovat baletni Skolu I. V. Psoty. Tane¢nimu vzdélani ji ucila
napiiklad primabalerina Miroslava Figarova, Anna Marie Tymichova ¢&i Zora
Semberova. Pravé Mira Figarovd byla pro Skélovou vzorem. Ziskala
Si ji zeyména svou krasou, mimofadnymi dispozicemi, ale i vyzralosti svého
tane¢niho projevu.

Nastalo vSak téZké obdobi totdlniho nasazeni. Vale¢né udalosti pozastavily
veskerou uméleckou cinnost. V prubéhu tohoto neklidného obdobi Skalova
dokoncila své zdkladni vzdélani a jako patnactileta se ocitla na novém rozhrani
zivota. Slozila zkousku na obchodni akademii a zdalo se, ze je jeji vzdélani na dobré
cest¢. Byla vSak nucena pracovat jako d€lnice v tovarné na zpracovani dieva,
v nedalekych Bucovicich. Zanedlouho vsak zmeénila prostfedi a ocitla se v Brné,
ve farmaceutickém pramyslu.

Jaro 1945 bylo pro Olgu Skédlovou symbolickym meznikem jejiho Zivota.
Doslo k osvobozeni vlasti od nacismu a K napInéni “proroctvi‘ profesora Myslivce,
ktery ji jiz v Gtlém véku piredpoveédél kariéru profesionalni taneCnice.

V tomto obdobi Skalova =ziskala prvni angazma v baletnim souboru
Narodniho divadla v Brn¢, pod vedenim $éfa brnénského baletu Josefa Judla

a feditele divadla Emila FrantiSka Buriana.
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3. Interpretacni ¢innost Olgy Skalové

Na jafe roku 1947 se po nékolikaletém pobytu v zahrani¢i vratil svétove
uznavany choreograf I. V. Psota. Snazil se o pfeneseni svych zkuSenosti z ciziny
na brnénsky baletni soubor a usiloval zejména o harmonii brilantni techniky,
ucinnosti vyrazu, pfisné formy a odvaznosti experimentu. Do dvou let se mu tak
podarilo zformovat novy repertoar a v souboru se zacali utvafet vyrazné tanecni
osobnosti, jako byli napf. Miroslava Figarova, Véra Vagnerova, Rizena Elingerova,
Jirina élezingerové, Zora Doskocilova, Véra Avratovd, Dagmar Ledecka, Olga
Skalova, Katetrina Gratzerova. Jifi Nermut, Rudolf Karhanek, Viktor Malcev,
Miroslav Kiira, Bohumil Cegan, Dmitrij Grigorovi¢ Barsky, Jifi Némedek, Pavel

Korenkov, Joset Sokol, Mojmir Miler ¢i Otto Strejcek.

3.1. Prvni brnénské obdobi /1945 - 1952/

Tane¢ni technika Skalové, jiz se naucila v baletni Skole I. V. Psoty, byla
vyjimecna a nezlstala tak bez povSimnuti. Skalova zpocatku tancila ve sboru, Casto
noveé uvedeném baletu tancila mensi roli ¢i variaci. Jeji prvni vystoupeni, V sezoné
1945/1946, se uskutecnilo ve dvou baletech, které byly piedstaveny v jednom
veCeru. Jsou jimi Lastura Karla Horkého a Suita rustica Vitézslavy Kapralové,
s premiérou 23. fijna 1945 a v choreografii Josefa Judla. Prvni samostatna role ji byla
svéfena pii nastudovani Nedbalova dila Z pohddky do pohddky, které mélo premiéru
7. Gnora 1946. Jednalo se o roli Dévcete, ktera nebyla naro¢na po technické strance,
ale bylo to jeji prvni setkani s partnerskou spolupraci na jevisti. Méla se svym
partnerem Vojakem pretancit celé jevisté. ,,Mit dobrého partnera je velmi diileziteé,
chcete li vytvorit celistvou roli. Jeden musi pomahat druhému, dilezZita je vzajemnd
souhra.“® V roli Vojéka se predstavil Viktor Malcev a vynikal také Jifi Nermut,
Rudolf Karhanek, Mira Figarova ¢i Miroslav Kiira. Balet se skladal z ¢asti Babicka
vypravuje, Princezna Zlatovidska, Statecny krejcik s rodinou Vv zacarovaném zambku,
Sipkova Riizenka, Zvirdtka a Petrovsti. Ve stejné sezoné se objevila v Prodané

nevesté (premiéra 4. prosince 1945) jako sboristka ve Furiantu a ve Dvofakovych

® Archiv ND Brno, Informace neuvedeny
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Slovanskych tancich (premiéra 3. kvétna 1946) jako sboristka ve Skoc¢né. V obou
pripadech se postaral o choreografii Josef Judl. Poprvé se jméno Olgy Skalové
objevilo v programech k baletu V studni (premiéra 12. kvétna 1946). Spolecné
s Vérou Karhankovou a Dagmar Wirthovou zde tanc¢ila Hvézdicky. Libreto k tomuto
baletu napsal Karel Sabina a o rezijni zpracovani se postaral Milan Pasek. Poté byla
uvedena Raymonda Alexandera Glazunova. Premiéra se konala 19. cervna 1946
a Vv roli choreografa se tentokrat predstavil Stanislav Remar. Skélova si zde zatancila
jednu z Raymondinych druzek v prvnim obraze a Orientalni tane¢nici v obraze
tfetim. Ani zde ji vSak choreograf nesvéfil Zadnou z vétSich roli, nevyuzil tak jejiho
nadéni a nedal ji ani moznost k rozvinuti bohatého fondu tvotivych schopnosti.

V nasledujici sezoné stale pokracovala ve sborovych rolich. Josef Judl byl
povéten choreografii Zitkova Baletu o ruzi, ktery mél premiéru 14. prosince 1946.
Skalova zde ztvarnila roli Divky. V tomto dile se snoubi rytmy jazzu s formami
moderniho a klasického tance. Déle tancila ve Smetanovych Dvou vdovach (premiéra
20. prosince 1946) a v Nedbalové Princezné Hyacinté (premiéra 29. biezna 1947),
kde se zhostila ulohy sboru. Jednalo se o netradini pojeti reZiséra Milana Paska
a choreografa Josefa Judla, ktefi situovali d¢€j z bohatého prostiedi do mist ¢eského
lidu a folkloru. Vytvoftili tak postavy prostych a obycejnych lidi, které¢ byly diky
tomu blizké publiku. Judl se postaral o choreografii i k dalsimu baletu, a to Coppélie
od Léo Deliba (premiéra 12. ¢ervna 1947), v niz Skalova tancila v roli Vojacka.
Skalova na sebe neupozoriiovala a nefikala si o role, nehledala okliky a zadni
cesticky ustici na jevisté v solovou partii vétSiho rozsahu a zavaznosti. Citila
se schopna vytvofit daleko vic, nez co ji pfinaSely pozadavky choreografi a zda
se, Ze se s timto védomim aspoii na ¢as spokojila.6

Po odchodu J. Judla do Usti nad Labem v roce 1948, nastoupil na jeho misto
I. V. Psota, ktery se vratil ze zahrani¢i a stal se §éfem baletu. Védél, ze je potieba
nastolit v souboru jasny fad a systém prace. Proto zavedl pravidelné tréninky, které
sadm peclivé pfipravoval a promyslel. Diky tomu pozvedl technickou uroven
tanecniki a soubor vnitin¢ stmelil. Zarukou velké navstévnosti se stala tvorba
svétova. Uvadeéli se pohadkové férie, moderni klasické balety, ale také folklorni
a humorné¢ ladéna predstaveni. Pod Psotovym vedenim se postupné zacala formovat

1 osobnost Olgy Skalové. Pravé Psota polozil zéklad jeji solistické drahy. Neustale

® Burian, K. V.: Olga Skélov4, Praha: Supraphon, 1972, str. 17
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na sobé pracovala a snazila se o vétsi technickou dokonalost. Jisty vliv na utvareni
jeji osobnosti mél také tanecnik Viktor Malcev,” se kterym se setkala pravé
Vv souboru brnénského Narodniho divadla. Byl jejim partnerem a radcem v oblasti
tance a pozdgji, roku 1950, se stal i jejim prvnim manzelem.® Diky Psotovi nastalo
pro Skalovou nejplodnéjsi obdobi jejiho brnénského plsobeni. Jeho prvni
choreografickou praci, inscenovanou po navratu z ciziny, byla opera Faust
a Markétka, s premiérou 4. tijna 1947, v niz Skalova tancila v ¢asti zvané Allegro.
Nasledovala role v Psotové choreografii baletu Romeo a Julie. Premiéra se konala
6. listopadu 1947 a Skalova si zde zatanila Komornou, sviznou Tarantelu a také
tanec Lasky, ktery byl do baletu Psotou dopsan. Do popiedi se dostala jeji elegance
a jemnost pohybu. Jeji technika byla téméf dokonala, spiSe vSak vynikala
akademickou presnosti, nebyla jeSté¢ tancem. V roli Julie se tehdy predstavila
Ruzena Elingerova ¢i Véra Vagnerova a tane¢nim partnerem v roli Romea jim byl
Dimitrij Grigorovi€. Dale byly uvedeny Polovecké tance Z Borodinovy opery Knize
Igor (premiéra 6. listopadu 1947), opét v Psotoveé choreografii, kde Skalova ztvarnila
jednu z Poloveckych zen. Prvni vétsi solo ji choreograf svétil v Sylfidach, které mély
premiéru 28. tinora 1948. Spole¢né se Sylfidami byly v jednom veceru uvedeny také
balety - Paganini (Sergej Rachmaninov) a Ples kadetii (Johann Strauss). Tancila zde
s Rizenou Elingerovou, Mirou Figarovou, Vérou Vagnerovou a Viktorem
Malcevem. U publika se v8ak nesetkali s ispéchem, vyzvednuty byly pouze vykony
jednotlivych umélcti, mezi nimiz byla i Olga Skalova.

V fijnu stejného roku byla uvedena Nedbalova Pohddka o Honzovi,
pod nazvem Hloupy Honza (premiéra 9. fijna 1948) a v piistim roce Symfonie zivota
na hudbu V. symfonie Petra Ilji¢e Cajkovského e-moll (premiéra 18. Gnora 1949),
kde Skalova tancila pouze v uloze sboru. Nastalo tak prvni uvedeni symfonického
baletu na hudbu, ktera ptivodné nebyla psana pro tanec. V nové inscenaci Labutiho
jezera, které bylo uvedeno Psotou vroce 1950, tancila Skalova hned nékolik
vyznamnéjSich roli - charakterni Uhersky tanec, jednu z Odettinych druzek
a spole¢né¢ s Dagmar Ledeckou, Zorou Doskocilovou a Katefinou Gratzerovou
tancila pas de quatre, za ktery si zaslouzily spolecny obdiv. Mezi jeji dals$i dokonale

ztvarnéné ulohy patti Zné€Cka v Dvordkove Slovanském tanci, cislo 16

" viz. kapitola 8.2
8 Hanakové, Eva: Olga Skalova a jeji ptsobeni na scéné Narodniho divadla v Brng, Bakalaiska
diplomova prace, Brno: FFMU, Kabinet divadelnich studii, 2010, str. 16
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(premiéra 3. tinora 1951), kdy ji partnerem pro tuto roli byl Viktor Malcev a role
Ctitelky a Nevésty, v novém Ceském baletu Karla Horkého Kral Jecminek (premiéra
8. zafi 1951), opét v choreografii I. V. Psoty. Vrcholem tane¢ni sezony 1951/1952
se stalo pas de deux, s nazvem Modry ptdk z baletu Spici Krasavice, kde si Skalova
zatan€ila roli princezny Floriny. Premiéra tohoto baletu, u nas znaméjsi pod nazvem
Sipkova Rizenka, se konala na scéné brnénského Statniho divadla 11. brezna 1952.
O dva roky pozd¢ji hostoval brnénsky soubor s timto baletem na scéné prazského
Smetanova divadla. Jeji vystoupeni bylo velice Gispésné a kritiky nesetiily pochvalou.
O choreografické a rezijni zpracovani se postaral 1. V. Psota a jako svého asistenta
si zvolil Rudolfa Karhanka.

Rudolf Karhanek piijal angazmd v brnénském baletu v roce 1940 a spojil
s nim celou svou dlouhou a plodnou umeéleckou kariéru. Od roku 1942 putsobil jako
solista a po smrti Ivo Vani Psoty se stal uméleckym vedoucim souboru. Pozdé&ji i
jeho  choreografem. Tézist¢ Karhankovi taneéni tvorby bylo ulozeno
Vv charakternich 1 klasickych rolich, kde se pln€ rozvinulo jeho interpretacni
mistrovstvi - Bachcisarajska fontdna, Stastnda sedma, Cesta hromil.

Ptedstaveni se konalo pod dirigentskym vedenim Emila Kiepelky, o vypravu
se postaral Milos Tomek a o kostymni zpracovani Josef Adamicek. Roli tanecniho
partnera princezny Floriny ztvarnil Jiti Nermut. Dle programu z archivu ND Brno
vypadalo pivodni obsazeni takto: Princezna Aurora (Véra Vagnerova), Princ Desiré
(Rudolf Karhanek), Dobra vila (Miroslava Figarova), Zl4 vila (Jifina Slezingerova).

Pas de deux zacinalo tvodnim adagiem, poté nasledovala variace tanec¢nika,
variace taneCnice a zakoncila jej zavéreCnd coda obou partnerti. NeSlo pouze
o dokonal¢ technické provedeni, ale zejména také o vyrazové ztvarnéni. Skalova zde
mistrné vyuzila svych znalosti ze studii filmovych a divadelnich herct. Velkou
vyhodou byla také opakovand spoluprace s Jitim Nermutem, kterého znala
jiz ze Skoly I. V. Psoty. Pii ztvarnéni role princezny Floriny dominovala Skalova
zejména svym aplombem a dokonale zvladnutou technikou. Uchvatila také lehkosti,
ladnosti pazi a Sirokym pohybovym rozsahem. Jednalo se o technicky naro¢né prvky,
které museli partneti zvladnout jak v c¢astech pomalych a plynulych,
tak i v rychlych skokovych a krokovych vazbach.

Tato role, vbaletu Spici krasavice, byla pro Olgu Skalovou viibec
nejvyznamnéjsi, za dob ptisobeni na scéné brnénského Statniho divadla od roku
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1945. Byla vSak zaroven také roli posledni. Skalova ji zavrSila posledni brnénskou
sezonu a Vtom samém roce odeSla spoleCné¢ se svym manzelem, Viktorem
Malcevem, do Prahy, kde ji smlouvu nabidl $¢f baletu Narodniho divadla Vlastimil
Jilek.

3.2. Olga Skdlova v ND Praha /1952 - 1974/

Olga Skalova vzdy touzila po angazma v Narodnim divadle v Praze.
Podstoupila konkurz jiz vroce 1950, ale nakonec se rozhodla zlstat v Brné.
Rozhodnuti odejit do Prahy pftislo az po nahlém umrti I. V. Psoty, kdy uzaviela
angazma s nasi prvni scénou. ,,Prostredi na mne hluboce zapiisobilo: znami herci,
pévci, tanecnici. Byla jsem rada, Ze ocenili mou pili a vSechno snazeni a Ze jsem
jejich solistkou. “9 1. V. Psota zemfel nasledkem uklouznuti na naledi. Kombinace
poranéni hlavy a starého mozkového nadoru byla smrtelnd. Roku 1952 podepsala
Skalova smlouvu s Vlastimilem Jilkem, tehdej$im $éfem baletu Narodniho divadla.
Znali se jiz z Psotovy Skoly, kde jako nadani odchovanci tancili pted Sestnacti lety
na jiz zminovaném c¢aji Moravanky. Jilek ptisobil na scéné¢ Narodniho divadla od zaii
1945 jako solista a o Sest let pozdéji, po tragické smrti SaSi Machova, piejima roli
choreografa a $éfa baletu. Po smrti Machova nemél Jilek ve vedeni ND snadnou
praci. Situace po valce byla v prazském baletu velmi slozitd. Pozvednout ji chtéli
za dob svého ptisobeni naptiklad Joe Jencik ¢i Jelizaveta Nikolska, ktefi se vysttidali
ve vedeni. Nakonec se to vSak povedlo pravé osobnosti Sasi Machova, ktery chtél
piivést moderni Cesky balet na svétovou uroven.

Skalova vzdy povazovala balet za uméni, které davalo smysl celému jejimu
zivotu, nikoliv za povolani. Byla tedy ochotna udélat vSe, co bylo v jejich silach,
aby se vypracovala co mozna nejvyse. V této dobé ji bylo Ctyfiadvacet let, uz znala
své moznosti a védéla, Ze nejdal se dostane poctivou praci a vytrvalosti. Zpocatku
nebyla obsazovana do velkych roli. Poprvé si v Narodnim divadle zatanéila
21. 9. 1952 Pas de trois Vv Labutim jezere, V choreografii Sasi Machova, dale

v Sipkové riizence jako Matetidouska, Vila podzimu v Popelce, Divka v Poloveckych

? Dufkova, E.: Olga Skalova, Brno: Statni divadlo v Brng, 1988, str. 16
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tancich, Cikanka v Jdnosikovi a piedstavila se i vtanci s liliemi v Prokofjevové
baletu Romeo a Julie.

Ptilezitost na sebe nenechala dlouho ¢ekat a vyvojova draha Olgy Skalové
zacala stoupat prudce nahoru. Jeji prvni velkou roli, kterou nastudovala v Narodnim
divadle, byla vysnéna Odetta z baletu Labuti jezero, v Machovové choreografii.
Alternovala se s Nad'ou Hajdasovou, zkuSenou solistkou. Ta v Narodnim divadle
tanCila od svych deviti let. Prosla baletni prapravou Nikolské, studovala balet
v Patizi, Rize, Chicagu a v New Yorku. Pusobila také v Brné a Ostravé a s baletem
Teatro alla Scala hostovala v Kéhife, Holandsku, Némecku a dalSich evropskych
zemich. Projev Hajdasové byl spise lyricky, zatim co Skalova sazela na technickou
stranku, kterou méla bravurné zvladnutou. Byla to pro ni vyzva, ve které nakonec
obstala, zejména diky Psotové koncepci brnénské Odetty, kterou jiz dobie znala
z piedchoziho pusobeni. Tane¢nim partnerem ji byl Viktor Malcev, jako Princ
a Helena Fenclova, jako Cerna labut’ Odilie.

V zaii roku 1954 piijel do Ceskoslovenska znamy sovétsky choreograf
Alexandr Romanovi¢ Tomskij. Ten piivodné piijel nastudovat balet Rudy mak
S Bratislavskym baletem, ale po uspé€sné premiéfe se rozhodl zistat a nastudovat
v Praze Asafjevovu Bachcisarajskou fontdnu a Cajkovského Labuti jezero. V baletu
Bachcdisarajska fontana byla Skalova povéfenaroli Zaremy. Tomskij se dlouho
rozhodoval, koho zvoli za predstavitele hlavnich roli. Posléze zvitézila ctvetice
Ledeckd, Kiira, Malcev a Skalova. Choreograf a rezisér vybér interpretii podridil
dvéma hledisklim, a to dovednosti zvladnout techniku klasického tance a schopnosti
zvladnout herecky projev. Byla to pro ni dal$i moZznost, jak piedvést svou technickou
dokonalost a posunout se zase o krok dal. Prace s choreografem vsak nebyla
jednoducha, bylo to néco zcela odlisného, nez na co byla Skalova doposud zvykla.
Ani v nejmensim se nechtél odchylit od své koncepce.

Premiéra Bachéisarajské fontany se konala 5. listopadu 1954 ve Smetanové
divadle. Vykon Skalové se diky tomuto pfedstaveni zafadil k tém nejlepSim
Z povale¢ného baletnitho uméni. Kritici neSettili pochvalou. Kromé tane¢ni techniky
a dokonale propracovaného charakteru postavy, hodnotili kladné také presvédCivy
herecky vykon a slozity vyvoj psychiky, ktery vedl k dramaticky ptekvapivému
jednéni. Byla to pokazdé symbidza technického mistrovstvi a dramatického talentu,
coz Skalova znovu potvrdila uméleckym ztvarnénim Zaremy. Zvlasté cenné je jeji
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pochopeni této role, Siroka Skdla obsahové sd€lnosti i prozivané emoce. Jeji
houzevnatost, prikladnd poctivost a vitalni projev jsou hodny zaslouzeného obdivu.
Svéfeny ukol zvladla na vybornou. Muzikdlnost a nendsilné pohravani si
s technickou strankou véci zduraznily tanecnost jejiho projevu a daly vyniknout
v§em choreografickym ptavabim. ,,Tato role mi velice pomohla v mé dalsi umélecké
cinnosti. Na ni jsem poznala, zZe tancem lze vyjadrit veskeré lidské emoce, z ni jsem
cerpala i pFi tvorbé roli dalsich.“™® Pravé zaroli Zaremy ji byla vroce 1955
udé¢lena statni cena Klementa Gottwalda. Ztvarnéni Zaremy Olgou Skalovou utkvélo
vV paméti mnoha divakii, nebot vytvofila postavu oproSténou od formalnosti,
naplnénou vybusnosti 1 néhou.

O rok pozdéji se Skalovad predstavila v dalsi premiéfe, zdilny jiz
zminovan¢ho choreografa, kterym byl Alexandr Romanovi¢ Tomskij. Tentokrat
se jednalo o uvedeni Labutiho jezera. Olga Skélova ztvarnila titulni roli Odetty a co
pro ni bylo nové, také Odilie. Jednalo se tedy o dvojroli, o stfet charakterové
odlisnych postav. Zatim co Odetta, labut’ bila, dominovala svou néznosti a ladnosti,
u Odilie, labut’ ¢erna, se do popiedi dostaly naro¢né technické pasaze a mnohem
charakternéjsi projev. V této roli se Skalova poprvé dikladné seznamila se svétovym
klasickym repertoarem. Alexandr Romanovi¢ Tomskij totiz pii své praci vychazel
Z pavodni choreografie Maria Petipy a Lva Ivanova. D¢j baletu vSak prosel mirnymi
upravami. Zatim co originalni verze Labutiho jezera konc¢i tragickou smrti obou
milencli, vtomto provedeni je konec smirny a Odetta je vysvobozena ze zakleti
Rudovouse. Do role Prince byl obsazen Miroslav Klira. Premiéra se konala v tnoru
roku 1955, kdy se Skalova predstavila v roli Odetty a 20. listopadu téhoz roku
poprvé ztvarnila také roli Odilie. Byl to pro ni mimotfadny uspéch, nejen
po umélecké strance. Slo hlavné o tUspéch osobni, nebot kromé technické
a charakterni stranky musela také zvladnout obrovské fyzické vypéti, které s sebou
vypracovala na vysokou technickou uroven, coz bylo podminkou ke zvladnuti takto
narocného partu. Vykon, ktery v této uloze ptedvedla, byl podivuhodné zraly,
presny, ale i suverénni. Odetta Skdlové je az étericky kiehkd a chvéjiva, jeji Odilie
spiSe vysmésnd nez démonickd. Obé jsou vSak rovnocenné technicky vybrousené.

Jeji vykon byl tentokrat jest¢ obohacen mimotfadné mnohotvarnou hrou pazi, které

19 Tane¢ni listy, 2/88, str. 6
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znazortiovaly labuti k¥idla a tvofily tak lyricky kontrapunkt™ k virtuézné ztvarnénym
krokiim.

V roce 1955 zaroven nastudovala roli Herecky v Asafjevovych Plamenech
Parize, v choreografii Lubose Ogounaa roli Divky v Glinkové opefe Ruslan
a Ludmila. Choreograf Antonin Landa pro ni pfipravil pas de deux Bakchantky
a Satyra v opete Faust a Markétka. Na n¢jaky Cas prerusila jeji prazské pisobeni staz
v Rusku.*?

Po jejim navratu byl v roce 1957 povéfen vedenim baletu Narodniho divadla
Jiti Némecek. Jeho reforma spocivala ve spojeni baletu Narodniho a Smetanova
divadla v jeden soubor. Olgu Skalovou znal Némecek jiz z brnénského pisobeni
a tak ji hned obsadil do nového Burghauserova baletu Sluha dvou panii. Tancila zde
poprvé komickou roli, méla za kol ztvarnit Beatrice. Skdlova byla v této roli
kurazna a energicka a spole¢né¢ s Miroslavem Kurou odvadéli vynikajici praci.
Tvofili spolu idedlni par, ktery s ostatnimi, aniZz by se vzdali ¢ehokoliv z bohatych
pohybovych prosttedkii klasického tance, vytvoftil plsobivé tane¢ni divadlo. Divaci
tak odchazeli z divadla vzdy nadSeni a spokojeni.

Rok 1957 ptinesl Skalové spolupraci s dal§im vynikajicim choreografem,
Jitim Blazkem. Jak sama pozdé&ji piiznava, spoluprace s nim patfila k jejim
nejoblibenéjSim a velice rada nani vzpomind. Jejich spoluprace zapocala
piinastudovani Chacaturjanova baletu Spartakus, kde se Skalova zhostila role
Frygie. Méla to S$tésti, Ze stejnojmenny balet shlédla béhem své staze v Rusku.
Jednalo se o Jakobsonovu choreografii v Kirovové divadle v Leningradu a mohla
sitedy o tomto baletu jiz diive udélat obrazek a nechat se inspirovat. To ji vSak
nebranilo v osobitém pojeti této role. Jiti Blazek byl autorem i dalSiho dila, které
mélo svou premiéru v roce 1958. Byl jim balet Doktor Faust od Frantiska Skvora
a Skalova byla povétena roli Mefistofely. Mé¢la v oblibé temperamentni choreografie,
a proto pro ni byla Mefistofela jako zrozend. Navic se jednalo o roli velice technicky
1 vyrazové narocnou, coz diky tvrdém drilu Skalové nebylo zadnou piekazkou.

O dva roky pozdé&ji se objevila dalsi vyznamna role. Tentokrat se jednalo
0 Desdemonu v baletu Othello od Jana Hanu$e. Ten byl uveden na prazské scéné

v choreografii Jifiho Neémecka. Titulni role Othella byla ztvarnéna Viktorem

1 Kontrapunkt — druh skladebné prace, v némz maji viechny hlasy melodickou a rytmickou
samostatnost
12 viz. kapitola 7.2
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Malcevem. Jako Desdemona se predstavila Olga Skalova s jistotou a dokonalosti.
Jeji pohyby byly piesné a briskni, v n€kterych momentech lze mluvit skute¢né
o virtuozité.

Roku 1960 ptisla dalsi spoluprace s Jitim Blazkem pfi premiéte baletu Dafnis
a Chloe od Maurice Ravela. Ustiedni dvojici ztvarnil Miroslav Kira a Olga Skalova.
Téhoz roku se Skalova predstavila také jako Pani Médéné hory, v premiéie baletu
Kamenny kvitek, s prekrasnou hudbou Sergeje Prokofjeva. Poprvé byl tento balet
uveden v Ceskoslovensku Jifim Némeckem. Pojeti Jifiho Némecka bylo odligné
od podani leningradského souboru, ktery ztvarnil inscenaci v choreografii Jurije
Grigorovi¢e a které meéla Skalovda moznost jiz dfive shlédnout. Opét se vSak
nenechala ovlivnit a pfi nastudovani této role dbala na osobni pojeti. Jeji Pani
Meédéné hory byla piisnd, spravedlivd, ale i sviidnd. V neposledni fadé¢ znovu
piredvedla svou dokonalost technického 1 vyrazového projevu. V roli Katefiny
se piedstavila Vlasta Silhanova ¢i Dagmar Ledecka, Viktor Malcev v roli Severjana
a Jaromir Petiik ¢i Otto Sanda jako Danila, brusi¢ kamenti. Ani zde nestagily pouze
pohybové dispozice ¢i fyzicka krasa. Za vzduSnymi skoky a brilantnimi otaCkami
stala soustavna a houzevnata prace. Gesto, které bylo jednoduché na pohled,
se muselo nekolikrat promyslet a opakovat.

V roce 1962 vzdalo Nérodni divadlo hold velkému a uznavanému skladateli
Igoru Stravinskemu, ktery v tomto roce oslavil své jubilejni osmdesaté narozeniny.
Byly uvedeny balety Ptik Ohnivik a Petruska, puvodné v choreografii Michaila
Fokina. Hlavni ulohu v baletu Ptadk Ohnivak svéfil choreograf Jifi Blazek Olze
Skalové. ,,Je to role postavend na brilantni technice a je v pribéhu krasné ruské

pohddky hlavni figurou,“*

vypovidd Skdlova o své roli vknize E. Dufkové.
Ptirozeny ptvab a vrozené dispozice pro kultivovanost gest, technickd vyspélost,
schopnost vcitit se do pfedstavované postavy, to v§e umoznilo Skalové podat opét
dech berouci vykon. V roli Ptaka Ohnivéka zazatila Olga Skalova stejné, jako diive
Tamara Karsavina ¢i Margot Fonteyn pfi premiéie anglického Kralovského baletu
vV Londyné, roku 1954. Na scéné€ prazského Néarodniho divadla byl tento balet poprvé
uveden roku 1931 a o choreografické zpracovani se postaral Jaroslav Hladik.

Choreograf Jifi Blazek se snaZil o vytvofeni zcela nového pohledu a dbal naco

3 Dufkova, E.: Olga Skélov4, Brno: Statni divadlo v Brng, 1988, str. 34
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nejorigindlnéjsi pojeti. Zachoval piivodni libreto Michaila Fokina a ponechal velky
prostor tane¢niklim, aby své role nejen tancili, ale i vnitiné prozivali a skute¢né
interpretovali. V tanci Skalové vynika jeji kresba pazi a také graciézni pohyby Sije.
Jeji interpretace byla v plném souznéni s hudbou a na jevisti pasobila impozantnim
dojmem.

Choreograf Jiti Némecek si poté pro prazské obecenstvo ptipravil svou
premiéru baletu Romeo a Julie. Bylo to roku 1962 a v titulnich rolich se pfedstavili
Jaromir Petiik a Olga Skalova. V Praze bylo prvni pfedstaveni uskute¢néno roku
1950, v choreografii Sasi Machova. Tento tragicky ptibéh Shakespearova dramatu
byl divaky vskutku obdivovan. Némecek se s timto ndmétem nesetkal poprvé, mél
zkusenost jiz z roku 1952, kdy toto dilo uvedl v plzeiiském divadle. Prokofjev byl
pro ngj velice uznavany a cenény autor. Sam ve svych choreografiich uziva noveé
tanecni prostredky, vetsi dalezitost ptiklada hlubSimu vykladu charakteru postav
a do poptedi se dostava lyrika a dramaticnost hudebni piedlohy. Skalova bez
problémt, lehce a s technickou jistotou zvladla tane¢ni part, obohaceny velmi
bezprostfednim, nefalSovanym hereckym projevem. Také jeji neskute¢na pohybova
tvarnost vystizné¢ zachycovala postavu divéi Julie, az k jejimu pierodu
ve vasnivé milujici Zenu. Tato taneCnice ma absolutni technickou dokonalost, ktera
plusobi dojmem naprosté samoziejmosti a dokaze ji zcela neokazalym zpiisobem
pouzit k presné a vSestranné charakterizaci postavy. Jeji projev je natolik vnitiné
koncentrovany a z hloubky vychazejici, ze pusobi silou své pravdivosti. Premiéra
tohoto baletu se konala v Zemském divadle v Brn¢, kdy sam choreograf Ivo Vana
Psota tan¢il roli Romea a Zora Semberova Julii. Svétova premiéra se konala
30. prosince 1938. Libreto se vSak nezachovalo a proto je uvadéna az jeho pozdéjsi
verze z Leningradu.

V roce 1963 se choreograf Némedek rozhodl k nastudovani Cajkovského
baletu Labuti jezero. Tentokrat se vSak vratil k ptivodni piedloze Maria Petipy a Lva
Ivanova, tedy k tragickému konci tohoto pfibéhu. Charakterové odlisna a naro¢na
role Odetty a Odilie byla svétena Olze Skalové. Pro jeji tfeti nastudovani ji byl
taneCnim partnerem Jaromir Pettik. ,, Némecek se vidycky snazZi dostat na scénu
realismus v nerealistické bazi klasického baletu, tedy zpiisobem tanecniho preneseni.
Snazi se, aby kazdy pohyb byl tak vymluvny a stylizovany, Ze by se nejen samozrejmé
odlisoval od projevu civilniho, ale také Ze by pripoustel jen jedinou mozZnost
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vkladu. “** Néme&ek do titulniho obsazeni Odetty - Odilie pozadoval herecky
a vyrazove silnou osobnost. Proto pti vybéru Skalové nevahal ani na okamzik. Jejim
bravurnim ztvarnénim této role si byl naprosto jisty. Jiz z predeslé spoluprace totiz
védél, ze jde o osobnost nejen technicky, ale i vyrazové vyspélou a ze vzdy splni
jeho predstavy nad ocekavani. ,,Ve dvojroli Odetty a Odilie jsem meéla uspéch
a miluji je dodneska.**® Po velkém uspéchu se Skalova v bfeznu téhoZ roku
predstavila ve zcela odlisné roli, nez jaké doposud ztvarnovala. Jednalo se o Sviidnici
z Prokofjevova baletu Marnotratny syn, opét v choreografii Jittho Némecka. Byl
uvadén spole¢né s balety Ndamésicnd od Ervina Schulhoffa a Rapsodii v modrém
George Gershwina. ,, V' prazském provedeni vévodi celému baletu suverénni vykon
Olgy Skalové v roli Sviidnice, jiz je spolehlivym, misty az staticky pojatym partnerem
Viktor Malcev v iiloze Marnotratného syna. “*°

Poté byli do Prahy pozvani tfi sovétsti umélci. Jejich cilem bylo nastudovani
baletu Legenda o lisce od azerbajdzanského skladatele Arifa Melikova. Byli
to choreograf Jurij Grigorovi¢, jeho asistentka Marina Sam3eva a vytvarnik Simon
Virsaladze. Tento balet vznikl podle libreta tureckého basnika Nazima Hikmeta.
Skalova se tentokrat postarala o ztvarnéni orientalné charakterni vladkyné
Mechmene Banu, ktera Zarlila nasvou sestru Sirin, v podani Marty Drottnerové.
Piedstavil se zde také Miroslav Kira v roli Ferchada a Viktor Malcev jako Vezir.
Skalova zde v roli Mechmene Banu mohla pfedvést sva mistrné provedena fouettés,
jenz jsou vizitkou kazdé tanecnice. V Olze Skalové nasel choreograf idedlni
predstavitelku, nebot” méla velké predpoklady pro prozitek a vyrazny pohybovy
projev téla. Za pomoci choreografa vytvarela nadhernou kompozici tane¢nich prvkd,
kdy pazemi dokreslovala vyraz télesného pohybu.

O rok pozdéji odjela Skalova hostovat spole¢né se svym taneCnim partnerem
Jaromirem Petiikem do azerbajdzanského mésta Baku. Vystupovali V jiz
zminovaném baletu Legenda o lasce, kdy jim po piedstaveni ptiSel pogratulovat sdm
skladatel Arif Melikov. ,,Olga Skdlova ohromuje svou vysokou a vybrousenou
technikou. Jeji tanec je ukazkou puvabu a vyrazu lidského téla. Sila jejiho uméni

spocivd v tom, Ze je tato technika podfizena vyjddieni hudby a charakteru role. '

4 Burian, K. V.: Olga Skélové, Praha: Supraphon, 1972, str. 32
> Zbotilova, L.: rozhovor, Archiv ND Brno
16 Rybinova, N.: Taneni listy, 3/63
17 Bakinskij rabo¢ij, 14. 10. 1964, Archiv ND Brno
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Napsal o ni sam dirigent Mijazi, se kterym pak Skalovou pojilo dlouhé ptatelstvi.
L. Schmidova napsala v Tanec¢nich listech 1/65: Nasi solisté v Baku ,,V ramci dekady
¢s-azerbajdzanské  druzby — vystoupili najejim  slavnostnim zahdjeni v sdle
Filharmonie, v koncertech porddanych v radé mést ASSR, které snimala televize
a kazdodenné z nich vysilala ukdzky, a v predstaveni v Divadle opery a baletu
M. F. Achundova v Baku clenové kulturni delegace, lauredtka statni ceny Olga
Skalova, primabalerina prazského Narodniho divadla a solista ND Jaroslav Petrik.
Nasi solisté vystoupili v Legendé o lasce A. Melikova v rolich Mechmene Banu
(O. Skalovd) a Ferchada (J. Petiik). Rozsahlé kritiky v dennich listech nadSené
a v samych superlativech hovorily 0 vwkonech nasich umélcii, kteri v narodnim dile
Azerbajdzanii plné vystihli charakter a citovost postav a dali jim bohatou
a pravdivou napln.*

V témze roce mél premiéru balet z dilny choreografa Jittho Némecka. Slo
o origindlni zpracovani namétu Wiliama Bukového s ndzvem Svédomi, na konkrétni
elektronickou hudbu. Do popiedi se dostaly tane¢ni vykony Skalové jako Svédomi,
Karla Vrtisky jako Letce, Jarmily Mans$ingerové v roli A-bomby, Oldficha Stodoly
Vv postavé Generala a v rolich Iékait Ladislava Sobotky a Lubomira Resla. VSichni
Z predstaviteli méli pretézky tukol, nebot’ charakter jejich postav byl hluboce
psychologicky vykreslen a tudiz jejich pieneseni na divadelni prkna nebylo
jednoduché. Némecek zde uplatnil nejsilngjsi stranku svého talentu. Byl jim smysl
a cit pro vytvofeni pevné dramatické formy, promyslené v celku i detailech. Divacky
dojem zvySuje skvéla scéna Oldficha Simacka, ktery vhodnd vyuziva hru svétel
a vytvortil tak iluzivni prostor pro rozvijeni tanecnich akeci.

Role Svédomi byla dynamickd a akrobaticky naro¢na, charakterizovaly
ji ostré bodavé pohyby, jenz nadivaky pulsobily strhujicim dojmem. Nelze
pochybovat o tom, Ze se toto dilo fadi k Némeckovym nejlepSim uméleckym
poc¢inim na scéné Narodniho divadla. ,,Na piisobivém vyznéni md zdsluhu cely
baletni soubor vcetné Karla Vrtisky a Ladislava Tajovského, kteri v roli Letce
podavaji odusevnély vykon. Mezi interprety vynika zaslouzila umélkyné Olga
Skalova, jiz brilantni technika umoznuje charakterizovat Svédomi ostrymi, vyraznymi

pohyby.

«18

'8 Hogkova, J.: Taneni listy, 7/64, str. 102
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Nasledovala dal$i charakterové zcela odlisnd role v romantickém baletu
Sehrezada, na hudbu Rimského - Korsakova. Ve své druhé paiizské sezoné svéfil
Korsakov prvni nastudovani tohoto baletu M. Fokinovi. Le6n Bakst vymyslel libreto,
které vychazelo z vypraveéni Tisice a jedné noci a tak vzniklo toto velice Gspésné
a divaky oblibené¢ dilo. V roce 1965 ho nastudoval choreograf Jifi Némecek
a Skalovou si vybral do titulni role Zobeidy, kde mohla opét predvést svou brilantni
techniku a silu vyrazu. Jeji v§estranné pohybové nadani ji umoznilo bez technickych
obtizi dokonale zvladnout svéfeny part. Navic je tane¢nici velmi tvarnou a v projevu
impulsivni, coz znacn€ prispiva k presvéd¢ivému vyznéni této role. Skutecné
vyborné, funkéné zapojené do obsahového kontextu, jsou zde jeji skoky. Co se tyce
hudebni piedlohy, prvni véta se v baletu hraje jako ptfedehra, druha a Ctvrta cast je
spojena v jeden celek a tfeti je vynechavana. Diive byl tento balet uvadén pouze
V cizing, protoze vdova po Rimském - Korsakovovi zakazala toto baletni piedstaveni
vRusku. Svou &eskou premiéru méla Sehrezdda vroce 1924, kdy byla
uvedena Remislavem Remislavskym na scéné Narodniho divadla. Jako Zobeida
se tehdy predstavila Jelizaveta Nikolskd a sam Remislavsky ztvarnil roli Hlavniho
otroka.

Skalova své kariéie vénovala spoustu Casu a pile. Odpocinek si dopravala jen
jeden den v tydnu. Chodila rada na vystavy, do kina a Cetla. Na jafe roku 1967 odjela
Skalova spole¢né se souborem Narodniho divadla na turné do Spanelska. Soubor zde
stravil skoro cely mésic a za dobu svého plsobeni zde uvedli n€¢kolik predstaveni,
byli to naptiklad: Kamenny kvitek, Labuti jezero, Marnotratny syn, Svédomi,
Rhapsody in blue, Slovanské tance, Sehrezdda & Polovecké tance. Vystupovali
vV Gran Teatro del Liceo a pro Spané¢lské publikum to byl pozoruhodny zazitek. Tento
uspéch jim oteviel dvefe i na dalsi zahrani¢ni scény. Podivali se do Rakouska,
Svycarska, Itilie ¢i do zipadniho Némecka. Kritika solisty, v zastoupeni Olgy
Skalové, Vlasty Silhanové, Jaromira Petiika a Viktora Malceva, vzdy hodnotila
velice kladné.

V roce 1968 byl na scén¢ Tylova divadla uveden balet, podle antické baje,
Medusa. O choreografii a rezii se postaral opét Jiti Némecek. Do role motské panny,
ktera byla obdafena moci proménovat lidi v kdmen, byla obsazena Olga Skalova

a jejimi partnerkami Sthené a Euryalé byly Helena Pejskova a Rimmy Charvatova.
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V nasledujicich letech zazafila jesté v baletech Bloudeni Odysseovo (1969),
Giselle (1970) ¢i Podivuhodny mandarin (1970) s hudbou madarského skladatele
dvacatého stoleti. Stal se trvalou soucésti repertoaru baletnich souborti i pfesto,
ze jejich premiéry byly divadelnim skandélem. Libreto baletu je drazdivé. Pojednava
0 eroticky zbarveném piibéhu o pobudech, divce, ktera na ulici lakd muze, aby je
jeji kumpani mohli okrast a Mandarinovi, ktery umird v milostném objeti. V baletu
Giselle vytvoftila Skalova nesmirn¢ kiehkou a do nejmensiho detailu propracovanou
psychologickou kresbu své hrdinky. Pohybovala se s nenucenym pivabem
a samoziejmosti. Svym piirozenym pohybovym herectvim snadno ptekonala uskali
romantické baletni pantomimy. V roli Myrthy zvitézila nejen svou kvalitni tanecni
technikou, ale také svym kouzlem osobnosti.

Odjela také na Festival klasického baletu do Havany na Kubé, kde tanéila
po boku Jaromira Petiika v baletu Labuti jezero, dale pak duet z Prokofjevova
Kamenného kvitku nebo Melikovovy Legendy o lasce. Tane¢nici si museli zvyknout
na nelehké podminky, které¢ jim tato exotickd zemé nabizela. Sama Skalovd mi
piirozhovoru sdé¢lila, Ze nékteré dny dosahovaly takovych teplot, ze se ji vtom
nesnesitelném vedru pii piedstaveni dokonce rozlepily Spi¢ky. Setkala se zde také
s Alicii Alonso, slavnou primabalerinou a zakladatelkou Kubdnského narodniho
baletu.

V roce 1972 zachytila jeji uméni filmova produkce. Postaral se o to Karel
Vladimir Burian, ktery zdokumentoval jeji uméleckou cestu. Jednalo se tak o vibec
prvni portrét Ceské tanecnice.

Skalova nascéné¢ Narodniho divadla ztvarnila mnozstvi charakterove
odlisnych roli. Jeji osobni kazen a soustavny trénink ji posunul az na Spicku, byla
to tfi desitileti obétavé a houzevnaté prace. Ne nadarmo jsou léta 1952 - 1974

oznacovana za vrchol jejiho tviirciho uméni.
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3.3. Druhé brnénské obdobi /1974 - 1989/

Roku 1974 byl uméleckym $éfem brnénského baletu jmenovan Jiti Némecek.
Soucasné¢ s nim podepsala smlouvu o angazma i Olga Skalova. Jednim z divodua
odchodu z prazské scény byl MUDr. Jaromir Vasku, doktor véd, jez v Brné fidil
vyzkum nahrady a podpory srdce. Tehdejsi rektor Univerzity Jana Evangelisty
Purkyné mél rad divadlo. Pravé zde se také poprvé seznamil s Olgou Skalovou, dali
se dofe¢i nadivadelni recepci.’® Stal se jejim druhym manZelem a Ziji spolu
I VsoucCasnosti. Skalova nastoupila do funkce baletniho mistra a zaroven
spolupracovala s Némeckem jako asistent choreografie a rezie. Pfed jejim piichodem
byl baletni soubor v rukach Miroslava Kury. Ten byl ve vedeni v letech 1964 - 1973
a poté presel do prazského Narodniho divadla, kde ve funkci vystiidal praveé
zminovaného Jitiho Némecka. V dob¢ prichodu Skalové do Brna navstévnost divakua
prudce klesala. Bylo to zapfiinéno zejména nedostatkem mladych profesiondlnich
tanecniki, ponévadZ tane¢nimu vzdelani se Skolstvi ptili§ nevénovalo.

S pedagogickou ¢innosti zacala Skalova jiz zadob svého pulisobeni
v Narodnim divadle v Praze, kdy od roku 1968 extern¢ vyucovala na prazské
Tane¢ni konzervatofi. Své pedagogické zkuSenosti vyuzila i po svém navratu
a od roku 1975 vyuc€ovala na mistni konzervatofi. Neustale usilovala o reorganizaci
baletniho $kolstvi. ,,Tanecnici byli dobii. Rikalo se, Ze soubor je velmi dobry,
ale solisté chybi. Tanecnici byli jednotni, synchronizovani, coz je velké plus. Vezmeéte
si treba labute v Labutim jezere. PaZe, drzeni hlavy, ramena. Vsechno musi byt
jednotné. Kazdému souboru vzdycky trva, nez se da dohromady, sjednoti. Praha méla
a ma porad moznost vétsiho vybéru. Proto jsem se snazila, aby do Brna mohly i deti
mimobrnénské.“* K tomu ji napomohlo zvoleni predsedkyni baletni sekce Svazu
ceskych dramatickych umélc.

SnaZila se také o rozSifeni baletniho uméni a tak diky ni vznikly prvni
ceskoslovenské baletni soutéZe, kde byla Skalova nejen feditelkou, ale i ¢lenkou
poroty. ,,Nové vytvoreny Svaz dramatickych umélcii vyjadruje svou existenci urcitou
potrebnou miru konsolidace V oblasti dramatického uméni a znamend ndstup

K rozsahlé tvirci praci. Sdruzuje radu oborii jako jsou film, televize, cinoherni,

% Motalova, S.: Halo noviny, 2008, Ro
% Motalové, S.: Halé noviny, 2008, Ro
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hudebne dramatické a detské divadlo. Zastupuji svou funkci ve Svazu hudebné
dramaticky obor, kam patii opera, opereta a balet. “**
Byla pfedsedkyni tane¢ni komise, ¢lenkou redakéni rady Casopistt Scéna,

Rudé pravo a Tanecni listy a ¢lenkou umélecké rady Narodniho divadla v Praze.

?! Koukal, E.: Tanegni listy, 3/73, str. 9
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4. Choreograficka ¢innost Olgy Skalové

Sylfidy, Sehrezada, Polovecké tance. Tato trojice jednoaktovek byla prvnim
predstavenim, na kterém s Némeckem Skalova spolupracovala. Premiéra se konala
19. Ginora 1974. V Chopinovych Sylfidich vychazela Skalova zejména z pivodni
Fokinovi koncepce. Byla vSak ovlivnéna i osobnosti I. V. Psoty, se kterym se setkala
pfi brnénském nastudovani tohoto baletu. Skalova byla zastancem klasickych hodnot,
vyzadovala precizni techniku a cistotu provedeni. Hudebni nastudovani mél
na starost Miroslav Hoilka a o vypravu se postaral Kvétoslav Bubenik. V hlavnich
rolich se predstavili Marta Bursakova/Cvejnova, Marie Slezingerova ¢i Pavel Foret.
Skalova nastudovala Sylfidy jiz podruhé. O prvni choreografické nastudovani
se postarala jiz v roce 1966 béhem svého pusobeni na scéné prazského Narodniho
divadla. Jednalo se o rozsahly celovecerni balet, ktery s nadhledem konkuroval
autorskym baletiim, vznikajicim na symfonickou nebo komorni hudbu.

Zatim co orchestr hraje preludium A dur, op. 28 ¢. 7 jako piedehru, otevira se
opona. Na scéné se v levém pozadi matné rysuji ruiny starého klastera a v pravém
pozadi n€kolik stromtl. Je noc a sviti mesic. Baletni sbor Sylfid v bilém muselinovém
kostymu do piili Iytek je rozestavén na jevisti v pilkruhu kolem soélistti. Zacina
nokturno As dur, op. 32 €. 2, které tanci Ctyii solisté a sbor. Déle val¢ik Ges dur, op.
70 ¢. 1, variace solistky, mazurka D dur, op. 33 €. 2, variace primabaleriny, mazurka
E dur, op. 67 €. 3, variace solisty. Nasleduje prélude A dur, op. 28 €. 7, variace druhé
solistky, valcik cis moll, op. 64 €. 2, pas de deux primabaleriny a s6listy a na zaveér
val¢ik Es dur, op. 18 &. 1, kdy tanci cely sbor.??

Tento soubor jiz ma divakovi co fici. Plati to jak pro dramaturgii, tak pro
choreografii a interpretaci. Skalova se vzdy vyznacuje emocionalni silou, vyzralym
smyslem pro jevisté a pro dramatickou situaci. I kdyz Skalova definitivné ukon¢ila
svou tane¢ni kariéru, rada pohostinsky vystoupila v roli Zobeidy v Némeckove
prazského Narodniho divadla. Nyni ji vS8ak ztvarnila v obdivuhodném véeku, bylo ji
Ctyficet Sest let a za to si vyslouZila uznani jak u kritiky, tak i u divakl. Alternovala

se s Marii Slezingerovou a v roli Sultana se ptedstavil Karel Janetka ¢&i Jaroslav

22 agut, V., Brodska, B.: Svét tance a baletu, Praha; AMU, 2004, str. 190
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Simek. O rezijni a choreografické zpracovani se postaral Jiti Némecek. V pomalych
pasazich uplatnila sviij ptivab a eleganci a naopak rychlé a energické pohyby
zatandila bez sebemensiho zavahani.?® Skalova vytvofila Zobeidu s neotielym
pohybovym vkusem. Byl plny napjeti a impozantniho®® hereckého ztvarnéni.
Exoti¢nost tane¢nice podtrhoval nddherny barevny kostym, zdilny Jindfisky
Hirschové. Snoubi se naném barevné prvky srliznymi geometrickymi utvary
¢iornamenty a tvoii tak kontrast se Zobeidinym dlouhym ohonem tmavych vlast.
Skalova se opét prokazala mistrnou technickou dokonalosti. Naro¢nost role
by se neobesla bez taneCnich zkuSenosti, kterych méla Olga Skalova nespocet.
Do popredi se dostava rozsah pohybu, pruznost, vytocenost koncetin a lehkost
tanecnice. Obtizné krokové variace 1 charakter ztvarfnované postavy dominovaly
celému predstaveni. Divaky pfipoutala zejména svym srSicim temperamentem
a energii. Touto roli Skalova zakoncila svou uméleckou kariéru primabaleriny.
Shodou okolnosti na tom stejném jevisti, kde svou kariéru zapocala, na jevisti, které
tak milovala. ,, Profese tanecnika je proti ostatnim uméleckym divadelnim profesim
velice kratka. Po dvaceti letech cinnosti, kdy jsem teprve védela, jak bych méla tvorit
roli, kdy jsem zkuSenostmi Zivotnimi i divadelnimi prisla nato, jak bych chtéla
a méla tancit, uz to nebylo ono. Ve ctyriceti, dvaactyriceti letech prece jenom
Sfyzickych sil ubyva. Skok uz nebyl tak pruzny, vydrze na sSpickach a pak i na celé noze
nebyly tak jisté. Prosté tanecnik musi védet, kdy ma odejit. «“25

Celou koncepci veéera zakoncCily Borodinovy Polovecké tance, kde
se predstavili Zdenék Hanzlovsky, v tiloze Chéana, Jarmila Bafinkové, jako Zena
a v roli Divky Marta Bursakova/Cvejnova. Vybérem téchto klasickych tituli chtéli
vzdat hold vyznamné brnénské osobnosti, kterou byl Ivo Vana Psota. Soucasné
se vSak timto vybérem snazili ptilakat co nejvice divakil a napravit tak jejich klesajici
poéty. Slo o tituly divacky velmi oblibené a tak se hlediité rychle zapliovala.
Nejvétsi rozkveét nastal v poloving sedmdesatych let, kdy doslo k oslavam 30. vyroci
osvobozeni CSSR. Diky reaktivizaci dramaturgie vzniklo mnoZstvi domacich dél,

ktery signalizoval zdjem o ptivodni tvorbu.

* Hanakova, Eva: Olga Skalova a jeji ptisobeni na scéné Narodniho divadla v Brnég, Bakalaiska
diplomova prace, Brno: FFMU, Kabinet divadelnich studii, 2010, str. 31
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V den Fokinova Gimrti tancilo balet Sylfidy sedmnact baletnich skupin rtizné
po svéte. Sylfidy byly diive uvadény pod nazvem Chopiniana. U nés byly poprvé
uvedeny v Narodnim divadle v Praze Marinou Dragovi¢ovou. Od té doby trvale
zakotvily na repertoaru Ceskych divadel a dodnes si je rizné osobnosti vybiraji
k choreografickému zpracovani.

Na jate roku 1975 natocila Olga Skalova ve Filmovém studiu Barrandov
televizni medailon. Nesl nazev Medailon Narodni umélkyné Olgy Skalové a o rezijni
zpracovani se postaral Jan Schmid. Jednalo se o zcela ojedin€ly pocin, nebot’ balet
ve filmu nebyl, krom¢ jednotlivych tanecnich &isel, doposud zndm. ,, Myslenkou
natocit tento medailon jsem se zabyval jiz delsi dobu. Pri praci na scénari, na néemz
jsem spolupracoval s Olgou Skdlovou a s choreografem Jirim Némeckem, jsme
museli vychazet z danych moznosti, kuprikladu ne ke vSem zamyslenym baletnim
ukazkam byla k dispozici hudba. Predevsim jsem vSak musel brat zretel na technické
problémy, jez s sebou prindsi natdaceni na barevny material. Medailon jsme tocili
filmovou technikou, kterd je sice pracnejsi a zdlouhavejsi nez technika televizni,
ale skyta vetsi rezijni moznosti. PoOhyb, vV nasem pripadé tanec, nebyl tolik omezen
Jjako pri televiznim nataceni. Cely pétatricetiminutovy film je kromé civilniho uvodu
a zaveru viastné prehlidkou baletnich cisel, natocenych specidlné pro tento ucel,
nepouzil jsem Zadnych archivnich snimkii. Ukazky z jednotlivych baletii jsme vybirali
se snahou obsahnout celou S$iri a riznorodost repertoaru umélkyne. “® Tento
medailon nemad dokumentarni charakter. Jsou zde obsaZeny baletni Cisla Umirajici
labut’ a Svédomi, ukézky z baletti Giselle, Ptdk Ohnivak, Podivuhodny mandarin,
Legenda o lasce a dvé koncertni Cisla, preludium Plachetnice Clauda Debussyho

a 1. véta Suity A dur od Antonina Dvoidaka.

2 Grojova, M.: Tanecnti listy, 9/75, str. 11
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5. Olga Skalova ve vedeni brnénského baletu

Po trech sezonach, v roce 1977, byla Skalovd jmenovana séfem brnénského
baletu. Vystfidala tak ve funkci Jitiho Némecka, ktery odesel do Prahy. O soucasném
stavu souboru, které¢ho se ujimala, vypovédéla: ,,Soubor Velkého baletu Statniho
divadla v Brne, kde jsem jiz tri roky puisobila jako baletni mistr, ma vysokou uiroven
jak technickou, tak i uméleckou, a to predevsim v damské casti souboru. Pocetni
nedostatek je Vv souboru muzském, coz je jeden z hlavnich a nejvétsich problémii
ve vSech nasich divadelnich i ostatnich tanecnich souborech.“*’ Skalova chtéla
pokracovat v dramaturgické koncepci, kterou zapocal byvaly $éf baletu, zaslouzily
umélec Jiti Némecek. Snazila se také o rozSifeni divackého pohledu na baletni
uméni, napiiklad seznamovat divaky s historii baletu prostfednictvim klasickych
sveétovych baletii. Zamétila se také na vychovu mladé generace solistli. Jejim cilem
bylo uvedeni nového ¢eského baletu s piivodnim libretem a hudbou. Baletni estetika
urazila zaposledni desetileti velky kus cesty. ,,Ve shodé s celkovou umélecko-
ideovou koncepci Statniho divadla ma soubor moznost uchovavat skvosty svétového
klasického repertodaru, demonstrovat tak svoji technickou uroven a soucasné splnit
prani brnénské divacké obce, ktera se vidycky s radosti chodi natradicni balety
divat. “*® Soubor se vyznacoval velkym tvir¢im potencionalem, a proto se Skalova
snazila vychazet z jejich moznosti a dat jim pfilezitost k rozvoji.

Jeji prvni rok ve vedeni si sebou nesl 1 doznivajici Némeckiv umélecky vliv.
V nasledujicich letech Slo o osobitou a cilevédomou préaci. Byly realizovany jeji
vlastni predstavy o baletnim repertoaru. Po vzoru svého ucitele, Ivo Vani Psoty,
kladla ddraz na technickou dokonalost a profesionalitu. V té dobé méla na starosti
sedmdesaticlenny baletni soubor.

Prvni premiérou souboru, po jejim zvoleni, se stal Prokofjevliiv balet Romeo
a Julie. Poprvé byl tento balet uveden pied Ctyficeti lety v choreografii Ivo Vani
Psoty. Nyni byl konkrétné¢ uveden 10. listopadu 1978. Je proto pfiznacné, Ze v roce,
kdy si pfipominali étyficaté vyro€i této premiéry, pristoupil k nastudovani baletu
Romeo a Julie opét soubor Statniho divadla v Brn€. Na jeho scéné se tak realizuje

Vv poradi jiz paté nastudovani. O reZijni a choreografické zpracovani se postaral Jiti

%" Taneéni listy, 5/78, str. 13
28 Leszkowowd, L.: Tanecni listy, rozhovor, str. 9
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Némecek. V roli Julie se alternovala Lenka Jarosikova s Julii Zejdovou a v roli
Romea Zdenck Hanzlovsky se Zdetikem Karnym. V dalSich rolich se piredstavili
napiiklad Ludvik Kotzian, Jifi Kyselak, Igor Vejsada & Jan Sprlak-Puk.
,J. Néemecek ve své inscenaci usiluje o novejsi pohled, nikoliv vsak ndsilny, nybrz
uvazlive vychazejici z jeho zasadniho tviirétho ndzoru a vyvojovych tendenci jeho
tvorby. Vysledkem je predstaveni velmi solidni, jez nese pecet vsech
charakteristickych znakii Neémeckovy prdce. Tentokrdt se vSak prosazuje spise
Neémecek choreograf nez reZisér a v tom je novum této inscenace. Jeho choreografie,
jako vzdy zamérné stridma, s nehledanymi a prirozené pusobicimi tanecnimi tvary,
jde dal v cesté za hlubsim vypracovanim partu jednotlivych postav a sborit pomoci
novych, z hlediska tanecniho vyrazu obsahové daleko bohatsich pohybovych
prostredku. “ Dilo bylo uvedeno ve zkracenéjSi podob€, nez byla predchozi
Némeckova inscenace v Praze. Pfedstaveni bylo zaméteno spiSe na tanecni slozku.

Dne 23. biezna 1979 se konala premiéra romantického baletu Paquita. Kromé
Skalové, ktera se podilela na choreografii, obsahoval inscenacni tym také Véru
Vagnerovou, jako asistentku choreografie, Vojtécha Stolfa, ktery mél na starosti
scénu a vie se odehravalo pod dirigentskou taktovkou Jana Stycha. Jednalo
se o spojeni Sesti skladeb baletniho svéta 19. stoleti. Kromé Paquity byla
uvedena také Bajadéra (L.Minkus), Korzdr (Ch. A. Adam), Slavnost kvétin
v Genzanu (E. Helstad), Grand pas de quatre (C. Pugni) a Grand Pas de deux
(D. F. E. Auber).

Na pocest mistrovstvi ¢eskych skladateli byl uveden koncert s hudbou Josefa
Suka, Antonina Dvotaka a LeoSe Janacka. Piedstaveny byly Janackovy Lasské tance
a Concertino, Dvoiakovo Nocturno a Adagio ze Sukovy smyccové serenddy Es dur.
Tento veCer se uskute¢nil 25. kvétna 1979 a divaky do divadla ldkala znama
jména choreografi, jako byli Lubo§ Ogoun, Dany Wiesner ¢i Olga Skalova, ktera se
sama postarala o choreografické zpracovani Sukova Adagia, kterému opéct dodala
libivost a lyri¢nost taneéniho pojeti. Velky diraz kladla predevsim na hudebnost
celé této kompozice a na Cistotu klasicky technického zpracovani.

Zavér této sezony patiil baletu Oskara Nedbala Pohddka o Honzovi. Byl
uveden 9. listopadu 1979 nascéné Janackova divadla. Rezijni i choreografické

nastudovani si vzal na starost Jifi Némecek, v té dobé pisobici v prazském Narodnim

2 Moravcova, V.: Taneéni listy, 1/79, str. 8
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divadle. V hlavnich rolich se ptedstavili solisté brnénského baletu, ke kterym patfil
napiiklad Karel Janecka, Jarmila Batinkova, Ludvik Kotzian, Jiti Kyseldk ¢i Zden¢k
Karny.

Jaro pfistiho roku patilo prvnimu provedeni baletu Bohuslava Martinti Sach
Krali, ktery byl uvadén v jednom veceru spolecné s balety Bolero a Ptik Ohnivdk.
Nabidku choreografa ptijal Lubo§ Ogoun a Daniel Wiesner, ktery se souborem
spolupracoval na baletu Ptak Ohnivak.

Dilo Sach krali se poprvé vysilalo v roce 1977 v brnénském rozhlase
zasluhou Vaclava Noska, dirigenta a dlouholetého propagatora Bohuslava Martini
na operni scéné. Martinti pojal skladbu jako hti¢ku, ptevazuji zde pochodové rytmy
a objevuji se zfeteln¢ prvky jazzu.

D¢&j zacina kratkou pseudoSpanélskou piedehrou, pii které se na Sachovnici
taneCnim zptuisobem rozviji Spanélské otevieni hry. Ceremoniai (Igor Vejsada, Martin
Beran ¢i Antonin Michna) v kostymu kombinovaném z ¢ernych a bilych Sachovych
figur uvadi na jevisté postupné vSechny figury. Hra brzy piechazi do pohybové
valky. Z viavy se odpoji Cerny kin - Muz (Antonin Schuster, Lubomir Vecefa,
Lubomir Krajidek) a bily stielec - Zena (Jarmila Dostalova, Dagmar Mastalifova,
Eva Karyova). Dezertuji na protest proti nesmyslnému boji a jejich sblizeni ptechazi
v lyrické intermezzo. Tento pfestupek je pro krale diivodem k jejich likvidaci. Sviij
strategicky tah oslavuji kralové (Zdenck Hanzlovsky, Oldfich Pokorny, Zdenék
Karny, Jiti Kyseldk) a kralovny (Jarmila Matéjova, Jarmila Bafinkova, Vlasta
BeneSova, Renata Polackovd) v kralovském soukromi, kde se ovSem opét
nepohodnou, a zcela proti pravidlim Sachové hry se navzajem zlikviduji.*® V roce
1981 byl tento balet také zachycen kamerami ¢eské televize v rezii Milana Pelouska.

V Boleru Lubose Ogouna, s vynikajici hudbou Maurice Ravela, se v titulnich
rolich predstavili Ludmila Ogounova/Ledecké jako Zena a Vaclav Kuropata ¢&i Libor
Vaculik v roli MuzZe a v piedstaveni Ptik Ohnivik dominovali Marie Slezingerova,
Zden¢k Hanzlovsky ¢i Igor Vejsada.

V roce 1980 pozvala umélecka $éfka hosta z Rigy, hlavniho mésta LotySska.
Byl jim jiz zkuSeny choreograf Alexandr Lemberg. Dne 2. prosince 1980 uvedl
vecer, ktery obsahoval tti kratké balety. Prvnim z nich byl Scaramouche od finského

hudebniho skladatele Jeana Sibelia. V hlavni roli dominovali Jiti Kyselak ¢i Igor

*® http://www.ceskatelevize.cz/porady/123489-sach-krali/
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Vejsada a nezaostaval ani brnénsky baletni soubor, v zastoupeni Ivo Lepolda, Petra
Pribyla, Karla Littery a dalSich. Dalsi ceskoslovenskou premiérou, uvedenou
ve stejném veceru, byl balet Pan a Syrinx, na hudebni motivy ruského skladatele
Olega Barskova. V zenském zastoupeni roli Syrinx a Amora vynikaly Lenka
Jarogikova, Ludmila Ogounova/Ledecka, Eva Stychova &i Julie Zejdova. V roli
Pana se pak predstavili Vaclav Kuropata a Igor Vejsada. Cely vecer zakoncila
Carmen snadhernou Bizetovou hudbou. Prostiednictvim postav Carmen,
Dona Josého, Toreadora a Osudu tak Lemberg poskytl jisty obraz o tom,
co produkuje balet v lotySské Rize.

Dne 11. zaFi 1981 se konala eskoslovenska premiéra baletu fkaros. Libreto,
rezijni a choreografické nastudovani patiilo Danielu Wiesnerovi, ktery se jiz
predstavil na brnénské scéné pii nastudovani souboru s nazvem Dialogy. Scénu
a kostymy navrhl znamy umélec Josef Jelinek. fkaros (Zdenék Hanzlovsky, Zdendk
Karny) je v fecké mytologii synem nejvétsiho feckého stavitele a vynalezce Daidala
(Ludvik Kotzian, Josef Kubalek). Narodil se v Athénach, avsak musel s otcem
uprchnout na Krétu, kde je ptijal krétsky kral Minds (Jiti Kyselak, Igor Vejsada),
pro néhoz poté Daidalos postavil labyrint, kde byl pied svétem schovan Minotaurus
(Lubomir Krajicek, Vaclav Kuropata), napil Cloveék, naptl byk. Kdyz po létech
athénsky hrdinaa budouci kral Théseus Minotaura zabil, chtél se Daidalos
i se synem vratit zpét do Athén, ale Minds ho nechtél propustit, aby neprozradil
tajemstvi chodeb labyrintu nebo ho nepostavil jest¢ n¢kde jinde. Daidalos veédél,
ze po moii je unik nemozny, proto vymyslel a sestrojil dva pary ktidel, jednotliva
pera spojil voskem a nanich se i s malym synem vydal na cestu pfes mofe. Dal
fkarovi rady na cestu, aby stale otce sledoval a neztracel ho z o¢i, aby neletdl piili§
nizko, aby mu voda nepromacela kiidla a netézkla, ale ani moc vysoko, aby mu
slunce neublizilo. Tkaros z pocatku otcovy rady dodrzoval, ale kdyz byli dale nad
moiem, let se mu libil a on zamiftil vys, az zacalo slunce vice htéat, vosk se rozpustil
a fkaros se ziitil do mofe. Otec mu nemohl nijak pomoci, nez nahladiné podle
roztrouSenych per syna najit a na ostrové pohibit jeho télo. Ostrov 1 okolni mofte se
po ném nazyva Ikarské mote. Daidalos a fkaros jsou snad nejznaméj§i dvojici

w1 o 31
feckych mytu.

3 http://cs.wikipedia.org/wiki/%C3%8Dkaros
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V téze sezoné byl uveden triptych slozeny z Carodéjné lasky (Manuel de
Falla), La Valse (Maurice Ravel) a Svéceni jara (lgor Stravinskij). Choreografii
k baletu Carodéjna laska vytvoiil nadany solista brnénského baletu Jifi Kyseldk
a Lubos Ogoun se zhostil ulohy choreografa k baletu Svéceni jara. K Ravelové
baletu La Valse vytvofila choreografii sama Skalova. Pokusila se realizovat
skladatelovu scénickou skicu, kterou byla apothe6za® valéiku. Autor popisuje
prostiedi salu zaplnéného mnozstvim tane¢nikti, pohybujicich se v rozplyvajici mize.
Skalova ve svém provedeni opét predvedla jemnost a urcitou gréacii. Dramaticky
motiv, ktery znazornovali tfi taneénici v riznych kostymech, postavila do opozice
proti lyrické melodii vyjadiené taneCnim parem, v kostymech jasnych barev,
0 jejichz navrhy se zaslouzil vytvarnik Josef Jelinek.

Skalova ve funkci uméleckého §éfa UCinn€ realizovala své pozadavky.
Vyznacovala se svym osobitym vkusem, sméfujicim k brilanci, lehkosti
a poetickému vyrazu. Zaslouzila se také o rtznorodost repertoaru, uvadély se jak
celovecerni balety, tak 1 balety kratké ¢i autorskeé.

Dne 6. kvétna 1982 se konala premiéra baletu Pierot v choreografii Daniela
Wiesnera. VEétSi pozornost vSak na sebe upoutalo uvedeni celoveCerniho baletu
Popelka, s premiérou 31. f¥ijna 1982. Pro brnénskou baletni dramaturgii byla velkym
piinosem, nejen po strance koncepcni, ale také pro jeji srozumitelnost jak détskym,
tak i dospélym divakim. Diky choreografii Olgy Skalové a Lubose Ogouna vznikla
inscenace Cistych forem, vychazejici z formy klasického ruského baletu. Celou
koncepci pak dopliovala dech berouci hudba od skladatele Sergeje Prokofjeva.
V roli Popelky zazafila Ludmila Ogounova/Ledecka ¢i Sona Zejdova. Jejich
technické i vyrazové taneCni prostiedky vykreslily hlavni hrdinku s hlubokou
piesvédcCivosti. Jejimi partnery byli Zden¢k Hanzlovsky a Zdenék Karny. Jejich
osobité interpretacni citéni a profesiondlni vykon vysoce vyzdvihli postavu Prince.
Tyto vykony nadchly publikum, které neSetfilo potleskem. Zapusobili na né
pfedevsim intenzitou vnitfniho prozitku, pohybovou tvarnosti a vyrazovou zralosti.

Celovecerni balet pak vysttidal vecer kratkych dél, uvedeny na scéné
Janackova divadla 8. dubna 1983, v zastoupeni tii Ceskych choreografi, Daniela
Wiesnera, Jifiho Kyselaka a Lubose Ogouna. Byla uvedena Toccata e due canzoni

(Bohuslav Martinlt), Raduz a Mahulena (Josef Suk) a poslednim z této fady byl balet

2 Apothedza — ptijeti mezi bohy, oslava hrdiny, nadSené oslava
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Svédomi na konkrétni hudbu Wiliama Bukového. ,,Timto se chceme prihlasit k boji
Za mir na celéem svete, ukdzat, na ¢i strané stojime a podporit prani, aby uz nikdy
Zadné valky nebyly. Doufame take, a je to prani celého souboru, ze se “vecerem tri
baletii“ distojné pripojime k oslavam tak vyznamné uddalosti, jakou je Rok ceského
divadla, “* prohlasila Skalové v rozhovoru pro Taneéni listy.

Na jafe ptistiho roku pozvala Skalova ke spolupraci choreografa Jitiho
Blazka. Ten mél za ukol s brnénskym souborem nastudovat balet Giselle od Charlese
Adolpha Adama. Jednalo se o ptuvodni choreografii Jeana Corraliho a Julese Perrota.
Giselle je klenot z odkazu romantického baletu a jeji nastudovani rozhodné vyzaduje
zkuSeného a citlivého choreografa. Nedilnou soucésti stavby tohoto baletu je fada
pantomimickych scén a situaci. JedineCnou pftilezitost ke ztvarnéni role Giselle
ziskaly Sona Zejdova, Eva Stychova ¢ Hana Vlagilova. Hodnotny vykon piedvedli
v roli Alberta také Zden¢k Karny, Zdené¢k Hanzlovsky ¢i Vlastimil Harapes. Zvlasté
cenné je jejich pochopeni této role. Ve druhém dé&jstvi dokazali neotfele navodit
zdani iluzivnosti a oddélit tak realny svét od svéta snli a predstav.

Druhou premiérou roku 1983 byl balet ceského skladatele Vaclava
Trojana Sen noci svatojanské s choreografii LuboSe Ogouna a na jatfe téhoz roku byl
ke stému vyro¢i ceského divadla uspotadan koncert snazvem Ceské fragmenty
a fantazie. Jednalo se o nové vytvoiena choreograficka dila s ¢eskou hudbou barokni,
klasicistni a soudobou. Inscenacni tym tvofila Olga Skalova, co by rezisérka
a Voitdch Stofl, co by vytvarnik scény. Tento soubor se skladal z deviti asti, byli to
Baletti s hudbou Pavla Josefa Vejvanovského a choreografii Ludvika Kotziana,
Raduz a Mahulena s hudbou Josefa Suka a choreografii Jittho Kyseldka, Toccata
e due canzoni nahudbu Bohuslava Martinii s choreografii Danicla Wiesnera
ana hudbu stejnojmenného skladatele Istar, v choreografii Jifiho Kyselaka.
Nasledovaly dva dalsi Kyselakovy balety Taras Bulba a Hra od Miloslava
Istvana a dvé dila v choreografii Lubose Ogouna, Rytmy a tembry a Evoluce. Sama
Olga Skalova se postarala o choreografické zpracovani Divertissement in dis
od Josefa Fialy. Zdafily baletni koncert byl pozdé&ji uveden i ceskoslovenskou
televizi a pravem byl oznacen jako jeden z nejuspésnéjsich televiznich baletnich

programii posledni doby.*!

33 Leszkowova, L.: Tanecni listy, 3/83, str. 11
** Dufkova, E.: Olga Skalova, Brno: Statni divadlo v Brn¢, 1988, str. 79
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Na podzim roku 1984 byl uveden celovecerni romanticky balet Spici
krasavice s hudbou Petra Ilji¢e Cajkovského. Oba choreografové, Olga Skéalova
i Lubo$s Ogoun, se snazili o seznameni divakl se svétovym repertodrem. Ta cast,
kterou nastudovala Skalova, obsahovala vsSechny klasické partie, pas de deux
Ruzenky (Sona Zejdova, Miluse Dolezalova) a Prince (Zden¢k Hanzlovsky, Zden¢k
Karny), Dobré a Z1¢ vily (Marie Slezingerové, Jana Ruggieri, Dagmar Mastalifova ¢i
Ludmila Ogounova/Ledecka) a jejich doprovodu, s pidorysem ptvodni choreografie
Maria Petipy. Premiéra se konala 14. prosince 1984. Skalova s Ogounem se ujali jak
role choreografické, tak i rezijni. Scéna byla v zastoupeni vytvarnika Josefa Stofla
a své navrhy kostymua ptedstavil Josef Jelinek, ktery navéazal na svou ptedchozi
spolupraci. Zvoleny titul konvenoval® moZnostem baletniho souboru, ktery
se prezentoval opét jako velice schopné a silné téleso. Pocetni stav ansamblu byl
pro toto dilo dostacujici, navic je soubor podstatné omlazeny, doplnény absolventy
konzervatote. Duraz je kladen na slozku ryze tanecni, na jednotlivé klasické variace,
pas de deux a sborové tance, coz je hlavni doménou brnénského baletu. Choreografie
Skalové vynika mimofadnou napaditosti a citlivosti ke kontinuité tane¢nich vazeb.
Za povSimnuti stoji 1 celkova promyslenost stavby jednotlivych variaci a hloubka
emotivnosti. Tento velky klasicky balet vyzaduje velké tane¢ni vykony, bez nich
ztraci svilj smysl a hodnotu. Prave tyto zakladni symptomy balet obsahoval. V prvni
poloviné vyznély variace jednotlivych vil, kterym dominovala variace vily Setikové
a druhd polovina byla uspésna diky divertissementiim z pohadek a zavérecnému pas
de deux Princezny Aurory a Prince.

Dne 24. kvétnase konala premiéra puvodniho baletu Oldficha
Flosmana Zkroceni zlé Zeny, ktery zastupoval komedialni zanr. Piibéh byl zaloZzen
na rozmanitosti lehkovazného Shakespearova ptibéhu s jeho vééné Zivou moralitou
vztahu mezi muzem a zenou. Jednalo se o dilo v pohostinské choreografii Daniela
Wiesnera. Nasledujiciho roku ziskal dal$i ptilezitost tane¢nik brnénského souboru
Jiti Kyseldk, pifi nastudovani baletu Coppélia s premiérou 17. ledna 1986.
Spoluprace Skalové s Ogounem pokracovala ptfi nastudovani baletu Oskara Nedbala
Z pohadky do pohaddky v témze roce. V zajmu vétsiho uéinku pouzili puvodni libreto
a uchylili se pouze k drobnym upravam. Jednotlivé piibehy vyzadovaly oZiveni

pantomimickymi prvky, pficemz zakladnim vyjadiovacim prosttedkem zlstal

* konvenovat — vyhovovat, odpovidat, hodit se
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samoziejmé klasicky tanec. V hlavnich rolich dominovali Jarmila Bafinkova, Marie
§lezingerové, Sona Zejdova, Simona FiSerova, Zden¢k Kérny ¢i Jifi Kyselak,
o scénografické zpracovani se postaral Alois Mikula a celkovou atmosféru dotvarely
barevné kontury kostymu Josefa Jelinka.

Repertoar brnénského baletu byl rozmanity a zahrnoval Sirokou oblast
od domaci tvorby pfes svétovou baletni klasiku s diirazem na ruskou a sovétskou
tvorbu. Novou érou vyvoje brnénského baletu jsou nova dila moderni choreografie.

Dalsi brnénskou premiérou byl Chacaturjaniiv balet s nazvem Gajané,
V choreografii Gustava Vobornika. Sam Aram Ilji¢ Chacaturjan jej napsal Vv roce
1939 a inspiraci mu byly arménské lidoveé pisné a tance. Byl také obdafen smyslem
pro rytmus a casto komponoval strhujici hudbu, plnou dynamickych kontrastd.
Nazornym piikladem je Savlovy tanec pravé z baletu Gajané. Ptib&éh se odehrava
v arménské vesnici a vypravi o hlavni hrdince Gajané, o jejim tézkém osudu a znovu
nalezené lasce. ,,Choreograf Gustav Vobornik zduraznil predevsim charaktery
Jjednajicich postav a sborové tance muzu, plné napéti a sily, a jemnost divcich tancii.
V titulni roli vynika Ludmila Ogounova, jejiz technické i vyrazové prostredky
vkreslily Gajané s hloubkou presvédcivosti. Jejim partnerem byl zaslouzily umélec
Zdenek Hanzlovsky, jehoz osobité interpretacni citeni a profesionalni vykon dokdzaly
ztvarnit postavu Gika mnohem slozitéji nez vyplyva z pouhého zaporného charakteru
figury. Zdenek Hanzlovsky dostal prileZitost i v druhém obsazeni, kde tancil roli
Kazakova. | na ni ukdzal své vyborné charakterizacni dispozice. Ivan Prikasky v roli
Kazakova podal velmi slibny vykon. Skvéle zapusobila Ajsa Soni Zejdove, jejiz
tanecni projev od role kroli nabyva nastile dokonalejsi technické perfekci
a vyrazove hloubce. Velmi dobrym partnerem ji byl Zdenek Kdarny. Jejich adagio
ve 2. dejstvi patrilo k nejzdarilejsim castem baletu, vedle adagia Gajané a Kazakova
ve finale. Z ostatnich solistit na sebe upozornili Julie Kubalakova, Antonin Michna,
Josef Kubalek a Jiri Kyselak. Vyrovnané byly vykony damského i panského sboru. «36

Dne 29. kvétna 1987 se konalo prvni uvedeni baletu Pani mezi stiny
na namety Eugenie Dufkové a verSe FrantiSka Halase. Rezijniho a choreografického
zpracovani se ujal Lubos§ Ogoun. V listopadu téhoz roku bylo uvedeno Labuti jezero,
kdy se Skalovda diky svym zkuSenostem s touto roli ujala choreografického

nastudovéani. Premiéra, kterd se konala 13. listopadu, méla diky vyte¢nym vykonim

*® Dufkova, E..: Taneén listy, 2/87, str. 8
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soOlistli a souboru dobrou uroven, kterd se poctem repriz nadéle stupiiovala. Skalova
ocetiovala zejména spolupraci se schopnym a mladym souborem. V titulni dvojroli
Odetty - Odilie se piedstavila Sona Zejdova ¢i Simona FiSerova a jejich tane¢nim
partnerem, v roli Prince, byl Zden¢k Kéarny nebo Libor Vaculik. Nadhernou scénu
Voijtécha Stofla dotvately kostymy z dilny Josefa Jelinka.

6. kvétna 1988 byl v Janackové divadle uveden veCer napocest jednoho
z nejvétsich Ceskych skladatel, LeoSe Janacka. V jednom veceru tak byla
uvedena Suita z Lisky Bystrousky, Mladi a JanaCkovy znamé Lasské tance, skladajici
se z ¢asti Starodavny, Pozehnany, Dymak, Celadensky a Pilky. V témze roce se
konala také brnénska premiéra baletu Arifa Melikova Legenda o lasce. Nasledovala
Signorina Gioventu a Petruska, v choreografii Libora Vaculika.

Rozmanitost brnénského baletu zahrnovala Sirokou oblast od doméaci tvorby
tradicni 1 souCasné az po svétovou baletni klasiku. Toho se podafilo dosdhnout
zejména diky mnoZstvi zkuSenosti, pfehledu a tvarc¢ich sil Olgy Skalové. Jeji
zasluhou mély jednotlivé sezony osobity raz a mlady soubor neustile vzkvétal
ve stfedu zajmu. Jeji dramaturgie se soustiedila na ¢eskou a soucasnou tvorbu. ,,Stdle
se zamyslime nad ukoly a poslanim jevistni formy, ktery se ziekla slova a vyjadruje
myslenky, city a problémy pohybem, hudbou, stale ziistava nevyreSeny zdavazny kol
noveé tematiky baletu a nové pohybové mluvy, ktera by se tésila z dila predchiidci,
udrzovala jeho tradici a pritom prinasela nové pohledy, postupy a nikoliv jen

2

formalni Feseni.“® Za jejiho pusobeni doslo k obrovskému rozkvétu baletniho
souboru a k celkovému obohaceni historie brnénského baletu, v jehoz cele stéla
od roku 1977 az do roku 1989. Svij vzor vidéla Skalova ve svém uciteli Psotovi,
Z jehoz tvorby taktéZ vychazela a pokracovala v jeho odkazu, uvadéni piedevsim
klasickych celovecernich baleti. Soustiedila se piedev§im na technickou kvalitu
a formu. Za dob jejiho pisobeni se na jevisti Janackova divadla formovaly nové
baletni osobnosti. Vétsina z nich za to vdécéi praveé Olze Skalové, ktera jim poskytla
ptilezitost pro jejich tvorbu. K nejvyznamnéjsim pattili napiiklad Marie
Slezingerova, kterd vynikala svou technickou brilantnosti, lyricky a emocionalné

zalozend tanecnice Jarmila Bafinkova ¢i Ludmila Ledeckd, vynikajici zejména svou

technickou virtuozitou a dynamikou pohybu. K dal$im patfti i herecky nadana Jarmila

*” Dufkova, E.: Olga Skalova, Brno: Statni divadlo v Brn¢, 1988, str. 87
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Matéjkova a vyrazové nezaménitelnd Marta Cvejnova. Svymi piruetami a batyrkami
oslioval publikum Jan Sprlak - Puk. Neméné oblibeny byl viak i noblesni Zdengk
Hanzlovsky ¢i nejmladsi ¢lenové souboru Jiti Kyselak a Zden¢k Karny. Uvadim zde
pouze par ptikladl, nebot’ formujicich se osobnosti bylo nespocet.

U Olgy Skalové Slo o védomi ¢lovéka milujicitho svou véc vytrvale. Prave
proto s lehkosti zvladala svij denni 0d¢l se smyslem pro odpovédnost za osud
uméleckého souboru. Jako velké plus se ukdzaly jeji zkuSenosti baleriny, ktera
dokonale znala moznosti, ale také tuskali techniky klasického tance. Z hlediska

historie Ceského baletu patfti jeji hodnoty dodnes k tém nejvyznamnéj$im.
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6. Pedagogicka ¢innost

Dftive se tanec vyucoval pouze na soukromych tane¢nich skolach, které vSak
postradaly jednotnou vyucovaci metodiku. Kvalita vyuky se zvysila az v roce 1925,
kdy byly zavedeny povinné statni zkousky a to diky podnétu Elisky Blahové, ktera
vypracovala osobitou metodiku a teoreticky ji odivodnila. Povoleni k vyucovani pak
bylo udélovano pouze na zéklad¢ téchto zkousek. Na zakladé Vynosu Ministerstva
Skolstvi a osvéty ze dne 11. 10. 1945 bylo v Praze, pii Statni konzervatofi, ziizeno
tane¢ni oddé€leni. O rok pozdé&ji, tedy v roce 1946, bylo otevieno tane¢ni oddéleni pti
Konzervatofi v Brné, na Tiidé Kapitana JaroSe Cislo 45. Vznikalo také mnoZstvi
tanecnich Skol, které byly zfizovany predevsim ¢leny baletnich soubord. V Brné
dominovala jiz zminovana baletni Skola I. V. Psoty, ktera si své postaveni drzi
dodnes. Vysla z ni celd generace vynikajicich tane¢nikd a tanecnic, z nichz néktefi
pozdéji vykondvali pedagogickou c¢innost na nové ziizeném oddéleni brnénské
konzervatoie. Pro moznost étyfletého studia na tomto oddéleni museli mit zaci fadné
ukoncenou zdkladni Skolu. Ziskdni aprobace pro vykon divadelni ¢i pedagogické
praxe piedchéazelo kompletni stiedoskolské vzdélani a systematicka tanecni vychova.
Vyucoval se tanec klasicky, novodoby a lidovy. K dal§im pfedmétim patiila
rytmika, tane¢ni improvizace, pedagogika a metodika. Mezi vibec prvni profesorky
tane¢nich obort patfily Miroslava Figarova, Ludmila Hyprovéa &i Maryna Ulehlova
a zaslouzily se tak o profesionalni vykony prvnich absolventli tanecniho odd¢leni.
K dal$im osobnostem patii dr. Mariana Tymichova, Véra Vagnerova, Véra Avratova,
Viktor Malcev ¢i Jifi Nermut. Vyznamnym aspektem byla také spoluprace
s Moskevskym akademickym choreografickym ucilistém, zejména pak s profesorkou
Olgou 1. lljinou, ktera se zaslouZila o objasnéni systému ruské tane¢ni Skoly a tim
podnitila zmény v ucebnich planech.

Ctyii roky jsou na vychovu profesionalniho tane¢nika relativné kratka doba
a tak bylo studium od roku 1958 prodlouzeno na pét let. Ani tak to vSak nebylo
dostacujici, tane¢ni technika nebyla pIln¢ zafixovana a proti byl také vychozi vek,
ve kterém zaci studium zakoncovali. Profesni drdha tanec¢nika je totiz, jak je dobie

znamo, velice kratka a miziva. Roku 1967 tomu napomohlo pfijimani zaku

vvvvvv
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Pedagogicka cCinnost souvisi bezprostiedné s vlastnimi zkuSenostmi. Téch
meéla Olga Skélova, diky své dlouholeté draze primabaleriny, nespocet. Zamétovala
se predevSim na technickou dokonalost a pfesnost linii pohybu. Své znalosti
a zkuSenosti predavala od roku 1975, kdy vyucovala na Tane¢ni konzervatofi v Praze
a nasledné na HTS® v Brng, kde od roku 1983 zastavala post feditelky skoly.

., Baletni uméni je uméni mladi. Hodné pracuji s mladymi lidmi. Ve své
pedagogické praci se snazim je naucit, aby byli pilni, svédomiti, aby svou prdci
milovali, aby se ji oddali a aby talent, ktery jim byl dan, vyuZili opravdu
stoprocentné. Myslim si, Ze takto by méli své sverence vychovdvat vSichni
pedagogové, vsichni ti, kteri s mladymi pracuji, kteri na né maji viiv. Vést je

K houzevnatosti a ldsce k praci, protoze jediné tak budou platni nasi krdsné viasti. «39

6.1. Olga Skdlova ve vedeni TK Brno

Od roku 1983 se datuje zaloZeni samostatné Hudebni a tanecni Skoly, teprve
tfeti v republice. Podnétem byly zejména nevyhovujici prostory pro vyuku. Své
nyn¢j$i sidlo nalezla v budové zakladni Skoly naulici Nejedlého 3, v klidné casti
Brna, Lesné. Realizace byla moznd zejména diky zasluham primabaleriny Olgy
Skalové, ktera se také stala prvni feditelkou Hudebni a tane¢ni Skoly v Brné. Velkou
oporou po jejim boku, ji byl Ludvik Kotzian, vynikajici tanecnik a pedagog. Jako
zastupce Skalové zajistoval organizacni stranku chodu Skoly. Velkym piinosem
Skalové bylo pfeneseni ucebnich osnov a postupt, ziskanych pii zahranini stazi
v moskevském ucilisti Velkého divadla. Jejim hlavnim zdmérem bylo zkvalitnéni
vyuky a vychova profesiondlnich mladych umélcii s co nejriznorodéjsim souhrnem
znalosti. Snazila se také o propojeni s brnénskou divadelni scénou, zajiStovala tak
pravidelné G¢inkovani studentl v riznych divadelnich inscenacich. Jak Skalova sama
pfiznava, touzila zastavat spiSe pedagogickou c¢innost. Povinnosti feditelky Skoly
byly velice ndro¢né a zejména zpocatku zahrnovaly mnoZzstvi problému. Pavodni
koncepce studia méla zahrnovat i vyuku hudebnik. Pozdéji se vSak ukézalo
vyhodngjsi, zaméfit HTS zejména na tanedni obor a nadale pokradovat s vyukou

hudebniho oboru v budovach Konzervatoie.

3% Hudebni a tane¢ni skola
*® Tanedni listy, 2/88, str. 7
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V prvnim roce byla k dispozici pouze jedna ¢ast pavilonu a vyuka tak musela
komplikované probihat stfidave i na salech Konzervatoie a Narodniho divadla, které
byly uréeny pro vyssi ro¢niky. V prostorach HTS byly k dispozici pouze dva saly,
upravené ze Ctyf tiid. V roce 1986 se konalo prvni vefejné vystoupeni zaki
v JanaCkoveé divadle. V baletnim matiné tak mohli ukazat své dovednosti, ziskané
Z tanecnich obort.

Od roku 1987 ziskala HTS celou budovu do své spravy. Diky tomu nastalo
roz$ifeni prostoru a $kola méla nyni k dispozici pavilony dva. Veskera vyuka se tedy
presunula sem. V horni ¢asti probihala vyuka liternich pfedmétii a spodni ¢ast byla
vénovana vyuce tanecni. Tato koncepce je zachovanaaz dodnes. K prvnim
pedagogiim taneCnich obord patfili: prof. Marta Kotzianova, Ludvik Kotzian,
Jana Os¢adalova, Jitka Safaiikova, Vladimira Kartousova, Jitka Hartlova, Jarmila
Vondrova, Eva JaneCkova, Marie Turkova, Jiti Kyselak, Zden¢k Karny ¢i Karel
JaneCka. Prace téchto pedagogii vyvrcholila v roce 1988, kdy byl uskute¢nén prvni
absolventsky koncert zaki brnénské HTS.

Od roku 1990 se stal novym feditelem Skoly doc. Ludvik Kotzian, za jehoz
pusobeni doslo k nasledujicimu rozkvétu HTS a ziskani nového nazvu Taneéni
konzervatot. V roce 1996 pievzal vedeni Skoly Mgr. Zden¢k Karny, dlouholety
solista a pedagog, jehoz Cinnost je spjata zejména s brnénskou tanecni scénou.
Ve vedeni setrvava jiz dlouhych sedmnact let a usiluje tak o neustalé zdokonalovani
metod pro vychovu profesionalniho tane¢nika.

Olga Skalova vyucovala klasicky tanec a koncertni a povinnou scénickou
praxi. ,,Dopiedu ani neodhadnete, jestli byste mohli byt dobrym pedagogem. Skola
sice da pro tuto profesi zaklad, ale pedagog, obzviasteé v téchto oborech, musi
k zakum pristupovat velice individudlné. Pedagog, coz jsem nerekla ja, se da
prirovnat k sochari, ktery formuje mladého clovéeka, dava mu tvar s prihlédnutim
k jeho naturelu. NemiiZe studenta predélavat, ale rozvijet. Bavilo mé to a citila jsem
uspokojeni, Ze jsem mohla mladym talentiim pomoci. «40

Hlavnim ukolem pedagoga je piekonat problém a najit zpasob, jak ho
zvladnout. Stale dislednéji uzivala své zkuSenosti ve vychové mladé generace a ucila
je tak lasce k jevisti. Zakladnim kamenem pfi jeji vyuce byl klasicky tanec. Za jejiho

vedeni se ustdlila Skolni dochdzka na osmileté studium a posledni ro¢nik byl

*° www.balet.estranky.cz
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zakoncen absolutoriem. Skalova také po vzoru jinych konzervatofi usilovala
0 Sestidenni studium. Jeji predstavy vsak zlstaly nezrealizovany a vyuka tak
probihala pét dni v tydnu, od osmi rano zhruba do péti hodin odpoledne. Studium
bylo tedy velmi fyzicky naroné. Zaci museli kromé liternich piedmétt zvlddat
techniky klasického, lidového, moderniho a historického tance a nepodstatnou
soucasti byly také jevistni variace.

Olga Skalova od pocatku usilovala o reorganizaci tane¢niho $kolstvi. Ji také
vdécime za vznik dneSni Tane¢ni konzervatofe Brno. Jeji zésluhy se kaZdoro¢né
promitali na koncertech a absolventskych piedstavenich zakl Skoly, které zlstaly
tradici a neodmyslitelnou soucasti aZ dodnes. Zaslouzila se také o vychovu mnoha
profesiondlnich tane¢nikt, ktefi nas reprezentuji jak na domacich, tak i zahrani¢nich

scénach. Jeji ¢innost patii k vyznamnym zasluham v historii pedagogiky tance.
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7. Ziskana ocenéni

Olga Skalova ziskala za dobu svého pulsobeni také mnozstvi vyznamnych
ocenéni. Utastnila se jak domacich, tak i zahrani¢nich baletnich sout&Zi, kde
K nejvyznamné;j$im patiila i¢ast v Rusku, Polsku ¢i Rumunsku. Viibec prvni ocenéni
ji bylo udéleno nasoutézi Divadelni zatvy, coz je soutézni piehlidka vSech
divadelnich Zanrd, pripravovand SCDU*, ktera probihala v letech 1948-1989.%
Nejvyznamngj$i jsou vSak celozivotné ziskand ocenéni a prvni titul narodni

umélkyné, v oboru balet, u nés.

7.1. Domaci a zahraniéni baletni soutéze

Prvni ocenéni ji bylo udéleno roku 1950 na soutézi Divadelni zatvy. Pro tuto
piilezitost ji I. V. Psota postavil s6lo z prvniho jednani Labutiho jezera. Olga
Skalova ziskala toto ocenéni za mistrovsky technicky vykon a byla tak zirocena jeji
disledna a cilevédoma prace. Toto ocenéni znamenalo pro Skalovou velky uspéch,
nebot’ obdrzela Cestné uznani v kategorii solistli, coz bylo pro ¢lenku sboru naprosto
nevidané. Jiz tehdy Skalova vynikala brilantni $pickovou technikou a neni pochyb,
7e se v ni formovala silnd uméleckd individualita.

Vroce 1952 se zacastnila Svétového festivalu mladdeZze a studentstva
v Bukuresti, hlavnim mésté Rumunska. Soutézila v kategorii Klasického tance, kde
se predvedla ve variaci zbaletu Sipkovd RuZenka, ve vlastni choreografii,
a Vv Chopinové valéiku, s choreografii LuboSe Ogouna. Za toto provedeni ziskala
bronzovou medaili.

Ttfeti cenu ziskala i1 nastejnojmenném festivalu, uspotddaném v polské
VarSave, roku 1954. Zde ji ocenéni zajistilo pas de deux z Labutiho jezera, ve kterém
jipartnerem a oporou byl vynikajici tane¢nik Miroslav Kiira.

O tfi roky pozdé&ji obdrZela druhou cenu na baletni soutéZi v Moskvé. Tomuto
zdafilému vykonu napomohla variace z Laurencie (choreografie Vakhtang

Chabukiani), variace z baletu Don Quijote (choreografie Marius Petipa) a nedilnou

41 « , .1y w1 .0
Svaz Ceskych dramatickych umélct
42 Holenova, J.: Cesk;’z tanecni slovnik. Divadelni Gstav Praha, 2001. s. 53.
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soucast tvofilo pas de deux s Drigovou hudbou Harlekynovych miliont, kdy jejimz

taneCnim partnerem byl Viktor Malcev.

7.2. StaZ v Rusku

V roce 1957 odjela Skalova studovat na baletni ucilisté Velkého divadla
V Moskveé. M¢la zde velkou pftilezitost poznat uznadvané osobnosti ruské baletni
scény, jako byla Galina Uljanovova, Raisa Stru¢kovova ¢i Maja Plisecka a seznamit
se tak s jejich praci. Jeji profesorkou na uc¢ilisti byla Sulamit Messererova, coz byla
teta slavné Maji Plisecké. Skalova v Moskvé nejen studovala, ale také tandila.
Vystupovala v koncertni sini Petra Iljice Cajkovského, dokonce jako viibec prvni
Ceska balerina. Spolecné se solisty Velkého divadla ucinkovala ve Svitu luny
(C. Debussy), variacich z Coppélie (L. Delibés), jako Spanélka v Mirandoliné
(S. N. Vasilenko) a ve variacich z Minkusovych baletit Don Quijote a Laurencie.

Pobyt v Rusku na Skalovou velice zapisobil a to zejména, protoze vidéla
zblizka tancit baleriny svétového jména a pracovala se sovétskymi pedagogy. Byla to
pro ni “vyssi“ Skola jejiho tanecniho vzdelani. Sulamit Messererova zavitala v roce
1971 i do Ceské republiky. Konkrétné do prazského Narodniho divadla, kde $kolila
naSe taneCniky, v Cele s Olgou Skalovou. Na otazku jak se ji s naSimi tanecniky
pracovalo, odpovédéla takto: ,,Lehce a prijemné. Mluvime stejnym profesiondlnim
jazykem. Denné davam dve hodiny lekce tanecnicim, ale zvou mé i tanecnici. Kromé
toho opakuji a cizeluji*® se sélisty jejich role. Mym svéfenciim se moje Skoleni libi
a tak mam po kazdé lekci potlesk. I mimo divadlo je mezi nami pékny lidsky vztah.

. ’ vr . . ’ 44
Svou praci u vas koncim s velkym uspokojenim.

7.3. CelozZivotné ziskand ocenéni

V roce 1956 byla odménéna Statni cenou II. stupné za vynikajici ztvarnéni
Zaremy, prvni zeny harému (Bachlisarajska fontana) a obtizné dvojrole

Odetty - Odilie (Labuti jezero).

*3 cizelovat — zdokonalovat, vylepSovat
* Taneéni listy, 6/71, str. 10
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Dalsi vyznamné ocenéni pfislo roku 1958, kdy byla jmenovana zaslouzilou
umélkyni. Zaslouzily umélec byl Cestny titul, kterym byli statem ocenovani zvIlast
vynikajici a zaslouzili umélci. Vys§im ocenénim byl potom cestny titul narodni
umélec. Tento model ocenéni umélcti se prosadil v Sovétském svazu a nasledné
se rozsitil do celého tzv. vychodniho bloku. V Ceskoslovensku byl titul zfizen
vladnim nafizenim o zaslouZilych umélcich & 55/1953 Sb. a zrusen zdkonem
0 statnich vyznamenanich ¢. 404/1990 Sb. Titul mél Cestny charakter a na rozdil
od vys§iho ocenéni nadrodni umélec drzitele hmotné nezaj istoval.*®

V kvétnu roku 1968 byla jako prvni baletni umélkyné u nas
jmenovana narodni umélkyni CSSR. Titul ndrodni umélec byl zfizen na navrh
prezidenta T. G. Masaryka v roce 1932. O rok pozdé€ji byly prvni tituly udéleny.
V povaleéném Ceskoslovensku byl titul propajéovan &eskoslovenskym umélctim,
jejichz umélecké plisobeni mélo svou vynikajici irovni a mimofadnym vyznamem
obohatit narodni kulturu. Titul mohl byt propajéen iposmrtnd (in memoriam).*®
Obdrzela téz Rad prace (1983) a Statni cenu Klementa Gottwalda (1956).

Cena Thalie oznacuje vyrocni ocenéni udélované hereckou asociaci
za mimoiadny herecky ¢i hudebné dramaticky vykon. Vznik tohoto ocenéni se datuje
k roku 1993. Je pojmenovano po muze komedie, Thalii. Cilem Cen Thalie je
zvySovat prestiz ¢eského divadelniho uméni a popularizovat umélce. Laureaty
se mohou stat CeSti obané nebo zahrani¢ni umélci plsobici trvale v ceské
inscenaci.*’” Ceny jsou udg&lovany ve &tyfech kategoriich: &inohra, opera, opereta,
muzikal nebo jiny hudebné¢ dramaticky zanr a balet, pantomima nebo jiny hudebné
dramaticky zanr. Zvlastni kategorii je ocenéni za celozivotni mistrovstvi. Pravé timto
titulem byla odménéna Olga Skéalova v roce 1995 a neméné dulezité je 1 ziskané
ocenéni organizace Who's Who v letech 1999 a 2000.

Olga Skalova je jednou z nejvyznamngjsich osobnosti v nasi kulturni oblasti.
Dopomohlo ji k tomu zejména ztvarnéni velkych postav ceského 1 svétového
repertoaru. Jeji celoZivotni snaha a tvir¢i cesta byla korunovana viibec nejvyssim
uzndnim nasi spolecnosti. Rovnéz se stala prvni a nejmladsi ndrodni umélkyni v nasi
historii. VeSkerd ocenéni jsou pouze odrazem jejiho celozivotniho snaZeni,

at’ uz v oblasti tane¢ni, choreografické ¢i pedagogické.

** http://cs.wikipedia.org/wiki/Zaslou%C5%BEil%C3%BD_um%C4%9Blec
*® http://cs.wikipedia.org/wiki/N%C3%A1rodn%C3%AD_um%C4%9Blec
*’ http://cs.wikipedia.org/wiki/Cena_Th%C3%Allie
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http://cs.wikipedia.org/wiki/Zaslou%C5%BEil%C3%BD_um%C4%9Blec
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8. Diilezité osobnosti v Zivoté Olgy Skalové

Zivotem Olgy Skalové proglo mnoZstvi vyznamnych osobnosti, které zisadné
ovlivnili formovani jeji osobnosti. Patfili k nim zejména Miroslava Figarova, jako
celozivotni vzor, Viktor Malcev, tanecni partner a prvni manzel Skalové, Jiii
Némecek, nejoblibenéjsi choreograf a Jaromir Vaski, brnénsky doktor véd

a souCasny manzel Olgy Skalové.

8.1. Miroslava Figarova

Tanecni zaklad ziskala jiz od utlého véku. Od svych deseti let navstévovala
rytmickou Skolu Elisky Hyprové v Brn€. Nejvice ji to vSak tahlo ke klasickému tanci.
Proto se ve svych dvanacti letech rozhodla navstévovat tehdy zacinajici baletni Skolu
Ivo Vani Psoty, vybudovanou pii Zemském divadle v Brné. Prvni role na sebe
nenechala dlouho ¢ekat a tak se o dva roky pozdé€ji objevila v Psotové premiéie
baletu Signorina Gioventt s hudbou Vitézslava Novaka. V roce 1932 pak byla
angazovana do baletu NDB. Touzila vSak po poznani a tak se o nékolik mésict
pozdéji rozhodla piestoupit do Prahy, do baletni Skoly primabaleriny Jelizavety
Nikolské. Jako c¢lenka jejiho slavného baletniho souboru uc¢inkovala hned v n¢kolika
zahrani¢nich koncepcich.

Po navratu z cest se stala ¢lenkou baletu Narodniho divadla v Praze. Roku
1936 se doBrnavratil Ivo Vana Psota, ktery v pfedchozim obdobi pusobil
V zahrani¢i. Tato udalost byla také divodem k ndvratu  Figarové.
V brnénském souboru zaujala post primabaleriny a v angazma zlstala dlouhych
dvacet pét let. Vynikala zejména dokonalou technikou tane¢niho projevu, piivabem
a eleganci. Brnénské publikum mohlo shlédnout jeji bravurni vykony v mnozstvi
inscenaci, k nimz patii naptiklad: Vzpoura hracek (G. Rossinni), Rdkocz Rakoczy
(L. Janacek), Romeo a Julie (S. Prokofjev), Sehrezida (N. A. Rimsky-Korsakov),
Petruska (1. Stravinskij), Labuti jezero (P. 1. Cajkovskij), Coppélia (L. Delibés), Ples
Kadetii (J. Strauss) a mnoho dalSich.

V letech 1946 — 1976 byla profesorkou klasického tance na brnénské
konzervatofi. Pod jejim vedenim se formovalo mnoZstvi vyznamnych osobnosti

¢eského tane¢niho umeéni.
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V roce 1996 se stala drzitelkou Ceny Thalie za celozivotni mistrovstvi
v oboru balet a v roce 2001 obdrzela Cenu mésta Brna v oboru dramatické uméni.
Neékdejsi solistka, choreografka a baletni pedagozka baletu Narodniho divadla v Brné
zemiela v lednu letosniho roku, kdy ji bylo krasnych devadesat pét let.

., Klasicky balet mé bavil odmalicka. Rodice méli radi divadlo a vodili mé
na predstaveni. V Brné tehdy tancila Mira Figarova, ta byla muj velky vzor, “48 ¥ika

Skalova.

8.2. Viktor Malcev

Narodil se 3. 11. 1920. Byl zakem Jelizavety Nikolské i Ivo Vani Psoty. Svou
tane¢ni kariéru zapocal ve Svandové divadle a v Tylové divadle v Nuslich. Poté
ziskal angazmé v Narodnim divadle v Praze, kde od roku 1943 pisobil jako solista.
Vroce 1945 odesel do Brna, kde =ztvarnil velké mnozstvi titulnich roli.
K nejvyznamnéjSim patii: Z pohddky do pohddky, Princezna Hyacinta (O. Nedbal),
Labuti jezero, Spici krasavice (P. I. Cajkovskij). Zde se také seznamil s Olgou
Skalovou. Byl jejim partnerem jak na jevisti, tak i v zivoté a pozdéji, roku 1950,
se stal i jejim prvnim manzelem. Pravé Malcev mél velky vliv na formovani jeji
tanecni osobnosti, nebot’” vyucoval na brnénské konzervatofi a mél tak nejlepsi
piedpoklady pro jeji pedagogické vedeni. Roku 1952 spole¢né odesli do angazma
do Narodniho divadla v Praze. Zde také pusobil az do roku 1972 a dalo by se fici,
7e S drobnymi piestavkami stravil v tomto divadle celych dvacet Sest let. Malcev
vynikal zejména svou fyzickou zdatnosti, ale také eleganci tane¢niho projevu. Jeho
osobnost se vSak neustdle vyvijela. Vyzrdl az na vynikajicitho predstavitele
demicharakternich roli. V dobach jeho vrcholného pusobeni vynika v baletech:
Othello (J. Hanu$), Bachcisarajska fontana (B. Asafjev), Legenda o lasce
(A. Melikov), Vikrorka (Z. Vostiak).

Piisobil také jako pedagog klasického tance na Tane¢ni konzervatotfi v Praze
a vBrné. Téz vyuCoval partnersky tanec natanecni katedite HAMU a na statni

tane¢ni Skole v Berliné.

%8 Motalova, $.: Hald noviny, 2008, Ro¢. 18, & 95 (20080422), s. 12.
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Vroce 1974 prevzal vedeni baletu a funkci baletniho mistra v Usti
nad Labem a po dobu jedné sezony vedl téz baletni soubor v Olomouci. Byl také
nadanym tane¢nim publicistou. Jeho ¢lanky vychazely v ¢asopisech Rudé pravo,
Scéna a Tanecni listy.

V roce 1963 byl jmenovan zaslouzilym umélcem a roku 1997 ziskal cenu

Thalie za celozivotni mistrovstvi v oboru balet. Zemiel v Praze 20. ledna 2002.

8.3. Jiii Néemecek

Vyznamna osobnost ¢eské baletni scény. Narodil se 12. 4. 1924 v Ri¢anech
u Prahy. ProSel tane¢nim vzdélanim na baletnich Skolach a pevnéjSim zékladim
klasického tance se ucil v Praze u Jelizavety Nikolské. Své prvni angazma ziskal
v baletu Tylova divadla v Nuslich a pozdéji i v Narodnim divadle. Poté odesel
do nové otevieného divadla v Opavé, kde v letech 1945 - 1948 pisobil jako sélista
a soucasné od roku 1946 jako $éf baletu. Zde mezi nejvyznamnéjsi solové tkoly
patiili: Franz v Délibové Coppélii a Otrok v baletu Sehrezada, ve vlastni
choreografii. Na tfi sezony nastoupil do Brna, kde se vénoval i choreografické
tvorb&. Vyznamnou etapu historie tvofila 1éta 1951 - 1957, kdy se stal §éfem baletu
V Plzni. Zde si ve svych inscenacich zatancil titulni postavy z baletl: Louskacek
(P. I. Cajkovskij), Romeo a Julie (S. Prokofjev) &i Don Juan (Ch. W. Gluck). Zde se
také naplno rozvinuly jeho choreografické a rezijni vlohy. Zejména tyto vynikajici
schopnosti mu v roce 1957 oteviely branu do Narodniho divadla a ne nadarmo jsou
tato léta oznaCovana za vrchol jeho tvir¢i ¢innosti.

V roce 1974 ptichazi spoleéné s Olgou Skalovou do brnénského Narodniho
divadla, kde vystiidal v roli baletniho mistra Miroslava Kuru. Vytvotil zde velké
mnozstvi choreografii, na jejichZ realizaci se podilela 1 Skalova, jako asistentka
choreografie a rezie. Po tiech letech ho téz vystiidala ve vedouci funkci brnénského
baletu a Némecek odesel zpét do Prahy, kde setrval az do roku 1990. Za dobu svého
pusobeni vytvofil pfes osmdesat baletnich choreografii, k nimz patii naptiklad: Sluha
dvou pamii (J. Burghauser), Othello (J. Hanu$), Kamenny kvitek (S. Prokofjev),
Marnotratny syn (S. Prokofjev), Ndmeésicna (F. Hérold), Labuti jezero
(P. 1. Cajkovskij), Svédomi (V. Bukovy), Popelka (S. Prokofjev), Sehrezida
(N. A. Rimsky-Korsakov), Podivuhodny mandarin (B. Bartok), Spartakus
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(A. P. Borodin) a mnozstvi dalsich. Spolupracoval také s televizi, operou, operetou,
mugzikaly i ¢inohrou.

Jeho interpretacni ¢innost prevazila prace choreograficka. Debutoval v Plzni
baletem Oskara Nedbala Z pohddky do pohddky. Byl piedev§im originalni osobnosti
se smyslem pro preciznost, logiku a systemati¢nost. Zejména diky témto vlastnostem
se stal nejuspesnéjsim Ceskym tvircem realistickych celovecernich tane¢nich dramat.
Jeho inscenace se rovnéz vyznacovaly dobrou dramaturgickou stavbou.

Pusobil také jako externi profesor choreografie na Katedie tance na Akademii
muzickych uméni v Praze. Za své zasluhy byl odménén mnozstvim ocenéni. V roce
1963 byl jmenovan zaslouzilym umélcem, roku 1981 narodnim umélcem a o tii roky
pozdg&ji mu byl udélen i Rad préce.

v v v o . ) 49
»Na Jirtho Némecka vzpominam velice rada,*

prozradila Skalova
V rozhovoru pro brnénské noviny. Postavil pro ni velké mnoZstvi vyznamnych roli,
k nimz bezpochyby patii Lehkd Zena (Podivuhodny mandarin), Svédomi, Beatrice
(Sluha dvou pani), Odetta-Odilie (Labuti jezero), Kirké (Bloudéni Odysseovo),
Medusa, Divka (Rapsody in blue), Desdemona (Othello), Pani Meédené hory
(Kamenny kvitek), Zobeida (Sehrezada).

Jifi Némecek zemiel 29. ¢ervence 1991.

8.4. Jaromir Vaski

Soucasny manzel Olgy Skalové se narodil 14. prosince 1924 v Prostéjove,
kde také vystudoval gymnazium. Poté zapocal sva studia na Lékaiské fakulté v Brng,
kde se stal od roku 1960 docentem. Nasledovala pedagogicka c¢innost v oboru
patologickéd fyziologie a soucasné od roku 1970 zastaval post rektora Masarykovy
Univerzity. Na Lékaiské fakult¢ MU provadél vyzkum v oblasti totalni nahrady
srdce, pii némz bylo zkoumano pieziti zvifat s implantovanymi nahradami srdce
a uskutenény prvni aplikace umélého srdce v klinické praxi.®® Z jeho iniciativy
se v roce 1988 v Brné uskutecnilo mezindrodni satelitni sympozium Totélni ndhrada

srdce - problémy spojené s regulaci. Konalo se pod zastitou mezinarodni a evropské

49 Motalova, S.: Halo noviny, 2008, Ro¢. 18, ¢. 95 (20080422), s. 12.
% http://www.muni.cz/people/63464/management_history?lang=cs
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spole¢nosti pro umélé organy (ISAO a ESAO) a zucastnili se ho ¢elni predstavitelé
vyzkumu umélého srdce z celého svéta.>

Za své zasluhy byl ocenén fadou vyznamenani: Medaile Ceskoslovenské
lékatské spole¢nosti J. E. Purkyng, Zlata medaile LF UJEP® v Brng, Zlata medaile
LF UK®, Zlata plaketa CSAV>* za zéasluhy o rozvoj biologickych v&d aj. a v roce
1986 mu byla udélena Statni cena Klementa Gottwalda.

S Olgou Skalovou se setkali na jedné divadelni recepci a dali se do fec¢i. Prave

Jaromir Vasku byl hlavnim diivodem odchodu Skalové zpét do Brna v roce 1974.

*! http://encyklopedie.brna.czzhome-mmb/?acc=profil_osobnosti&load=2927
°2 1 gkatska fakulta Univerzity J. E. Purkyng

%3 1 gkatska fakulta Univerzity Komenského

** Ceskoslovensk4 akademie véd
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9. Soupis premiér

PREHLED ROLI OLGY SKALOVE

SKLADATEL

Adam Ad. Ch.
Asafjev B.

Asafjev B.
Bartok B.

Borodin A. P.

Bukovy V.

Burghauser J.

Cajkovskij P. 1.

Cajkovskij P. I.

Dvoték A.

Eder Helmut
Einem G. von
Gershwin G.
Glinka M. I.

Gounod Ch.

Hanus J.

Horky K.

DIiLO

Giselle
Bach¢isarajska
fontana
Plameny Patize
Podivuhodny
mandarin

Polovecké tance

Svédomi
Sluha dvou pant

Labuti jezero

Sipkova Riizenka

Slovanské tance

Bloudéni Odysseovo
Medusa
Rhapsody in blue

Ruslan a Ludmila

Faust a Markétka
Othello
Pochoden

Prométeova

Kral Jeéminek

ULOHA
Vila Myrta

Zarema

Herecka

Lehka zena

Polovecka Zena

Svédomi
Beatrice

Pas de Trois
Odetta
Odetta-Odilie
Odetta-Odilie
Modry ptak
Matetidouska
Dobr4 vila
Z1a vila

Znécka

Kirké

Medusa

Divka

Divka z kouzelného
zamku

Bakchantka
Desdemona

Zpé&vactka

Ctitelka

CHOREOGRAF
Blazek 1970
Tomskij 1954

Ogoun 1955
Némecek 1970

Jilek 1953
Némecek 1966
Némecek 1964
Némecek 1958
Psota 1950
Machov 1953
Tomskij 1955
Némecek 1963
Psota 1952
Machov 1952

Blazek 1967
Psota 1950

Neémecek 1969
Neémecek 1968
Neémecek 1963
Zacharov 1956

Landa 1956
Némecek 1959
Némecek 1965
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Chacaturjan A.
Chopin F.

Kaslik V.
Melikov A.
Nedbal O.

Prokofjev S.

Ravel M.
Rimskij-Korsakov
Schumann R.
Strauss J.
Stravinskij .
Skvor Fr.

Vacek M.

Vackar D.

Spartakus
Sylfidy
Valc¢ik Cis moll

Janosik

Legenda o lasce
Princezna Hyacinta
Z pohadky

do pohadky

Romeo a Julie

Kamenny kvitek
Marnotratny syn
Dafnis a Chloe
Sehrezada
Karneval

Ples kadetii
Ptak Ohnivak
Doktor Faust
Posledni
pampeliska

Svanda dudak

Nevésta
Frygie
Mazurka

Cikanka

Mechmene Banu
Princezna Hyacinta

Pekelna krasavice

Tanedénice s liliemi

Julie

Pani Mé&déné hory

Svidnice
Chloe
Zobeida
Kolombina
Schovanka
Ptak Ohnivak
Mefistofela
Marta

Lesana

Psota 1951
Blazek 1957
Psota 1947
Skalova
Fokina 1966
Jilek 1953

Grigorovi¢ 1963

Jud| 1946
Jilek 1968

Machov 1952
Némecek 1962
Némecek 1960
Némecek 1963
Blazek 1960
Némecek 1965
Kdtra 1959
Psota 1948
Blazek 1962
Blazek 1958
Némecek 1965

Jilek 1954

podle
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10. Libreta k jednotlivym baletiim

Na zaver pirikladam libreta k jednotlivym baletim, které patii v dosavadni
tane¢ni draze Skalové, k tém nejvyznamnéjsim. Dokézala v nich piedstavit mnozstvi
odliSnych charakteri a hereckého ztvarnéni. Jeji pocatecni vyvoj profesionalni
Modrého ptaka, z baletu Spici Krasavice. Zde mohla Skalova ptfedvést pomalé
a ladné pohyby v adagiu, kde ji byl oporou Jifi Nermut a naopak v zavére¢né codé
uchvatit dynamikou a ostrosti pohybu. Mistrné zde ptfedvedla svou rovnovahu
a vypracované arabesque. Dal§i uvedené balety jsou jiz piikladem z jejiho
vrcholného obdobi v Narodnim divadle v Praze. Jsou zde uvedena libreta k baletim
Bachcisarajska fontana, Labuti jezero, Kamenny kvitek, Ptak Ohnivak, Romeo
a Julie, Hirosima, Sehrezida. Vechny role jsou charakterové naprosto odlisné,
spole¢nym znamenim je vSak technicka jistota a hluboké herecké propracovani, které
se objevuje v kazdé z nich. Nezapomenutelna je lyricka a naopak expresivni dvojrole
Odetty a Odilie, na kterou Skalova vzpomina nejradéji. Krasna a vasniva je jeji
Zarema, ptisnd a spravedliva Pani Médéné hory. Kurédzna a energicka je v titulni roli
Ptaka Ohnivéka, kontrastem je trpici a nézna Julie Ci akrobaticky narocna role
Svédomi v baletu HiroSima. Svou brilantni techniku a silu vyrazu piedvedla
v Sehrezadé od Rimského - Korsakova.

Skalova za sviij Zivot ztvarnila vice nez padesat titulnich roli a patfila tak ke

Spicce baletniho uméni u nas.

10.1. Libreto k baletu Spici krasavice

Obsah:

PROLOG: Rise krale Florestana oslavuje narozeni princezny Aurory. V zamku se
schazeji hosté a pfinaSeji dary. Ceremoniatf Catalabutte davd znameni k zahdjeni
slavnosti. Kral a Kralovna usedaji na trin. PFichazi také Sefikova dobrd vila
s doprovodem péti vil. Kazda ptistupuje ke kolébce a pronasi sva prani. Posledni se

chysta ke kolébce Sefikova vila, kdyz vtom vtrhne do silu rozhnévana vila
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Carabosse, kterd nebyla na slavnost pozvana. Z1a vila pfinasi véstbu, podle niz se
princezna Aurora Vv den své plnoletosti pichne vietenem do prstu a upadne ve véény
spanek. Sefikova vila odhani Carabosse a snazi se zmirnit zlou v&§tbu. Princeznin
hluboky spéanek jednoho dne probudi princ, jenz princeznu polibi. Ta procitne
a stane se jeho zenou.

1. JEDNANI: Princezna Aurora slavi své $estnacté narozeniny v zahradé
kralovského zamku. Kralovsky obfadnik nahle spatfi mezi lidmi tfi zeny s jehlicemi
vV rukou. Vytrhne jim je, nebot’ je v okoli zdmku ptisné zakazano pouzivat jehlic
a vieten. Nafizuje odvést je do vézeni. VSichni se vSak za né pfimlouvaji a je jim
tedy odpusténo. Ze vSech stran se sjizd¢ji napadnici princezny. Po jejim ptichodu se
ji v8ichni dvofi a ona s kazdym tan¢i. Kdyz je po tanci a kral zve vSechny k vecefti,
upoutd princezninu pozornost stafena V zahradé, se zlatym predmétem v ruce.
Princezna je zvédava. Pfijme vieteno a nadSené s nim tanci. Nahle vzkiikne. Bodla
se vietenem do prstu a upadla do hlubokého spanku. Stafena sejme plast a vSichni
vV ni poznavaji zlou vilu Carabosse, kterd se zlovéstné¢ sméje. Pak uspi vSechny
v kralovstvi. V hloubce parku se osvétluje fontana, z niz vychazi Sefikova vila
a nechava cely zdmek zartst Sipkovymi razemi.

2. JEDNANI: Od oné smutné udalosti uplynulo rovnych sto let. Druhé
jednani se odehrava v hustém lese, na lovu prince Desiré. Ptichazi jeho lovecka
spole¢nost a chystaji se k odpoCinku. Pro princovo rozptyleni jsou poradany rtzné
hry a tance. Zacnou hrou na slepou babu, pak se tanc¢i menuet, gavota, rigaudon
a nakonec bujna farandola. Na zvuky trubek, které vybizi k pokraCovani honu,
spole¢nost kvapné odchazi. Zasnény princ zlstava sam. Na fece se objevuje bohaté
zdobena lod’ a z ni vychazi Setikova vila. Vypravuje mu o krasné princezné Aurofe
a o jejim utrpeni. Laskou zaslepeny princ prosi dobrou vilu, aby ho zavedla
do zakletého kralovstvi. Oba vstupuji do gondoly a odplouvaji.

V dal§im obraze princ ptichazi do krélovstvi, které je zahaleno do ptitmi. Z14
Carabosse bdi a dava pozor, aby nikdo nevkroc¢il do zdmku. Princ vSak zlo pfemize
a nasleduje laskyplny polibek. V tom okamziku kouzlo mizi. Zdmek se rozsviti
a princezna i cely zamek se probouzeji. Kral i Kralovna davaji svoleni ke snatku
princezny Aurory a prince Desiré.

3. JEDNANI: V zamku je opét Zivo. Vsichni oslavuji kralovskou svatbu.
Sjizd&ji se hosté, mezi nimi vily drahokami: Briliantova, Zlata, Sttibrna a Safirova.
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Prichazeji také pohadkovi hosté: princezna Florina a Modry ptak, Popelka a jeji princ
Fortuné, Kocour v botach a Bila kocicka, Karkulka a Vlk. Pak tan¢i svatebni par
velké pas de deux jako oslavu své lasky. Vse konci zavére¢nou apotedzou, v niz

viichni holduji vitézné moci Sefikové vily.*®

10.2. Libreto k baletu Bachcéisarajska fontana

Obsah:
PROLOG: Na ptedscéné pred fontanou kle¢i Girej ponoifen ve vzpominkéch.

1. JEDNANI: V zdmeckém parku se slavi zasnoubeni mladi¢ké Marie
s Vaclavem. Mlady par vybéhne ze zamku a tanci, pak zmizi v aleji. Z kiovi
vyhlédne zvéd zchdnova vojska. Zazni slavnostni polonéza, kterou vede hrabé
Potocky se svou dcerou Marii. Potom tanc¢i hosté krakovjak. Nasleduje tanecni
variace Marie, kterou na harfu doprovazi Vaclav. Nasleduje jejich spole¢né pas de
deux. VSichni hosté pak tan¢i mazurku. Mezi rozjasanou spole¢nost piibéhnou straze
a oznamuji tatarské oblezeni. Muzi se ozbrojuji, Zeny se ukryvaji v zamku. Nastava
boj. Posledni zachranou Vaclava a Marie, zahalené v zavoji, je pokus o uték. Chan
Girej jim vSak zastoupi cestu. Zabiji Vaclava a Marii strhava zdvoj z obliceje. Je
uchvécen jeji krasou a nechéava ji odvést do zajeti.

2. JEDNANI: Girej se vraci z valeéné vypravy do svého harému. O&ekava ho
také krasna a vasSniva Zarema, ale Girej si nikoho nevsima. V privodu zajatct kraci
Marie, kterd k sobé tiskne Vaclavovu harfu. Zarema vyciti, Ze Marie ohrozuje jeji
prvenstvi. Zeny se pak snazi svym tancem Gireje rozptylit, ale marné. Girej odchazi.

3. JEDNANI: Do Mariina pokoje vtrhne Girej. Ta vsak stale vzpomina
na domov a odmita Girejovu lasku. Kruty vladce se sklani pfed Marii a pln pokory
odchazi. Divka bere Vaclavovu harfu a v hudbé si vybavuje vzdéalené Polsko.
Otrokyné ji pak uklada ke spanku. V tichu tmavé noci se pak do komnaty vplizi
zarliva Zarema a prosi Marii, aby ji vratila Girejovu lasku. ta ji vysvétluje, Ze o jeho
lasku nestoji a nikdy ji opétovat nebude. Zarema vsak v pokoji zahlédne Girejovu
zapomenutou ¢apku a opét se v ni probudi Zarlivost. Domniva se, Ze byla obelsténa
a tak Marii probodne. V tom ptichazi Girej, ktery vsak nedokdze Zaremu zabit

a nechava ji odvést.

>> Vasut, V., Brodska, B.: Svét tance a baletu, Praha; AMU, 2004, str.92
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4. JEDNANI: Na dvoie Bachéisarajského palace tanéi Girej se svymi
bojovniky strhujici bojovy tanec. Pak straze pfivadéji Zaremu, kterou na ptikaz
vladce vrhaji do propasti.

EPILOG: Girej dal postavit na Mariinu pamatku fontanu slz. Zjevuje se mu

zde jeji obraz.*®

10.3. Libreto k baletu Labuti jezero

Obsah:

1. JEDNANI: Benno s prateli odekavaji prince, ktery dnes slavi plnoletost.
Princ piichazi v doprovodu Wolfganga. Zadind hostina. Sasek svym tancem
rozptyluje vSechny, kteti pfisli oslavit narozeniny. Pfichazi poprat venkovské divky
a chlapci. Wolfgang, jiz poné¢kud podnapily, jim na piikaz prince dava stuhy a vino.
Nasleduje tanec vesni¢anli — Pas de Trois. P4azata oznamuji ptichod matky. Sluhové
spéchaji uklidit stoly a Wolfgang ptedstira stfizlivy stav. Siegfried uctivé zdravi
matku, ktera vstupuje se svym priitvodem. Pfisla proto, aby jej obdarovala a aby mu
piipomnéla, ze se zitra musi stat zenichem. Na zitiej$i ples byly pozvany vSechny
divky hodné stat se jeho nevéstou - Princ si mezi nimi ma vybrat. Matka pak dava
svoleni pokracovat v hostin¢ a odchazi. Opily Wolfgang vSechny bavi svou snahou
tancit. Stmiva se. JeSté posledni tanec na rozloucenou (tanec s CiSemi). Nezndma
touha napliiuje princovo nitro. Na obzoru se objevilo hejno labuti. Benno vi, kde se
labuté€ na noc slétaji a tak se rozhodnou jit spole¢né na lov labuti.

2. JEDNANI: Je mé&si¢ni noc. Po jezete pluje hejno bilych labuti, pied nimi
labut’ s korunkou. Vchazi Brunno s n¢kolika pfateli z princova doprovodu. Zpozoruje
labuté a chystd se ke stfelbé, ale labuté odplouvaji. Princ, ktery pravé ptiSel, mifi
také. V té chvili se vSak ozafi zficeniny kouzelnym svétlem a objevuje se Odetta.
Siegfried uchvacen jeji krasou zakazuje pratelim stfilet. Odetta vyjadiuje svou
vdécnost a vypravi, Ze ona a ostatni divky jsou obét'mi zlé¢ho carodéje, jenz je zaklel.
Jsou odsouzeny byt ve dne labutémi a jen v noci mohou piijmout lidskou podobu.
Jejich vladce, sova, je hlidd. Pouze vérna laska mizZe zlomit jejich zakleti.
Zticenina hradu oZila pohybem zlovéstnych kiidel. Sova poslouchala jejich rozmluvu

a zmizela. Siegfried je dojat jeji krdsou a osudem. Odetta vold své druzky a vSechny

*® Vasut, V., Brodska, B.: Svét tance a baletu, Praha: AMU, 2004, str. 40
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tanci pred Siegfriedem a jeho prateli. Pak nasleduje velky duet prince a Odetty. Princ
zve Odettu zitra na zamek, kde ji chce predstavit jako svoji nevéstu. Zoufala divka
vsak odpovida, ze tam nemiize ptijit a ze ke dvoru ptijde mnoho krasavic a on bude
povinen si jednu z nich vybrat. Princ ptisaha, Ze ji nezradi. Odetta dojata jeho laskou
pripomina, ze zly ¢arodéj udéla vse, aby na ném vynutil prisahu jiné divce. Nasleduje
tanec Ctyf malych labuti, pak variace Odetty a zavérecny tanec labuti. Svitd. Odetta
spolu s druzkami mizi ve zficeninach a na jezefe opét plyne hejno labuti. Nad nimi
mavajic kiidly leti sova.

3. JEDNANI: Vse je ptipraveno k slavnosti. Obtadnik udéluje posledni
rozkazy sluhiim a vitd ptichozi hosty. Nasleduje tanec Sesti nevést, z nichZ si ma
Siegfried vybrat. Trubaci oznamuji ptichod dal$ich hosti. Vchazi Rotbart s dcerou
Odilii a princ je udiven jeji podobnosti s Odettou. Ples pokracuje Spanélskym
tancem, tarantelou, ¢arddSem a mazurkou. Siegfried okouzlen krasou Odilie ma oci
jen pro ni.Domniva se, ze jeho Odetta pfeci jen na ples pfisla. Odilie ve velkém
¢tyfdilném duetu se Siegfriedem vSechny okouzli svym tancem a princ ji voli za svou
nevestu. Rotbart bere ruku své decery a vitézné ji podava princi, ktery ptisahd véénou
lasku. V tom okamziku spatii v okné Odettu. Pochopi, Ze byl oklaméan, ale je pozdé¢.
Ptisaha byla vyf¢ena. Zoufaly princ odbihd a nastava vSeobecny rozruch.

4. JEDNANI: Labuté v podobé¢ divek znepokojené ocekavaji navrat své
kralovny. Vbiha Odetta a vypovida o zrad¢ Siegfrieda. VSemu je konec. Zly ¢arod¢;
zvitézil. Odetta jesté vyuziva lidské podoby a chce zvolit radéji smrt ve vinach jezera
nez zit bez Siegfrieda. Ptibiha princ, ktery hleda Odettu, aby dosahl odpusténi, nebot’
miluje jen ji. Pfisahal Odilii jen proto, ze v ni vidél Odettu. Odetta zapomina na své
hofe a oddava se Stésti ze shledani. Objevi se Carodéj a velkou bouii pferusi
okamziky okouzleni. Zapasi se Siegfriedem. Voda vystupuje z jezera. Odetta
naposledy obejme prince a vybiha na skalu. Siegfried k ni spéchd a oba se vrhaji
do jezera. Smrt je navzdy spojuje. To, Ze se princ téz ob&toval a postavil lasku nade
vse, zlomilo kouzlo ¢arodéje a ten umird. To pfineslo ostatnim vysvobozeni a labuté

se proménily v divky.>’

" Vagut, V., Brodska, B.: Svét tance a baletu, Praha: AMU, 2004, str. 86
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10.4. Libreto k baletu Kamenny kvitek

Obsah:
PROLOG: Brusi¢ Danila je zaujat mySlenkou vytvofit malachitovou vazu, ktera by
se podobala cerstvé kvéting. Nemuize svého idedlu dosdhnout.

1. JEDNANI: V Danilové domé je vSechno piipraveno k zasnubam
s Katetinou. Oba mladi lidé se oddéavaji své lasce. Divky tanc¢i chorovod a blahopieji
neveésté. Danila pak tan¢i sim a k nému se ptidavaji 1 chlapci. Tanec je preruSen
pfichodem spravce Severjana. PfiSel pro malachitovou vazu, kterou si objednal.
Danila se mu zdraha dat svou nedokoncenou praci. Dojde k hadce a Severjan se vrha
na Danilu s bicem. Katetina jej chrani. Tu se vrha Severjan i na divku, coz vzbudi
hnév u chlapci a Severjana vyzenou. Piijemna nalada vSak zmizela. Hosté odchdzeji
a laskyplné se louci i Katefina. Danila nenachézi klid. Chce najit kradsny, pohadkovy
kamenny kvitek, jenz musi byt schovan v kralovstvi Pani Médéné hory, jez je
ochrankyni podzemniho bohatstvi. Jen ona zna tajemstvi kamene, ktery chce Danila
nalézt. Tu se mu zjevi Pani Mé&déné hory. Stoji pfed nim. Dotkne se jen zbéZné
nedokonlené vazy a ta zazadii ve své plné krase. Panovnice zmizi a malachitova
vaza je opét nedokoncena. Danila rozbiji své dilo a nasleduje Pani Médéné hory.
Panovnice ldaka Danilu na nedostupné misto. Brana v pozadi se napovel Pani
Médéné hory otevira a vyzaiuje z ni osliujici svétlo. Pani Médéné hory ptivedla
Danilu do svého kralovstvi. Ukazuje mu své poklady. V rozmarném valéiku tanci
drahokamy a krystaly. V tzasu hledi Danila na kamenny kvitek. Stasten obdivuje
vytouzeny zazrak.

2. JEDNANI: Ub&hlo mmnoho ¢asu od doby, kdy Danila zmizel.
Katefina nevéfi, Ze zemiel. M4 tuseni, ze Zije a Ze ji jeSté miluje. Do mistnosti vrazi
Severjan. Hrubé Katefinu obtéZuje, ona se vSak srpem ubrani a vyZene ho. Rozhodne
se, ze pujde Danilu hledat. Katefina, kterd nemtize svého milého najit, ptichdzi
na jarmark. Skupina cikanti bavi dav svym tancem. Severjan se s cikany opiji a tanc¢i
divoky tanec s Mladou cikankou. Pak se vrha na Katefinu a chce ji odvléct z pouti.
Lidé mu vtom vSak zabrani a Severjan se sbi¢em obraci proti nim. Najednou
pfed nim stoji Pani Mé&déné hory. Severjan se najednou nemiize hnout z mista, ma
nohy jako pfikované. Kdyz se pak odlepi, musi nasledovat zjeveni, které mu kyne.

Lidé na to uzasle hledi.
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Panovnice vylaka Severjana do hor. Ten ve zlosti vytahne pistoli a vystieli po ni,
ale Pani médéné hory chyti kulku v letu a hodi mu ji pod nohy. Nyni Severjan
pochopi, s kym se setkal a kde se nachazi. Prosi na kolenou o milost, ale marn¢.
Znovu se nemuze hnout, Na znameni Pani Médéné hory se otevird zemé, ktera
Severjana pohlti.

3. JEDNANI: Na cesté za Danilou ptichazi Katefina do tmavého lesa. Chce si
odpocinout a rozdéla ohnicek, aby se zahtala. Z plamenid vyskoci divka - Ohnicek,
vesele tan¢i a nuti Katefinu, aby ji nasledovala. Divka se tedy vyda na cestu. Danila
kone¢né vytvoril nddherny kamenny kvitek, ktery ukazuje panovnici. Ta vSak tusi, ze
ji nyni Danila opusti. Marn€ ho prosi, aby u ni ztistal. Danila chce lidem ukazat své
dilo. Tahne ho to na zemi také proto, Ze miluje Katefinu. Pani Médéné hory ho
proméni V kdmen. Ptichazi vesely ohnicek a s nim 1 Katefina. Divka prosi panovnici,
aby ji vydala Danilu. Pani Médéné hory ji ukazuje zkamenélého mladence.
Katefina v bezmezné lasce objima nohy sochy. Pani Médéné hory je dojata

a mladence ozivi. Oba milenci si padnou do narudi.

vvvvv

veérnosti a lasky obou milenci.*®

10.5. Libreto k baletu Ptak Ohnivak

Obsah:

V zahradé¢ Nesmrtelného Kasceje stoji krasny strom se zlatymi jablky.
V pozadi se objevi jako blyskavy plamen Ptdk Ohnivak, jenz poletuje sem a tam.
Na scénu vstoupi mlady Ivan carevi¢, jenz se pokousi fantastického ptaka ulovit.
Jejich duet konci tim, ze ptaka chyti. Ptak Ohnivak hofce nafika a prosi o svobodu.
Jako odménu nabizi jedno ze svych piekrasnych per. Az bude carevic¢ v nebezpeci,
sta¢i zamdavat perem a Ptdk Ohnivdk mu piijde na pomoc. Ivan carevi¢ pfijme dar
a Ptak Ohnivak svobodné odlétd. Scéna se rozjasni a mlady carevi¢ zjistuje, Ze je
ptede dvefmi velkého tajemného zamku. Skryje se, nebot’ dvefe se oteviraji a z nich
vystupuje tiindct zakletych princezen, které si kolem stromu hraji se zlatymi jablky
a tanci. Ivan carevi€ vystupuje ze svého ukrytu okouzlen krasou Carevny, ktera vede

tanec. Divky se uleknou, ale pak Carevna Ivanovi vysvétluje, Ze musi tato mista

*% Vagut, V., Brodsk4, B.: Svét tance a baletu, Praha; AMU, 2004, str. 300
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opustit, nebot’ Kascej kazdého vetfelce proméni v kdmen. Ivan, jenz se rdzem
do Carevny zamiloval, vSak odmitd varovani a zlstava. Zazni varovné signaly
a princezny suzkosti odbihaji do zamku. Ze zemé vystupuji ptiSery a démoni
a ohrozuji cizince. Nakonec pfichazi sam Kascej. Carevi¢ se s nim utka v boji
a za prispéni Ptaka Ohnivéka, kterého v nouzi pfivolal, zvitézi. Ptdk Ohnivak mu pak
jesté ukaze v kotenech kouzelného stromu ohromné vejce, které Ivan carevic rozbije,
a tim navzdy zlomi Kas¢ejovu moc. Kouzelnik umira.

Ve druhém obraze vSichni ozivaji, carevi¢ vSechny osvobodil. Mladici
a divky spéchaji kIvanovi, aby mu pod€kovali. Krasnd Carevna piichazi

po schodech dold. VSichni oslavuji milujici se pér.59

10.6. Libreto k baletu Romeo a Julie

Obsah:
PROLOG: V prologu se objevi Romeo, Julie a pater Lorenzo

1. JEDNANI: Je brzy rano, z domu Kapuletdi vystupuji rozespali sluhové
a zZ druhé strany jde n€kolik sluhiit Montékli. Po chvili mezi nimi vznikne hadka
a jeden z montekovct je ranén. Do sporu se vklada také Benvolio a pravé se objevuje
Tybalt, jenz Benvolia napadne. Z obou stran se hned ptidavaji prislusnici obou rodt.
Nastalou bitku prerusi ptichod Vévody veronského, jenz zastavuje boj a nabada oba
rody ke smiru. Velmi neradi pokladaji své zbran¢. Vévoda varuje pied vyvolanim
novych sport. Julie laskuje se svou Chuvou a radostné pobiha po pokoji. Vstupuje
jeji matka a oznamuje, ze piiSel hrabé Paris pozadat o jeji ruku. Julie se lekne,
nemysli, ze by se méla vdavat, ale matka ji presvédCuje, ze pro zasnuby je jiz
dospéla.
Hosté ptichazeji na ples do domu Kapuletd. Jsou to Juliiny ptitelkyné, vznesené pary
a do domu kraci také Paris se svym Pazetem. Benvolio a Merkucio pfemlouvaji
Romea, aby maskovan $el s nimi do nepfatelského domu. Hosté se obfadné vitaji
a zdravi, za¢ind poduSkovy tanec. V nasledujicim sborovém tanci tan¢i Julie
nezucastnéné¢ s Paridem. Nasleduje jeji solo. V této chvili pfichdzi Romeo
S kamarady do salu. Je pfitahovan jejim plvabem. Oba mladi lidé se pfi tanci

setkavaji. Merkucio chce svymi Sprymy odvést od obou pozornost. Romeo snima

% Vagut, V., Brodska, B.: Svét tance a baletu, Praha: AMU, 2004, str. 367
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masku a oba mladi lidé citi zrozeni vzajemné lasky. Tybalt vSe zpozoroval a jde ke
Kapuletovi sdélit mu své odhaleni. Ten zazehnava spor. Za zvuku gavoty pak hosté
odchazeji doml. Chiva sd¢luje Julii, Ze onen cizi mladik je synem Montekd. Julie
sni o Romeovi. Ten ptichdzi do zahrady pod balkon, aby ji spatfil a vyznal svou
lasku. Tanci velké Pas de deux milenci.

2. JEDNANI: Panuje zde radostny karneval, bavi se tu také Benvolio
a Merkucio — tanec s mandolinami. Ptichazi Chiva, aby piedala Romeovi dopis.
Vsichni s ni  $pasuji, Romeo $tasten ¢te dopis. Romeo prosi patera Lorenza, aby je
S Julii oddal. Pater se domniva, ze tim smifi oba rody a svoluje. Ptichazi Julie
S Chlivou a pater Lorenzo milence oddava. Mezitim karneval pokracuje. Merkucio
a Benvolio tan¢i s divkami. Objevuje Tybalt a vrha se na Merkucia. Vstupuje
Romeo, ktery se snazi Tybalta zadrzet, ale ten zakeiné Merkucia zabiji. Romeo
hnévivé tasi a vyprovokovan timto skutkem zabiji Tybalta v souboji. Benvolio ho
pak rychle odvadi, nebot’ Romeovi hrozi trest Vévody veronského.

3. JEDNANI: V rannim rozbiesku se lou¢i Romeo sJulii, je na utku
do Mantovy. Po jeho odchodu vstupuje chiiva a Julii obléka. Piichazeji Juliiny rodice
a sd€luji ji datum snatku s Paridem. Julie vSak pfijimé Parida s velkym chladem,
vzdoruje vuli rodi¢t. Otec se rozzlobi. Julie pospicha k pateru Lorenzovi a prosi
o radu. Piijima od Lorenza uspdvaci napoj, po némz usne hlubokym spankem a bude
domnéle mrtva. Tim se vyhne snatku s Paridem. Lorenzo pak poSle Romeovi
do Mantovy zpravu a ten ji probudi. Julie pfedstira souhlas ke snatku s Paridem.
Po odchodu vsech sice vaha, ale pak se odhodla podstoupit zdanlivou smrt. Vypije
napoj a usina na svém lozi. Rano marné budi Chiiva Julii. ZdéSené vola matku.
Tanec druzek s liliemi se méni na nafek vSech nad smrti Julie. Romeo neobdrzel
zpravu od Lorenza. Chvatné ptichazi do hrobky a je zoufaly nad ztratou nejmilejsi
bytosti. Vypije jed a umird. Julie se probouzi, nachazi mrtvého Romeo, bez néjz
nechce zit. Voli smrt Romeovou dykou.

EPILOG: Montek i1 Kapulet pfichazeji do krypty. Smrti milencii je vykoupen

, . 60
smir obou roda.
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10.7. Libreto k baletu HiroSima ( Svédomi, Rozkaz )

Obsah:

1. JEDNANI: Studeni betonova plocha letisté. K nehybné fadé pilott
prichdzi Generdl. Vybirda letce pro narocnou akci, pro svrzeni atomové bomby
na HiroSimu. Jeho volba padne na X, ktery hrdé vystupuje z fady. Na jeho misto,
do mezery mezi piloty, se postavi jeho Svédomi. Marné se snazi X zadrzet, ten je
opojen vidinou slavy. Na pokyn Generala piinaseji vojaci A-bombu. Mezi X
a A-bombu se stavi Svédomi. Odehraje se kratky zapas, vnémz je svédomi
porazeno. X startuje s A-bombou, aby vyplnil hriizny rozkaz.

Pokojné, nic netusici mésto. Zivy pouli¢éni ruch pierusi hlas sirény: nalet.
Vypukne panika, lidé hledaji ukryt. Exploze, atomovy hiib stoupa nad HiroSimu.
Danse macabre A-bomby, ni¢ici vSechen zivot. Triumf smrti, proménujici lidi
ve stiny.

Letistni kasino. Slavi se velky vojensky uspéch a “hrdinsky ¢in“ letce X.
Vznesena spoleCnost se raduje ze zaniku HiroSimy. X je stiedem zajmu a obdivu.
General ho dekoruje vysokym vyznamenanim. Slavnost vrcholi projekci filmu
o zni¢eni HiroSimy. Ohromeny X némé¢ piihlizi. Teprve nyni si uvédomuje, jakou
zkazu zpusobil. Po jeho boku se objevuje jeho Svédomi. X si strhava vyznamenani
Z hrudi a haze je Generalovi pod nohy. Spole¢nost je pohorsena.

X je sam. Jeho duSevni krize vrcholi. Ve svych zjitienych ptredstavach vidi
vSude kolem sebe hiroSimské obéti, plazi se k nému ze vSech stran, vztahuji k nému
své ohotelé ruce. X je zoufale rozhani, az osami se svym Svédomim. Marn¢ S nim
zépasi, nakonec klesa pod tihou vycitek.

X se stava ,,spolecensky nebezpecnym®. N povel Generdla ptichazeji 1¢kari.
SnaZzi se odd¢lit od X jeho svédomi, aby mohl zapomenout. Jejich snaha je marna.
Svédomi je siln€jsi. X se nedd podplatit ani umlcet. Kruh mocnych tohoto svéta se
kolem n&ho zuzuje. X je likvidovan a General se svou suitou farizejsky truchli nad
jeho mrtvolou. Nad tou se ale pojednou vztycuje Svédomi a ti, kdoz jsou zodpovédni

za smrt tisicti nevinnych lidi, pfed nim prchaji v panické hriize.”

®1 Vagut, V., Brodska, B.: Svét tance a baletu, Praha; AMU, 2004, str. 70
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10.8. Libreto k baletu Sehrezada

Obsah:

1. JEDNANI: Kdyz se zvedne opona, sedi na divanu sultan Sahriar se
Zobeidou a se svym bratrem. Sahriar nemé dobrou naladu a lichotky Zobeidy
odmita. Je totiz znepokojovan svym bratrem. Bratr tvrdi, Ze je mu Zobeida nevérna
a 7e se ma o tom piesvéd¢it. Tt odalisky se marné pokouseji svym tancem Sahriara
zabavit. Ten nakonec oznamuje, Ze se svym bratrem odchazeji na lov. Zobeida ho
marné zdrzuje. Je urazend ponévadz se domniva, ze jde sultan za jinou favoritkou.
Vyprovazi ho viak az ke dveiim paldce. Kdyz Sahriar se Vezirem odejdou, za¢ne byt
V harému Zivo. Odalisky se Slechti a upravuji, pfinaseji se zrcadla a Sperky. Nekolik
7en opousti scénu a piivadi Hlavniho eunucha. Zadaji ho, aby oteviel dveie
do vedlejsich komnat. Nejdiive odmita, ale darované Sperky ho obmekéi.
Z otevienych dveti vybihaji otroci. Zda se, Ze to neni poprvé, nebot’ kazdy z nich si
najde svou milou. Zobeida, ktera doprovazela Sahriara se vraci a pozoruje tyto orgie.
Pak zavola Hlavniho eunucha a poru¢i mu otevtit tfeti dvefe. Eunuch vaha. Zobeida
snima nadherny perlovy nahrdelnik a haze mu ho k nohdm. Nastane pauza. Dvefe se
oteviou a Hlavni otrok spocine v Zobeidiné naruci. Je nadherné ve zlaté oblecen, coz
zvysi pusobnost jeho ¢erné pleti a jeho zivociSnosti. Zobeida nafidi pofadani hostiny.
Jsou pfinaseny koSe s ovocem a vino v ¢iSich. Nasleduje tanec divek s bubinky, pak
op¢t pokracuji vSeobecné radovanky.

Véasen vsech dostupuje vrcholu, kdyz nahle, podle Vezirova planu, je
piekvapi nenadaly névrat Sahriara a jeho bratra. Pfichazeji se strazemi, které pobijeji
vSechny ptitomné. Pronasleduji Hlavniho otroka, kterého dostihli tésné u vychodu.
Ten pada ze schodll a umird. Zobeida piihlizi tomuto masakru. Nyni je fada na ni.
Vstane a jde k Sahriarovi. Na chvili se zd4, Ze jeji krasa vladafe odzbrojuje a Ze ji
hodla odpustit. Ona vSak spatfi mrtvolu Hlavniho otroka, zvedne nejbliz§i dyku,

zabiji se a pada k noham Sahriara, ktery si v zoufalstvi zakryva oblicej.®*

%2 Vagut, V., Brodsk4, B.: Svét tance a baletu, Praha; AMU, 2004, str. 325
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Z7Aavér

Jako cil této prace jsem si kladla sezndmeni s vyznamnou osobnosti ceské
taneéni scény Olgou Skalovou. Snazila jsem se zmapovat veskery rozsah jeji
¢innosti, at’ uz se jednalo o stranku interpretacni, choreografickou ¢i pedagogickou.
Nejdualezitéjsim faktorem vSak bylo pfiblizeni osobnosti této tanecnice. Zvlasté
vyznamnou kapitolou je zajisté jeji ptisobeni na scéné¢ Narodniho divadla Brno, kde
v letech 1945 - 1952 zapocala svoji kariéru tanenice a kam se také v letech
1974 - 1989 vratila predavat své cenné zkuSenosti ve funkci pedagozky,
choreografky a baletniho mistra. Od roku 1977 soucasné stala ve vedeni brnénského
baletu, ktery se zadob jejiho plsobeni tésil velkému rozkvétu. Diraz kladla
na uvadéni klasického baletniho repertoaru a zvyseni technické trovné souboru.

Velky dik tedy patii pedagogiim, pod jejichz vedenim se formovala osobnost
Olgy Skalové. K tém nejdilezitéjSim pattil zajisté Ivo Vana Psota, ktery objevil jeji
talent a nadéni. Psota byl pro Skalovou také velkym vzorem, i1 proto se ve své
umeélecké ¢innosti ¢asto vracela k odkazim jeho baletni koncepce.

Olga Skélova za sviij zivot ztvarnila bohatou a pestrou sestavu postav a roli,
ve kterych byla nenahraditelnd. Byly plné dramatické plnosti a maximalni
piesvédcivosti. Tato vSestranna baletni heroina udivovala své publikum ztvarnénim
energickych, stateCnych a mravné silnych zen. Sed€ly ji spiSe charakterni role, avSak
lyrické postavy napliovala cistotou tanecni techniky. K nejvyznamnéj$Sim rolim
patii: Odetta - Odilie, Myrtha, Modry ptdik, Julie, Desdemona, Zarema, Mefistofela,
Beatrice, Svédomi, Pani Médéné hory ci Sehrezdda. Skalova byla vSestrannou
umélkyni, o ¢emz svédc¢i spoluprace s mnoha ¢eskymi i zahrani¢nimi choreografy.
Jeji tane¢ni uméni je obdivuhodné a pravem se setkalo s mnozstvim ocenéni.
Neméné podstatnou kapitolou je shrnuti jeji pedagogické cinnosti a zasluhy
0 rozvoj a reorganizaci baletni skolstvi.

Pomoci pti zpracovani veskerych dat mi byl pfistup do archivu Narodniho
divadla Brno a osobni konzultace a archiv Olgy Skalové.

Olga Skalova je vyznamnou osobnosti ¢eské tanecni historie a bylo mi tedy

velkou cti shrnout jeji dosavadni zasluZnou ¢innost.
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Obrazové prilohy

Obrazek ¢. 1, ,,Zdroj webové stranky archivu Narodniho divadla v Praze (Vyrez ze

snimku porizeného 6. 12. 1963) “

Balet Labuti jezero, Olga Skdalova v roli Odetty
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Obrazek ¢. 2, ,,Zdroj webové stranky archivu Narodniho divadla v Praze (Vyrez ze

snimku porizeného 13. 2. 1960)

Balet Dafnis a Chloe, Olga Skdlova v roli Chloe,
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Obrazek ¢. 3, ,, Zdroj webové stranky archivu Narodniho divadla v Praze (Vyrez ze

snimku porizeného 14. 12. 1960)

Balet Kamenny kvitek, Olga Skdlovd v roli Pani Médéné hory, Otto Sanda jako

Danilo
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Obrazek ¢. 4, ,, Zdroj webové stranky archivu Narodniho divadla v Praze (Vyrez ze

snimku porizeného 28. 6. 1963) “

Balet Legenda o lasce, Olga Skdalova v roli Mechmene Banu
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Obrazek ¢. 5, ,, Zdroj webové stranky archivu Narodniho divadla v Praze (Vyrez ze

snimku porizeného 19. 1. 1968)

Balet Medusa, Olga Skalova v roli Medusy, Petr Vondruska jako Perseus
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Obrazek ¢. 6, ,, Zdroj webové stranky archivu Narodniho divadla v Praze (Vyrez ze

snimku porizeného 6. 2. 1953)

Balet Othello, Olga Skdlova v roli Desdemony
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Obrazek ¢. 1, ,, Zdroj webové stranky archivu Narodniho divadla v Praze (Vyrez ze

snimku porizeného 14. 6. 1973)

Balet Polovecké tance, Olga Skdalova v roli Otrokyné
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Obrazek ¢. 8, ,, Zdroj webové stranky archivu Narodniho divadla v Praze (Vyrez ze
snimku porizeného 22. 6. 1962)

Balet Ptak Ohnivak, Olga Skalovad v roli Ptaka Ohnivika, Jaromir Petiik jako Ivan
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Obrazek ¢. 9, ,, Zdroj webové stranky archivu Narodniho divadla v Praze (Vyrez ze

snimku porizeného 19. 1. 1962)

Balet Romeo a Julie, Olga Skdlova v roli Julie, Jaromir Petiik jako Romeo
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Obrazek ¢. 10, ,, Zdroj webové stranky archivu Narodniho divadla v Praze (Vyrez ze

snimku porizeného 17. 12. 1965)

Balet Sehrezida, Olga Skdilovd v roli Zobeidy, Viktor Malcev jako Sultin Sahriar
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