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Anotace

KOHOUTOVA, Sérka. Kittlova skola: Wagneriv otisk v dilech Zdkii Jana Bedricha
Kittla. Hradec Kralové: Pedagogicka fakulta Univerzity Hradec Kralové, 2017, 42 s.

Diplomova prace se zabyva Wagnerovym hudebnim otiskem u vybranych zak Jana
Bediicha Kittla. V prvni ¢asti seznamuje s zivotem a dilem Jana Bedficha Kittla. V této
kapitole vytycuje dulezité mezniky v Kittlove zivoté a tvorb¢ a chronologicky nés
seznamuje s autorovymi skladbami. Diplomova prace dale pojednava o pratelském
vztahu Jana Bedricha Kittla s Richardem Wagnerem. V posledni ¢asti rozebira vybrané
studenty z kompozi¢ni tfidy Jana Bedticha Kittla, které sjednocuje do terminu Kittlova

Skola a u kterych hleda spole¢né znaky s Wagnerovym hudebnim odkazem.
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Annotation

KOHOUTOVA, Sarka. The Kittl School: The Footprints of Wagner in the Work of Jan
Bedrich Kittl's Students. Hradec Kralové: Pedagogicka fakulta Univerzity Hradec
Kralové, 2017, 42 s.

This diploma thesis examines Wagner's legacy in the works of selected students of Jan
Bediich Kittl. In the first part, it introduces Jan Bediich Kittl's life and work. This
chapter points out important milestones in Kittl’s life and art and it provides a
chronological overview of his works. The thesis then focuses on the friendship of Jan
Bedfich Kittl and Richard Wagner. In the last part, it examines selected students of Jan
Bediich Kittl’s school of composition, unites them in the term Kittl’s school and

searches for common features of their work with Wagner’s legacy.
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Uvod

V diplomové praci se zabyvame hudebnim vlivem Richarda Wagnera na
vybrané studenty kompozi¢ni tfidy Jana Bedficha Kittla. Zpracovavame zde publikace
pojednavajici o dané problematice a také publikace slozené z osobnich dopisii. Prace
predstavuje zivot a dilo vybranych skladatelii v zivotopisném kontextu tak, aby byl
nabidnut uceleny pichled o zivoté autorti a o vyvoji v jejich skladebné tvorbé.

Prvni kapitola pfiblizuje zivot a dilo Jana Bedficha Kittla. Zprvu ukazujeme
skladatelovy zacatky u Jana Vaclava Tomaska, pfes které se dostavame K ranym
autorovym kompozicim. V hodnoceni d¢l se opirame o kritiku Mirko Ocadlika a
Antonina Miillera. Poté postupujeme k dulezitému zivotnimu mezniku, kdy byl Jan
Bedtich Kittl feditelem Prazské konzervatofe. Popisujeme Kittliv pfinos pro tento
prazsky hudebni ustav a ispéchy orchestru konzervatofe za dob Kittlova pusobeni.

V dalsi kapitole je popsan vztah Jana Bedficha Kittla s Richardem Wagnerem.
Diky cetné korespondenci je dokumentovan pratelsky postoj obou skladateli. Uvadime
spojeni Kittla a Wagnera ptes operu Bianca a Giuseppe aneb Francouzové pred Nizzou,
jejiz libreto daroval Wagner Kittlovi. Vztah skladateli je vidén jako dulezity pro
pozd¢jsi formovani Kittlovych studentt.

Treti kapitola piedstavuje termin Kittlova skola a skladatele v ném zahrnuté.
Vybrani autofi jsou sjednoceni do terminu, ktery vychazi z koncepce, Zze u vice
Kittlovych Zakti mlZeme nalézt odkaz Wagneriv. Kazdy skladatel je popisovan
chronologicky tak, aby byl patrny jeho hudebni vyvoj, v némz hledame vliv Richarda
Wagnera.



1. Zivot a dilo Jana Bedricha Kittla

Dne 8. kvétna 1806 v Orliku nad Vltavou, na panstvi knizete Schwarzenberga,
se narodil mimoradné nadany muz Jan Bedfich Kittl’, jako syn pravniho Gfednika.
Neme¢l zde mnoho moznosti pro rozvoj svého hudebniho talentu, ale i tak v deviti letech
uspotadal klavirni koncert, na kterém zaznély i Eklogy jeho pozdéjsiho ucitele Vaclava
Jana Tomaska. Timto koncertem se rozlouc¢il s rodinou a odjel na studium do Prahy, kde
se setkava s klavirnim u¢itelem Zavorou®, u kterého déla tak rychlé pokroky, ze po dvou
letech hraje koncertni skladby. Zavora je Zakem V. J. Tomaska, a tak prochazi mlady
Kittl jeho skolou je§té dfive, neZ u Tomaska za&ina studovat harmonii.”

Kittl se po n&jakém case pousti do komponovani. V Sestnacti letech slozil svoji
prvni operu Dafniditv hrob, ta se vSak nedochovala. S nejvétsi pravdépodobnosti ji
zni¢il sam autor, jako nezdafily pokus hocha, ktery nic nevi o harmonii.’ Brzy zjistuje,
ze bez urcitych pravidel a zakonitosti neni v jeho silach prenést tispésné hudbu z hlavy
na papir, a tak se soucasn¢ se studiem prav zalina vzdélavat u V. J. Tomaska v
kompozici.® Tomasek Kittla prijal jako mimofadné nadaného Zéka a Casto ho zval do
kruhu svych nejbliz§ich pratel. O to horsi bylo pro ng zjiSténi, Ze oblibeny student
dochézi za jeho Zenou.” Studentska léta pod vedenim zkugeného skladatele Tomaska
Kittla siln¢ formovala.

Kittlova skladatelska draha zacind na pisnich a klavirnich skladbach pistiové
formy. Brzy piechazi ke slozit&jsim kompozicim jako je Septet op. 25 pro kiavir, flétnu,
hoboj, klarinet, fagot, lesni roh a kontrabas. Komorni a pisiova tvorba se setkava
Suznanim ptisného kritika Antonina Miillera, ktery jeho Septet a Nonet hodnoti
sSnadSenim a uznanim kompozi¢niho talentu. V pisiové tvorbé Miiller vyzdvihuje
pozoruhodnou volbu textu a novost projevu, bez strachu zhudebnit basen v proze jako
tteba v pisni Wir ich ein Stern..., jez byla pisni zcela rozdilnou od ostatnich romantiki
jak stavbou, melodii, tak harmonii. Skladatel je povzbuzen k dalsi praci, a tak od

komornich d¢l piechazi k symfonii. Prvni Symfonie d-moll, op. 19 je ptedstavena v roce

! Rok 1806 je stanoven podle Zivotopisce Jana Bedficha Kittla E. Rychnovského, ktery ho uréil podle
poznamky v deniku skladatele. Jiné prameny uvadéji rok narozeni 1809. TARANTOVA, Marie. Kdo je J.
F. Kittl. Praha: Orbis, 1948, s. 6.

2V literatufe je psan také némeckym jménem Johann Friedrich Kittl.

® Dostupna literatura neuvadi ucitelovo celé jméno.

* TARANTOVA, Marie. Kdo je J. F. Kittl. Praha: Orbis, 1948, s. 6.

® TamtéZ, s. 6

® OCADLIK, Mirko. Svét orchestru: Ceské orchestrdlni skladby 2. dil. Praha: Orbis, 1946, s. 37.
"TARANTOVA, Marie. Kdo je J. F. Kittl. Praha: Orbis, 1948, s. 6-12.
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1837 pod taktovkou tehdejsiho feditele Prazské konzervatofe Friedricha Dionysa
Webera.® Symfonii napsal proti duchu prazského hudebniho Zivota. Ve skladbé je
patrna technicka vyzralost, ,, v mnohém pak také predstava, vzdalena dobové konvenci a
zaméiend spise ke genru.“® Mirko Ogadlik vnima velky vliv Beethoveniv. Stejné jako
v Beethovenové Eroice se téma prvni véty symfonie objevuje hned ve druhém taktu.
Proti usporadani prvniho tématu stoji vedlejsi kantilénové téma, ve kterém Ocadlik
spatiuje vliv Schubertiiv. Provedeni je plné dramatickych kontrastii a repriza, sméiujici
ke kodé, pracuje s novou paletou nalad. *° Skladatel v t&chto letech teprve hledd svij
osobity vyraz stejné jako jeho mlady piitel Richard Wagner.™ Kittl stoji na zagatku své
hudebni cesty.

Uspéch Il. symfonie Es dur, Loveckd byl nebyvaly. V Némecku se o ni
pochvalné vyjadfovali Louis Spohr a Felix Mendelssohn-Bartholdy, jemuZ byla
symfonie vénovana. Robert Schumann ve svém ¢lanku ptiznava Kittlovi neobycejny
smysl pro styl."? Skladba vznikla roku 1838 a ve svych &astech piedstavuje &tyfi
charakteristické hudebni nalady inspirované lovem a lesem. Prvni ¢ast nese nazev Vyzva
k lovu a jeho pocdtek. Ptiznané se objevuje trubkova fanfara, po niz zahraji lesni rohy
loveckou pisenn. Tato pisen byla pokladédna za typicky Ceskou. Poté nastupuje hlavni
téma sonatové formy rozdelené na dvé ¢asti, z nichz druha znazorfiuje Suméni stromd.
V provedeni muzeme slySet Sevel lesa shonbou za zvifaty. Druhou vétu Kittl
pojmenoval Odpocinek. Po vzrusené prvni vété pisobi nastupujici variace uklidiiujicim
dojmem. Tfeti ¢ast nese nazev Hodokvas. Scherzo piiblizuje spolecenské zabavy druzin.
V posledni v&t& Zdvér lovu sly§ime Gvodni fanfaru.’® Tak jako Wagner pozdgji
Vv Tannhduserovi** 1i¢i Kittl s neuvéfitelnou skladatelskou predstavivosti nadhery
pfirody v zakrytu za piibéhem. Jejich podobné hudebni citéni skladatele velmi sbliZilo.
V nésledujicich letech se Kittl dostava na vrchol své tvofivosti. Jeho dila se setkavaji

s neoc¢ekavanym ohlasem.

8 TARANTOVA, Marie. Kdo je J. F. Kittl. Praha: Orbis, 1948, s. 10-13.

® OCADLIK, Mirko. Svét orchestru: Ceské orchestrdlni skladby 2. dil. Praha: Orbis, 1946, s. 38.

19 Tamtéz, s. 37-38.

1 Richard Wagner v téchto letech vytvofil jednu ze svych prvnich oper Zdikaz lisky, ve které je na
zacatku svého hudebniho vyvoje. Opera neni tak kompozi¢né a casové naro¢na jako dila po ni nasledujici.
Hudba je piistupna, melodicka, plna jemnych kantilén a dramaticky vypjatych scén. KUCERA, Jan
P. Drama zrozené hudbou: Richard Wagner. 1. Praha: Paseka, 1995, s. 30-42.

2 TARANTOVA, Marie. Kdo je J. F. Kittl. Praha: Orbis, 1948, s. 10-14.

13 OCADLiK, Mirko. Svét orchestru: Ceské orchestrdini skladby 2. dil. Praha: Orbis, 1946, s. 38 —41.

Y KUCERA, Jan P. Drama zrozené hudbou: Richard Wagner. 1. Praha: Paseka, 1995, s. 73-81.

10



Roku 1842 se J. B. Kittl stal feditelem Prazské konzervatore a Vv této funkci
spoc¢inul az do roku 1865. Vedl ji pokrokové a uspésné v duchu tehdejsich novych
romantickych sméri. Diky pratelstvi S vyznamnymi osobnostmi novoromantického
sméru je pokladan za vyznamného modernistu své doby.16 Na konzervatoti zavedl hru
na harfu a pozoun, povznesl vyznam klaviru jako sélového nastroje. Zasadil se o to, aby
zaci ziskali nejen teoretické znalosti a technicky pokrok na zvoleném néstroji, ale i
vSeobecné vzdélani. Neuspésné se snazil prosadit, aby byly predméty vedeny v Ceském
jazyce, kvuli diskriminaci Ceskych studenti, ktefi sice dosahovali skvélych
interpreta¢nich vykonii, aviak v néméing zaostavali. ' Kittlav piinos prazskému
hudebnimu tstavu byl znac¢ny.

Kittl velmi rad cestoval. Na svych cestich ziskdval mnoho zkuSenosti.
Ve méstech, kde pobyval, navstévoval konzervatofe a nechaval se inspirovat novymi
ucebnimi tendencemi. Navstévy dopomahaly Kittlovi k novym zahrani¢nim kontakttim.
Znadma je skladatelova cesta roku 1842 do Hamburku, kde uspotraddal dobrocinny
koncert a vytézek z n&j vénoval postizenym pozarem.® Kittlovy cesty byly dillezitou
soucasti nejen inova¢niho proudu Prazské konzervatofe, ale i rozvoje jeho
kompozi¢nich technik.

IV. symfonie C dur, zkomponovana k slavnostnimu jubileu 50 let Prazské
konzervatote, je méné znama. Slavnostni zahajovaci koncert byl uveden 7. ¢ervence
1858 v chramu sv. Jakuba. Zaznély na ném skladby Tomaska, Kalivody a tehdejsiho
feditele Kittla. V symfonii je znatelna inspirace Beethovenovou tvorbou, a to predevsim
ve Scherzu.* Neni tady s podivem, Ze byl Kittl okouzlen Wagnerovou hudbou, jelikoZ i
on byl inspirovan Beethovenem. Jak Wagner napsal: ,, Posledni Beethovenova symfonie
je vwkoupenim hudby, kdy ze svého individudlniho byti vstupuje do univerzalni Fise
umeéni. Je to lidské evangelium uméni budoucnosti. Za ni zadny dalsi krok neni mozny,

nasledovat muze jiz jen dokonalé uméni budoucnosti; univerzalni drama, ke kterému

> BOHMOVA ZAHRADNICKOVA, Zdefika. Slavni cesti klaviristé a klavirni pedagogové z 18. a 19.
stoleti. Praha: Supraphon, 1986, s. 6.

16 OCADLiK, Mirko. Svét orchestru: Ceské orchestraini skladby 2. dil. Praha: Orbis, 1946, s. 37.

" TARANTOVA, Marie. Kdo je J. F. Kittl. Praha: Orbis, 1948, s. 18-19.

8 SVEHLA, Jindfich. Jan BedFich Kittl: Bianca a Giuseppe, aneb Francouzové pred Nizzou (1848).
Olomouc, 2008. Magisterska diplomova prace. Filozoficka fakulta Univerzity Palackého, Katedra
muzikologie, s. 19.

¥ OCADLIK, Mirko. Svét orchestru: Ceské orchestrdlni skladby 2. dil. Praha: Orbis, 1946, s. 42.
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Beethoven ukoval kli¢.“*® Wagner spatfoval v Beethovenové IX. symfonii ideal, ktery
nasledoval cely Zivot.

Koncerty konzervatote se diky provedeni a volbé skladeb pievazné soudobych
autorti stavaji nejvetsi udalosti prazského hudebniho zivota. ,, Dila Mendelssohnova a
Schumanova byla provedena casto diive v Praze nez ve Vidni. S Fr. Skroupem se délil
Kittl o zdsluhy v propagaci skladeb Beethovenovych.“** O mladém orchestru Prazské
konzervatofe se pochvalné¢ vyjadiuje také Hector Berlioz, ktery byl piekvapen
uméleckymi vykony tohoto télesa a jeho porozuméni pro nové uméni.?? Instrumentalisté
Prazské konzervatote vkladali do interpretace dél své nadSeni.

Uznani piislo i od Richarda Wagnera, jehoz opera Tannhduser byla pro Prahu
novinkou. Ucast konzervatoristih na provedeni s Frantiskem Skroupem piispéla
K nejlepsim vysledkim, jelikoz orchestr Stavovského divadla na pfedstaveni kapacitné
nestadil.?® Kittl vyboru pro povoleni Glasti 7k napsal: ,,Kdyby se neuskutecnilo
provedeni Tannhdusera pro odmitnutou ucast orchestru konservatore, zmocnil by se
hned tisk této prileZitosti, aby vedeni konservatore prohlasil za reakcni a coparské. Ale
aniz bych se dal terorizovat touto stranou, je v zdajmu dobré véci neuzavirat se pred
hudbou budoucnosti, aby se obecenstvo samo presvédcilo, CO Si Z toho ma podrzet.
Necht se viastnim poslechem presvedci, zda Wagner je tim muzem, ktery polozil zaklady
k nové ére. “** Z dopisu je patrné, na jedné stran¢ strach z mozného odmitnuti a s nim
spojeného hodnoceni tiskem, a ze strany druhé Kittlovo pokrokové hudebni mysleni.
Slova chvaly nepfisla jen ze zahranié¢i, ale i zdomova, kde dostal od cisafe FrantiSka
Josefa zlatou Gestnou medaili za uméni a védéni.”® Kittl svym jednanim zapiisobil na
mnoho politicky vlivnych lidi.

Kdyz sledujeme zivot a dilo Jana Bedficha Kittla, spatfujeme nadé&jného
klaviristu a skladatele. Nemaly vyznam maé jeho pedagogicka ¢innost za dob pulisobeni
na Prazské konzervatofi, béhem které formoval celou fadu tehdejSich ptednich ¢eskych
skladateld, jiz v dne$ni dob¢ upadli div ne v zapomnéni. Vidime, Ze byl jeho zivot
protkdn pratelstvim a znamostmi s vyznamnymi osobnostmi novoromantického sméru,

diky nimZ se mu dostavalo velké podpory a pomoci.

20 SCHONBERG, Harold C. Zivoty velkych skladatelii: Od Monteverdiho ke klasikim 20. stoleti. Praha:
BB/art, 2006, s. 292.

2L TARANTOVA, Marie. Kdo je J. F. Kittl. Praha: Orbis, 1948, s. 18.

% Tamtéz, s. 18.

2 VALNICKOVA Sarka. Viiv Richarda Wagnera na ceské skladatele 2. poloviny 19. stoleti. Hradec
Kralové, 2015. Bakalafska prace. Univerzita Hradec Kralové, Pedagogicka fakulta, s. 16.

?* TARANTOVA, Marie. Kdo je J. F. Kittl. Praha: Orbis, 1948, s. 22-23.

% Tamtéz, s. 23.
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Vyznamnou Zenou V Kittlové Zivoté byla hrabénka Eliska Slikova, zndma pod
jménem ,,Musikgrafin“, kterdA pomohla mnoha hudebnikim. Jeji inicidly E. G. S.
najdeme na pisiové tvorbé€, ke které psala verse. Kittl ji za jeji pomoc daroval nejednu
skladbu.?® Jeho kontakty dopomahaly absolventim Prazské konzervatofe k ziskéani
vhodného angazma.

Nejvétsi boj vedl skladatel sam se sebou. Nejednou béhem svého zivota se
uzaviel sam do sebe, odmitaje skladat a stykat se se svétem. Rok 1858 se datuje jako
meznik jeho hudebni kariéry. Od té doby dochdzi k ustupu Kittlovych sil. Kvili
alkoholu a dluhtim upada do depresi. Roku 1863 vychazeji Kittlovi posledni Dva cykly
ceskych sborii, kterymi se s ndmi skladatel pomysiné¢ louci. Po zpronevéteni penéz
virtuosa F. Servaise opousti Prahu a odchézi do Polska. V Lesn¢ dne 20. ¢ervence 1868
skladatel Jan Bedfich Kittl umira.?’

Zivot a dilo Jana Bedficha Kittla mizeme rozdélit na fadu meznikt. Rana 1éta a
jeho studium kompozice u Jana Vaclava Toméska ho zna¢né hudebné formovaly. Prosel
od drobnych skladeb vokalnich a klavirnich k symfoniim. Pratelstvi s Richardem
Wagnerem a setkani s jeho hudbou mélo vliv na dalsi skladatelovu tvorbu, ve které
muzeme spatfit veétsi hloubku a propracovanost. Nejvetsi zivotni odkaz vidime
v pedagogickém a politickém ptisobeni na Prazské konzervatofi. Zaslouzil se o fadu
zmén ve vyuce a programu Skoly. Jako ucitel kompozice ovlivnil fadu studentt, kteti

nadale, vice ¢i méné zdaftile, pokracovali v jeho odkazu.

2 TARANTOVA, Marie. Kdo je J. F. Kittl. Praha: Orbis, 1948, s. 15.
2" Tamtéz, s. 24-25.
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2. Jan Bedrich Kittl a Richard Wagner

Richarda Wagnera mizeme zaradit mezi nejvyznamnéjsi skladatele 19. stoleti,
ktery dospél na vrcholu romantismu k uméni vzajemné propojujici vSechny slozky
hudebniho dramatu. Vznikl jeho jedine¢ny gesamtkunstwerk, vychazejici ze vzoru
fecké tragédie.® Spoletnost, kterd se shromazdila kolem tohoto autora, méla
celoevropsky vliv: ,, Poprvé v déjindch evropské spolecnosti byla ucast verejnosti na
hudebni kulture natolik hromadnd, Ze mohla vzniknout skupina s tak zavaznym
spolecenskym vlivem.“*® Wagner nesouhlasil s italskou operou, které vy&ital p¥ilignou
péveckou nadvladu a stale stejné libreta. Hudebni drama by mélo mit za kol navratit
velkolepou atmosféru antického divadla. S timto ndzorem neptichézel jen Wagner, ale i
dalsi novoromantikové, kteti chtéli, aby byla kompozice hlavnim hudebnim

prostiedkem.*

Wagner urcil novy smér, ktery se vymanil ze vSech formalnich
zvyklosti. Neni s podivem, Ze je jeho vliv znatelny na mnohych skladatelich, at' se
k nému védomé obraceli, ¢i nikoliv.

Roku 1826 jede mlady Richard Wagner poprvé do Prahy, navstivit prazsky
domov Wagnerovych, kde pobyvali jeho sourozenci. Okouzlen méstem se 0 rok pozdéji
z drazd’anského pisobisté do Prahy vraci s pfitelem R. Bohmem, a to pésky. Potieti se
v Praze objevuje roku 1832, po ¢ase straveném na pachtovském zamku v Pravotiné, kde
fascinovan krajinou pracoval na opernim libretu Svatba.** V padesatych letech 19.
stoleti byla Praha nazyvana ,,mésto Wagnerovo®, jelikoZ premiéry jeho velkolepych
oper sklizely ve mésté 1'1spéch.32 AZ po téchto slavnych casech se zacala cCeska
spole¢nost agresivné délit na jeho zastance a odpirce v Cele s Otakarem Hostinskym a
Eduardem Hanslickem. Jeho hudbu mizeme vnimat jako novy impuls pro zrozeni
moderni Geské hudby, ze které vzelel napiiklad Bedfich Smetana.®®* Wagner byl
inspiraci pro nejednoho Ceského skladatele.

Tomaskav student se s Wagnerem prvné setkava vroce 1832 u herce W.

Moritze, k némuz byl Wagner doporucen. Od té doby je poji piatelstvi: ,, Dva mladi

% VALNICKOVA, Sarka. Viiv Richarda Wagnera na ceské skladatele 2. poloviny 19. stoleti. Hradec
Kralové, 2015. Bakalatska prace. Univerzita Hradec Kralové, Pedagogicka fakulta, s. 8.

» LUDVOVA, Jitka. Dokonaly antiwagneridn. In: HANSLICK, Eduard. Praha: Supraphon, 1992, s. 28.
%0 Tamtéz. s. 28-33.

3L WENIG, Jan. Byli v Praze. 3. Praha: Supraphon, 1980, s. 95-98.

2 SVEHLA, Jindfich. Jan Bedrich Kittl: Bianca a Giuseppe, aneb Francouzové pred Nizzou (1848).
Olomouc, 2008. Magisterska diplomova prace. Filozoficka fakulta Univerzity Palackého, Katedra
muzikologie, s. 25.

% VALNICKOVA, Sarka. Viiv Richarda Wagnera na ceské skladatele 2. poloviny 19. stoleti. Hradec
Kralové, 2015. Bakalaiska prace. Univerzita Hradec Kralové, Pedagogicka fakulta, s. 8-16.
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muzikanti, plni nadseni a idealii, moc dobre si rozumeli a ve své prdci se vzajemné
povzbuzovali.“** Z dostupné literatury je patrné, jak silné pouto tyto skladatele
spojovalo.

Wagner udrzoval s Kittlem cetnou korespondenci, kterd nebyla sméfovana jen
na hudebni Zzivot, ale mnohdy se tykala osobnich zélezitosti. V ceském jazyce ji
zvetejnila Marie Tarantova v Casopise Tempo. Nalézame v ni Wagnerovy prosby, aby
Kittl pfijel na uvedeni opery Rienzi. Wagner se obava, ze by jeho piitel nemusel
predstaveni Stihnout, coz by némeckého skladatele zarmoutilo. Nabada pfitele k ucasti
na koncerté, kde zazni jeho Ouvertura k 1. dilu Goethova Fausta, jelikoz si je védom
Kittlovym porozuménim pro jeho hudbu: ,, Predpokladam totiz, Ze pri nejmensim ze
zveédavosti, jsi dychtiv poznati néco z mych skladeb, a proto ti oznamuji, ze zminéného
dne se kona ve zdejsim divadle dobrocinny koncert... “dy jiném dopise se docteme o
omluvé Wagnerové Kittlovi a o zajmu o Kittlovu novou operu: ,,... Ale svedomi je
prece silné, to vidis z této pozdni omluvy! Ja jsem mezitim pilné pracoval a jsem nyni
hotov s komposici své nové opery. Jak se Ti daii s Tvou? Kdy se uslysi néco o ni? ... 36
Wagnerova otazka se tyka opery Francouzové pred Nizzou, k niz napsal libreto®” a

daroval ho svému pfiteli. ,,Jd ti pomohu mily Jenne, mam pro tebe text“®

, piSe Wagner
Kittlovi, jelikoz jiz v roce 1836 sepsal ndmét podle romanu Heinricha Josefa Kdniga
Die héhe Braut.* Dalsi dopis z roku 1846 doklada, ze Kittl od Wagnera libreto pfijal.
V n¢kolika korespondencich Wagner Kittla ptesvédéoval, aby premiéra opery
Francouzové pred Nizzou byla uspotadana v Drazd’anech kvili kvalitnéjsimu orchestru,

ten vSak jeho prosby nevyslySel. V poslednim psani, pfed dvaadvacetiletou pauzou

* TARANTOVA, Marie. Kdo je J. F. Kittl. Praha: Orbis, 1948, s. 10.

% TARANTOVA, Marie. Dopisy Richarda Wagnera: Z prazské sbirky tovarnika Morawetze. Tempo.
Praha, 1938, 17(14), s. 150.

* Tamtéz, s. 151.

%7 Giuseppe je zamilovan do Bianky, se kterou je od sebe déli stav, hodnost i rod. Kdyz si vyzada tanec na
jejich zasnubach s hrabétem Rivolim, nechdva ho Rivoli odvést vojaky. Giuseppe je zachranén
Vincenzem Sormanem, uhlavnim nepfitelem Rivoliho, a spolecné v alpskych vySinach zosnuji plan
pomsty. V druhém déjstvi vymysli Giuseppe a Sormano plan na spojenectvi s francouzskym vojskem.
Jednani se odehrava v panenské prirodé a symbolizuje sepéti spiklenct s piirodou. Ve tietim jednani je
Giuseppe vsazen do Zalafe a odsouzen na smrt, po prohrané bitvé. V zavéreéném jednani se Giuseppe
dostava do Nizzy na svatbu Bianky, ta vSak pozfela jed a umira. Giuseppe padé pii boji na italské strané
proti Francouztim. SVEHLA, Jindfich. Jan Bedrich Kittl: Bianca a Giuseppe, aneb Francouzové pied
Nizzou (1848). Olomouc, 2008. Magisterska diplomova prace. Filozoficka fakulta Univerzity Palackého,
Katedra muzikologie, s. 39-40.

% TARANTOVA, Marie. Dopisy Richarda Wagnera: Z prazské sbirky tovarnika Morawetze. Tempo.
Praha, 1938, 17(14), s. 151.

% SVEHLA, Jindfich. Jan Bedrich Kittl: Bianca a Giuseppe, aneb Francouzové pied Nizzou (1848).
Olomouc, 2008. Magisterskd diplomova prace. Filozoficka fakulta Univerzity Palackého, Katedra
muzikologie, s. 33.
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Vv korespondenci prateld, se do¢itdime o Wagnerové nadSeni z opery Francouzové pred
Nizzou. Pro mnohé, byla pauza v pisemném projevu obou skladateli zapii¢inéna
Kittlovym neuposlechnutim rad ohledné opery. K pieruseni komunikace vSak doslo
kvali politickym udélostem. Ve své autobiografii nam Wagner prozrazuje svij vztah ke
Kittlovi, ktery byl velice kladny.* Korespondence skladateli je nam dokladem o jejich
blizkém pratelském vztahu, ktery nebyl postaven pouze na hudebnich sympatiich.
Wagner se na Kittla obracel pfi vétSin€ svych navstév Prahy. Ptal si, aby dohlédl
na provedeni jeho opery Bludny Holand'an™, jejiz partituru poslal fediteli Stogrovi.
V korespondenci, ktera mezi skladateli probéhla ohledné Bludného Holandana, cteme
Wagnerovy zazitky s premiérou v Berliné. Popisuje Kittlovi, které¢ho oslovuje
., velevdzeny pane rediteli Konzervatore v Praze,“ nesndze spojené s piipravami, a tim
ho pfipravuje na mozné tézkosti s nastudovanim opery. Nabada pfitele, aby byl trpélivy
s orchestrem 1 se solisty, jelikoz party jsou znacné tézké. Kittl vyjadril daveéru v ¢eské
umélce, o kterych se domnival, Ze nebudou mit s nastudovanim problém.** Opera se
nakonec neustale odkladala, kvuli jeji nebyvalé tézkosti, az méla své prvni prazské
predstaveni v roce 1856, o 13 let pozdéji.43 V hudebnim dramatu se Wagner dostava ke
svému idedlu a zcela se pfiklani k némeckému singspielu, kde jsou arie a recitativy
nahrazeny deklamovanou feci, tzv. sprechgesangem. Poslucha¢i se prvné setkavaji
S pfiznaénymi motivy, jakozto kratkymi vystihujicimi tématy popisujicimi postavu,
charakter ¢i nastalou situaci. V opefe slySime Wagnerovu nekone¢nou melodii, ktera
plyne bez zastaveni v ariich ¢i recitativech. A to bylo jeho cilem. NepteruSené¢ hudebni
drama, v némz hudba vychazi z libreta. Opousti tonalni plan a ¢im dal vice mizeme
slySet v mohutné zné&jicim orchestru chromatiku.** Wagner operou Bludny Holandan

ptedstavil velkolepou, novodobou a ojedin€lou kompozici.

0 SVEHLA, Jindfich. Jan Bedrich Kittl: Bianca a Giuseppe, aneb Francouzové pied Nizzou (1848).
Olomouc, 2008. Magisterska diplomova prace. Filozoficka fakulta Univerzity Palackého, Katedra
muzikologie, s. 34-35.

*1 Wagnerovy instrukce Kittlovi k provedeni opery: ,, Ty — ddvej mi pozor na to provedeni: je-li basista
dobry, pak je splnéna hlavni podminka; Grosserova je mi také docela vhod, ze strany basistovy k tomu
patii také hodné dobré viile, nebot partie je nanejvys obtizna — zvlasté z cisté hudebniho hlediska. — Kviili
vypraveni scény jsem Stogera odkazal na strojnika Dvorniho divadla v Kastelu, ten by mu mél
zprostiedkovat nejlepsi a nepraktictéjsi zarizeni. — Dirigent; pana Skroupa, se ale jesté musis ujmout: i
on musi mit obzvlaste dobrou viili a pozdéji hodné trpélivosti s orchestrem, - housle maji dabelsky tezké
hrani. Pozdravuj Skroupa ode mne a doporuc mne mu co nejlépe* Tamtéz, s. 32.

2 Tamtéz, s. 32-33.

** WENIG, Jan. Byli v Praze. 3. Praha: Supraphon, 1980, s. 103.

* VALNICKOVA, Sarka. Viiv Richarda Wagnera na ceské skladatele 2. poloviny 19. stoleti. Hradec
Kralové, 2015. Bakalarska prace. Univerzita Hradec Kralové, Pedagogicka fakulta, s. 9.
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V tnoru roku 1848 se ve Stavovském divadle konala premiéra Kittlovy opery na
Wagnerovo libreto, Bianca a Giuseppe aneb Francouzové pred Nizzou. A¢ Wagner
v korespondenci Kittlovi pise, aby ho neudaval na ,,ceduli®, Kittl ho neuposlechne a
jeho jméno jako autora libreta zvetejni. Wagner se v tento rok kratce objevil v Praze a
setkal se se svym pfitelem, ten se mu jevil vystraseny. Kittl se domnival, Ze pochodem
z opery, ktery se stal velmi oblibenym v revolué¢nich dnech, urychlil hnuti v Praze, a tak
se obaval o své misto feditele Prazské konzervatore. * Kittlovo neuposlechnuti
Wagnerovych proseb nam doklada vyrovnany ptatelsko-skladatelsky vztah autora. Kittl
se za kazdé okolnosti nepodminoval Wagnerovi, jakozto slavnéjsimu kolegovi, ale tidil
se podle svych zasad. I kdyz byl ovlivnén jeho hudbou, neznamenalo to, ze vzdy
uposlechne rad svého pritele.

Kittl v opefe vyuzil intonaci revolu¢ni francouzské pisné¢ Ca ira, avsak tuto
piset jen melodicky necitoval, ale vyuzil ji jako charakteristiku prostiedi a hudebné
dramatického dg&je, ktery se odehrava v pohnutych d&jinach mésta Nizza.*® Revolu¢ni
pisen Ca ira je Kittlovym pifiznaénym motivem pro promény jednoho stavu véci
V druhy. S pisni se setkdvame v ramci opery celkem tfikrat: v predehie jako ndznak
myslenky opery, ve druhém d&stvi, kde symbolizuje propojeni spiklencii
s francouzskym vojskem, a Vv zavéru opery, kdy znaci vpad francouzského vojska do
mésta.®” Na praci s revoluéni pisni mizeme sledovat Kittlovo ovlivndni Wagnerovou
hudbou.

V kompozici je citit mnoho inspiranich proudd, predevsim velké francouzské
opery. Wagnertiv vliv nachazime v hudbé&, ktera plyne v jednom proudu. Arie a dueta
ustupuji SirSim sborim.*® Kittl v nékterych ¢astech vyuziva nedokoncené harmonické
zavery, diky kterym ma dé&j vétsi spad a posluchac je zcela vtazen. O¢ekéavana tonika
neptichazi a hudba se rozviji do nové dramatické plochy. Charakter postav je podpotfen
jejich hlasem. Negativnim postavdm je urcena basova linka.* Diky libretistovi je dilo
prodchnuto revoluénim duchem a obdivem k Francii. Pfed prazskou premiérou piSe

Wagner Kittlovi: ,, Upiimné receno, mily priteli, byl bych rad pritomen pri nékolika

** WENIG, Jan. Byli v Praze. 3. Praha: Supraphon, 1980, s. 103.

*® BLAHYNKA, Miloslav, BAJGAROVA, Jitka, ed. Vojenska hudba v kulture a historii ceskych zemi:
Francouzska revolucni pisen Ca ira v opere Bianca und Giuseppe oder Die Franzosen vor Nizza Jana
Bedricha Kittla. Praha: Etnologicky ustav Akademie véd Ceské republiky, 2007, s. 53.

7 Tamtéz, s. 58.

*® TARANTOVA, Marie. Kdo je J. F. Kittl. Praha: Orbis, 1948, s. 17.

* SVEHLA, Jindfich. Jan Bedrich Kittl: Bianca a Giuseppe, aneb Francouzové pied Nizzou (1848).
Olomouc, 2008. Magisterskd diplomova prace. Filozoficka fakulta Univerzity Palackého, Katedra
muzikologie, s. 46.
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zkouskdch. Predevsim mé trochu trapi zmeéna konce. Vis, co je konec dila? VSechno.
Pocital jsem velmi na mocné uchvacujici, jak boufe strhujici konec. “*° \Wagner v dopise
priteli vyjadfuje, ze konec je nejmocnéjSim okamzikem celku. Nelibilo se mu, ze byl
zaveér dila oproti jeho namétu zménén. Kittl vSak Wagnera opctovné neuposlechl a
rozdilny konec ponechal. Opera zaznamenala obrovsky uspéch, jak pro libreto plné
dramatickych zvrat,, ve kterém Wagner vyuziva vSe, co styl velké tragické opery
potiebuje, tak pro vyraznou Kittlovu hudbu. Melodie z opery pronikly mezi lidi a jeji
pochod byl piepsan pro mnoho nastroji. To se nepostéstilo zadnému skladateli od dob
W. A. Mozarta.”*

Z opery se nedochovala kompletni partitura, ale pouze klavirni vytah.>® Od
puvodni verze J. B. Kittla doslo ke zkraceni. Dle dobovych kritik méla kompozice ¢tyti
a pul hodiny, teda dvakrat vice nez ma jeji dnesni podoba. ,, Tento fakt mohl byt
zplisoben Skrty, které se udaly jesté behem repriz za Kittlova Zivota, a také diky tomu, ze
se ndam nedochovaly vSechny notové materialy. “>® Pavodni délka mohla odpovidat
inspiraci ve velkolepych dilech Wagnerovych.

Jana Bedficha Kittla a Richarda Wagnera dohromady svedlo podobné hudebni
citéni a inspirace stejnymi vzory. Od prvni spole¢né chvile se stali prateli. Skladatelé si
hudebné velmi rozuméli a vzajemné se podporovali. Kittl byl Wagnerovou hudbou
okouzlen, a tak dopoméhal k uvedeni jeho oper v Praze. Cetna korespondence nam
doklada vztah, ktery spolu autofi udrZovali. Wagner se svéfoval pfiteli s novymi
premiérami svych d€l a jeho hudebnimi imysly. Instruoval a nabadal Kittla ke konani
na poli prazském. Nejvétsi vliv Wagneruv v Kittlové kompoziéni tvorbé spatiujeme
Vv jeho opefe Bianca a Giuseppe, aneb Francouzové pred Nizzou na Wagnerovo libreto.
Kittl se zde ¢astecné¢ vymanuje z okovl ,,staré* opery, a piiklani se k opernimu pojeti

svého pritele Wagnera.

0 TARANTOVA, Marie. Kdo je J. F. Kittl. Praha: Orbis, 1948, s. 3.

*! Tamtéz, s. 5.

52 Klavirni vytah vysel v roce 1848 v Lipsku. SVEHLA, Jind¥ich. Jan BedFich Kittl: Bianca a Giuseppe,
aneb Francouzové pred Nizzou (1848). Olomouc, 2008. Magisterska diplomova prace. Filozoficka
fakulta Univerzity Palackého, Katedra muzikologie, s. 41.

% Tamtéz, s. 41.
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3. Kittlova skola

Termin Kittlova Skola byl prvn& pouzit v mé bakalaiské praci.®® Prace se
zabyvala Wagnerovym vlivem na ceské skladatele 2. poloviny 19. stoleti.
Z dostupné literatury k danému tématu bylo patrné, Ze mizeme vysledovat Wagneriv
odkaz u vybranych zakt Jana Bedficha Kittla, at’ jiz védomy, ¢i nikoliv. Tyto zaky jsem
sjednotila zahrnutim do pojmu Kittlova Skola.>® Kittl je pro nas dileZitou osobnosti, co
se jeho pedagogického pilisobeni ty¢e. Ve velkém méfitku mizeme najit souvislosti
mezi jeho vybranymi zéky a wagnerovskym vlivem, u nékterych nejen v operni tvorbé.

Kdyz sledujeme déni kolem skladatele Wagnera, neni divu, jak velky vliv jeho
hudba méla. Nase spolecnost se rozdélila na dva tabory, jeho ptiznivce a odplrce.
Kazdy v hudebnim svété znal Richarda Wagnera. AC¢ se domnivame, ze nejvice nas
utvareji nase vzory, je jisté, ze K ur¢itému formovani dochazi i od osobnosti, ke kterym
se védomé& nehlasime. ,,Wagneritv vyznam pro cCeské zemé spocivda predevsim v
konfrontaci jeho dila s ceskou tvorbou. Tim, Ze se mu podarilo prosadit v Ceskych
zemich a vyvolat i negativni kritiku, souvisejici s jeho operni tvorbou, poslouzil jako
inspirativni zdroj pro nejednoho skladatele, ktery se chtél vydat na cestu ceské moderni
to, Ze se jim zacala zabyvat ceska hudebni spolecnost, at’ uz v negativnim ci pozitivnim
slova smyslu, protoze takto dosSlo k rozhybani prazského hudebniho Zivota.“*® A tak
vidime spole¢nost, rozklenutou na dva tabory, ale s vnitinim propojenim vSech.

Wagnerovo prokomponované dilo prostoupilo védomi skladatelii a s pohledem
na dila po ném nasledujici dochadzime k poznani, Ze se opera jiZ nevyvijela stejnym
smérem. Jan Bedfich Kittl, pfitel Wagnertv, student J. V. Tomaska, utvarel mnoho
skladateld za svého plisobeni na Prazské konzervatofi. AC v jeho dile mizeme sledovat
vliv Tomdskliv a mnohych dalSich skladatelt, je jisté, ze k Wagnerovi se védomé
ptiklanél. Jeho hudbou byl okouzlen. A tak vychazim z mySlenky, Ze toto okouzleni
Wagnerovym dilem piedaval svym studentim. Ti byli také ovlivnéni dobou, ve které

komponovali, a to byla doba ptfedev§im Wagnerova. Pro skladatele nebylo pfinosné se

> Bakalaisk4 prace z roku 2015, Pedagogické fakulta Univerzity Hradec Kralové, Hudebni katedra, pod
vedenim doc. PhDr. Stanislava Bohadla, CSc. Sepsana pod rodnym jménem, Sarka Valni¢kova.

% VALNICKOVA Sarka. Viiv Richarda Wagnera na ceské skladatele 2. poloviny 19. stoleti. Hradec
Kralové, 2015. Bakalaiska prace. Univerzita Hradec Kralové, Pedagogicka fakulta, s. 17.

% SVEHLA, Jindfich. Jan Bedrich Kittl: Bianca a Giuseppe, aneb Francouzové pred Nizzou (1848).
Olomouc, 2008. Magisterskd diplomova prace. Filozoficka fakulta Univerzity Palackého, Katedra
muzikologie, s. 30.
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v dobé Wagnerova hudebniho dramatu pfipojit k poli jeho obdivovateld. Jak ndm
sdéluje Otakar Hostinsky, v ¢eském prostiedi se rozmohla na jednu stranu jakasi apatie
vaci tomuto skladateli: ,,Zvlastni jakasi antipatie proti Richardu Wagnerovi a jeho
smeéru zakorenila se v ceském obecenstvu bohuzel jiz tak hluboko, Ze — denni zkusenost
nas o tom poucuje — obycejné uplné postacuje vytknouti tomu nebo onomu skladateli, té
neb oné skladbé jednoduse ,,wagnerianismus“, maji-li se v ocich nemalé casti naseho
obecenstva sniziti nebo snad docela i nemoznym uciniti, ze kazdy, kdo se primo a bez
obalu hlasi k zasadam Wagnerovym, jest v ocich téhoz obecenstva jiz na véky vékii
znamenany a kompromitovany. “>" Ceské zemé se nachazely v obdobi zvy3eného zajmu
o Ceskou operu. V hudebnim prostiedi byla vidina zcela némecké opery, za jakou bylo
Wagnerovo hudebni drama povazovéno, nepfijatelnd. Avsak brat Wagnerovo dilo jako
ryze némecké, bez dal§iho prostudovani a pochopeni jeho dopadu na celé operni uméni,
by bylo piili§ povrchni.”

Dale se zaméfim na vybrané skladatele ze t¥idy J. B. Kittla, jimiz jsou Vilém
Blodek, Karel Richard Sebor, Josef Richard Rozko$ny a FrantiSek Zden€k Skuhersky,

jez jsem zahrnula do terminu Kittlova Skola a u nichz hledam znaky vlivu Richarda

Wagnera.

> HOSTINSKY, Otakar. O uméni. Praha: Ceskoslovensky spisovatel, 1956, s. 343.
* Tamtéz, s. 353.
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3.1. Vilém Blodek

Vilém Blodek pfisel na svét dne 3. fijna roku 1834. Od mladi je znatelny jeho
velky hudebni talent, a tak ho otec ve dvanacti letech nechdva zapsat na Prazskou
konzervatof. Na konzervatofi si vedl velmi dobfte, jak ve hie na flétnu, kterou si vybral
jako hlavni obor, tak ve studiu kompozice, kde se vyrazné projevoval pod vedenim Jana
Bedrticha Kittla. V tiinacti letech slozil své prvni dilo Sextet pro flétnu, dvoje housle,
hoboj, roh a pozoun. V nezvyklém nastrojovém obsazeni tohoto dila spatifujeme
Blodktv zapal pro novost. Konzervatof v dob¢ jeho studia zasluhou feditele Kittla
prochazi upeviiovanim, cilevédomé plni nové ukoly a stdva se svétoveé proslulym
ustavem. Blodka s Kittlem nespojuje jen pouto uditele s zakem, které ho skladatelsky
siln¢ formuje, ale rozumi si spolu 1 po stran€ lidské. Pozdéji si pfibira hru na klavir u
soukromého ucitele. Na konzervatofi sklada dila jako naptiklad Velkou koncertni
ouverturu C dur, Salonni kus pro housle a klavir, Velké solo pro flétnu a klavir a
Bravurni allegro pro flétnu a klavir. Dvé z jeho vokalnich skladeb jsou otistény
v prazském némeckém Casopise Erinnerungen, jsou jimi Louceni lesem a pisenn Kaple.
Po absolutoriu na konzervatofi odchazi do vesnice Lubicze v Hali¢i jako ucitel hudby
Slechtické rodiny. Neni zde spokojeny, a tak se po dvou letech vraci zp&t do Prahy.>®
V Blodkovych zacatcich vidime veliky talent a postupné prohlubovani kompozi¢ni
urovné.

Urputny Blodek se chce co nejvyraznéji zapojit do praZzského hudebniho Zivota,
avsak neni to lehké. Rozmach moderni ¢eské hudby je Némci potlacovén a jen téZce se
da v téchto pomérech pracovat. Blodek roku 1855, rok po prazské premiéfe Wagnerova
Tannhdusera, zanechava kompozice a do podvédomi vefejnosti vstupuje jako klavirni a
flétnovy virtuos. Coby virtuos vplul do prazského hudebniho svéta, a tak jiz nestal na
okraji kulturniho déni.? Tato 1éta dopomohla skladateli, aby se o n¢kolik let pozdéji
zacal podilet na tvorbé nové a pokrokové ¢eské hudby.

Novym meznikem v Blodkové skladatelské draze je rok 1858, kdy je pozadan
Mofticem Mildnerem o kompozici meziaktni hudby pro ¢inohry. Dila jsou kratSiho
rozméru, psané pro maly symfonicky orchestr, zaméfena na naladu a charakter. ,, Blodek
dovedl byt velmi pohotovy. Pres svych ctyriadvacet let, kdy vytvari prvni meziaktni

hudbu, se Blodek touto tvorbou zahy prosadil. Prilis vlastni originality v ni vsak

¥ BUDIS, Ratibor. Vilém Blodek. Praha: Statni hudebni vydavatelstvi, 1964, s. 5-7.
60 Tamtéz, s. 5-7.
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“®1 Blodkova meziaktni tvorba je nam spi§ dokladem, jak se rodila

nenalezneme.
skladatelova neunavna hudebni invence. Hudba byla psana na objednavku, pro jejiz
splnéni nebylo pfili§ ¢asu. Entrakty jsou vnimany spis jako jeho moZznost proniknout do
védomi hudebni vefejnosti nez promyslené¢ umélecké tendence. Blodek nejvic usiluje o
pfesné vyjadieni nalady, charakteristiku postav a d&jii na scéné. Tyto bodu mtizou nas
ptivadét k hledanému vlivu Wagnerovu. Casto vyuziva hlasu prvnich housli. Vyrazova
paleta skladbicek je pestrd. Pfechazi od klasicistnich vzort po vzory romantické. Autor
se postupné vyhranuje ve skladatele, ktery klade duraz na melodickou linii skladeb a
ktery se neopira o lidové pisn€, coz je v jeho dobé zajimavé. Vyzdvizena melodika
téchto skladeb utlacuje ostatni slozky kompozice. I Wagner ve svych ranych
skladbach® vice vyzdvihoval melodiku. Blodek pracuje jednoduse s vyuZitim
dvoudilné, tfidilné pisiové a nékdy rondové formy s naznakem sonatové expozice.
Melodické nastupy stavi vedle sebe bez vnitiniho napéti a dynamiky, coz mé prozatim
daleko k novoromantickému sméru Wagnerovu. Divadelni hudba se stala velmi
oblibenou, coz dokazuje fakt, Ze po Blodkové smrti vysla tiskem jako klavirni V}'ltahy.63
Wagneriiv vliv v této hudbé mizeme zatim spatfovat ve skladatelovych snahéach, aby
hudba pro divadlo byla stejné dilezitd jako dé&j na scéné, podtrhovala a propojovala
charakter scén.

Blodek roku 1858 ziskava druhé misto v soutézi ¢asopisu Dalibor se skladbou
pro muzsky sbor Nds zpev. Shor dokresluje autorovu tvaréi proménu. Rozkvéta
skladateliv cit pro Ceskost, ktery je nejvic rozvinut V opefe V studni. Vlastenecké
tendence byly pro Blodka nejvét§im inspiraénim vzorem. Roku 1859 se stal kapelnikem
Minnergesangvereinu, diky ¢emuz mohl vetejné pfedstavovat své sborové skladby. Pro
malife Jana Adolfa Brandeise slozil charakteristickou hudbu k tzv. Mlhavym obraziim.
Hudbou s dopomoci piiznaénych motivii dokreslil jejich naladu. V Symfonii d moll
citime vyraz autoriv, ktery odrdzi jeho nestastny zamilovany stav ke své zacce, dcefi
prazského advokata Marii Daubleské. Blodek je autorem pouze jedné symfonie. Ta je
Casto Casove€ Spatné zafazena, jak se domniva Ratibor Budis, ktery ji fadi do let 1858-
1859. Symfonie ndm ukazuje nové skladatelovo probuzeni. Pti sluchové analyze se Siie
a lyri¢nost melodickych ¢asti jevi obdobné jako ve Wagnerové Ouverture K opeie

Tannhduser. Vyuziti sazby nastroju s rytmickymi vzorci V prvni ¢asti symfonie napadné

81 BUDIS, Ratibor. Vilém Blodek. Praha: Statni hudebni vydavatelstvi, 1964, s. 9.
®2 Fantazie fis moll pro klavir, opera Svatba &i Zdkazu ldsky.
% BUDIS, Ratibor. Vilém Blodek. Praha: Statni hudebni vydavatelstvi, 1964, s. 8-11.
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pfipomind Wagnerovu pfedehru. V symfonii mizeme spatiovat monotématickou praci,
jelikoz vSechna dilezita témata vychazi ze spoleéného Etyt tonového motivu. Motiv je
vzat z basnického motta, které naznacuje touhu po rozjasnéni srdce a klidu.®* Kratké
téma Vv dechové a smycCcové sekci v ivodu vyristd do sonatové koncepce, az piinasi
romanticky zbarveny ton. Motiv prochdzi n€kolika verzemi. Nova myslenka vynofuje
se z zivé rytmizovanych motivli. Tak jako Wagner Vv pfedehie predstavuje vSechna
témata, ktera zazni v prubéhu operniho dila, Blodek nadm v ivodni ¢asti symfonie
predstavuje hlavni mysSlenky skladby.65 Urc¢ita podobnost mize vychazet i z toho, ze
Wagner erpal svoji inspiraci pii navitéve Geskych Teplic.?® Blodkova skladba ptisobi
jako jeden celek s jednoticim myslenkovym prvkem. Budi$ skladbu fadi mezi dulezité
Clanky v ftetézu ceské symfonie spolu s Kittlovou 1V. a Smetanovou Triumfalni
symfonii. 7 AC se nejednd o operni dilo, na kterém muizeme Wagnertuv vliv sledovat
nejjednoduseji, domnivam se, ze odkaz tohoto skladatele je v symfonii pro jeji
prokomponovanost a nastrojovou sazbu patrny. Kompozice je ve svych hodnotach pro
ceské zemé novym a prekvapivym prvkem, ke kterému se vSak Blodek, ke své Skodé¢,
mnohdy nepftiklonil.

V dalsich letech se projevuje Blodkovo piatelstvi s jeho ucitelem kompozice
Kittlem a se skladatelem Frantiskem Skroupem, se kterym ho spojuje nejen hra na
flétnu a velky zdjem o romantismus, ale také fakt, ze Skroup mimo &eska dila napsal téz
némeckou operu.®® Tvorba némeckych oper nebyla pro skladatele v dob& zvyseného
zajmu o ¢eskou narodni operu piinosna. Kittl Blodka doporuéil na misto profesora
flétny na konzervatoti. ZI¢ feci, Ze se mlady Blodek na misto ucitele nehodi, jelikoz je
znam predevsim jako klavirista, zahnal Kittl tim, Zze feditelstvi nemize nabidnout
mnoho penéz, které by uspokojily vyznamnéjsi flétnové virtuosy té doby. Mlady
skladatel Blodek, podpoten vidinou stalého piijmu, odvazil se pozadat o ruku otce své
lasky Marie. Byl vSak odmitnut. Své nesplnéné touhy vklada do pisnového cyklu Pisné
milostné, jenz je protkan vyuzitim kratkého charakteristického motivu vyjadiujiciho
bolest. Je pouzit naptiklad v prvni pisni pod slovy: ,,Rad chtél bych zpivat pisen, bych

6«

Stasten jen se zdal...” nebo v pisni posledni , Jenom v dusi rozervané bolest nelze

 OCADLIK, Mirko. Svét orchestru: Ceské orchestrdlni skladby 2. dil. Praha: Orbis, 1946, s. 235.

65 OCADLiK, Mirko. Svét orchestru: Ceské orchestraini skladby 2. dil. Praha: Orbis, 1946, s. 235-237.

% BALEK, Jindfich. Richard Wagner: Tannhiuser. Vltava [onling]. [cit. 2017-04-10]. Dostupné z:
http://www.rozhlas.cz/klasika/tipy/_zprava/richard-wagner-tannhauser--1576809.

o7 BUDIS, Ratibor. Vilém Blodek. Praha: Statni hudebni vydavatelstvi, 1964., s. 13-14.

% U Blodka je ndmeckou operou myslena Clarissa, u Frantiska Skroupa Potméchut, kterd mu byla
odpuirci vytykana. PLAVEC, Josef. Frantisek Skroup. Praha: Melatrich, 1941, s. 619-620.
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zkonejsit“.*® Motivem sjednotil Blodek cyklus v jeden celek. Roku 1861 Blodek tvori
svoji prvni operu Clarissa, ze které se do dnesni doby mnoho nedochovalo.”® Prvni
Blodkova opera nam bohuzel nic nevypovi o skladatelovych hudebnich zamérech.

Diky uceni na konzervatofi se Blodek dostava zpét k flétn€é, a tak vznika
Flétnovy koncert D dur, kde podobné jako v Symfonii d moll a v Pisnich milostnych
vyuziva dasledné jedno tivodni téma, jez propojuje dilo ve vSech vétach. Dilo vzniklo
predevsim kvili nedostatku literatury pro tento nastroj a ukazuje Blodkovu inspiraci pii
obsazeni dvojich dfev se skupinou Zestl, ve které jsou tii trombony. Mohutné zné&jici
orchestr nam ptipomina Wagnerovy skladby, ale vzor mizeme hledat i ve skladbach
Spohrovych. Nepfetrzity proud hudby se odvraci od pfisné formalni kompozice.” Vliv
Wagnerovych pfizna¢nych motivii nalézdme ve stfedni vété koncertu, jelikoz zde
vyuziva melodie z Hudby K slavnosti Shakespearove, ktera charakterizuje obraz tragické
lasky, timto tématem ndm skladatel sd€luje své pretrvavajici nestésti v nenaplnéném
vztahu sMarii. Blodek se pii komponovani hudby k oslavé 300. narozenin
Shakespearovych tzce setkava s Bediichem Smetanou. ,, Tento uzky styk S vedouci

l. «f12

osobnosti naseho hudebniho zZivota Blodka hluboce ovlivni Jak vime z mnohé

literatury, Smetana byl pfivrzencem Wagnerovym a v jeho dile spatifujeme pokrokové

73

tendence, které naplno vyuzil vopefe Libuse.”” Blodkova Hudba k slavnosti

Shakespearové je potvrzenim Zivého scénického mysleni autora a uméni charakterizovat
déni.”

Spolecensky pokles J. B. Kittla roku 1865, kdy byl propustén z konzervatote pro
dluhy a pfilisnou zalibu v alkoholu, se Blodka siln¢ dotknul. V té dobé¢ autor sklada dva
muzské sbory. Toho roku se skladatel Zeni se svou laskou Marii, jelikoZ dosdhla
dospélosti a nic jim jiZ nemohlo v jejich vztahu zabranit. Vznika jeho tfeti tviirci
doby je opera V studni, ktera se stala nejslavnéjsi autorovou kompozici. Skladatel dobie
znal hranou operni produkci a mél zkuSenosti s praci na hudbé k ¢inohrdm. Poznéni
Smetanovych oper bylo silnym impulsem k vytvoteni jednoaktovky. Roku 1866 zacina

komponovat hudbu k libretu Karla Sabiny. Sabina Cerpal z vypravéni slovinského

8 BUDIS, Ratibor. Vilém Blodek. Praha: Statni hudebni vydavatelstvi, 1964., s. 16.

7 Tamtéz, s. 17.

"t OCADLIK, Mirko. Svét orchestru: Ceské orchestralni skladby 2. dil. Praha: Orbis, 1946, s. 237.

2 BUDIS, Ratibor. Vilém Blodek. Praha: Statni hudebni vydavatelstvi, 1964. s. 19.

® VALNICKOVA, Sarka. Viiv Richarda Wagnera na ceské skladatele 2. poloviny 19. stoleti. Hradec
Kralové, 2015. Bakalarska prace. Univerzita Hradec Kralové, Pedagogicka fakulta, s. 8-15.
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spisovatele Jana V. Valvasora. ,, Valvasor se zabyval slovinskym narodopisem, a tu
Vv lidovych povéstech a povérach ze 17. stoleti zachytil pribéh o carodéjné studni, v niz
se zabil muz, ktery chtél, aby jeho milé spatiila odraz jeho tvare ve vodé.“" Blodek,
stejné jako Wagner, prevypravuje povesti, legendy a pohadky s lehkosti. Sabina
ptedlohu situoval do Ceského prostiedi a ztragického konce udélal az komicky.
Blodkovi se dafilo hudebn¢ vystihnout d€j a charakteristiku jednotlivych postav. ,, Tak
rozezpival Vojtécha, mladého zamilovaného chasnika, romanticky vzepjatymi melodiemi
a naopak priznacné komickymi pasazemi fagotu zesmesnil starého mldadence Janka,

. oy , . «76
marné doufajictho v lasku Lidunky.

Premiéra 17. listopadu 1867 ptinesla Blodkovi
uspéch. Blodek, po Wagnerovu vzoru, hudbou zmocnuje déni na jevisti. Hudba zde neni
jen doplitkovou formou k ariim a recitativiim, ale ma svoji hloubku a dilezitost. I kdyz
uplatiuje oproti Wagnerové myslence uzaviena ¢isla, arie jsou hudebné propracované a
zeela se 1isi od Mozartova idealu.”” Skladatel, podobné jak tomu miZeme slySet u
Wagnera, vyuziva predehru k predstaveni motivii z jednotlivych &isel.”® Ag& je opera
Vstudni krat§im dilem, a tudiz vyvstava otazka, zda jde posuzovat s velkolepym
Wagnerovym dramatem, domnivam se, ze hledané znaky Wagnerova vlivu v ni
nalezneme.

Vliv wagnerianismu v tvorbé Viléma Blodka spatiime také v jeho nedokonéené
opete Zitek. Po poslechnuti Smetanova Dalibora nasel rozkol mezi modernim
wagnerovskym smérem a jeho operou V studni. Dilo Zitek je autorovym novym
pohledem na operu jako na dilo hudebné dramatické. Opera byla sloZena na libreto
Karla Sabiny, které je o unosu ceského krale Viaclava IV. ¢eskymi pany. Oproti
jednoaktovce V studni na sebe v Zitkovi vystupy navazuji tak, ze neni prerusen hudebni
proud. Hudba je dramaticky umocnéna diky odstranéni uzavienych ¢isel a formovému
bylo dfiv. Autor vystihuje d&j co mozno nejrealnéji, a tak upousti od povrchové
libivosti. Sbory poméahaji naplnit pocit jednolitosti a celku, jsou prokomponovangjsi a
autor v nich pfinasi novy pohled na intonaci. Skladatelova posledni, kvili duSevni
chorobé nedokoncend, opera Zitek, bezpochyby pfinasi autoriv novy pohled na operu
jako hudebni drama a my jednoznacné sledujeme vliv Wagnertiv a Smetantiv. Blodek

vytvoftil zaklad, na némz mohlo stavét moderni ¢eské hudebni drama, které se stalo jeho

> BUDIS, Ratibor. Vilém Blodek. Praha: Statni hudebni vydavatelstvi, 1964, s. 23.

® Tamtéz, s. 23.

" Tamtéz, s. 22-24.

® OCADLIK, Mirko. Svét orchestru: Ceské orchestralni skladby 2. dil. Praha: Orbis, 1946, s. 238.
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srdci nejbliz§im. Osud tomu chtél, ze roku 1874 umira v dusevnim ustavu a dramatické
dilo Zitek nedokongi.”

Viléma Blodka povazujeme za nejvyraznéjsi osobnost Kittlovy Skoly. V jeho
zivot¢ a dile sledujeme postupny posun od skladatele postaveného na melodi¢nosti
k prokomponovanému dilu ve stylu wagnerovské doby. Je az ptekvapivé, Ze stejnym
procesem V tvorb¢ prosel i sam Wagner. Jiz na nejznaméjsi Blodkoveé opete sledujeme
rostouci vliv wagnerianismu. Jednoaktova opera V studni je vyplnéna mohutnymi sbory,
prostoupena originalni melodikou se smyslem pro instrumentalni barvitost. Hlavni
postavy jsou vystizné charakterizovany. Pti nahlédnuti do literatury vidime, Ze se kritici
rozchézeji pti hledani hudebnich vlivii v této opete. Na jedné stran€ vidi vliv Mozartiv
a na stran¢ druhé Wagnerf.’lv.80 A tak pfihlédnéme k nedokoncené opete Zitek, ktera jiz
zcela pfejima prvky hudebniho dramatu. Blodek opousti ¢islovanou operu a dosvédEuje
nam Wagnerav vliv. Plochy na sebe vzdjemné navazuji s jedinym cilem, nepferusit

hudebni proud.

" BUDIS, Ratibor. Vilém Blodek. Praha: Statni hudebni vydavatelstvi, 1964, s. 31-35.
8 VALNICKOVA, Sarka. Viiv Richarda Wagnera na ceské skladatele 2. poloviny 19. stoleti. Hradec
Kralové, 2015. Bakalatska prace. Univerzita Hradec Kralové, Pedagogicka fakulta, s. 17.
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3.2. Karel Richard Sebor

Jako zazraéné dité se Karel Richard Sebor narodil 13. srpna roku 1843 ve mésté
Brandys nad Labem.®" Jiz v deseti letech udivoval okoli svymi ranymi skladbami.®’
Prazskou konzervatof zacal studovat v jedenacti letech. Kromé kompozice u Jana
Bedficha Kittla studoval hru na housle ve tfidé Motice Mildnera. Z hudebniho ustavu
musel roku 1860 odejit kvili onemocnéni srdce. V dalSich letech byla Prazskou
konzervatofi provedena jeho dila jako Koncertni ouvertura B dur, ve které Ocadlik
spatiuje vSechny dobové znaky, se zhlédnutim se v dobrych vzorech®, a mnohé dalsi
symfonie a komorni skladby. O skladateli se zacalo védét. Byl chvalen pro svij velky
hudebni talent. Léta 1858-1867 vénoval pievdzné symfonické tvorbé. V roce 1861
odesel z Prahy do Polska, kde byl nejdiiv ucitelem hudby v domé barona Puget-Puzeta a
poté od roku 1863 divadelnim kapelnikem v Erfurts. 3* Sebor se ze zacatku svych
kompozi¢nich let predstavuje jako nadany skladatel. Oc¢adlikovo hodnoceni, o zhlédnuti
se vV dobrych vzorech, miizeme vnimat vice sméry, jelikoZ neni blize specifikovano, o
jaké inspirace se v Seborové symfonické tvorbé jednd. Propracovanou praci skupin
smyéct a dfev, vystavénych na fanfarovych ptizvucich, kterou nam Sebor v symfonii
predstavuje, muzeme slySet i ve Wagnerové Symfonii C dur, avSak otazkou zustava, zda
se Sebor nechal touto symfonii inspirovat, anebo vychazel ze stejného vzoru jako
Wagner, Ludwiga van Beethovena.

Prvni operu Templari na Morave slozil ve 22 letech. Jeji premiéra v roce 1865
méla veliky Gispéch a on byl jmenovan druhym kapelnikem Prozatimniho divadla vedle
Jana Nepomuka Mayra. Skladba byla provedena o dva mésice diive nezli Smetanovi
Branibori v Cechdch, a Sebor tim byl povazovan za Smetanova nejvétsiho soupefe.
Kompozice se dostala na misto prvni pivodni ¢eské opery provedené v Prozatimnim
divadle.* Sebor je povazovéan za vyvoleného Geského dramatického skladatele. V dile
se projevuje autorova bujnd fantazie, bohata vynalézavost podminéna vlivy
skladatelovych vzort a velky smysl pro propojeni hudby a divadla v jedno dilo,®® &imz

se nejvice priblizil Wagnerovu idealu. Skladatel v opete vyuziva soudobé operni vzory
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v Cele s Wagnerem. V uvodni ¢asti predstavuje vSechny hlavni postavy opery, které
hudebné ptesné definuje jejich pfiznaénymi motivy. Scéna je vystavéna vyuzitim
mohutnych sbori.®’ Nejvetsi inspiraci je mu Francie, tak jako Wagnerovi v prvnich
operach a libretu Bianca a Giuseppe. I kdyz ma kazda Seborova opera jiného libretistu,
vSechny propojuje jejich historicko-romanticka zapletka. V ariich muzeme slySet
nejspis vliv Verdiho,?® v mohutné orchestraci se neubranime pocitu Wagnerova odkazu.
Je velikd $koda, Ze Sebor vice nezachazi ke svym novodobym vzoriim a mé neustalé
tendence drzet se vlivii minulych let.

Sebor povzbuzen tspéchem své prvni opery Templdii na Moravé produkuje
horlivé dalii opery.® V jejich uznani se dostupna literatura rozchazi. Na jedné strané se
muizeme dodist, Ze jiz nemél Sebor takovy Gspéch jako s Templdri na Moravé, na strang
druhé se docitame, Ze soperami Drahomira a Nevésta husitska Cile soupefil se
Smetanou o narodni hudebni drama.*® A tak se stalo, Ze si strana odpirct Bedficha
Smetany pfivlastnila mladého Sebora za svého muZe a stavéla jej proti Smetanovi. Je
s podivem, Ze strana odpurcti Smetanu zavrhovala kvuli jeho ptiklonu k wagnerianismu,
ale u Sebora tento vliv nesledovala.” Vétsinu svych oper skladatel komponuje v dobé,
kdy u nas ptevladaji opery francouzského typu, jez se charakterizuji ansambly
vedenymi unisono, himotnymi dechy a brilantnimi kadencemi.®* N&ktef{ mohou vidét
ptevladajici vliv francouzské grand opery. V 60. a 70. letech urcuji hlavni proud ceské
nejreprezentativnéjsiho hudebniho druhu® vychazejici z historické latky. Wagner i jeho
odpurci se shoduji, ze francouzska grand opera je jako vzor pro historickou operu
mozna. Pro wagneriany je grand opera uménim, které se oproti italské opefe da brat
vazng.>*

Drahomira je velkou romantickou operou, ktera znazornila soudoby proud.
Nejvétsi Seborovo hudebni drama je Nevésta husitskd, pivodné na némecky text
Eduarda Riiffera.”® Skladatel v dile bravurné pracuje s husitskym chordlem a podle

pozadavku doby zakoncuje operu ansadmblem opévujicim vlast. Dilo nechava doznit

8 TYRREL, John. Ceskd opera. Brno: Opus Musicus, 1992, s. 83-84.

% Tamtéz, s. 84.

8 CHVALA, Emanuel. Ctvristoleti ceské hudby. Praha: FR. A. Urbanek, 1888, s. 41.

% LOgTAK, Ludvik. Chromatické hromobiti I11., s. 120.

o Tamtéz., s. 121.

%2 PACLT, Jaromir. Pil stoleti od smrti Karla Sebora. Hudebni rozhledy. 1953, 6(8), 351.

% POSPISIL, Milan. Meeyerbeer a Geska opera 19. stoleti. Hudebni véda. 1997, 34(4), s 376.

% Tamtéz, s. 376.

% OCADLIK, Mirko. Svét orchestru: Ceské orchestrdlni skladby 2. dil. Praha: Orbis, 1946, s. 242.
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tragicky 1 smiflivé, jelikoz v poslednich taktech orchestr kmitd mezi durovou a
mollovou téninou.*® Scény jsou komponovany do sloZitych celki. Orchestralni a
vokalni slozky jsou ¢asto vedeny unisono, diky ¢emuz dochazi k zjednoduseni feci.
Sebor se pokousi o vétsi prokomponovanost dila. Kritika v ele s Hostinskym ocetiovala
mnoho prvki: ,,Komposice jest mnohem kompaktnejsi, neni jiz tak rozkouskovand
a pestra, tvori v mnohych scéndach vétsi, harmonictéjsi celky a nabyva tim vetsi klidnosti
a dustojnosti. Tim ziskal zajisté povSechny, architektonicky raz skladby. Vérné a
dojimavé liceni citu a dramatickych situaci vitbec, zejména ve vystupech 4. jednani,
jichz dojem zajisté hlubokym a mocnym nazvati lze.”" Z dostupné literatury se lze
domnivat, Ze Sebor stejn& jako Blodek usiluje o v&tsi kompaktnost a prokomponovanost
dila. Opera je povaZovana za jeden z vrcholi Ceské dramatické tvorby.”® Sebor nam
operou Nevesta husitska ptiznava svoji inspiraci Wagnerovou hudbou.

Propad dalsi opery Blanka skladatele velice zarmoutil a on se roku 1871 vzdalil
z Prahy i z tvirgiho svéta na deset let.*® Po odchodu z Prahy se stava v letech 1871-
1873 prvnim dirigentem v mé&stském divadle ve Lvove.'® Sebor ve své skladatelské
¢innosti podléha mnoha vzorim, at jiz zminénému Smetanovi nebo Wagnerovi
v dramatickych kusech. I kdyz je nadanym hudebnikem Kk vlastnimu stylu se
propracovaval tézce. S prvni operou Templari na Moraveé byl pfitom vaznym
konkurentem Smetanovym. V jeho dilech mliZeme najit mnoho kontrastii, ptes velkou
prokomponovanou operu Drahomira po vesnickou Zmaienou svatbu.***

Sebor se v posledni opete Zmarend svatba vymyka svym idealim a piiklani se
ke komické opefe. Cislova opera s mluvenym dialogem mu nebyla blizka. P¥edchozi
opery, které byly v§echny komponovany na historicko-romanticka libreta, dokazuji jeho
pfechod na jiny hudebni styl. Mozna se chtél zavdé&€it publiku, které jeho posledni
operu Blanka nepfijalo, a pokousel se zaujmout odlehéenym zanrem. Po desetileté
odmlce v komponovani si v§ak ani nemohl dovolit promeskat ptilezitost zacit opét psat
pro divadlo. Byl pfesvédcen piitelem A. Riegerem, ktery ho v dopise z roku 1879
nabada ke zhudebnéni libreta jeho dcery Marie. Rieger v dopise Sebora vyzyva od

upusténi vzoru Wagnerova: ,, Bylo to také pro Vas dobré, Ze jste popularnim textem byl

% MILAN, Pospisil. Meeyerbeer a &eské opera 19. stoleti. Hudebni véda. 1997, 34(4), s. 380.
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prinucen pohrouziti se do ducha nasi narodni hudby, nasich pisni; to je ta puda, z niz
musi vyrusti nase nova hudba uméla, a sice nejen veseld ... a Evropé se nezavdecime,
kdyz ji budeme poddvat kopie a imitace hudby némecké, ba i samého Wagnera, bude to

v

vzdy jen kopie a vlastni original jim bude milejsi. «102 Opera se z um¢leckého hlediska
nestala prilomovou ani nedosla uspéchu Prodané nevesty Bedticha Smetany.

Karel Richard Sebor umira, obklopen svymi &tyfmi nezletilymi détmi, chudy, po
delsim boji se souchotinami dne 17. kvétna roku 1903103

Sebor byl jednim z velice talentovanych a vyznamnych Geskych opernich
skladateld. Opery se staly jeho primarnim zamétenim. Demonstroval na nich brilantni
dramatické citéni. M¢l schopnost nastinit charakter a udrzovat dlouhé periody
dramatické linie v kontrolované vyvrcholeni. Jeho kreativni styl, zaloZeny na mnoha
vlivech, byl plny spontaneity, evokativnosti a silné lyricko-melodi¢nosti s vybornym

citem pro barevnou orchestraci.**

Ve vSech znacich miizeme spatfit odkaz Wagnerav.
Seboriiv postup vidime od ranych symfonii, v nich? nachdzime uréitou podobnost
s prvymi symfoniemi Wagnerovymi, pies opery vychdzejici ze vzoru Wagnerova
hudebniho dramatu. Na zavér své tviréi ¢innosti piiklonil se Sebor ke komické opefe,
coZ jak hodnoti kritiky, mu nebylo vlastni. Kdyz zkoumame Seborovu Zivotni tvorbu,

neubranime se pocitu, Ze byl tvorbou Richarda Wagnera Siln¢ ovlivnén.

192 TYRREL, John. Ceskd opera. Brno: Opus Musicus, 1992, s. 268.

13 PACLT, Jaromir. Piil stoleti od smrti Karla Sebora. Hudebni rozhledy. 1953, 6(8), 351.
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3.3. Josef Richard RozkoSny

Skladatel, fadici se mezi skupinu autord, ktefi zcela podlehli kouzlu opery, se
narodil 22. zaii roku 1833 v Praze. Na Prazské konzervatofi, mimo studia kompozice u
Jana Bedficha Kittla, se ucil v klavirni tfid¢ Josefa Jirdnka. Do podvédomi vefejnosti se
dostal diky svému velkému klavirnimu talentu. Po studiu na prazském hudebnim ustavu
koncertoval v mnoha ¢eskych a zahrani¢nich méstech. Jako jeden z mala autort této
doby se viak k hudbé& nepriklonil zcela a nakonec se vydal cestou bankovnictvi.*®

Za svého kompozi¢niho pusobeni se osvéd¢il v Prozatimnim i Narodnim
divadle. Zprvu skladal klavirni a vokalni skladby, po nichz pfiSel s prvni operou
Mikulas.*®® Operu, ve které pfedstavuje harmonickou i1 melodickou vynalézavost
novoromantika, sklada v roce 1870.2°" Autor ale vétsi pozornost publika upoutal operou
Svatojanské proudy, ktera méla premiéru roku 1871. Ve vybrané literatufe se docteme o
skladatelové inspiraci Charlesem Gounodem, avSak Leos§ Janacek, ktery ude€lal rozbor
dila v kritické stati po brnénské premiéie Svatojanskych proudi, vidi nejvetsi inspiraci

v némeckych novoromantickych vzorech.™®

Wagnerovy rysy mlizeme zaznamenat V
inspiraci v povéstich a pohadkach, v presvédCivé struktuie frazi a lehkém spojeni
hudebni linie. Rozko$ny plsobivé vyuziva barevnost nastroji v orchestru, a tim zcela
romanticky vystihuje tipyt proudi.*® Rozkos$ny, jako vétSina skladatel, prochazi
vyvojem, ve kterém citime mnoho inspira¢nich zdroji.

Rozkosného devét oper piedstavuje podle Zdeiika Chalaby spiSe skladatelovu
zivotni praci nezli vyvoj. Chalaba tvrdi, ze Rozko$ny nepatii K autorim, kteti by
skazdym novym dilem postupovali vpied a hledali novy vyraz své hudby. Jeho
pozornost byla upiena k vnéjSku, odkud sbiral svoji inspiraci. ,,Operni tvorivost

Rozkosného nebyla pohdnéna vnitini osudovou vasni, nybrz snahou eklektika pokusiti se

Coe . , . «110 o ,
o Stésti a uspéch v tom onom latkovém nebo smérovéem genru. Rozko$ny nema tak

% VYSLOUZIL, Jifi. Rozko3ny, Josef Richard. Grove Music Online [online]. , 1 [cit. 2017-04-10].
Dostupné Z:
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Y07 A R. K vyrogi J. R. Rozkosného. Hudebni rozhledy. 1953, VI(14), s, 656.

1% TYRREL, John. Ceskd opera. Brno: Opus Musicus, 1992, s. 87.

109 A R. K vyroéi I. R. Rozkogného. Hudebni rozhledy. 1953, VI(14), s. 656.

U0 HUTTER, Josef a Zdendk CHALABA. Ceské uméni dramatické: Zpévohra. Praha: Solc a Simacek,
spol., 1941, s. 156.

31



velky hudebni rozhled, aby dokazal pracovat s dilem, kde ho jevistni provedeni
neinspiruje. Muzeme tak v kazdé opete sledovat autorovo ovlivnéni jinymi skladateli.
Nedokazal cizi vlivy pretransformovat tak, aby se staly jeho vlastni mluvou. V libretech
nem¢l skladatel S$tastnou ruku. Vystail si stakovymi, ktera davala pfilezitost
k honostné jevistni vypravé anebo byla prodchnuta efektnimi slozkami. Nedostate¢na
kriti¢nost ve vyb&ru libret svych dél byla skladateli mnohdy vytykéna.'™* Rozkodného
vybér libret vychazel ze zalibeni se publiku. Chalabovo tvrzeni, ze skladatel
nepostupoval vpied, vyvracime zhodnocenim dal$i opery Popelka, ve které se autor
vymyka svému dosavadnimu hudebnimu stylu. V Popelce objevujeme vliv Wagnertv u
Rozkos$ného nejznatelnéji.

Opera Popelka, na libreto Otakara Hostinského, se pro vétSinu kritikd stala
vyjimkou v tvorbé Rozkosného. Hostinsky, stejné jako Wagner v Bianca a Giuseppe,
¢erpa namét ve Francii, a to v motivech Nicolase Isouarda a jeho kouzelném prstenu
darovaném tajemnym starcem. Wagnertiv odkaz citime v souvisle prokomponovaném
dile, které sice ma vlozeno Ctyfi uzaviena ¢isla, avSak autor s nimi pracuje tak, Ze hudba
neztraci tah. Jednotliva Cisla nabyvaji vysokého vyznamu. ,, Kvazilidovy jazyk v arii
Popelky v 1. dejstvi je v tomto jinak konvencnim kusu s malou psychologickou hloubkou
(112

jednim z mdla projevii Ceskosti. Kritika hodnoti kladn¢€ &rii pfindsejici naznak

Ceskosti v jinak pro né nezajimavé opete. Skladatele namét silné inspiroval, a tak

v

slySime, Ze je jeho hudba uslechtilejsi a pusobivéjsi. Popelka méla premiéru roku 1885
a byla celkem provedena osmasedesatkrat. Radi se tim padem mezi nejlispésngjsi ceské
Opery.113 V dnesni dobé se mulzeme jen domnivat, pro¢ tolik kritik stilo proti
Rozko$nému. Jak je patrné u jinych autort, kteti se ve€domé ptihlasili k odkazu
Wagnerovu, nebyli tito skladatelé vétSinovou kritikou pfijimani. Na opefe miiZeme
sledovat RozkoSného postoupeni vpted, jelikoz se vyhyba efektlim, které diive vyuzival
k uchvaceni divaka. Ptiklani se k tvorbé hudebné dramatické. Po vzoru Wagnerové
vyuziva zajimavé harmonizace sboril, nalady scény hudebné brilantné podtrhuje, a tim
divaka vtahuje do centra déje. Hudba neni v proudu slov, ale dostava se na stejny
vrchol.™'* V opefe je vie spjato vjeden celek. Scénu vypliji krasné kostymy a

dekorace. Rozkosny kladl diraz i na choreografii. V kratké piedehie je uveden

U HUTTER, Josef a Zdensk CHALABA. Ceské uméni dramatické: Zpévohra. Praha: Solc a Simacek,
spol., 1941, s. 157.
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piiznatny motiv pocestného.'™> Popelka piinesla ¢eské hudebni drama, které Wagner
vyty¢il: prokomponované dilo, opirajici se o pevné zaklady ve vsech slozkéach divadla.
Otakar Ostr¢il se o opeie V dopise Zdenku Nejedlému vyjadril takto: ,, Rozkosného
Popelka mne prekvapila velmi prijemné. Zase jsem se v divadle jednou skutecne bavil
na ceské opere. Nejprednéjsi sympatickou strankou je ovsem text, na kterém jen sem
tam néjaka kvarteta a podobné véci zarazeji, a které (zajisté ne nahodou) jsou také
nejslabsimi partiemi hudby. Hudba je velmi svezi, rozumnd, mnohé scény vyvolavaji i
hluboky dojem.“*® Ostréil piiteli pochvaluje produkci Popelky a fadi ji vy§ nez
Dvotakovu Rusalku.**’” V dalsi opefe Krakono§ mizeme vnimat hlubsi proniknuti do
hudebniho dramatu, za coZ je Rozkosny kritiky velmi chvalen.'*® V operni tvorb&
Rozko$ného je znatelny skladateliiv vyvoj, cozZ je v rozporu s tvrzenim Zdetika Chalaby.

Ptedstavenim opery Zdvist' ztrdci Rozkos$ny svoji nabytou slavu kvili Spatné
zvolenému libretu. Autor slozil celkem 11 oper, znichz Ave Maria, Pytlici a
Alchymista se nedostaly na jevisté. Ve vSech operach muzeme sledovat smés velké
opery ptes romantickou az do pohadkové. Eklekticka povaha skladatele se ve své operni
tvorb& pokousela o riizné srnéry.119 Skladatel Josef Richard RozkoSny umira 3. kvétna
roku 1913.1%

Tvorba Josefa Richarda Rozko$ného neni mnohdy fazena do operni tvorby
vyvojového charakteru. Tento nazor vSak v kapitole vyvracime, s pfihlédnutim k vyvoji
od oper Mikulas a Svatojanské proudy, ve kterych citime hledani inspirace a ptiklon
k vice vzorim do kompozic Popelka a Krakonos, kde se zacaly vice projevovat znaky
Wagnerovy. Diky eklektickému nadechu Rozkosného skladeb nas jeho tvorba postupné
pfivadi knovym proudim c&eské hudby. V nami sledovaném sméru je dulezitou
osobnosti, jelikoz, at’ vice ¢i méné kompozi¢né povedené, u n& mizeme sledovat

hledany odkaz Richarda Wagnera.

15 VALNICKOVA, Sarka. Viiv Richarda Wagnera na ceské skladatele 2. poloviny 19. stoleti. Hradec
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3.4. FrantiSek Zdenék Skuhersky

Dalsi z kompozi¢ni tfidy Jana Bedticha Kittla, FrantiSek Zden€k Skuhersky, se
narodil 31. Servence roku 1830 v Opocné&.*?' Jako syn 1ékafe, ktery nechal ziidit
Vv Opo¢né nemocnici, udivoval posluchace svym talentem jiz v ranych letech. Coby
dvanactilety na koncerté prezentoval své skladbicky. Jako skladatel komponoval pod
pseudonymem Opoéensky.122 Po absolvovani studia na prazském hudebnim ustavu
odesel skladatel do Innsbrucku. Zprvu vyucoval v rodiné hrabéte Hardegga a poté
pusobil jako dirigent v divadle, v hudebni spole¢nosti a v univerzitnim kostele. Po
odchodu feditele Prazské konzervatofe Kittla, se nelisp&né uchazel o jeho misto.'?®
Nakonec se v letech 1866 - 1889 stal feditelem Prazské varhanické skoly, ktera byla
¢eskym rivalem PraZské konzervatote. Po odchodu Skuherského do vysluzby byly Skoly
slougeny v jednu.*?*

Divadlo bylo pro skladatele velmi pfitazlivé, coz dokazuje jeho Sest oper a
snaha ziskat divadelni angazma v Innsbrucku. Nejvétsi uspéch Skuhersky zaznamenal
s némeckou operou Viadimir, bohiiv zvolenec, na libreto Josefa Vaclava Frice. Fri¢ dilo
pozdgji prelozil do &estiny pod pseudonymem Hynek Mostecky.'® Nékdy je kompozice
nespravné nazyvana prvni eskou operou.’?® V kompozici, jez byla Skuherského tieti
divadelni zalezitosti**’, citime nejvice vliv Wagneriv. Po otevieni Prozatimniho divadla
byly vyhledavany Ceské skladby. Skladatel chce pfispét k rozvoji ¢eského divadla, a tak
dava operu pielozit.'”® A tak divadlo uvadi Skuherského operu Viadimir, bohiiv
zvolenec o boji pohanstvi proti kiestanstvi v 9. st. v Bulharsku. Skuhersky vychazi
z podobného namétu, jaké Cerpa v nékterych svych operach Wagner. V Narodnich
listech se docitame, jak velky tspéch skladba méla: ,, Prijata byla S hlucnym potleskem.
Pan skladatel byl nékolikrat vyvolan! Litujeme, Ze se nedostalo skladateli lépe

vypracovaného libreta.“** Kompozice je piijata jako vlastenecké dilo, avak libreto
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nedochazi takového uspéchu. Kritika v ném vidi velkou napodobu Richarda Wagnera a
jeho oper Bludny Holandan a Tannhduser. Vini Frice ztoho, ze v libretu sahl ke
stejnym prostfredkim jako némecky operni inovator.*® Vv opete Vladimir, bohiiv
zvolenec mtizeme za hudebni Wagnerovy rysy povazovat snahu o prokomponovanost
dila, vyuzivani ptfiznaénych motivli a charakteristické deklamace. Mohutné znéjici
orchestr nas svoji barevnosti vtahuje do déje a ukazuje Siroky prostor hudby. I kdyz
v dile nalezneme tadu uzavienych cisel, snaha o jednolity hudebni proud je znacna.*!
V Narodnich listech miizeme najit soudoby néazor na operu: ,, Viadimir jest sice na
ptivodné neémecky text slozen a plati jen proto za piivodni prvni narodni zpévohru,
jelikoz na cesky text byl prepracovan, ponejprv na nasem divadle pred rokem
provozovan byl. Libreto ma dobrou myslenku, ale prilis pravdeé nepodobnosti a odporii.
Rovnéz nemuize hudba ujiti vycitce, ze nema slohu. Viude jevi se patrné nedostatek
slohu. Zasadam Rich. Wagnera téz silné se zde hovi, jenZe bez ndlezité opravdovosti a

l(l 2 4 A w7
%2 Skuhersky se v opefe pokousi o

bez sily k provedeni jich na prislusném miste.
projeveni vzoru Wagnerova, to mu je vSak zazlivano jako nepfili§ povedené. A tak
stojime na rozcesti. Na jedné stran¢ kritiky hlésaji, Ze se zrodilo skvélé narodni hudebni
drama naplnéné vzorem Wagnerovym a na strané druhé Skuherského odsuzuji pro
nedostate¢nou propracovanost dila. Jisté vime jediné, ze skladatel byl novoromantickym
dilem Wagnerovym uchvacen.

Dalsimi opernimi dily autor nijak nezaujal. Jeho opera Lora, a¢ propracovana a
melodicky libiva, u obecenstva propadla, a po jejim druhém piedstaveni byla
z divadelnich prken stazena.™*

Fantazie Mdj pro velky orchestr, ktera byla provedena roku 1877, pod
vedenim LeoSe Janacka, je podle Mirko Ocadlika prodchnuta némeckym vzorem a
citétnim divadelniho razu. V uvodu skladby se ndm piedstavuje fanfarovy motiv roht,
ktery v sobé nese silu echa a po kratké introdukci nabird podkladového zbarveni.
Podobna li¢eni mizeme slySet ve Wagnerové symfonii i opernich skladbach. Wagner

fanfarovy motiv rohi Casto fadi do svych dél. Toto zjisténi nas vede k pochopeni celé

fantazie. Fanfarovy motiv provazi dilo, az se ztisi pod kantilénovym klarinetem. Mdj ma

30 TYRREL, John. Ceskd opera. Brno: Opus Musicus, 1992 s. 75-76.

B politik: vecerni vydani. 1863, 2(267), s. 2.

32 Nérodni listy. 1865, 5(3), s. 3.

BLUDVOVA, Jitka. Hudebni divadlo v ceskych zemich: Osobnosti 19. stoleti. 1. Praha: Divadelni tstav:
Academia, 2006, s. 485.

134 Mirko O¢adlik v knize Svér orchestru zmifiuje, Ze neni mozné stanovit datum jejiho vzniku, jelikoZ se
nedochovala partitura skladby. OCADLIK, Mirko. Svét orchestru: Ceské orchestrdlni skladby 2. dil.
Praha: Orbis, 1946, s. 65.
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svoji pfedlohu ve stejnojmenné basni Karla Hynka Machy. Tak jako se Wagner nechal
ve svych hudebnich dilech inspirovat béasniky ¢i dramatiky, nejvice Williamem
Shakespearem, vychazi Skuherského Mdj z dramatické predlohy. Cel¢ dilo je
sjednoceno motivem, kterym skladba za lyrického vyznéni kon¢i. Volna forma nebyla
v dobé¢ vzniku kompozice ustalena, a tak ptesto, Ze v ni znateln¢ vnimame prvky hudby
symfonické basng, byla nazvana fantazii.'*®

Skuherského zivotni odkaz vidime v pedagogické ¢innosti, kde mél neobycejny
vliv na rozvoj ¢eské hudebni kultury. Vychoval fadu vyznamnych skladatelli, mezi néz
fadime Josefa Bohuslava Foerstra &i Leose Janadka.'®® Frantisek Zdendk Skuhersky
umira roku 1892.%%

Skladatele Skuherského fadime mezi autory ovlivnéné Wagnerovym odkazem.
Inspirace némeckym autorem je nejzietelnéji patrnd na Skuherského opete Viadimir,
bohitv zvolenec, ktera je mnohdy i kritiky brana jako wagnerovska. Opera je prodchnuta
Wagnerovou inspiraci jak v hudbé, tak v libretu. Ve skladatelove fantazii Maj vinimame
orchestralni zbarveni a praci s nastroji jako moznost Wagnerova vlivu, avSak na dilech

neopernich se tato inspirace rozliSuje nesnadnéji, jelikoz neni tak samoziejmé patrna

jako v dilech opernich.

3% OCADLIK, Mirko. Svét orchestru: Ceské orchestralni skladby 2. dil. Praha: Orbis, 1946, s. 65-67.
136 Tamtéz, s. 65.
BT TYRREL, John. Ceskd opera. Brno: Opus Musicus, 1992, s. 75.
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Kapitola Kittlova skola nas provedla zivotem a dilem skladatelt Viléma Blodka,
Karla Richarda Sebora, Josefa Richarda Rozko$ného a Frantigka Zdeiika Skuherského.
Skladatelé byli sjednoceni do tohoto pojmu, jelikoz v jejich hudebnim dile mizeme
nalézt odkaz Richarda Wagnera. V hledani Wagnerova pusobeni vV kompozicich autord,
postupujeme Zivotopisnou formou a pies zivotni mezniky skladateld se dostavame k
inspiracnim proudim. Domnivame se, ze je dulezité, aby byl nabidnut uceleny prehled
o zivoté¢ skladateli a jejich kompozi¢nim vyvoji. A tak v diplomové praci nejsou
striktné uvedena jen dila obsahujici Wagnerav vliv, ale také dila poskytujici nam pohled
daného autora na kompozi¢ni techniku. Tyto skladby slouzi k celkové piedstavé doby a
charakteru skladebného stylu autora.

Vilém Blodek, prvni z probiranych autort, je zprvu prezentovan svymi ranymi
hudebnimi dily, ve kterych ukdzal velky kompozi¢ni talent. Za pomoci zivotopisnych
milniktl se presouvame k hudbé ¢inoherni, v niz v malych naznacich sledujeme prvky
Wagnerova odkazu, jimiz pfevazné jsou: snaha o presné vyjadieni charakteristiky
postav a diilezitost hudby v poméru k déji na scéné. Tyto prvky jsou shodné u vSech
autort Kittlovy skoly. Wagneriv patrny vliv v Blodkovych kompozicich hledame v
Symfonii d moll, ktera, a¢ neni operou, hudebné¢ vykazuje ovlivnéni némeckym
inovatorem, stejn¢ jako je tomu u nedivadelni skladby FrantiSka Zdenika Skuherského
Fantazie Mdj pro velky orchestr. V obou skladbach slySime ptizna¢nou melodiku,
mohutné zngjici orchestr a propracovanost dila. V Blodkové kompozi¢nim stylu dale
ptredstavujeme operu V studni, ktera mize ptrekvapit zatazenim do sledovaného proudu
kvali své délce. Opera nam ale skladebnymi technikami dokazuje, Ze jednim
z inspira¢nich zdroji hudby byl Wagner. Blodktv piehled ukon¢ujeme nedokoncenou
operou Zitek, ktera piebira vSechny prvky Wagnerova hudebniho dramatu. Viléma
nejproduktivnéjsich autorti své doby. Co se ty¢e nami zvoleného vlivu, je u Blodka
Wagnerova inspirace nejvice citelna v nedokonéené opete Zitek, ale v porovnani se
Skuherského operou Viadimir, bohiiv zvolenec jsou hledané znaky u Skuherského vice
patrné. Wagneriv vliv u skladatele Skuherského nam dokazuje i dobova literatura, ktera
mnohdy operu Viadimir, bohiiv zvolenec oznacuje jako zcela vychazejici z Wagnerova
VZOru.

V rozboru dila Karla Richarda Sebora zaginame Koncertni ouverturou B dur,
kterou kratce hodnotime v porovnani s Wagnerovou Symfonii C dur. Podobnost

nalézame v praci s barevné vystavénym orchestrem a se skupinou dechd. V tomto znaku
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se nam prolina prace Blodkova, Seborova a Skuherského. Seborova opera Templdii na
Morave vykazuje tadu vlastnosti shodujicich se s Wagnerovym hudebnim dramatem.
Sebor vytvaii dilo s mohutné zngjicimi sbory. V predehie predstavuje ptiznaénymi
motivy postavy z opery, tak jak tomu c¢inil Wagner ve svych ouverturach. Tuto
podobnost najdeme i u Josefa Richarda Rozkosného, ktery v pfedehie k opefe Popelka
uvadi leitmotiv pocestného. Skladatelé tim dociluji vétsi pospolitosti dila a posluchac je
vtazen do dé&e od prvnich tont skladby. Pfes Seborovy Zivotni tidaje se dostavame
k opete Nevésta husitska, ve které skladatel vyjadiuje své zalibeni v grand opefe.
Francouzska grand opera je wagneriany pfijiména a sama slouzila jako inspira¢ni fond
Wagnerovi. Nevésta husitskd je prokomponované dilo se snahou o kompaktnost stejnou
jakou vidime u opery Zitek Viléma Blodka. Na zavér popisu dila Karla Richarda Sebora
zminujeme jeho odklon od tvorby hudebniho dramatu ke komické opete. Tento fakt je
dalezitou soucasti ke kompaktni piedstavé o autorové dile ovlivnéném Wagnerem,
jelikoz je na kompozici Zmarena svatba patrmé, ze stars$i operni styl uzavienych cisel
neni skladateli blizky. Odklon od hudebniho dramatu je v ndmi dané skupiné skladatelti
ojedingly. SpiSe dochazi k ptiklonu k Wagnerovu stylu a jeho prohlubovani.

V kritikach k dilu Josefa Richarda Rozkosného spatiujeme mnoho rozpord.
V literatufe nalezneme nazor, ze jeho hudba neni vyvojova. Toto stanovisko vSak neni
zcela objektivni, pokud budeme sledovat skladatelovu operni tvorbu. Rozkosny se od
opery Svatojanské proudy, kde vyuziva efekti k uchvaceni divaka, posouva k opefe
Popelka, ktera je propracovanym hudebnim dramatem, coz doklada i jeji uspésnost na
divadelnich prknech. Z jedné strany chvalena opera Popelka je ze strany druhé
odsuzovana. S timto paradoxem se setkavame u mnoha autord Wagnerovy doby, jelikoz
je spolecnost rozdélena na Wagnerovi pfiznivee a odpirce. Je-li spatfen v n¢jakém dile
odkaz Wagnertiv, jedna strana dilo chvali, druhé dilo hani. Posledni z autori FrantiSek
Zden€k Skuhersky nam nejvic Wagnertiv vliv prezentuje v dile Viadimir, bohuv
zvolenec. Ve fantazii Mdj slySime fanfarovy motiv roht, ktery nas propojuje se

Seborovou Koncertni ouverturou B dur.
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Zaver

Tato diplomova prace se zabyva vlivem Richarda Wagnera na vybrané Zzaky
Jana Bedficha Kittla. Termin Kittlova Skola byl prvné pouzit v mé bakalaiské praci,
ktera se zabyvala Wagnerovym hudebnim plsobenim na skladatele 2. poloviny 19.
stoleti. Z dostupné literatury bylo ziejmé, ze Wagneruv vliv lze spatfit u vybranych
Kittlovych zakt. Jan Bedfich Kittl byl Wagnerovym pfitelem. Vybrané Kittlovi zaky
jsem sjednotila a zahrnula do terminu Kittlova skola.

V prvni ¢asti prace piedstavujeme zivot a dilo Jana Bedficha Kittla, ktery se ve
svych skladebnych zacatcich formoval u Jana Vaclava Tomaska. Kittliv Zivot jsme
rozdélili na fadu meznikl. Chronologicky popisujeme stéZejni dila Kittlovy skladebné
dréhy, na nichz pfiblizujeme, jak se vyvijela autorova hudebni fe¢. Jako diilezity milnik
v Kittlové zivoté spatiujeme skladatelovu funkci feditele na Prazské konzervatofi, kde
se zasadil o mnoho pokrokt. V této kapitole stru¢né propojujeme Jana Bedticha Kittla s
Richardem Wagnerem, za pomoci hledani stejnych hudebnich vzorti a piiblizenim
Kittlovy pomoci Wagnerovi na ¢eském hudebnim poli. Uvedeni Kittlova zivota a
kompozi¢ni prace je dilezité pro ucelenou piedstavu podminek formovéni studentt
Kittlovy skoly.

Nasledujici kapitola, diky ¢etné korespondenci obou skladateld, podrobnéji
mapuje pratelsky vztah Jana Bedficha Kittla s Richardem Wagnerem. Kratce
pfedstavuje Wagnerovo hudebni drama a znaky, které v ném nalezneme. Pfiblizuje
nam, jak se tento némecky operni inovator dostal do Prahy a tam se seznamil s Kittlem.
Tato ¢ast prace doklada blizky vztah skladateld, podpofeny Wagnerovym darovanim
libreta k opete Bianca a Giuseppe aneb Francouzové pred Nizzou Kittlovi. Operu
rozebirame a ukazujeme, ze v ni nalezneme Wagnerovy znaky, jimiz jsou vé&tsi
prokomponovanost dila a vyuziti ptiznaéného motivu. A¢ v kompozici mizeme citit
vliv velké francouzské opery, neodporuje to naSemu tvrzeni, ze byl Kittl okouzlen
Wagnerovou hudbou, jelikoz sam Wagner vychazi zinspiraénich zdroji velké
francouzské opery.

Ve tieti kapitole pifiblizujeme pojem Kittlova Skola. Hudebni svét se rozklenul
na dva tabory, Wagnerovi pfiznivce a odpurce. Pro skladatele nebylo vyhodné, se
védomé hlasit k Wagnerovu odkazu. V Kkapitole jsou rozebrani ctyfi hudebnici
Z kompozic¢ni tiidy Jana Bedficha Kittla. Kittlova skola popisuje zivot a dilo skladateli
Viléma Blodka, Karla Richarda Sebora, Josefa Richarda Rozko$ného a Frantigka
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Zdenka Skuherského. Ti byli sjednoceni do tohoto pojmu, jelikoz v jejich hudebnim
dile mtizeme nalézt odkaz Richarda Wagnera. Je dilezité, aby byla nabidnuta ucelena
predstava o tvorbé téchto skladatelli, a tak postupujeme zivotopisnou formou, diky které
se dostavame Kk dilim a vlivim v nich slySitelnych. V praci nejsou uvedeny pouze
skladby s patrnym Wagnerovym vlivem, ale také dila, ktera nam poskytnou nahled na
kompozi¢ni vyvoj daného skladatele.

V diplomové praci ukazujeme, jaky vliv méla hudba Richarda Wagnera na
vybrané Ceské skladatele. U skladateli jsme nasli souvislost, na jejimz zakladé vznikl

termin Kittlova skola.
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Prilohy

SEZNAM PRILOH:

A — Cesky pieklad libreta Richarda Wagnera opery Bianca a Giuseppe aneb
Francouzové pred Nizzou

B — partitura ptedehry opery Richarda Wagnera Tannhduser, tvodni ¢ast

C —opera V studni Viléma Blodka, ¢ast

D — ukazka libreta opery Drahomira Karla Richarda Sebora

E — piedehra k opefe Nevésta husitska Karla Richarda Sebora, klavirni transkripce, ¢ast

F - ptedehra fantazie Mdj Josefa Richarda Rozkosného, klavirni transkripce, ¢ast
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PRILOHA A - &esky pieklad libreta Richarda Wagnera opery Bianca a Giuseppe aneb
Francouzove pred Nizzou
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RICHARD WAGNER.

4

PRILOHA B - partitura piedehry opery Richarda Wagnera Tannhduser, ivodni Cast
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PRILOHA C — opera V studni Viléma Blodka, st
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PRILOHA D — ¢ast libreta z opery Karla Richarda Sebora Drahomira

g .. kruty vols boj,
| krey svou necht vyliv4
~§  nepiatelsky roj.
Nechat padne kfize
zaslepeny syn:
nés ku zdaru viZe
podnikavy ¢&in !

{Opona spadne.)

Jednani tieti.

Velk4 sii korunni na hradé knifecim.

r VYStup 1.
P Drahomira se svymi dévicemi; Slavina:
f nateZ straZe, vojinové, porobci, popové, lechové

a v Cele Kriivoj; posléze slavnostni privod
vracejicfho se vitéze Boleslava.

Sbor.

Af chvila, fest a vitézoslava
zaznéje trinu Boleslava
po celé vlasti, po Cechéch,
- a jeho orlice af skvélojasné
b se jako hvézda skvéle Carokrasna -
a svitd po vsech dédindch.
Bibllotéka op. textiv, C, 1.: Prahomira, 3
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PRILOHA E — piedehra k opete Nevésta husitskd Karla Richarda Sebora, klavirni

transkripce

Nevesta husitska.
ticka opera od K.R. éqbo_:;q. on b

TR R

Predehra. N

Moderato.
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PRILOHA F — predehra fantazie Mdj Josefa Richarda Rozkosného, klavirni transkripce, ¢ast

Lasky ma;.

Pastyrské intermezzo.

Predehra. .
Allegretto. fﬁlos.ﬂml
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