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1 Uvod

,Divadlo Zije! Divadlo Zije! Divadlo Zije!“’ huldkd do zaplnéného sdlu
libereckého Malého divadla herec Tomds Dianiska béhem vyvrcholeni své prvni
divadelni hry Googling and Fucking. Liberecké publikum ji prvné zhlédlo v roce
2010 a na mistni kulturni scéné vyvolala zna¢ny rozruch. Na néco takového
nebylo liberecké publikum, odkojené klasicky pojatymi inscenacemi, zvyklé. Hra
Googling and Fucking nejenom Ze pojedndvala o modernim tématu virtudlni
komunikace, promlouvala také svézim jazykem a volila neobvyklé umélecké
vyrazové prostiedky. Touha tvofit a aspéch u divakd, zvlast’ u téch mladych, pro
nez slovo ,divadlo“ mohlo do té doby byt synonymem nudy, podnitily v mladych
libereckych hercich vznik nového tvirciho uskupeni, do jehoz cela se postavil
zminény Tomds Dianiska. Skupina hercti si oficidlné zacala fikat Divadlo F. X.
Kalby a od regionalnich médii dostala ndlepku undergroundova odnoz Divadla
F. X. Saldy.

Autorsky soubor vyprodukoval nékolik inscenaci, jejichz dramaticky text v
roce 2013 vysel rovnéz v knizni podobé. Tato skutecnost vybizi, abychom
prozkoumali jejich potencial fungovat jako samostatna literarni dila bez jevistni
realizace. Domnivdme se, Ze dramata TomdaSe Dianisky a jeho autorského
kolektivu takovou silu maji, proto je v této praci podrobime literarnévédné
analyze. Souvisla reflexe tvorby tohoto mladého divadelniho uskupeni navic
dosud neprobéhla. Predmétem této bakaldiské prace se tedy stane analyza
poetiky her Divadla F. X. Kalby. Hlavnim cilem je stanovit zdkladni poetické rysy
prvnich tii text Divadla F. X. Kalby: Googling and Fucking, Pipinky z plakdtu a
Prisné tajné: hrubd nemravnost.

Co myslime terminem ,poeticky rys“? Slovo poetika byvad nejcastéji
vykladano jako nauka o stavbé a tvaru literarnich dél. Takové vymezeni nabizi
napiiklad Slovnik literdrni teorie.? Vedle tohoto vykladu v ném stoji také vyznam
druhy, totiZz poetika jako soubor uméleckych postuptli typickych pro dila urcité
epochy, urcitého umeéleckého sméru nebo konkrétniho autora. Je ziejmé, Ze oba
vyklady se doplnuji. Bez prozkoumadni tvaru a stavby umeéleckych dél, je obtizné
s urcitosti stanovit umélecké postupy vlastni konkrétnimu okruhu literdrnich dél,
at’ uz je tento okruh definovan jakkoli.

Tim jsme uz ¢astecné naznacili, jakym smérem se tato prace bude ubirat.
Na zdkladé analyzy jednotlivych zminénych dél Divadla F. X. Kalby stanovime
poetické rysy, tedy umélecké vyrazové prostredky charakteristické pro tvorbu
tohoto uskupeni. Dliraz klademe predevsim na jejich popis a funkci ve struktute

! Audiovizualni zaznam inscenace Googling and Fucking.
2VLASIN, S. (ed.): Slovnik literarni teorie. Praha: Ceskoslovensky spisovatel, 1984,
S. 277-278.



daného dila. Metodu, kterou volime, Ize proto oznacit spiSe za formalistickou.
Mimo zdjem tohoto textu stoji pripadné interpretace vyznamu jednotlivych
dramat. Pustime-li se do interpretace, ¢inime tak pouze proto, abychom lépe
oztejmili funkci, kterou konkrétni vyrazovy prostiedek v daném textu plni.
Takovy pokus o interpretaci si ale ze své podstaty neklade narok na tplnost.

Vyse jsme naznacili, Ze volime metodu literarnévédnou. Ackoli predmétem
prdace jsou dramatické texty, které automaticky predpokladaji jevistni provedeni,
pristupujeme k nim jako k autonomnim textm literdrnim, které zadnou
realizaci na divadelnich prknech nevyzaduji. Za t1ucelny ndstroj analyzy
povazujeme rozdéleni texti do tii zndmych rovin: jazykové, tematické a
kompozi¢ni. Analyzu proto provedeme pomoci tohoto rozdéleni, pricemz
teoretickym vychodiskem bude text Felixe Vodicky Struktura literdrnitho dila.
Abychom zdtvodnili tento pfistup, hodldme se rovnéz teoreticky vyrovnat s jeho
moznym uskalim. Samostatnou teoretickou kapitolu vénujeme tomu, zdali je
mozné pristupovat k dramatickému textu jako k textu literarnimu. Opfeme se o
poznatky estetika Otakara Zicha, které predstavil ve stéZejni prdci Estetika
dramatického umeéni, a o nazory Jitiho Veltruského prezentované v knize Drama
jako bdsnické dilo. Zminénému problému vénujeme prvni kapitolu. V kapitolach
nasledujicich prejdeme k samotné analyze jednotlivych dramat Divadla F. X.
Kalby. Nejprve vsak zdkladni poetické rysy prehledné a sturéné predstavime.
Jejich platnost ndsledné prokdzeme, ale hlavné rozvedeme pii analyzach
konkrétnich texta.
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2 Drama mezi literaturou a divadiem

Jakdkoli literarnévédnd prdce, jejimz tématem je analyza dramat, musi
nutné zacit charakteristikou dramatu jako zvlastniho druhu textu. Dramaticky
text stoji na pomezi textu literdrniho a pouhého technického zdpisu promluv
jednotlivych osob, ktery je primarné urcen pro predvedeni na divadelnich
prknech jako uplné jiny umélecky druh nez literatura. VétSina dramatickych
textl je urCena k inscenovani, predvddéni, hrani na divadle. Zaroven vsak
dramata vychdzeji i v textové podobé, byt’ co do poctu tituli méné nez ostatni
druhy beletristickych dél. To, Ze si divadelni hru mizeme predlist také v textové
formé, vybizi k tomu, abychom dramata povazovali za plnohodnotna literdrni
dila. V takovém piipadé by se ale drama (se vSemi svymi specifiky) muselo stat
formalnim prosttedkem, ktery ponese urcité vyznamy sdélované konkrétnim
dilem. Domnivame se vSak, ze umeéleckd praxe v dramatické oblasti se timto
smérem nevydala a nevyddva. Dramatické dilo tak ztistdvd mezi dvéma poly a je
vydano do rukou literarnich i divadelnich teoretik®i, ktefi si zahravaji s jeho
pevnym vymezenim.

Tato otdzka ziskdava zvlast’ na naléhavosti, zabyva-li se prace analyzou her
tzv. autorského divadla, v némZz je oslabena osobnost dramatikova jako
autonomniho umélce ve prospéch kolektivni tviréi prace, v ramci které je
primdrnim vysledkem divadelni inscenace, jejiz hlavni podoba casto vznika az
pti zkouskach, vétSinou Cetnymi improvizacemi bez existence dramatického
textu. Divadlo F. X. Kalby takovym typem autorského divadla je. Pfi védomi vyse
zminéného se do popredi dostava otdzka, zdali je viibec mozné pristupovat k
dramat@im jako k literdrnim textGm? Na tuto zakladni otdzku, ale i na dalsi
podotazky s ni spojené odpovime v této kapitole. Budeme ptitom vychazet z
mySleni dvou ceskych teoretiki O. Zicha a J. Veltruského, ktefi zastavaji
vyhranéné a opacné nazory.

Zacnéme ndazory estetika O. Zicha, které predstavil ve své zdsadni praci
Estetika dramatického uméni. Zich zastdva nazor, ze dramaticky text je pouhou
technickou pomticku nutnou pro fixaci dila a ze prvni housle v dramatickém
uméni hraje pouze a jediné divadelni inscenace. V logice svého mysleni tak Zich
drama vyclenuje z literatury, kterou nazyva bdsnickym umeénim, a vytvari novy
umélecky druh, tzv. dramatické umeéni, jehoz soucasti je jak ¢inohra, tak opera a
opereta, které (podobné jako dramata) trpély pod mylnym piistupem hudebnich
teoretikd.

Nez vsak hloubéji prozkoumdme Zichovy ndzory, musime provést drobnou
terminologickou odbocku, nebot’ by mohlo dojit k nejasnostem mezi pojmy.
Ptivlastek dramaticky totiz v Zichové mysleni odkazuje k divadelnimu provedeni,
k inscenacim. V soucasné dobé vsak pod slovem drama (a pod slovy od tohoto
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slova odvozenych) rozumime spiSe drama v textové podobé. Proto kdyz budeme
mluvit o textu, budeme uzivat slova drama nebo hra, a kdyz pfijde fe¢ na
realizaci dramatu ve formé inscenace, budeme uzivat slov divadelni predstaveni
nebo inscenace. Analogicky timto zptsobem budou fungovat také slova
odvozend. Proto si ptvodni Zichtv termin dramatické uméni dovolime pro
prehlednost prejmenovat na divadelni uménti.

Nyni se miizeme vratit k ndzordm O. Zicha. Zakladnim vychodiskem jeho
mysleni je, Ze se divadelni hra musi nutné predvadét na jevisti, Ze musi existovat
jeji materidlni, redlné existujici podoba. Podle Zicha ptisobi divadelni hra na
divaky skrze dvé hlavni slozky: zrakovou a sluchovou. Z tohoto déleni tak
vyplyvd, Ze aby recipient mohl plné dostat estetického ptisobeni dila, musi jej
vidét a slyset v pribéhu jeho skute¢ného predvadéni. Podle Zicha jsme pti
vnimani divadelniho dila ,,nejenom divdky, nybrz, a to zdroven, i posluchaci. Toto
sprezeni dvojtho soucasného vnimdni nevyskytuje se v Zddném jiném umeéni nez v
dramatickém [divadelnim].“® Z takto pojatého piedpokladu pak plyne zdsadni
poznatek pro existenci divadelniho dila. ,dramatické [divadelni] dilo muiZe
subjektivné existovat jediné jako vjem, jejz mdme z néjakého skutecného, redlného
provogovdni, kdy tyto obé sloZky, viditelnd i slySitelnd, maji smyslovou ndzornost.

Spojime-li existenci divadelni hry pouze s jejim skute¢nym provedenim,
znamend to nepirijemné dlsledky pro vyznamnost dramatického textu.
Devalvujeme ho tim na pouhou technickou pomticku, ktera je vhodna jenom k
tomu, aby se z ni herci naudili své repliky a rezisér si do ni vpisoval autorské
poznamky, a kterd po premiéie skon¢i kdesi v divadelnim archivu, a nebo hiii:
na dné odpadkového kose. Pojeti dramatického textu jako pouhé technické
pomtcky zastdva O. Zich velmi dtirazné. Dramaticky text chdpe pouze jako
nutny prostiedek, ktery umoznuje zafixovat v néjaké podobé dramatikovy
umélecké zdmeéry. Zich dokonce predpokladd, ze autor divadelnich her si své
dilo nejprve predstavuje na jevisti. Az posléze ho zanasi do textové podoby, aby
vlibec mohlo byt nékdy na jevisti realizovano. Zich vSak zaroven dodava, ze
jediné, co dramatik mize textem zachytit, je fe¢ postav, nikoli uz zptisob jejich
mluvy a vSechna dalsi specifika divadelni scény: ,,Co z tohoto vnitiniho dila, jez je
vlastné fantazijnim divadelnim predstavenim, miige vsak dramatik na urcito
zachytit? Nic nez teci svych osob, tj. co mluvi, ani uz ne jejich mluvy, tj. jak mluvi,

“ Z tohoto tvrzeni vyplyvd, ze v Zichové

tim méné jejich hru, masku a scénu.
pojeti mizeme jako soucast dramatického textu coby dila povazovat pouze feci

osob, nebot’ jenom ty také zazni v divadelnim predstaveni. To vSak zdroven

8 ZICH, O.: Estetika dramatického uméni. Praha: Panorama, 1987, str. 15.
* Tamtéz, str. 18.
> Tamtéz, str. 72.
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znamend, Ze role vedlejstho dramatického textu pozndmek je pouze pomocna,
technickd, nebot’ ,,pii predstavent neexistuji, nebot’ je nikdo nemluvi.“

PrestoZe text dramatu miiZzeme Cist, podle Zicha nejde o plnohodnotné
umélecké dilo, nebot’ neni dostate¢nym reprezentantem dramatikova zdmeéru.
Pti Cetbé dramatického textu totiz odpadd jedna ze dvou zdkladnich slozek
divadelniho uméni, jeho vizudlni podoba neexistuje a ¢tendr je odkazan pouze
na svou vlastni predstavivost. Jakékoli ¢tendrovy predstavy jsou vsak podle O.
Zicha nedostacujici, nebot’ nejsou materidlni: ,,Akustickou slozku dramatického
[divadelniho] dila lze si jesté predstavovat podle cteného textu, ponévadz je jim do
té miry urcena, Ze i v pouhé nasi predstavé bude zdkonitd, umeéleckd. Pri sloZce
optické to neni mozné, ponévad# nemdme obdobné pevné opory. Cteni slovniho [...]
textu je tedy postacitelnou ndhradou za poslechnuti bdsné [...], naproti tomu ctent
dramatického textu [...] neni dostatecnou ndhradou za vnimdni dramatického dila,
¢inohry nebo zpévohry, protoze neni prdvo — ve smyslu prdavé vylozeném — slozce
optické, stejné podstatné, jako je akustickd slogka tohoto dila.*

Zich k témto postojim dochdzi ze zasadni rozdilnosti ¢asového plynuti dél
epickych a dél divadelnich. Divadelni dila podle néj probihaji v ¢ase redlném,
kdezto dila epickd v cCase, ktery nazyva idedlni. D¢j, jenz se odehrdava v case
redlném, je tak shodny s Casem skute¢nym, jinymi slovy: vSechny déje se v
divadelni hie odehravaji touz dobu, jakou by se odehravaly v ¢ase skute¢ném.
Podle O. Zicha tak c¢as divadelni hry splyvd s naSim skutecnym cCasem:
,Ldivadelni] hra je dél redlny; to znamend, Ze jej provddéji redlnt lidé, v redlném
prostoru a Ze tento déj probihd v redlném case. [...] Dramaticky déj divadelni totiz
vnimdme v tém# redlném &ase, v némg objektivné (jako hra) probihd.“® Cas v epice
vsak neni totozny s Casem skute¢nym, proto jde o ¢as pouze mysleny. Déje v
romanech ¢i povidkdach, které by ve skute¢ném svété trvaly urc¢itou dobu, byvaji
ale vypravény v mnohem del$ich nebo mnohem kratsich ¢asovych tdsecich. Cas
déje tak nedopovidd casu, po ktery by déj trval i ve skutecném svéte, tedy ve
chvili recepce: ,,[...] déj vyprdvény nebo cteny vnimdme taktéz v redlném Case, totizg
v té dobé, kdy naslouchdme nebo Cteme, ale tento redlny cas je zdsadné nezdvisly a
gpravidla neshodny s idedlnym asem, v némg liceny dé&j sdm plyne.“® Lépe tento
zasadni rozdil v casovém plynuti divadelnich a epickych dél ukdzZeme na
prikladu. Objevi-li se v epickém textu d€j, v némZz postava prochdzi z jednoho
konce mistnosti do druhého, mtizeme predpokladdat urcitou redlnou dobu, kterou
postava k vykondni tohoto dé&je potfebuje, avSak text ndm ho mize
zprostfedkovat takovym mnozstvim slov, Ze doba recepce bude bud’ mnohem

® Tamtéz, str. 72.
" Tamtéz, str. 18.
8 Tamtéz, str. 62.
® Tamtéz, str. 62.
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krats$i, nebo mnohem del$i nez doba samotného déje. Vyskytne-li se stejny d&j na
jevisti divadla, bude doba, kterou postava potiebuje k uskutecnéni svého déje,
totoZna s ¢asem recepce.

O. Zich pticinu tohoto rozporu spatiuje ve slovech, jez podle néj nedokazi
presné, redlné vystihnout to, k ¢emu odkazuji: ,Libovolny pomér [...] prameni,
obecné teCeno, z nepriméritelnosti slov jako prostredku, jimz se o nécem
dovidam, k predmétu, o némz se doviddm. Slova, véty nejsou adekvatni déji,
poddvaji mi jen zprdvu o ném, nikoli ten déj sdm.“'° Podle Zicha nemusi epicky
text sdélit svému C¢tenafi vSe, spousta fakti a moznosti pied nim zlstava skryta:
,V tom je sila reci, Ze mtze podle vtle jit pres podrobnosti, zlistat v obecném,
shrnovat.“!' Divadelni dilo se takovychto mist nedourfenosti ze své podstaty
nemize dopustit, nebot’ se odehrava, jak jiz bylo feCeno, na redlném miste, s
redlnymi lidmi a v redlném case. Na rozdil od epického textu tak nutné vyzaduje
konkrétni, redlnou podobu ,jak“: ,Tomuto jak se tady [herec] vyhnout viibec
nemiize, ale ovSem v tom neni snad slabina jeho uméni, nybrZ naopak zase jeho
sila, protoze pravé v tom jak je obsaZen jeho herecky problém [...] Absolutni jak
déje podava nam jen jeho skutecné provadéni, ndmi vnimané, protoze jen to
obsahuje — a to nevyhnutelné — vSecko, v naprosté kontinuité redlného casu a
prostou.“ '* Zich tak tvrdi, Ze divadelni hry neobsahuji Z4dnd mista
nedourcenosti, nebot’ vSechny jeho mozné slozky jsou redlné, konkrétni a
materidlni. Divak si nemusi nic predstavovat, nic domyslet, vSe ma v néjaké
urcité podobé vysklddané na jevisti pred ocima.

Z rozdilnosti mezi epikou a divadelni hrou, totiZ Ze epika je svou povahou
idedlni, myslend, ale divadelni hra redlnd, konkrétni, vyplyva hlavni diavod, proc¢
Zich odmitd uznat dramaticky text jako svébytné umeélecké dilo a za opravdové
umélecké dilo povazuje pouze divadelni inscenaci. Pii Cetbé dramatického textu
na c(tenare totiz jednak az prili§ uto¢i mista nedourcenosti a jednak se
recipované dilo zacne odvijet v case idedlnim. Oba tyto aspekty recepce
dramatického textu jsou podle O. Zicha Spatné: ,Vskutku neni vétsi
nespravedlnost k dramatickému [divadelnimu] dilu, nez nahrazovat mu jeho
redlny, na smysly utocici déj déjem myslenym. Idedlny déj neni vlastné uz ani
déjem, nybrz jen pojmem déje a jeho cCasovost neni jeho Zivouci vlastnosti, nybrz
pouhym logickym znakem.“" Pokud by se ¢tenaf takového ¢teni stejné dopustil,
nezacne vnimat skute¢né, plnohodnotné umélecké dilo, nybrz pouze jeho
predstavu, jez se ale nikdy nevyrovna recepci divadelni hry. Cten{ takového textu
je pak podle Zicha pouhou ,nedostatecnou a klamavou ndhrazkou za divadelni

% Tamtéz, str. 63.
" Tamtéz, str. 63.
2 Tamtéz, str. 63.
8 Tamtéz, str. 64.
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vjem.“'* Jakékoli hodnoceni divadelniho dila pouze na zdkladé dramatického
textu tak Zich striktné odmitd, nebot’: ,posuzuji néco, co, prisné vzato, jako
dramatické [divadelni] dilo viibec neexistuje.“"> Zich ale zdroveri piipousti jedinou
moznost, kdy je mozné divadelni dilo podrobit analyze pouze na zdkladé textové
podoby: je-li predmétem zdjmu analyzy jenom ideova slozka dila. Takovy rozbor
ale nesmi prekrocit hranici, za niZ se uz nachazi pouze pole divadelni.

Shrneme-li Zichovy poznatky, dostaneme pomérné jasny a vyhranény
komplex ndzorti na problematiku vztahu mezi divadelni hrou a dramatem,
podpoieny sofistikovanou argumentaci. Zich tvrdi, ze divadelni dilo lze
povazovat za plnohodnotné jen v pripadé, dojde-li k jeho redlné realizaci na
jevisti, nebot’ jen za této situace divdk vnimd vSechny slozky dila, totiz slozku
optickou a akustickou. Z tohoto pak nutné vyplyva, Ze dramatické dilo nemiize v
konkurenci s divadelni hrou obstdt, nebot’ jeho recepce umoznuje vnimat pouze
slozku akustickou, zatimco slozku optickou pii cetbé dramatického textu
postrddame. To Zicha vede k formulaci radikdlniho stanoviska, Ze divadelni dilo
v textové podobé vibec neexistuje, text se tak stdvd pouhou technickou
pomtickou, nutnou pro fixaci dila.

Prestoze Zich predlozil propracovanou teorii, dovolime si s jeho poznatky
polemizovat. Neni nikterak ptrekvapujici, ze nékteré Zichovy poznatky vyvratila
samotnd divadelni praxe. Zich naptiklad do dasledkt domyslel rozpor mezi
Casem redlnym a idedlnim, az mu z ného vzeSel pozadavek na chronologické
usporadani syzetu: ,Bylo by vsak mozné, aby se v ndsledujici scéné nebo aktu
dramatu predvddél déj patrici casové pred déj vyjevu neb aktu prdvé uplynulého?
Toho bychom zajisté nesnesli, protoze tu jde o cas redlny, v némg takovy prevrat
sledu je nemyslitelny.“'® Nechronologické uspoiddédni divadelniho pfedstaveni se
vsak uz v umeélecké praxi objevilo, zminme naptiklad Krej¢ovu inscenaci
Cechovova Racka v Divadle za branou, v ni# byl sled situaci zpiehdzen
montdznim principem. Nemluvé o spousté modernich dramat, v nichz se pracuje
s flashbacky, flashforwardy nebo s opakovanim jiz jednou vidénych
dramatickych situaci. Nékterda dramata dokonce postradaji linearni casové
smétfovani, jakoby stoji Casové na jednom misté, nebot’ se sklddaji pouze z
fragmentarnich vyjevi, scének, které drzi pospolu pouze tematickd jednota.
Podobnych prostfedkit dramata z produkce Divadla F. X. Kalby hojné vyuzivaji.

Lze namitnout, Ze ale také v téchto ptipadech bude cas jednotlivych
dramatickych déjii totozny s Casem recepce. Ano, to zajisté bude. Problémem
vsak je, Ze O. Zich totoZnost Casu recepce s Casem, béhem kterého se déj hry
odehrava, neaplikuje tam, kde by to pfineslo rozporné, dokonce absurdni

* Tamtéz, str. 76.
'® Tamtéz, str. 76.
'® Tamtéz, str. 62.
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vysledky. Zich totiz zcela ignoruje casové skoky v ramci celkového déje. V
pripadé, Ze mezi jednotlivymi vystupy, dramatickymi situacemi nebo akty uplyne
urcitd doba, nutné to také prinese nesoulad mezi ¢asem recepce a Casem déni
hry, navic jde o podobny nesoulad, jaky nachazime také v epickych textech.
Takovyto Casovy rozpor neni schopna vyrovnat ani prestdvka mezi dvéma akty,
nebot’ tento ¢as z logickych divod nemtZze odpovidat uplynulému ¢asu v déni
hry. Aby se tomuto rozporu Zich vyhnul, pracuje s terminem dé¢j dramatu, jimz
rozumi ideovou syntézu elementt dramatického déje," tedy jakousi fabuli, a
ktery se odehrava v ¢ase mysleném, idedlnim.

Souhlasime s O. Zichem v tom, Ze dil¢i dramatické déje divadelniho
predstaveni jsou totozné s ¢asem recepce a Ze divadelni hra a dramaticky text
nemaji na rozdil od texth epickych sily na to, aby dé&j, jenz by ve skute¢ném svéte
trval nékolik vtetin, rozprostiely do nékolikaminutového c¢asu trvani recepce
(nebo opacné). Zaroven se ale nedomnivame, Ze je redlny ¢as dramatickych déjti
natolik vyznamnou charakteristikou, jez by méla vést k devalvaci dramatického
textu (protoze ten redlny cas postrddd). Divdk sice dramatické déje inscenace
vnima v Case redlném, béhem své recepce ale tvoti esteticky objekt, jehoz vnitini
Cas bude totozny s moznym casem déje dramatu. A prozitek z estetického
objektu je to hlavni, k ¢emuz divak zaujima esteticky postoj, ¢imz se k prednimu
zajmu divéka dostane ¢as mysleny, a Cas redlny ziistane jaksi upozadén: stane se
charakteristickym specifikem divadelni hry. Vztah mezi ¢asem redlnym a ¢asem
mySlenym bychom pak mohli vyjadtit pomoci hierarchie, v niz ¢as mysleny stoji
nad casem redlnym a jakoby ho pohlcuje. Podobny proces probiha také pfti cetbé
dramatického textu, nebot’ ten (tendfi umoziuje vytvaret déj dramatu, resp.
esteticky objekt, ktery se bude odehravat taktéz v ¢ase mysleném. Jinymi slovy:
byt dramaticky text necharakterizuje dramatické déni v redlném case, mliZeme
ho povazovat za plnohodnotné umeélecké dilo, protoZe na jeho zdkladé mohou
Ctendfi vytvaret esteticky objekt.

Esteticky objekt vytvoreny z Cetby dramatického textu nebude totozny s
estetickym objektem vytvofenym béhem vnimani divadelniho ptfedstaveni, nebot’
inscenace a text plsobi na recipienty odliSnymi prostiedky. Pfi cetbé
dramatického textu nutné postrdddme vSechny netextové slozky: herce a jejich
projev, hudbu, scénu apod. Esteticky objekt vznikly z cetby dramatického textu
zvySuje naroky na fantazii ¢tenate, ktery bude muset vynalozit vice sil na jeho
konstrukci, na vyplnéni nedourcenych mist v dramatickém dile a na jeho
interpretaci, nebot’ dramaticky text potlacuje svou textovost ve prospéch
abstraktni predstavy umeéleckého dila. Na rozdil od O. Zicha to ale nespatfujeme
jako nedostatek dramatického textu, nybrz jako jeho specifickou vlastnost, jez ho
zadnym zptsobem nevyclenuje z uméni. Prdvé naopak. Takovéto pojeti

7 Tamtéz, str. 163.
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dramatického textu zajist'uje existenci umeéleckého dila v ném zafixovaného i bez
realizace na jevisti.

Podobné stanovisko zastdva v jiz zminény J. Veltrusky, ktery na rozdil od
Zicha povazuje dramatické texty za svébytnd umeélecka dila, jez druhové spadaji
pod basnictvi. Veltrusky vychdzi z bézné cCtendrské zkuSenosti: lidé zkrdtka
dramatické texty Ctou: ,,[...] povazujeme tedy za drama vsechno to, co jako drama
spontdnné chdpe ¢tendr. “*® Veltruského vychodisko tak podporuje nase tvrzeni, Ze
Ctendf i z dramatického textu dokaze bez vétSich problémt konstruovat esteticky
objekt, diky cemuz dramaticky text muze fungovat jako samostatné a
plnohodnotné umélecké dilo. Veltrusky toto stanovisko dale uptesnuje: ,Pritom
si ¢tendi* mnohdy ani nepredstavuje dramatické osoby v podobé hereckych postav a
déjisté v podobé jevisté. Ale i tehdy, kdyz si je predstavuje — coz je pripad specidlni —,
jsou to pri Cetbé vyznamy, kdezto pri divadelnim realizaci jsou to nositelé vyznamu,
takZe i tehdy je rozdil mezi dramatem a divadlem zretelny.“® Za zékladni rozdil
mezi dramatickym textem a inscenacemi proto Veltrusky povazuje pravé to, zZe
kazdé dilo promlouvd odliSnym kdédem: inscenace divadelnimi prostfedky,
dramaticky text jazykem. Na rozdil od Zicha v tom ale Veltrusky nevidi potiz, ale
odlisnost dvou riznych samostatné existujicich uméleckych druhii: ,,A pri cetbé
ovsem vnimatel pred sebou nemd herce ani jevisté, nybrz vyhradné prostiedky
jazykové; je tedy drama stejné dilem integrdlné bdsnickym jako lyrika a epika,
nebot’ specifickym znakem bdsnictvi je pravé to, Ze jeho vyhradnim materidlem je
jazyk.“*°

V tomto pohledu se pak natek nad tim, Ze pti Cetbé postrdddme jednu
podstatnou slozku, jevi ponékud lise, protoze ve chvili, kdy drama existuje jako
samostatny bdsnicky (nynéj$i terminologii literarni) druh, pohybuje se toto
srovnani na hrané zbytecnosti. Principidlné tak nesouhlasime s tvrzenim O.
Zicha, ze drama miize existovat pouze na jevisti, nebot’ drama chipeme jako
samostatné fungujici literarni druh.

V této souvislosti ale musime objasnit vztah mezi dramatem a jeho
inscenaci, nebot’ v mnoha divacich/¢tenatich mtize prevlddnout dojem, Ze jde o
totéz dilo, avSak rtizné provedené. Domnivame se, Ze inscenace a drama jsou
dvé odlisnd umeélecka dila, jez k sobé zaujimaji intertextudlni vztah, ktery mtize
nabyvat vice podob. Nalezneme divadelni pfedstaveni, jez se snazi byt pouze
presnou kopii dramatického textu, ale také svébytné inscenace, které se textem
dramatu tfeba pouze inspiruji, nebo se proti nému naopak vymezuji. Z inscenace
se tak pivodni dramaticky text m@ize uplné ztratit. Dtlezité vsak je, Ze vztah
mezi textem a inscenaci ziskava vyznamotvornou hodnotu zaloZenou pravé na

'® VELTRUSKY, J.: Drama jako bésnické dilo. Brno: Host, 1999, str. 9.
¥ Tamtéz, str. 9.
2 Tamtéz.
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intertextualité, kterd by nikdy nevznikla, kdyby drama nebylo autonomnim
uméleckym dilem.
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3 Poetika dramat Divadla F. X. Kalby

3.1 Divadlo F. X. Kalby

Vznik Divadla F. X. Kalby mizeme datovat do roku 2010, kdy si v
libereckém Malém divadle odbyla premiéru jeho prvni divadelni hra Googling
and Fucking. Autory dramatického textu jsou Tomds Dianiska, tehdejsi herec
Divadla F. X. Saldy, a Bratio Holi¢ek, ktery inscenaci také reziroval. Na liberecké
pomeéry co do tématu i formdlniho zpracovani svézi a neotielé dilo, jez ptilakalo
do hledisté predevsim mladou generaci divak®, dalo vzniknout SirSimu
undergroundovému proudu mistni umeélecké, predevsim dramatické, tvorby.
Zrodilo se mladé autorské divadlo s vyraznym rukopisem, které navic u
libereckych divakd slavilo uspéchy. Pocatky punkové odnoZze libereckého
kamenného divadla stoji predevS§im na osobnosti Tomase Dianisky, absolventa
prazské DAMU, jenz také napsal vétSinu ostatnich dramat uskupeni. Divadlo F.
X. Kalby vsak zahy pohltilo dalsi osobnosti: at’ uz jde o zminéného Braria
Holicka, ktery zreziroval vétSinu inscenaci souboru, nebo o herecky kolektiv:
predevsim Karolinu Beranovou, Jakuba Albrechta, Barboru Kubdtovou, Tomase
Véhalu nebo Vendulu Svobodovou, byt’ se nékteti k souboru ptidavali az pozdéji.

Divadlo F. X. Kalby uz prvni hrou vzbudilo u mladého libereckého publika
nebyvaly ohlas. Inscenace Googling and Fucking se v mnoha ohledech vymykala
béZznému repertoaru velkého divadla, navic Slo o pavodni, autorskou
dramatickou tvorbu, jeZ zrovna v Liberci nebyla na dennim potadku. Ustfednim
tématem hry se staly stdle oblibenéjsi socidlni sité a jejich vliv na Zivoty mladych
lidi. S ptfibéhem predstavitelii generace YouTube se mladé publikum celkem
snadno ztotoznilo, inscenace k nim navic promlouvala velmi Zivou a otevienou
formou. Prace tviir¢iho kolektivu kolem Tomase Dianisky se zahy stala zadanym
artiklem.

Druhd divadelni hra se proto premiéry dockala jesté téhoz roku. Pipinky z
plakdtu se libereckému publiku predstavily v fijnu roku 2010. Dianiskovi s
dramatickym textem pomdhal jeho spoluzdk, dramatik Petr Kolecko; tviirci
vsadili predevsim na hudbu a tane¢ni vystoupeni. Pipinky z plakdtu totiz
priblizuji pribéh vyhaslé hudebni skupiny, jez si lacinymi pisnémi ziskdvala
prizen divek v pubertdlnim véku. Po smrti jednoho z ¢lenti kapely se zbyvajici
¢lenové rozhodnou ucinit comeback. Inscenace se opét téSila velké oblibé u
libereckého publika, postrddala ale podporu velkého divadla. To se zménilo az s
nadchdzejicim pocinem autorského kolektivu. Divadelni hra Prisné tajné: hrubd
nemravnost uz ziskala plné zdzemi{ kamenného Divadla F. X. Saldy. Jeho
punkovd odnoz toho dokdzala plné vyuzit a pfiSla se zatim nejvyspélejsi
inscenaci, jejiz rezii opét obstaral Bratio Holicek, autorem dramatického textu
byl Tomds$ Dianiska. Hlavni postavou hry Prisné tajné: hrubé nemravnosti je
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genialni matematik Alan Turing, jehoz Zivot dilo pfiblizuje. Zamétuje se pritom
na jeho homosexualitu a z ni plynouci spole¢enské odmitnuti, s nimz se Turing
ve své dobé potykal. Prisné tajné: hrubd nemravnost se libereckému publiku
ukazalo v dubnu roku 2011. Kolektiv Divadla F. X. Kalby zah4jil spanilou tvirci
jizdu a v kazdém nésledujicim roce se predstavil s novou divadelni hrou. V roce
2012 si premiéru odbyla inscenace Mickey Mouse je mrtvy a v roce ndsledujicim
inscenace LSDown. Tomds DianiSka opét spojil sily s Branem Holickem, jenz
divadelni hru reziroval, podilel se také na tvorbé dramatického textu a inscenace
mu vynesla cenu Alfréda Radoka v kategorii objev roku. Tviirci znovu vsadili na
historickou postavu, tentokrdt ptiblizuji Zivotni ptibéh psychologa Timothyho
Learyho a jeho experimentovani s drogami. Po LSDown nésledovala inscenace
Dianiska je biih, v niz tvlrci kolektiv dotdhl svou poetiku do krajnich mezi. Zatim
poslednim pocinem autorského uskupeni je inscenace 1000 véci, co mé serou
aneb Tvoje bdba je komedie. Krom vySe zminénych divadelnich her stoji Divadlo
F. X. Kalby také za nékolika mens$imi inscenacemi, které se dockaly pouze
klubového uvedeni, napt. Cela a LOGO.

3.2 Metodologicka poznamka

Nez se pustime do samotné analyzy poetiky dél Divadla F. X. Kalby,
stru¢né ptiblizime, jakym zptisobem budeme postupovat. Jak jsme jiz naznacili v
uvodu bakalarské prace, budeme k textGim pfistupovat jako k textiim literdrnim
dramatickym. Vychdzet proto hodlame z dél, které vysly v roce 2013 v tisténé
podobé, pficemz predmétem naseho zdjmu budou pouze prvni tfi dramata, tzn.
Googling and Fucking, Pipinky z plakdtu a Prisné tajné: hrubd nemravnost. Nasim
cilem je popsat zdkladni poetické rysy Divadla F. X. Kalby, jez se prolinaji vSemi
zminénymi dramatickymi texty a jsou pro tvorbu uskupeni signifikantni. Jde
nam predevSim o postizeni charakteristickych uméleckych postupli, jimiz
zkoumané texty konstruuji svlij zdkladni a osobity tvar. Jako vhodny nastroj pro
dosazeni tohoto cile se ndm jevi analyza jednotlivych vrstev v konkrétnich
literarnich dramatickych textech: vrstvy jazykové, tematické a kompozi¢ni. Na
zakladé této analyzy provedeme syntézu poetickych rysii, kterou predstavime
hned v nasledujici kapitole. Po ni budou ndsledovat podrobnéjsi analyzy
jednotlivych dramatickych texti, na nichZz prokdzeme platnost nalezenych
poznatkd.

3.3 Zakladni poetické rysy Divadla F. X. Kalby.

V této kapitole shrneme zdkladni poetické rysy zminénych tii
dramatickych texti Divadla F. X. Kalby. Piijde o vycet sefazeny podle toho, jak
moc je dany rys pro tvorbu uskupeni charakteristicky. Detailnéji o jednotlivych
postupech pohovoifime az v souvislosti s kazdym samostatnym dramatickym
textem.
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Parodicky a satiricky humor. Aspektem, ktery se prolind vSemi
zminénymi dramaty, je nepochybné humor. Text ho dociluje dvéma zékladnimi
zptsoby: (a) zktiZenim dvou riiznych kontext a (b) kontrastem. Prvni
zplisob se funguje tak, ze urcity prvek (at’ uz jde o prvek jazykovy, tematicky
nebo kompozi¢ni) text vytrhava z jeho ptivodniho, domdciho kontextu, ktery
divaci povazuji za ustdleny. Text tento prvek zasadi do kontextu jiného,
prekvapujictho. Takovymto zkiiZzenim vznikd mezi kontexty stfet, z néhoz
prameni humor. Naptiklad v dramatu Googling and Fucking text vytrhdva
automaticky generovana sdéleni z virtudlniho svéta z jejich ptivodniho umisténi,
na které jsou divaci zvykli, a vklddd ho do ust jednotlivym postavam.
Odosobnény kontext strojového textu se tu stfetdva s kontextem Zivym, lidskym.
Druhym nejcastéjSim zptsobem, jakym dramata Divadla F. X. Kalby dociluji
humoru, je konfrontace dvou ostie protikladnych prvka, tedy zminény kontrast.
Jde o postup hojné vyuzivany, jehoz ptikladi bychom nasli celou fadu, a to ve
vsech vrstvach kazdého textu. Jenom namdtkou: kontrast mezi postavou Alana
Turinga a spole¢nosti v dramatu Prisné tajné: hrubd nemravnost nebo rozdilnost
ustfednich postav dramatu Googling and Fucking Michala a Marusky. Oba
principy zminujeme na prvnim misté, nebot’ pravé specificky typ humoru déla
texty Divadla F. X. Kalby osobitymi. Jak zkiiZzeni dvou kontext(i, tak kontrast
povazujeme za Ustfedni a dilezity stavebni postup poetiky Divadla F. X. Kalby.

Intertextualita. Analyzované dramatické texty pohlcuji jiné texty,
odkazuji k jinym uméleckym dilim a obsahuji celou fadu aluzi, predevSim na
oblast popkulturniho uméni a popkulturni zdbavy. Jakym zplisobem se s
nardzkami na ostatni texty pracuje? Jsou vétSinou zdrojem humoru. Nemtizeme
se ovsem ubrdnit dojmu, ze v nékterych ptipadech jsou odkazy k jinym umélciim
samotcelné. Jednoduché odkazy k jinym umeélcim naptiklad v dramatu Pipinky
z plakdtu slouzi jako smésné pozlatko. V dramatech Divadla F. X. Kalby ale
nalezneme celou fadu dtémyslnéjsich intertextualnich vztahd, jez jsou rovnéz
zalozeny na zktizeni dvou kontextd, kontrastu nebo paralelach. Zretelné se
intertextualita uplatiiuje ve zminénych Pipinkdch z plakdtu: cely popkulturni
fenomén urcité doby je tu silné travestovan. Na nejobecnéjsi roviné Ize
konstatovat, Ze intertextualita je v dramatickych textech souboru jednak
humornym prvkem a jednak i soucdsti kompozi¢ni stavby.

Kompozi¢ni a tematické motivy. VSechny motivy v textech Divadla F.
X. Kalby mtizeme rozdélit do dvou skupin: kompozicni a tematické. Jde o
rozdéleni funkéni, nebot’ kazdy z motivil plni v textu néjaky tcel, s kazdou
skupinou text jinak pracuje, ackoli v nékterych ptipadech mezi nimi neni rozdili
a dany motiv patii do skupin obou. Kompozi¢ni motivy textim nejcasteji slouzi
jako prosttedky, jimiz udrzuji svou koherenci. Z kompozi¢niho hlediska se totiz
dramata Divadla F. X. Kalby zdaji mnohdy nestabilni, rozvétvend, nesourodd a
fragmentarni, tézko drzici pohromadé. Tento dojem, vlastni pouze prvnimu
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Cteni, ale zahy opadd, pravé diky praci s kompozi¢nimi motivy. Ty se v textech
rizné opakuji nebo variuji, az diky nim vznikd pevna vnitini struktura, jez
zabezpecuje, Ze dramata zlistanou soudrznd az do konce. Ptikladem takového
kompozi¢niho motivu budiz jablko z dramatu Prisné tajné: hrubd nemravnost,
které se prolind celym textem od zacatku az do jeho konce. S tematickymi
motivy texty pracuji podobné, také se ¢asto opakuji a variuji, avSak nemaji za cil
udrzet text pohromadé, nybrz zajisSt'ovat tematicky vyvoj textu. Za takovy
tematicky motiv bychom mohli oznacit lasku v dramatu Pipinky z plakdtu, viz
dale.

Motiv ldasky. Nékteré motivy povazujeme z hlediska celkového vyvoje
tvorby Divadla F. X. Kalby za natolik dilezité, Ze si je dovolime oznacit za
soucast jeho poetiky. Motiv lasky, jenz se prolind vSemi tfemi dramatickymi
texty, s nimiz pracujeme, jim nepochybné je. Jakou podobu na sebe v poetice
souboru bere? Laska se zdd byt jakymsi idedlem, cilem, jehoZz ale nelze
dosdhnout. Jakékoli pokusy o jeho naplnéni z rtznych pticin ztroskotaji. V
dramatu Googling and Fucking laska nepteZije ve virtudlnim svété, v Pipinkdch z
plakdtu se ji postavy vzdaji a v Prisné tajné: hrubé nemravnosti ji z divodu
odlisnosti spole¢nost v jeji autentické podobé rovnou zavrhne.

Motiv outsiderstvi. Druhy dilezity motiv, ktery si troufdme oznadit
jako rys poetiky Divadla F. X. Kalby, je motiv outsiderstvi. Vydédénost z okolniho
svéta a ze spole¢nosti, neschopnost navazat kontakty s bliznimi bytostmi nebo
uzavirani se do vlastniho prostoru jsou casté vlastnosti postav dramat Divadla F.
X. Kalby. Nejviditeln€ji se motiv uplatnil v dramatu Prisné tajné: hrubd
nemravnost. Hlavni postava, Alan Turing, do spole¢nosti nezapada jednak kvili
odlisné sexualni orientaci, ale také kvtili profesi matematika, ktera se ostatnim
postavam zda priliS exotickd. Na outsiderstvi tak text nahlizi v kontrastu k
ostatnim postavam, jez reprezentuji Sir$i spole¢nost. Ve zbylych textech se
outsiderstvi také objevuje, avSak postavy-outsideti se nenachazeji v kontrastu k
okolnim postavdm. Jde pouze o jednu z jejich vlastnosti.

Drsnost jazyka. Promluvy jednotlivych postav vykazuji pestrou stylovou
rznost. V textech se naptiklad objevuji vSemozné ostré slangy nebo naopak
patetické proslovy ¢i odborné stylizované promluvy. Jejich cilem je vyvolat
humor pomoci zminéného zkiiZeni stylovych rovin. Krom toho jazykova vrstva
dramatickych textd Divadla F. X. Kalby nabizi hlavné plejddu nespisovnych
vyrazi, drsnych vulgarism, argotu a vSemoznych aktualizovanych nadavek.

Tematizace vlastni recepce. Dramatické texty Divadla F. X. Kalby
predpokladaji, ze budou ¢teny. Do své vyznamové struktury zapojuji také akt své
budouci recepce. Hraji tak se ¢tendfem jakousi hru, atodi na néj. Vyznamy, jez
sdéluji, ¢tendt mnohdy objevi az ve chvili, kdy za¢ne uvazovat nad priibéhem
toho, jakym zplisobem predloZeny text vnima. A k tomu ho dramata Divadla F.
X. Kalby sama navadi. Ukazme si to na Pipinkdch z plakdtu: text se na prvni
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pohled nese na vlné nostalgického vzpomindni, zarovenl ale nabizi nékolik
indicii, podle kterych Ize predpoklddat, Ze toto vzpominani spiSe zesmeésiiuje a Ze
vsem Ctenartm, ktefi by oné nostalgii podlehli, udéluje policek.
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3.4 Googling and Fucking

Chtél-li Tomd$ DianiSka ptitdhnout do libereckého divadla mladé
publikum, které podle jeho slov divadlo nenavstévovalo,”' nemohl si pro své
prvni drama zvolit vhodnéj$i téma neZ Zivot na socidlnich sitich, nebot’ jde o
latku, jez se mladych divdki bezprostfedné dotykd. Neni proto nikterak
prekvapujici, Ze DianiSkiv text misty sméfuje k obecné generacni vypovedi,
ostatné nasveédCuje tomu také podtitul hry: ,digitdini gameska pro generaci
youtube.“ Satirickd jednoaktova hra Googling and Fucking v Sestnacti kratkych
vystupech vypravi ptibéh nékolika postav, které se urcitym zplisobem stietavaji s
nasledky virtudlniho Zivota na socidlnich sitich. V popredi déje stoji mlady
milostny par (Michal a Maruska), ktery se musi vyrovnat s odloucenim a s
milostnym Zivotem pienesenym pravé do virtudlniho svéta. Dilezitou roli v textu
nesou také dvé pubertdlni Marusciny sestry, které se chystaji na vystoupeni hip-
hopové hudebni skupiny Spodina 13. Ustiedni postavy dopliiuji rodi¢e Marusky,
kteti taktéz propadaji zdkoutim virtualniho Zivota.

Na nasledujicich tadcich se pokusime analyzovat text dramatu Googling
and Fucking a tim demonstrovat vySe zminéné poetické postupy na konkrétnich
pripadech. Postupovat budeme od nejnizsi roviny textu k té nejvyssi, tedy od
jazykové pres tematickou po kompozicni. Vzhledem k tomu, Ze predmeétem
analyzy bude viibec prvni hra Divadla F. X. Kalby, lze ptedpokladat, Zze
nalezneme pouze ndznaky vyse popsanych zékladnich ryst poetiky divadla.

3.4.1 Jazykova rovina

Jazykova vrstva dramatu Googling and Fucking obsahuje Siroké spektrum
vyrazovych prostredk(i a riznorodych stylovych rovin, které se vzdjemné misi.
Jazykova pestrost je nejspise motivovdna snahou pftiblizit se co nejvice mluvé
mladého publika, pro které je text primdrné urcen. V textu nalézdme obecnou
cestinu, velmi Casté jsou ostré vulgarismy, slangové vyrazy a predevsim celd rada
neologism, které nejcastéji pochdzeji praveé z oblasti socidlnich siti a zivota na
internetu. Nejde vSak o odborné terminy z této oblasti, nybrz o autentické,
odposlechnuté lexikdlni prostfedky z bézné mluvy soucasné mladé generace.
PrestoZe text pracuje s autentickym lexikem, uziti téchto prostredkt nema za cil
podat realistickou zpravu ¢i vypovéd’ o tom, jak nyni YouTube generace mluvi.
Text se vydava jinym smérem. Vyzatuje napéti, jez uziti autentického lexika
posouvd smérem k parodii nebo satife. Vysledkem pak neni objektivni studie
mluvy mladych lidi, nybrz jeji kritika prostfednictvim humoru. Vhodnym

#' DOBES, R.: Tomas Dianiska: Chci se vénovat souéasnym témattim. Rozhovor s
Toméasdem DianiSkou. Dostupné na: http://dobes.blog.respekt.ihned.cz/c1-45940820-
tomas-dianiska-chci-se-venovat-soucasnym-tematum [29. 12. 2014].
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prikladem, na némz bychom mohli tento princip ilustrovat, je tfindcty vystup,
ktery paroduje virtudlni komunikaci pomoci programu ICQ:

ICQ2: Sisi, mno, Co o mné vis. Xixixi

ICQS3: Pavlinka, Co o mné vi§, Co o mné vi$, Co o mné vi$, Co o mné vi§, Co o mné
vi§, Co o mné vis§, Co o mné vis, Co o mné vis. Pls, pls, pls, vylosuj mé. PLS!

ICQ4: Gabi, Pisnicka se jmenuje ,Co o mné vi§“. Vyhrala jsem? Chtéla bych tuto
pisnicku vénovat Robimu, Mikimu, a hlavné my nej nej kamosce Terce. A cely 9.B na
Verdunsky ulici a vSem fajn lidickam, co mé znaji. Cmuk, Cusik, papik. Gabca.

ICQ5: Lentilka, fu, odpovéd neznam, ale mas sexy hlasek. Nezael bys na ten
koncertik se mnou?®

V uryvku nalezneme celou fadu jazykove stylizovanych vypovédi, jeZ se na
prvni pohled jevi jako fragmenty autentické virtualni komunikace. Vyrazy jako
Xixi, pls, cmuk, custk, papik, fu, ale také volba nékterych prezdivek (Sisi, Lentilka)
nejsou v tomto piipadé projevem autenticity, byt spolu mladi lidé timto
zplisobem nejspiSe opravdu rozmlouvaji, ale stavaji se prostredkem, diky némuz
vznikd humor, pohybujici se mezi parodii a kritickou satirou. Jak je vSak mozné,
Ze text plisobi opravdu timto zplGsobem? Co vytvaii ono napéti, které obléka
ptivodné autentické fragmenty do satirického havu? Domnivame se, Ze timto
Cinitelem je zkriZeni kontexti, jimz vznikaji nové vyznamy, tedy onen zakladni
stavebni princip poetiky Divadla F. X. Kalby. Promluvy v citovaném uryvku
neptisobi autenticky, protoZe jsou vytrZzeny z kontextu, v némZ se ptvodné
nachdzely. PrestoZe jde o virtudlni komunikaci, je natolik stylizovana, ze sviij
prvotni kontext ztraci. A pravé stylizovanost vytvaii kontext novy, do néhoz
osamocené jazykové prostiedky nardzeji, stfetdvaji se s nim, ¢imZ vznika pro
poetiku Divadla F. X. Kalby typicky humor. Princip mGzeme ukazat i na dal$Sim
prikladu:

DIVKA: Vendula si zménila profilovou fotku. Reagovat?

HOLKA: Na facebooku ted maZe$ pfidat nékterym lidem hvézdicku a tim je bedlivgji
sledovat

DIVKA: Super, ale nedélal to i Hitler?
MARUSKA: To se libi Marcele.
MICHAL: Petr §fouchl do Terezy

MARUSKA: Tereza a Petr jiz nejsou pratelé.

22 DIANISKA, T.: Googling and Fucking. In: Divadlo F. X. Kalby: Texty. Liberec,
2013, str. 23.
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HOLKA: Jana se pfipojila do skupiny ,spim s jednou nohou na pefiné“ a okomentovala
fotku od Maruska: Puso, dobré viasky, pljdes vecer na ten koncert? Dame rozlucku!
Smajlik.

MARUSKA: Maruska se dnes zUc¢astni udalosti Lopodina 13“ ve virtualnim klubu
Abaton. Tato udalost m4 223 potvrzenych hostu.?®

Déni tohoto vystupu obsahuje pouze uryvky ptispévki z tzv. facebookové
zdi** jednotlivych postav, vlozenych do jejich tst. Vzniké tak fragmentarni koldz,
jez ptipomina praveé ,déni“ na facebookové zdi kazdého uzivatele. Princip, na
némz je tato ukdzka vystavéna, je témeét totozny s prvnim prikladem. Repliky, jez
postavy fikaji, jsou prevzaty bud’ ze statusti, které samy napsaly, nebo
Facebookem automaticky generovanych sdéleni, jez se kazdému uZzivateli
objevuji na jeho zdi, napt.: Vendula si zménila profilovou fotku, To se libi Marcele,
Petr st'ouchl do Terezy, Tereza a Petr jiz nejsou prdtelé nebo Maruska se dnes
gucastni uddlosti ,,.Spodina 13“ ve virtudlnim klubu Abaton. Tato uddlost md 223
potvrzenych hostii. Podobné jako v prvni ukdzce se také zde kiizi dva rtizné
kontexty. Pivodné automaticky generované texty jsou ve svém autentickém
znéni preneseny do uplné nové situace. Strohd stylova rovina virtudlniho textu
tu nardzi na ,Zivy“ kontext, v némZ mrtvé, automatické texty uméle oZzivaji
prostrednictvim promluv jednotlivych postav. Timto stietem pak vynika
odosobnénd povaha programové automaticky generovaného textu, za nimz ale v
pocatku stdla urcitd osoba a jeji jednani. Ze vzniklého kontrastu do poptredi
vystupuje satiricky a humorny raz celého vystupu. Na kontrastu je vystavén také
prvni vystup:

MICHAL: Miluju t&.
MARUSKA: J4 tebe taky

[..]

MICHAL: Klepnutim na tlagitko ,Zaregistrovat se” potvrzujete, ze jste Cetli a souhlasite s
dokumenty ,UzZivatelské podminky“ a ,Zasady soukromi.”

MARUSKA: Co to je?
MICHAL: Jenom to odklikni. Klik. VaSe registrace probéhla uspésné, vitejte.
SPOLU: Pomahame vam spoijit se a sdilet s lidmi ve vaSem zivoteé.

MARUSKA: Dékuju.®®

% Tamtéz, str. 14.

24 Zed, neboli ,News feed“, je hlavni stranka kazdého uzivatele registrovaného na
Facebooku, na niz se mu objevuji vSechny pfispévky od dalSich uzivatell, s nimiz
se prateli.

% Tamtéz, str. 10
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O tomto vystupu bychom mohli fict to samé, co o predchdzejicim: Ze
neosobni stylovd rovina je vytrzena ze svého kontextu a ndsledné vloZena do
kontextu nového, zivouciho, a Ze z tohoto narazu vznikd satiricky humor. V této
ukdzce vSak nalezneme také dalsi typ kontrastu. Cely vystup md charakter
iniciacniho zazitku. Postavé Marusky zaklddd jeji milenec Michal profil na
socialni siti Facebook, aby oba mohli ztistat spolu i poté, co Maruska odleti do
Tokia. Zachovani jejich vztahu je mozné pouze za predpokladu, Ze se presune do
virtuality. Intimitu celého okamziku vSak narusSuji pravé ony neosobni citace z
registracniho formulare, které pronasi Michal. Vznikly kontrast mezi intimni
laskou a neosobnosti virtuality tak doddva textu napéti, jez zminénou podminku
o zachovani lasky pouze po preneseni do virtudlniho svéta lehce ironizuje, ¢imz
opét vznika kriticko-satiricky humor.

Vystavba zalozend na kontrastech se v textu uplatniuje jesté jednim
zplisobem. Dosud byla fe¢ o fungovani prvkl v ramci vnitiniho uspoiadani a
fungovani jednoho vystupu, nyni se zaméfime na vztahy mezi jednotlivymi
vystupy, nebot’ také zde nalézdme radu vzajemnych kontrastli. Nejvyraznéji text
objevuje kontrastni opozice, v niZ na jedné strané stoji hrubé vulgarismy, na
strané druhé poetizované monology rtiznych postav. V textu tak ¢teme naptiklad
pasdz, v niz se dvé divky bezostysné a zcela bezdivodné nazyvaji Zenskymi
pohlavnimi organy:

HOLKA: Pi¢i, ale hrozné se to seka.
DIVKA: Sama se$ pica.

HOLKA: Tvoje pica je pi¢a. Promin
DIVKA: Pi¢o.?®

Vulgarismy se v textu objevuji zcela ndhodné, ale mluvi jimi témét kazda
postava. Vrcholem uziti vulgarism@, o némz se domnivame, Ze je motivovano
pouze snahou zavdécit se mladému publiku nebo snahou o jakysi autenticky
umélecky projev, je vystup, ktery ¢tenaiim vysvétluje, jak by spravné meli klit.
Ctenat se tak dozvidd, e k nadavkdm ma vidy k dispozici ,patfi¢nou ndlog“
sprostych slov: ,Po ruce mdme vZdy sedm zdkladnich sprostych slov: do prdele,
kurva, pi¢a, ¢urdk, jebat, buzna a zmrd.“”” Cely vystup nakonec graduje a divéi
voiceband ¢tendfi vysvétluje, jaké funkce by naddvani mélo plnit.

Vedle téchto vulgarismii text obsahuje také poeticky stylizované pasaze.
Jde vétsinou o monology postav smétujicich k reflexi. Patrné to je napiiklad v
Michalové dialogu s Maruskou, ktery se ale postupné méni v monolog, nebot’
Michal nakonec zjisti, Ze ho Maruska viibec neposlouchala: ,[...] VZdycky mdm

% Tamtéz, str. 12-13.
2" Tamtéz, str. 19.
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radost, kdyz se pripojis. U vds akordt vychdzi slunicko. Tady je jesté néco. [...]
Nedokdzes si predstavit, kolik casu clovék zabije spanim. Ty ztracené hodiny, kdy se
tvoje télo paralyzované vdli na posteli. Vis, kolik miliont informact ti takhle protece
mezi prsty. [...] Chtél bych se s tebou projit po parku. Ani nevim, jestli uz zezloutly
listy. Nesnézi ndhodou? Jestli ne, miizem se jit koupat na prehradu.“?
V podobném duchu se nese také zavérecny monolog Marusky, ktery je zaroven
aluzi na Capkovu Véc Makropulos (o tom pozdé&ji), resp. cely monolog obsahuje
upravené pasaze z Capkova dramatu. Piftomnost tohoto typu kontrastu v textu
ale neni zasadni. Jde spiSe o jednu z jeho vlastnosti, jez ho ¢ini specifickym,
svym. Nedomnivame se vsak, Ze by se vyraznéji podilel na vytvareni celkového
smyslu dila.

3.4.2 Tematicka rovina

PrestoZze se na prvni pohled zdd, Ze dominantnim tématem dramatu
Googling and Fucking jsou socidlni sité, resp. zivot ve virtudlnim prostiedi,
domnivame se, Ze text také vyrazné sméruje k obecnéjsim témattim. Socidlni sité
tu slouzi spisSe jako pozadi, na némz se zjevuji Sirsi témata mezilidskych vztahd,
jakymi jsou naptiklad ldska, osamoceni, vzdjemné osobni odcizeni a z ného
plynouci nemoznost komunikace. Jinymi slovy: problematika Zivota ve
virtudlnim prostredi vytvari kontext pro obecna témata mezilidskych vztahi.

Jak jsme jiz rekli v ivodu této kapitoly, ustfedni déjovou linkou dramatu
je milenecky ptibéh Michala a Marusky. Par musi Celit zkouSce ve chvili, kdy
Maruska odjizdi na blize nespecifikovanou dobu do Tokia. Aby jejich laska
zlistala zachovdna, rozhodnou se sviij milostny zivot prenést do virtualniho
svéta. Neni nikterak prekvapujici, Ze vyvoj vztahu dvou hlavnich postav projde
nékolika fazemi od prvotni lasky pies rozchod, sebevrazdu az po zavérecné
procitnuti. Pfestoze text obsahuje také dalsi déjové linky, hlavni tematické
rozvrstveni textu ukdZzeme pravé na vztahu Michala a Marusky, nebot’ zde text
rozviji jeden z poetickych tematickych motivii.

Také v charakterovém rozloZeni hlavni dvojice pozorujeme kontrastni
vystavbu. Michal predstavuje postavu, kterd ma jiz dostatek zkuSenosti s
virtudlnim zivotem, je jim pohlcen a fascinovan, propada klasickym neduhtim,
které virtudlni Zivot ptindsi, az nakonec uplné ztrdci kontakt s realitou. Oproti
nému se Maruska jevi jako neposkvrnéna postava, ktera jesté nebyla modernimi
trendy vice zasaZena. Z tohoto hlediska pak neni nijak prekvapujici, Ze drama
zacind pravé vstupem Marusky do virtudlniho Zivota Jak jsme jiz popsali vyse,
Maruska je nucena zalozit si profil na socidlni siti proto, aby ldska mezi ni a
Michalem mohla pokracovat i po jejim odletu do Tokia. Zachovani 1asky tak text

2 Tamtéz, str. 18-109.
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podmitiuje jejim prenesenim do virtudlniho svéta. Vstup Marusky do virtudlniho
svéta navic ziskdva az myticky charakter

MARUSKA: Pockej, pockej, pockej.
MICHAL: Co?

MARUSKA: Ja nevim, jestli to chci.
MICHAL: Blbost.

MARUSKA: Ale ja fakt nevim, jestli to chci.

MICHAL: Marus, vzdyt uz jsme to probrali. Jsem myslel, Zze uz mas jasno.

[...]
MARUSKA: A nebude to bolet?
MICHAL: Miluju té.

MARUSKA: J4 tebe taky.”

Cela situace je totiz pojata jako parodie prvniho sexudlniho zazitku, ¢imz
jednak vznikd humor, opét vystaveny na zkiiZzeni dvou kontext(i, zaroven ale
vystup nese inicia¢ni povahu. Celkem bandlni situace, jakou je zaloZeni profilu
na nekteré ze socidlnich siti, je povySena do roviny mezniho Zivotniho okamziku,
ktery je navic zatézkan jakymsi az osudovym apelem, ¢imz akt vstupu do
virtudlniho Zivota nabyvd podoby mytu. Maruska tim prichdzi o své virtudlni
panenstvi, ¢tendfi tak mohou ziskat pocit, Ze ztraci svou neposkvrnénost a Ze
vstupuje do procesu, ktery pro ni bude nezvratny. Text uz ve svém uvodu
poklada stézejni otazky, s nimiz se postupné vyporadava: jakou roli hraji socialni
sité v nasich Zivotech a jakym zptisobem ovliviiuji nase vztahy.

Zamérme se proto nyni na to, jak se na poloZzené otdazky snazi text
odpovidat. Poslouzi ndm k tomu vyvoj milostného vztahu ustfedni dvojice, ktery
ve zkouSce neobstoji a za kratkou dobu se rozpada. V této souvislosti se v textu
zacinaji objevovat dominantni motivy souvisejici s laskou v daném kontextu:
samota, vzajemné odcizeni a nemoznost komunikace. Postavy totiz postupné
objevuji, ze laska ve virtudlnim prostfedi je neuspokojivd, a proto nemozna.
Ptikladem budiz vystup, v némz spolu ustfedni dvojice rozmlouva poté, co
,Spolecné“ prozili virtudlni sex:

MARUSKA: Libilo se ti to?

MICHAL: Hm.

MARUSKA: Uz jsi to takhle zkousel?

2 Tamtéz, str. 10.
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MICHAL: Ne.
MARUSKA: A dobry?

MICHAL: Hm.

[...]
MICHAL: Chci si s tebou povidat.
MARUSKA: Vzdyt si povidame.

MICHAL: Vi$, jak to myslim. Chci té drbat ve vlasech, chci... sakra, sakra ja se té chci
aspori jednou dotknout.*

Zvlast’ z Michalovych jednoslovnych odpovédi je patrna jista rezignace,
nespokojenost se soucasnym stavem a dusSevni nenaplnénost. PfestoZze Michal a
Maruska v prvnim vystupu spolecné a radostné zvolali frazi z registra¢niho
formuléte: ,Pomdhdme vdm spojit se a sdilet s lidmi ve vasem givoté,“’! sny o
spole¢ném virtudlnim zivoté se nyni rozplyvaji a tvodni zvolani ziskdva o to
silnéj$i nddech ostré ironie. Prostfedek, jenz mél plivodné zajistit preziti jejich
lasky, je nyni od sebe vzdaluje a odcizuje je. Naléhavost odcizeni pak vrcholi v
zavéru vystupu, v némz Michal vyznava Marusce ldsku. Ta ho vSak neposloucha:
Jsi krdsnd, jsi moje, jsi jedind bytost, kterou zndm. Miluju té... Marusko?
Marusko? Jsi tam? Halg...“**

S nasledky rozchodu a s zZivotem ve virtudlnim svété se obé postavy
zaénou vyrovnavat rtzné, maji vSak spolecné to, ze z virtudlniho zivota
nemohou zadnym zptlisobem vystoupit nebo se zbavit jeho ndsledki, jako by byly
odsouzeny jit stale touz cestou, bez moznosti zmény nebo jakékoli ndpravy svych
chyb, jako by jejich jedndni najednou zamrzlo. Michal tak za¢ne uvaZovat o
spachdani asistované internetové sebevrazdy a ve svém monologu onu nemoznost
reflektuje: ,,Stall patndct minut Zivota a Google si vds najde. Patndct minut od
narozent ¢lovéka se objevi jeho prvni stopa na siti. St’astny otec povési na Facebook
fotku ditéte a zméni si stav.“*® Vychodisko z této bezutésné situace Michal
spatfuje prdavé ve spdachdni asistované internetové sebevrazdy. Ale ani
internetova sebevrazda se nakonec nejevi jako dostate¢né feseni, nebot’ také ona
se odehrava ve virtudlnim zivoté a je svym zplisobem odcizend. Jejim vysledkem
je tak jen dalsi osamoceni, jak ukazuje zdvér Michalova monologu: ,,Zbyde jenom
hlas, télo a dech, ktery nikdo neusly$i. Zddnd stopa. Nic. Jen tichy hlas: Je tu
nékdo? Jen realita, kterd uz neexistuje. Vds hlas a nic. Je tu nékdo? Hald? Je tu

% Tamtéz, str. 18.
3 Tamtéz, str. 11.
%2 Tamtéz, str. 19.
3 Tamtéz, str. 24.
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kurva nékdo?!“°* Pfestoze Michal spachal internetovou sebevrazdu, i tak zlstdva
naddle osamocen, jeho hlas nikdo neslysi.

NemozZnost vyrovnat se s ndsledky virtudlniho Zivota a cokoli zménit
pocit'uje také Maruska. Poté, co se rozesSla s Michalem, vold domt rodi¢im a
vysvétluje jim svou situaci. Prestoze se ji Matka snazi utésit a nalézt reSeni,
Maruska to odmita s tim, zZe uz si zménila na socialni siti status ze ,zadana“ na
y,nezadand“. Jesté priznacnéji je to patrné ze zavére¢ného Maruscina procitnuti:
,Chatovat je to samé jako mlcet. [...] Je snad ldska, ale jakmile neni ve vds, neni
nikde... nenif viibec £ddnd ldska... nikde ve vesmiru. A smajlik nesta¢i.“*> Maruska
si sice uvédomuje, ze virtudlni zivot nedokaze nahradit ten skute¢ny, sama uz je
vsak natolik degenerovand virtudlnim prostiedim, Ze neni schopnad opustit
propast samoty a odcizeni. Jeji zavére¢ny dialog s Michalem podtrhuje tragickou
promeénu:

MICHAL: Co mné vis?
X .36
MARUSKA: Nic.

V otdzce Co o mné vis? se zrcadli touha postav po vzdjemném porozumeni,
po sdileni Zivota s druhou bytosti, snaha prekonat osamoceni. Toto naléhavé
voldni ale ztstdva bez odezvy, Marusc¢ino ,nic“ je drasavou odpovédi, ktera
vynas$i nemilosrdny ortel nad néasledky virtudlniho Zivota. Piavodné
neposkvrnénd postava se promenila v osobu, jez — jak se zdd — neni schopna
navazat plnohodnotny vztah s druhou lidskou bytosti.

Otazka Co o mné vis? se v textu objevuje vicekrdt a u nékolika postav.
Krom Michala ji poklddd o nékolik vystupt drive Maruska i jeji Otec. Jde o
motiv, ktery je ptitomny téméf v kazdém vystupu, ¢imz nabyva na dtlezitosti,
zaroven ho mtizeme zaradit do skupiny motivli tematickych i kompozi¢nich. Co o
mné vis? je také nazev hip-hopové pisni¢ky hudebni skupiny Spodina 13, o niz v
textu neékolikrat padne zminka a kterou v zadvéru dramatu Spodina 13 zpiva na
svém koncerté. V tomto piipadé vSak motiv, resp. pisenn Co o mné vis? nabyva
podobu generacni zpovédi. Piseni misty reflektuje onen obrovsky paradox, ktery
zivot ve virtudlnim prostiedi pfindsi: nabizi s ostatnimi lidmi spojeni, které se
zahy méni v devastaci mezilidskych vztahi, v samotu, v odcizeni a v neschopnost
komunikovat. Na jinych mistech se ale intimita motivu vytrdci a ten se stava
spiSe zalujici otdzkou, v niz je latentné ukryto také volani po uznani, po naroku
na vlastni autentickou existenci, mifici na starsi generaci.

3 Tamtéz, str. 24.
% Tamtéz, str. 26.
% Tamtéz.
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Primdarné ovSem motiv Co o mné vis? odkazuje k neschopnosti postav
dorozumivat se, ke vzdjemnému odcizeni. Tento aspekt miizeme nalézt také u
dalsi dvojice, u rodi¢th Marusky. PrestoZe jejich ptibéh je naznacen pouze v jedné
kratké epizodé, skvéle onu neschopnost komunikace ukazuje. Matka i Otec se v
této epizodé nachazeji kazdy na jiném misté. Otec sleduje pornograficky film na
internetu, Matka si procitd hoaxovou zpravu. Pokus Matky o vzdjemny dialog
vSak selze a otec radéji pokracuje dal ve své Cinnosti. Obé postavy jsou tak
naddle od sebe izolovdny a nachdzeji se kazdd na jiném misté, ve svém
virtudlnim prostredi.

V souvislosti s vyse popsanym vystupem jsme se dotkli dalSiho vyrazného
aspektu hry, totiz zplisobu, jakym text pracuje s prostorem. Vedlejsi text
dramatu v zasadé jakékoli informace o prostorovém uspotadani neobsahuje.
Ctenat se tak nikdy nedozvi, v jakém prostfedi se postavy daného vystupu
zrovna nachdzeji. Nékdy v textu sice nalezneme zminky o prostorovém
usporadani, ty se vSak omezuji pouze na konstatovani, Ze nékdo stoji pred
nékym. Jakékoli podrobné;jsi informace o prostoru a uspotadani postav v ném
text vkldda do rukou ctendrovy konkretizace. Zaroven se ale domnivame, Ze
prostorova nedourcenost se vyraznym zptsobem podili na celkové vystavbé dila.
Postava Michala ¢astokrat Marusce poklada otazku, kde se zrovna nachdzi. ,,Kde
to vlastné se$?*“*” pta se Michal Marusky poté, co spolu prozili virtudlni sex, a své
odpovédi se docka. V tom samém vystupu vSak Michal poklada podobnou otazku
jesté jednou: Jsi krdsnd, jsi moje, jsi jedind bytost, kterou zndm. Miluju té...
Marusko? Marusko? Jsi tam? Hald... KURVA!“ *® Otdzka jiz zlstdva
nezodpovézena, nebot’ se Maruska kamsi ztratila. Spojeni se pterusilo. Podobny
typ otazky Michal poklddad jeSté na jednom misté, kdyZz pachd internetovou
sebevrazdu: ,Je tu nékdo? Hald? Je tu kurva nékdo?!“** V Michalové otdzce, kterd
reflektuje prostorové vztahy, se ukryva bolestné volani po osvobozeni ze samoty,
jako by se Michal nachézel prostorové odiiznut od okolnich postav, kdesi na
blize neurcitém, nespecifikovaném, moznd virtudlnim misté, jako by jeho
skute¢ny* Zivotni prostor splyval s tim virtudlnim, ¢imz ho ale zdrover uvéznil.

Splyvani redlného prostoru s virtudlnim skvéle vystihuje dialog mezi
Matkou a Maruskou béhem vystupu, v némz spolu na déalku rozmlouvaji skrze
program Skype. Matka zde konstatuje, Ze Maruska je v pocitaci. Méné explicitné
se na prolinani dvou prostortt odkazuje ve druhém a tretim vystupu. Ve druhém
vystupu, nazvaném Emo buchty na YouTube, vystupuji sestry, jeZ si nataceji sviij

% Tamtéz, str. 18.
% Tamtéz, str. 19.
% Tamtéz, str. 24.
0 Ve smyslu skuteéného prostoru uvnit fikéniho svéta.
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videoblog. Jedna z nich se ale ndhle zasekne a do situace najednou vstupuje také
Michal:

DIVKA: A ja jsem Malina. A my jsme ségry, ségry, ségry, ségry, ségry...

MICHAL: Refresh!

HOLKA: Tohle to kolem, to je mtj pokoj. [...]"'

Zaseknuti Divky a ndsledny Michaltav vstup s replikou ,Refresh!“ razem
davaji vystupu uplné jiny rozmér a zdroven zcela promeénuji prostorové vztahy
mezi postavami. Ctendf se tak nejspise nejdifve domnival, e sleduje scénu, v nfZ
se dvé divky nataceji. Michalav vstup vSak tento pohled prevratil naruby: Ctenat
najednou zjistil, Ze video je jiz natoCeno a ze ho Michal zrovna sleduje. Vyrazné
se tak proménila perspektiva, ze které cCtendf na vystup nahlizi, totiz z
perspektivy divek na perspektivu Michalovu. Prostorové vztahy se tim ale jeSté
vice rozosttily, resp. dva prostory se do sebe vzajemné prolnuly. Jesté dtiraznéji s
timto principem pracuje vystup nasledujici, nazvany Ajt’dci, v némz se objevuji
hned tfi rtizné prostorové roviny. Vystup zacina aluzi na jeden z dilt seridlu IT
Crowd. Text prebird témeér slovo od slova jednu scénu ze seridlu. Déj se vSak
nahle opét zasekne a v textu se objevuji dvé sestry z predchazejiciho vystupu. V
textu tak vznikd dalsi, druhd rovina. Za kratkou dobu se objevi také Michal.
Vzajemny dialog tii osob vSak vykazuje zna¢né pochybnosti:

MICHAL: Mate nékdo bankovku?

DIVKA: Hele, vrati§ mi to kilo?

HOLKA: Ne.

MICHAL: Jako smrkat koks kilem? To neni blbej pernik, se$ pic¢a?
[...]

HOLKA: Jezi§, to jsem vidéla tisickrat. Co to tak smrdi?

MICHAL: Sorry, to jsem se asi posral v kiné.

HOLKA: Mobil.

DIVKA: Coze? Mobil smrdi?*

PrestoZe se na prvni pohled zd4, Ze se Michal nachdzi ve stejném prostoru
jako sestry, tim, jak se dialog odviji, ¢tenar postupné odhaluje, Ze Michal nejspise
pobyva uplné nékde jinde, nebot’ divky ho ignoruji. On se s nimi snaZzi

' Tamtéz, str. 11.
“2 Tamtéz, str. 13.
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komunikovat, ale netspésné. Zavér vystupu nakonec potvrzuje, Ze se Michal
nachdzel dplné na jiném miste, ¢imz text zacind pracovat se treti rovinou:

MARUSKA: Milagku, co je? Prober se. Hej, Michale. Se ti néco zdalo? Zas ty dvé
holky? UZ na ten YouTube pofad ne¢um, nebo zblbnes. 8

ZavéreCny zvrat prostorové vztahy pitiliS neobjasniuje, naopak jejich
pochopeni deéla jesté té€zsim, nebot’ Maruscina replika implikuje, Ze se cely
vystup Michalovi pravdépodobné jenom zdal. To, Ze nemtliZeme pfesné vymezit
prostor vystupu, povazujeme za hlavni prednost textu. Splyvani vice prostortt v
jeden totiz znadi, Ze postavy — zvlast’ Michal — ztrdceji kontakt se svétem
redlnym, Ze nedokdzi rozliSovat mezi svétem skuteénym a virtudlnim, jako by se
pak nachdzely nékde mezi, v prdzdném vakuu, které zptlisobuje jejich osamoceni,
uzavieni a vzdjemné odcizeni. Toto smérovani skvéle reflektuje sedmy vystup,
nazvany Vylet, v némz se sestry a Maruska dostaly na jakési nezndmé misto, v
némz zistaly uvéznéné. PrestoZe se pozdé€ji dozvime, Ze divky nejspise pouze
hrdly pocitacovou hru — ale ani tim si nemtizeme byt uplné jisti, nebot’ text opét
ponechava prostorové usporddani znacné zamlzené a vybizi k dvojimu Cteni —,
cely vystup je také metaforou. Jedna z divek tika: ,Jd jsem vdm fikala, Ze ten
debilni teleport mdme obejit. Ted’ ziistaneme zavieny v kdovikolikdty dimenzi a ug
se odsud nikdy nedostaneme. [...] Jsme zavieny v néjakym hnusnym podzemi.“**
Jako by pravé internet spolu se socidlnimi sitémi predstavoval onu
,kdovikolikdtou dimenzi“, ono ,hnusny podzemi“, zhoubny prostor, ze kterého
uZ neexistuje cesta zpét.

V zavéru podkapitoly vénované tematické roviné dramatu Googling and
Fucking se zminime také o jeho intertextudlnim charakteru. Odkazovani na jina
umeélecka dila patfi k typickym rystim poetiky vSech dramat Divadla F. X. Kalby a
tento umelecky postup nasel uplatnéni i v prvni hie. Zrejmou aluzi je samotny
nazev textu ,,Googling and Fucking®, ktery odkazuje na dilo britského dramatika
Marka Ravenhilla Shopping and Fucking. Vice nez deset let stary text se stal
Celnim predstavitelem tzv. coolness dramatiky. Pro tu je ptiznacna snaha sokovat
Ctenate (ptfipadné divdka) at’ uz volbou dosud tabuizovanych témat a jejich
drastickym provedenim nebo tfeba velmi drsnym jazykem. RavenhillGv text tyto
pozadavky obstojné spliiuje, skrze ptibéh tii ustfednich postav a dalSich s nimi
propojenych figur ptfinasi nemilosrdnou kritiku konzumniho zptisobu zivota a
vznas$i varovny vykti¢nik pred pftiliSnou dominanci penéz v mezilidskych
vztazich. Vztah dramatu Googling and Fucking k tomuto textu neni pifimy. V
textu nenajdeme piimou citaci nebo jakékoli dalsi diimysln€jsi odkazovani k

3 Tamtéz, str. 14.
*“ Tamtéz, str. 16.
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Ravenhillovu textu. Aluzi lze chdpat spiSe jako ambici textu Googling and Fucking
stat se generacnim dilem, které prinese umeleckou vypovéd’ o své dobé a jejich
typickych problémech.

Daleko silnéjsi intertextudlni vztah zaujimd drama Googling and Fucking
ke hie ¢eského autora Karla Capka Véc Makropulos, z niZ se piimo cituje a
parafrazuje. Aluzi je ale nutné chdpat Siteji. Postava Marusky v jedné replice
zminuje také Jandckovo operni zpracovani, ¢imZ se intertextulita rozsifuje
ptisobnost na celou latku, o niZ dilo Capkovo a také dilo Jana¢kovo pojednavaji,
tedy nesmrtelnost. Text vytvari vyznamovou paralelu mezi Zivotem ve virtudlnim
prostiredi a nesmrtelnosti, ptricemz pojitkem je postava Marusky. Pravé ta se totiz
o Véci Makropulos zmifiuje a ve svém zavéretném monologu parafrdzuje a
¢astecné cituje repliky Emilie Martyové. Zde se nabizi otdzka, jestli neni postava
Marusky provdzana s nékterou z postav Capkovy hry. Vzhledem k citacim a
parafrazim replik Emilie Martyové se nabizi napojeni Marusky pravé na tuto
mnoho let starou zpévacku. Lze ale vysledovat paralelu i mezi postavou mladé
Kristiny a Marusky. Tu je moZno pojimat jako priinik obou charaktert, které se
zdaji byt protichtidné. S Kristinou sdili Maruska mladi a nevinnost, zaroven ale
prebird nihilismus pres tfi sta let staré Eliny Makropulus. Zatimco Kristina vidinu
dlouhovékého zivota usmrcuje, Maruska nastraham virtudlniho Zivota podléha,
byt si slovy Martyové uvédomuje svou prohru a dlouhou dobu jim odoldva.
Oproti textu Karla Capka je vyznéni Googling and Fucking tragi¢t&jsi.

3.4.3 Kompozi¢ni rovina

Kdyz jsme v predchdzejici kapitole popisovali tstfedni piibéh milostné
dvojice, mohlo by se zdat, ze z textu vystupuje v jasnych konturdch, Ze ho
mliZzeme spatfit na prvni pohled, Ze pravé na ném spocivd hlavni déj dramatu.
Text ale na prvni pohled ptisobi spiSe jako montazni sled za sebou postavenych
humornych vystupli, jez poji pouze ustfedni téma. Ve Ctendfi vyvolava spis
dojem chaosu, fragmentarizace a klipovitosti. Vystup v rychlém stfihu okamzité
stfida dalsi vystup, ptiCemz se mezi nimi velmi Spatné hledd kauzalni spojitost,
ktera by zajist'ovala vyvoj ptibéhu. Mnozi ¢tenafi si museli urcité polozit otazku,
zdali ptibéh v textu viibec existuje. Zd4 se totiz, ze hra postrdda zakladni
dramatické slozky, které si obvykle s dramatickym textem pojime. Pfed postavy
neni postaven zadny problém, ktery by musely fesit, text také postrdda jasny
dramaticky konflikt, ktery by rozehraval jedndni postav. To, co by v idedlnim
pripadé hnalo déni vpred, v textu chybi. Nejde ale o nedostatky, takovy dsudek
by byl chybny, zalozeny pouze na onom prvnim pohledu. Kdyz se totiz pokusime
hloubéji proniknout do usporaddni textu, zjistime, Ze ve skuteCnosti text drzi
pevné pohromadeé, Ze obsahuje dramaticky oblouk, Ze vSechny vyse popsané
ynedostatky“ v textu sice jsou, ale nejsou ke Skodé, vytvareji jeho specificky
charakter, zajist'uji jeho jedinecnost. Na ndsledujicich tadcich se pokusime
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objasnit, na jakych principech text uchovava svou soudrznost, a objevit ony
pojici linky, jez drzi usporaddni textu pohromadé, a tim nasi hypotézu dokazat.
Domnivdme se, Ze text se nerozpadd predevsim diky (1) ptibéhu Michala a
Marusky, (2) variovani nékterych vystuptt a (3) déimyslné motivické vystavbe.
NasSe zavéry bliZze vysvétlime.

NejvyraznéjSim pojitkem textu je skutecné piibéh dustfedni milenecké
dvojice, Michala a Marusky. Prestoze z celkovych Sestnacti vystupti je pribéhu
vénovano pouze vystupt 5, tedy zhruba tfetina hry, hraje v textu podstatnou
roli, nebot’ je jedinou dé&jovou linkou, jez se vyviji a nékam smeétuje. Michal a
Maruska se proménuji a jednaji, fesi néjaky konflikt, byt’ jde ¢asto pouze o jeho
naznaky. Vystupy tvorici ptfibéh Michala a Marusky jsou vsak do textu
zabudovany takovym zptisobem, Ze tvoti zacdtek, prostfedek a konec, a prave
diky tomu zajiSt'uji, Zze hra obsahuje dramaticky oblouk. Jak jsme jiz nékolikrat
napsali vySe, Michal a MarusSka se objevuji hned v prvnim vystupu, v némz
Michal zaklada Marusce profil na socidlni siti. Tento vystup zaroven slouzi jako
expozice. Krom hlavnich postav text predstavuje také klicové téma v podobé
otazek: Muze byt laska zachovdna prenesenim do virtudlniho prostiedi? Jakym
zplisobem virtudlni prostfedi ovliviiuje nase vztahy? Jsme si v ném opravdu bliz?
Pied postavy je tim také postaven ndznak jakéhosi konfliktu, s nimz se budou
muset vyporddat a ktery se zdroven stdvd hnacim motorem, Zenoucim ptibéh
Michala a Marusky kuptedu. Vyvoj ptibéhu Michala a Marusky ovSem po tomto
vystupu ustoupi do pozadi, a byt’ misty probleskne také v jinych vystupech,
znovu se s nim setkdvame az zhruba uprostfed hry. Vztah ustfedni dvojice tu
ziskava prvni trhliny a postavy si uvédomuji, Ze jejich plan nevychdazi. Dalo by se
rict, Ze hra se nyni nachdzi v krizi. Dalsi vyvoj je motivovan zptisobem, jakym
budou Michal a Maruska na vzniklou situaci reagovat. To se ale dozvime az v
zavéru hry: Michal spachd internetovou sebevrazdu, Maruska dojde k marnému
procitnuti, jeZ se odehraje v zdvére¢ném vystupu. Ten také celou hru uzavirg,
Ctendr se zde dockd odpovédi na otdzky, které hra poloZila uz v prvnim vystupu.
Piibéh Michala a Marusky tak funguje jako rdm, do néhoz jsou vloZeny vSechny
ostatni déjové linky, jeZ by se bez téchto hranic rozprchly kazdé jinym smérem.

Druhym aspektem, jenz udrzuje celistvost hry, jsou ,d€jové“ linky
ostatnich postav. Uvozovky jsme zvolili zcela zdmérné, protoZze mluvit v tomto
piipadé o déji znamend zapojit velky kus fantazie. Vystupy sester i rodi¢l se totiz
odehravaji v jedné jediné variujici se epizodé. Sestry v podstaté viibec nic
nedélaji, pouze vedou feci o ni¢em. Jedné z nich vold kamardd z rddia a nabizi ji
listky na koncert skupiny Spodina 13. Ptibéh rodi¢i se zase redukuje na kratky
rozhovor. V obou ptipadech se tézko mluvi o ptibéhu, déji, nebot’ postavy
nejednaji, pouze mluvi, nemusi fesit zddny konflikt, jenz by nékam smétoval,
byt’ mezi nimi panuje jisté napéti. Pfesto vsak jejich vystupy pomdhaji udrzet hru
pohromadé. Text s nimi totiz pracuje velmi rafinované. Kazdd epizoda je
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nejdiive uvedena vystupem v uvodni ¢asti hry, tytéz situace jsou pak variovany
také v zavéru hry, avSak z pohledu jiné postavy. Rozhovor Matky a Otce tak na
zacatku sledujeme z pohledu Otce, v zdvéru na dialog nahliZime z pohledu
Matky. V prvnim vystupu jsme se také dozvédeli, Ze Matka chce Otci néco
ukazat, nedozvédéli jsme se vSak co. Napri¢ déjem tak byla poloZena otdzka, na
kterou text odpoveédél az ve variovaném vystupu z pohledu Matky. Podobné
funguje také piibéh sester. Na zacatku hry sledujeme dvé sestry, kterym zavola
kamarad z rddia. V zaveéru hry sledujeme moderatora, ktery nékomu vold a
nabizi mu listky na koncert. Text vSak tuto vystavbu pifed (tendfem cdstecné
skryvd. Kazdy vystup mat totiz sviij vnitini déj. Variujici se ¢dst vétSinou nebyva
dominantni. V jednotlivych variacich nedochdzi k opakovani celych dialogi z
ptivodniho vystupu, nybrz pouze k opakovani nékterych jejich ¢asti. Nazirame-li
na rozhovor rodi¢t z pohledu Otce, primarné ¢teme pribéh Otce, jak sleduje
pornograficky film. Ve variaci vystupu z pohledu Matky se text primdarné
zaméruje na jeji ¢innost. K opakovani celého dialogu nedochdzi. Zaroveri ale obé
situace od sebe nelze oddélit, nebot’ pouze ve své jednoté sdé€luji vyznam.
Jednoduchym trikem se textu podatilo posilit vnitini jednotu, zdani uzavienosti
a dramatického oblouku.

Tfetim zplisobem, jimZ text soudrZznost udrzuje, je dimyslnd prace s
kompozi¢nimi motivy. V textu totizZ nalézdme nékolik motivi, jez se opakuji ve
vice vystupech a prolinaji se také napti¢ postavami. Primarné jde o dva hlavni
motivy: Co o mné vis? a koncert skupiny Spodina 13, které se v zavéru hry
prolnou do sebe. Motiv Co 0 mné vis? se zrcadli a znovu objevuje v priibéhu hry
u nékolika postav. Vrcholu se mu dostava v zavéru, kdy tuto otdzku klade Michal
Marusce. Z hlediska vystavby se vSak diilezitéji jevi motiv o¢ekdavani koncertu
Spodiny 13. Koncert je exponovan hned v druhém vystupu hry a od té doby se
nardzky na néj objevuji témét neustdle. Koncert néjakym zptisobem reflektuji
vsechny postavy: objevuje se u sester, které soutézi o vstupenky, u rodicti, kteri
diky nému maji volny byt apod. Z koncertu se postupné stava myticka zdlezitost,
nabyvd na své dtlezitosti. Motiv funguje na principu gradace, vzbuzuje
oCekavani, jez s vyvojem hry roste, az nakonec vrcholi pravé koncertem, pfti
némz Spodina 13 predstavi svlij hit Co o mné vis?. Pravé zde dojde k prolnuti
dvou ustfednich motivi, jak jsme o ném hovotili vySe. Oc¢ekavani koncertu tak v
textu slouzi jako jedna z vodicich linek, ktera sméruje déni hry od jejtho zacatku
k jejimu konci. Motivickd vystavba textu posiluje jeho vnitini sevienost, vytvari
dojem ohranicenosti, jakéhosi uzavieného prostoru a zabranuje tomu, aby text
nekontrolované roztaval.

Vlivem vSech vySe popsanych faktort se textu daii udrzovat pozoruhodné
vnitni napéti. Pfestoze vétSina postav vlibec nejednd, a déj tak stoji na jednom
misté, prestoze se zdd, Ze text stoji pouze na nesourodych scénkach postavenych
nahodné k sobé, svou vnitini motivickou vystavbou, variovdni nékterych
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vystupli, a tim vzniklé nelinearité déni, vSak prvotni predpoklad popira. Klouze
mezi dvéma kontrastnimi body, mezi chaosem a fddem. A v tom spociva jeho
nejvétsi deviza.
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3.5 Pipinky z plakatu

V poradi druhé drama z produkce Divadla F. X. Kalby ptedstavuje pro
literarni analyzu asi nejvétsi problém. Mnohem vice neZ u jinych dramat Tomase
Diani$ky totiz v Pipinkdch z plakdtu vystupuje do popredi tendence dramatického
textu oslabovat vlastni textovost ve prospéch abstraktni predstavy umeéleckého
dila. Hra je totiz plnd hudebnich a tanec¢nich vystoupeni, kterd se hodi spiSe na
jevistni prkna neZ na stranky papiru. I tak se vSak domnivdme, Ze drama
mlizeme analyzovat pouze na zdkladé jeho textové podoby. Hra je zdroven
krystalickou ukazkou konstrukénich principli, na nichz jsou vystavény také
ostatni hry Divadla F. X. Kalby, pfedevsim toho, na ¢em je zaloZen jeho typicky
humor.

I kdyz ve své druhé hie DianiSka opustil prostfedi socialnich siti, trefil se
do latky, kterd byla mladému publiku povédomd. Pipinky z plakdtu se nesou v
retro atmosféfe vzpominani na populdrni hudbu 90. let, zejména na tu
brakovou. Text si oteviené utahuje z kapel, které své fanousky, resp. spise
fanynky nasly hlavné v divkach v pubertalnim véku. Hlavnimi postavami hry jsou
tfi byvali ¢lenové podobné, ale fiktivni kapely, ktera nesla nazev Casiopea: Jifi,
Honza a Kamila. Spolecné se potkavaji na pohibu ¢tvrtého byvalého Clena a
zamysli se nad tim, jak se jejich Zivoty od doby, kdy ovladali hitparady radii,
zménily. VétSina z nich nyni vykondva naprosto podifadnd povoldni a jejich
hvézda uz davno vyhasla. Jifi se stal pouli¢nim prodejcem telefonnich tariff,
Honza prodava ve fastfoodu a Kamila pracuje jako stevardka na lince zlutého
autobusu z Liberce do Prahy. ProtoZe se svymi Zivoty nejsou spokojeni a stdle
maji v Zivé paméti svou minulou sldvu, rozhodnou se uskute¢nit pokus o
comeback. Bohuzel postraddaji ¢tvrtého clena kapely. Nakonec ho najdou v
zavilém fanouskovi Michalovi, avsak soucasti jejich navratu do zafrivého
souhvézdi slavy ma ovsem byt i jeho fingovana smrt.

Dianiskiv text rozviji humor, jehoZz zdkladni principy poloZzil uz v
predchdzejici hte, text ale nyni posunul smérem k parodii, resp. spiSe k travestii.
Hra balancuje mezi dvéma zZanry. Nékteré vystupy jsou sice vice parodické,
celkovy charakter se ale blizi travestii. Dtllezité vSak je, Ze se hra vysmiva
spolecenskému a kulturnimu fenoménu urcité doby. Na nasledujicich fadcich se
proto pokusime objasnit, na jakych principech text dosahuje komického efektu.

3.5.1 Jazykova rovina

V Pipinkdch z plakdtu se opét uplatiiuje zdkladni stavebni princip
DianiSkovych her, ona vystavba zaloZend na kontrastech a na zkfiZeni dvou
rznych kontextdl. V jazykové roviné — a jak pozdeji ukazeme, podobny kontrast
se objevuje také v roviné tematické — se patrné nejzretelné€ji vyskytuje kontrast
zalozeny na pouziti vzneSeného, patetického jazykového stylu a naprosté
obsahové banality a vyprdazdnénosti. V textu se objevuje spousta okiidlenych a
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vznesenych proslovi, jez ale v konfrontaci s celkovym kontextem hry a jejim
obsahem nutné vyvolavaji komické ucinky. Nejcastéji takto funguji Honzovy
srdceryvné proslovy, které samy sebe berou pfrili§ vazné, ackoli nejsou obsahovée
prilis valné. Naptiklad kdyz Honza ostatnim postavam sdéli, Ze jeho Zivot
nemuze uz zplsobem, jakym se dosud vyvijel, naddle pokracovat, Jifi se ho pta,
co by tedy vlastné chtél. A Honza odpovida: ,Chci opét ddvat interview do
Bravicka, chci znova vyhrdt v Esu, chci viset na plakdtech ve vsech divcich pokojich
a chci byt opét hedlajnerem na dni otevi‘enych dveii televize Prima.“* Celd
Honzova replika vyzatuje jakousi zavaznost. Jeji stylizace, rytmika, anaforické
zacatky jednotlivych vét vytvareji dojem patetické dtlezitosti, az osudovosti.
Kdyz vSak tato nafouknutd bublina, forma sdéleni, narazi na tak banalni obsah,
jaky hlasa, vzniklé odporujici si napéti mezi formou a obsahem celou vznesenou
bublinu rozbije. A praveé touto destrukci nakonec vznikd komic¢no.

Podobny princip nalezneme v textu na vice mistech, nékdy je ale
ozvlastnén a mnohem Ilépe pracuje se ctendiskym ocekdvanim. Ukazkovym
prikladem je hned zacatek hry. Postava Jitiho v ném ma proslov na pohibu:
,Vsichni tady dnes stojime a klademe si otdzky. Rekli jsme Vdclavovi viechno, co
jsme chtéli? Pomohli jsme Vdclavovi citit se lip, kdyz mu bylo tizko? Neukradli jsme
Vdclavovi nikdy #ddnyho medvidka, co fanynka hodila jemu?“*° Prvni dvé véty se
étendfi prezentuji v podobném stylu jako predchdzejici ukdzka. Ctendf se tak
naladi na urcitou pocitovou vlnu, kterou mu text vytvoril. Ocekava, ze se zbytek
textu nejspiSe i nadale ponese v duchu patetické vzneSenosti, avSak obsah
zavérecné véty ho nahle, ostrym sttihem, vyvadi z omylu. Komického efektu je
zde dosazeno totoznou destrukci nafouknuté bubliny, vznikly humor ale navic
umociiuje hra se Ctendrskym ocekdvanim. Destrukce, odehravajici se v prvni
ukdzce pouze uvniti textu, se nyni presouvd i na Ctendre, také on, resp. jeho
pocity a ocekdvani se srazi se zdvéreCnou veétou, jeZ svym obsahem cely
predchdzejici isek nahle shazuje.

Na budovani jistého ocekdvani a jeho ndsledném rozbiti je v textu
vystavéno vice humornych pasdzi, které zcasti presahuji svilij jazykovy zaklad a
smétuji k situacni komice. Jako ukdazkovy ptiklad ndm poslouZzi situace, v niz se
hlavni postavy dramatu svéfuji s tim, ¢im se v soucasné dobé zivi. Celd pasaz je
vystavéna na vzbuzeni velkého ocekdvani, které ale je nasledné zniceno, kdyz se
Ctendt dozvi, jakd zaméstnani nyni byvalé hudebni hvézdy opravdu vykondvaji.
Situace zac¢ina ndsledovné:

JIRI: [...] Takze ty uz mas manazerskou placku? Vzdycky jsem védél, Zze to nékam
dotahnes.

s DIANISKA, T.: Pipinky z plakatu. In: Divadlo F. X. Kalby: Texty. Liberec, 2013, str.
36.
6 Tamtéz, str. 34.
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HONZA: Jednou jsem byl i zaméstnanec mésice. A co vy, jak se mate, co délate? [...]

JIRI: Nestézuju si, Pracuju v terénu, s lidma, s prachama. Dobry, dobry.

[...]
KAMILA: Hodné cestuju, kazdy den jiné mésto, jini lidi.
HONZA: Skvély. Pafiz, Londyn, Rim,...*’

Zacatek situace si se Ctenati celkem jasné hraje. Text vede ¢tenare k tomu,
aby si mysleli, Ze si vyhaslé hvézdy ziji celkem dobfte, i kdyz uz ddvno nikoho
nezajimaji. O Honzovi se tak dozvidame, Ze ,,uz ma manaZerskou placku®, Jifi se
chlubi tim, Ze pracuje ,s prachama“ a Kamila ve své nové praci zase hodné
cestuje. Nafouknutd bublina plnd senzacniho ocekadvani, které ale zaroven jako
by bylo v podivhém napéti, nebot’ text se tvaii také trochu ironicky, zdhy
splaskne, kdyZ se dozvime, ¢im se dnes byvali muzikanti opravdu zivi. Kamila ve
skutecnosti pouze pendluje mezi Prahou a Libercem a u toho proddva teplé
napoje a suSené maso, Honza se Zzivi jako prodava¢ v ftetézci s rychlym
obcerstvenim a Jifi na ulici vnucuje kolemjdoucim nové mobilni tarify. Srazka
zaloZend na rozbiti ocekavani, které se stfetne s realitou, je sama o sobé mozna
také komicka, text ale humorného efektu dosahuje napaditéjsi cestou nez
pouhym kontrastem na obsahové urovni. Dtlezité také je, jakym zplisobem se
Ctendt dozvi, ze byvalé hvézdy vykonavaji — ve srovndni s o¢ekdvanim — naprosto
podradnd povolani. Ukazme si to na piikladu Kamily, kterd svym kolegiim
nakonec své povoldni odhaluje takto: ,Vdzent cestujici, blizime se do nasi cilové
stanice Praha — Cerny Most. Za chvili naposledy projdu uli¢kou a posbirdm si od
vds sluchdtka. Ty mi, prosim, nijak nesmotdvejte ani nevracejte do puvodnich
obalii. Vyberu si je zvldst’. Noviny a casopisy prijméte od nds jako ddrek. Jsme rddi,
Ze vyugivdte nasich slufeb a za posddku autobusu vdm preji hezky den.“*® Kamila
své nynéjsi zameéstnani odhaluje pomoci autentického fragmentu urcitého
sdéleni ze svého pracovniho prosttedi, stylové, formdlné i obsahové svébytného.
A podobné i ostatni postavy: Jifi napodobuje, jak premlouvd ndhodného
kolemjdouciho, Honza zase predvadi, jak obsluhuje svého zdkaznika v rychlém
obclerstveni. Oba piitom zachovévaji styl (napft.: slang), formu a obsah sdéleni v
autentické podobé (resp. autenticky alesponi plisobi, coz postaci). Krom srazky
na obsahové drovni situace ptisobi komicky jesté diky uplatnéni dalSiho principu,
natolik typického pro poetiku DianiSkovych her. Také zde se totiz kiizi dva
kontexty. Fragment typicky pro urcité prostiedi, ktery si navic zachovava
vsechny své charakteristické znaky, text vytrhdavd z plvodniho kontextu a

47 Tamtéz, str. 35.
8 Tamtéz, str. 36.

41



piendsi ho do kontextu nového, pro onen fragment netypického, nepatti¢ného. Z
tohoto necekaného zktiZeni, z ptiznané stylizace pak vyvéra komicky ucinek.

Dal$im vyraznym rysem jazykové roviny Pipinek z plakdtu, ktery ale
nikterak nesouvisi s vySe popsanym, je rytmizace textu. Misty totiZ text sméruje
k urcité pravidelnosti, k opakovani podobnych jazykovych prostredki, ¢imzZ text
ziskava rytmicky charakter. Nutno vSak podotknout, Ze jde skute¢né pouze o
smétfovani, spiSe o tendenci, jeZ se objevuje na riznych mistech. Nelze fict, Ze
cely text Skolometsky dodrzuje urcity rytmus. Jde spiSe o situacni zdlezitost,
presto ale natolik castou, Ze ji povazujeme za zdvaznou, protoZze vytvari
specificnost textu. Jednim z prostifedkd, jimiz text dosahuje rytmiky, jsou
anaforické zacatky vét. Nejcastéji se tento prostiedek objevuje ve vySe
zminénych patetickych proslovech. Citujme proto jesté jednou z Honzova
projevu: ,,Chci opét ddvat interview do Bravicka, chci znova vyhrdt v Esu, chci viset
na plakdtech ve vsech div¢ich pokojich a chci byt opét hedlajnerem na dni
otevi‘enych dvert televize Prima.“* Je asi natolik zfejmé, Ze text rytmizace dociluje
predevsim opakovanim slovesa chci, Ze si citace vystaci bez dalstho komentare.
Anaforické zacatky se v textu vyskytuji na nékolika riznych mistech. Druhym
zplisobem, kterym text vytvaii sviij rytmicky charakter, je opakovani podobného
formélniho uspordddni v kratkém duseku. Nejcastéji se tak déje skrze repliky
postav. Opakuje se zplisob, kterym postavy promlouvaji, ale méni se obsah
jednotlivych promluv. Opakovani je navic koncentrovdno do kratkého casového
useku, ¢imz se prdavé tento casovy usek stdvd rytmickym. Prikladem budiz
nasledujici citace:

HONZA: NaSe fanynky uz davno vyrostly.

JIRI + KAMILA: Shit!

HONZA: A doufam, Ze neprodélaly zménu pohlavi pode tvyho vzoru. Jaky je to ¢lrat ve
najednou v sedé?

KAMILA: Vo co ti jde? Chce§ mé vojet?
HONZA: Ne. Chci to znova rozjet!
KAMILA + JIRKA: What?

HONZA: No tak. Diky Vaclavovi se vo nas ted piSe. Neni to sice nejlepsi start zagit
smrti, ale Vaclav by byl vlastné rad. Tak co fikate? Comeback?

JIRI + KAMILA: Ne.*°

Rytmizace tu vznika predevsim diky spole¢nym promluvam postav Jitiho a
Kamily. Jejich repliky vykazuji jednotnou formu: vzdy jde o kratké,

* Tamtéz.
%0 Tamtéz, str. 37.
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jednoslabi¢né, uderné slovo, ve dvou piipadech dokonce v anglickém jazyce.
Opakovani téchto formdlné podobnych promluv a jejich vlozeni mezi ostatni
repliky pak vytvaii rytmus, ktery zadroven obsahuje jakési rozbiti, o némz jsme jiz
hovotili vySe. Honzovy promluvy pisobi jako vzletnd gradace, kterd nez se staci
poradné rozmdchnout, je ndhle srazena, rozbita spole¢nymi odpovéd’'mi Jititho a
Kamily. V tomto ptipadé pak rytmus funguje na podobném principu jako vyse
zminény humor: na vzbuzeni jistého ocCekdvdni (zde jde o gradaci), a jeho
nasledném rozbiti. V textu nalezneme jeSté jeden typ rytmizace, ktery je asi
nejzjevnéjsi. Postavy casto promlouvaji ve versich, jejich repliky kopiruji texty
brakovych pisni, nékdy smySlené, nékdy prevzaté. V nékterych scénach se
postavy timto zpusobem pifimo dorozumivaji. Demonstrujme to na jednom
prikladu za vSechny:

KAMILA: (zpivd) Kdyz kluk ve snu holku vida, / kdyZz sladkou suSu rédno snida, / co jak
ta holka chutna sladka / a tvoje kiize je tak hladka.

JIRKA: Kazdy rano, chci si s tebou susu dat.

VSICHNI: A do ucha ti $eptat mam t& rad.”’

Podobnou rytmizaci textu prostrednictvim verst (nechme nyni stranou
jejich obsahovou stranku), resp. pisfiovych textii nalezneme v celém dramatu
nekolikrat. V této souvislosti se jesté zietelnéji projevuje divod jejiho vyskytu. Je
nasnadé domnivat se, Ze rytmika souvisi s tématem hry, s jejim celkovym
hudebnim a tane¢nim charakterem. To, Ze je text rytmicky, pomdha udrzovat
jeho celkovou koherenci.

3.5.2 Tematicka rovina

Pipinky z plakdtu nepojednavaji o jednom konkrétnim tématu. Alespon se
to zdd z prvniho setkdni s textem. Propracovanymi charaktery, bohatou
minulosti nebo vybrousenym psychologickym pozadim neoplyvaji ani postavy.
Dianiskovy charaktery tak ovSem nefungovaly ani ve hie piredchazejici, ackoli v
ni ustfedni milostnd dvojice jistym, byt’ malym a mozna predvidatelnym vyvojem
prosla. Postavy v Pipinkdch ale zddnym vyvojem neprojdou. Vime o nich jenom
tolik, Ze jsou byvali muzikanti a Ze jsou nespokojené se svymi Zivoty, a proto se
rozhodnou pro comeback. CozZ je na jednu stranu mozna vice, nez kolik jsme se
dozvédéli naptiklad o rodi¢ich Marusky, ale ani tak nemtzeme fict, Ze hloubéji
zname jejich charakter. Co jsou Jirka, Kamila a Honza vlastné zac¢? Krom toho,
kde pracuji, o nich vime uZ jenom to, Ze jeden si 1ikd rebel, druhd hezoun a teti
rapper. Bohuzel ani tyto znaky text dale tematicky nerozviji. Postavy se tak
smrskavaji na pouhé funkcni konstrukty (coz nemusi byt nutné chyba).

5 Tamtéz, str. 35.
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Tematickd prazdnota hry je — jak nize ukdzeme - ale pouze zdanlivd a
bohaté ji kompenzuje jind vlastnost. Soustfedi se na samotnou latku a jeji
komické zobrazeni. V textu dominuje prostiedi, hudebni atmosféra 90. let, urcity
kulturni a spoleCensky fenomén, na néjz postavy nostalgicky vzpominaji a po
jehoz ndvratu touzi. V této souvislosti se vynotuje otdzka, jiZz povazujeme za
zasadni: mél by se ¢tendr také nechat undset nostalgickym vzpomindnim, jak
jako maly v 90. letech poslouchal brakovou hudbu a stény svého détského
pokoje zdobil plakdty mladych hudebnich skupin nevalné umeélecké trovné?
Nebo by si mél zachovat odstup a celému fenoménu a snahdm o jeho oziveni, o
jeho comeback se radeji vysmdat? Na nasledujicich tadcich se pokusime
prozkoumat, jaké odpovédi na tuto otazku text nabizi.

Uz v avodu kapitoly jsme uvedli, Ze hra balancuje mezi parodii a travestii.
Jeji celkovy charakter je rozhodné humorny, avsak nejde o Cistokrevnou parodii.
Text jako celek neparoduje zadné konkrétni dilo, neptebird jeho formu a obsah a
ty pak ani nijak vyznamové neposouvd, ostatné to ani neni mozné, nebot’
dramaticky text se nikdy nestane hudbou. V textu vlastné nalezneme jenom
jednu parodickou situaci. V jednom vystupu totiz text paroduje zndmé duo
moderatorti, Leofe Mare$e a Patrika Hezuckého. Cini tak celkem precizné,
zachovava formu rozhlasového dialogu, naplnuje pozadavek dila, které si hraje
na jiné dilo, a zdroven puvodni dilo destruuje. To je vSak spiSe vyjimka. Hra se
opravdu blizi spiSe travestii, nebot’ si text utahuje z obecnych véci, které v
zasadé stoji mimo néjaké konkrétni dilo, tvoii spiSe jeho kontext. Od zesmeésnéni
kontextu uz je vSak jen kricek ke zesmésnéni néjakého konkrétniho dila, nebot’
kontext umeélecka dila, jez se v ném nachdzeji, samoziejmé pohlcuje. Pipinky 2
plakdtu tak vlastné — skrze kontext — paroduji vSechny hudebni pociny, které
spadaji do daného okruhu. N&s vsak bude déale zajimat, jakym zplisobem text na
tematické roviné dociluje travestickych ucinki.

Drtivd vétSina komiky, kterd se v textu objevuje, téZi z napéti mezi
banalitou a vaznosti, které se v textu nachazi neustdle. Kdyz se podivime na
ustfedni zdpletku dramatu a vyjmeme ji z textu, osamostatnime ji, co nam
potom ztstane? Skupina byvalych hudebnik, jejichZ sldva jiz davno pohasla a
jejichz hudba ani nebyla umélecky hodnotnd, ve skute¢nosti Slo o prvottidni
brak, se nyni — po smrti jednoho z ¢lent skupiny — pokusi o navrat. Tézko si
predstavit néco zoufalejsiho, hloupéjsitho, bandlnéjStho a pomijivéjsitho. Tato
hloupost ale nardzi do zplisobu, kterym se k této situaci stavi postavy. Ty se
berou az ptili§ vazné, postrddaji sebereflexi. Pfestoze o celé akci zprvu
pochybuji, jako by se Caste¢né smifily s tim, jak dopadly, nakonec se stejné
rozhodnou nejisty podnik uskute¢nit. A pusti se do toho s takovou vervou, Ze
zatnou opét vymyslet pisnicky s neskute¢né hloupymi texty a tvarit se u toho
jako ti nejvétsi umélci. Jejich naivni vaznost se srazi s obsahovou banalitou, diky
¢emuz nakonec celd hra ptisobi komicky. Toto smétovani si ukdZzeme na vystupu,
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v némz je vySe popsany princip schovdn mozna hloubéji pod povrchem, nez v
pravé popsané scéné skladani nové pisné. Kdyz se Honza snazi presvédcit své
kolegy, aby to opét rozjeli, prednese jim jimavy proslov: My jesté nejsme
vodepsani. Pojd’'me lidem pripomenout ty bezstarostny casy na zdkladce, tdborovy
plouzdky a nesmyslny pauzovdni videokazety s nasim klipem, aby nebyl prehlédnut
Zddnej detail. Lidi jsou uchylni. Kazdej by rdd védél, jestli dnes McErik konecné spi
Barbarou a kolik ztloustnul Brandon Walsh. My jim tu zvédavost ukojime. Nase
songy vyvoldvaly radost a ldsku. Opravdové city. Mdme podil na emocnim vyvinu
celé generace. To my jsme byli ti, kdo tisictim trindctek zazpival ,jsi krdsnd“ a ty
tisice osklivych trindctek si asport pdr okamgiki ve svym Zivoté myslelo, Ze jsou
krdsny, a jejich Zivot nabyl smysl a jejich duse zajdsala. A to jsme byli my.
Zvéstovatelé ldsky.“* Citovand ukdzka v sobé skryvd velmi podprahové napéti,
jehoz text dosahuje stylovou pateti¢nosti a obsahovou vyprazdnénosti a diky
némuz nakonec celd pasdz pusobi na c(tendre vtipné. Postavit do jednoho
proslovu vedle sebe McErika s Barbarou, Brandona Walshe a motiv ldsky, z
nehoz ale sdla zjevna ironie, je ukdzkou, jak lze vytvorit srazku také na obsahové
rovine.

K tomu, aby vSak takovyto humor fungoval tak, jak by mél, je nutné
zachovat si jisty odstup od postav a od ptibéhu, a to jak na strané ¢tendre, tak na
strané autora, resp. autorskych strategii textové vystavby. Jsme toho nazoru, Ze
text si v zadsadé odstup od ptibéhu a postav udrzuje. Svédci o tom jednak vyse
popsany zplisob humoru, ale také jeden rys v chovani postav. Ty samy sebe
obcas shazuji, avsak nezda se, Ze by si to uvédomovaly. Tento princip se v
dramatu nachdzi z jiného dvodu: jako by text pomrkdval na ¢tendfe a fikal mu,
Ze vi o tom, ze postavy jsou marnymi zoufalci, jako by to timto ptiznaval a
zesmeésnioval je. Dalsim zplisobem, kterym si text zachovdva odstup, je celkové
vyznéni piibéhu. Ve vySe citované ukdzce se objevil motiv lasky, dtlezity
tematicky motiv pro poetiku Divadla F. X. Kalby. Honza svym hudebnim
kolegiim pripomind, Ze méli podil na emocnim vyvoji celé generace, Ze byli
gvéstovatelé ldsky. Ackoli se postavy zastit'uji ldskou a jejim rozddvanim vSem
posluchaciim, jejich skute¢né motivy jsou jiné: usiluji pouze o to, aby jejich
hvézda opét zazarila, aby mély penize a aby opét byly tim, kym byly za mlada.
Proto se také rozhodnou fingovat smrt nového ¢lena skupiny — Michala, nebot’ se
domnivaji, Ze jim jeho smrt ptfinese publicitu a sldvu. Celkem pochopitelné se
tomu Michal brani: ,Méli byste rozddvat lidem ldsku a ne bolest.“ Diky postaveé
Michala se tak v textu vytvari kontrast, napéti mezi motivem ldsky a motivem
smésného navratu. Michalova postava nakonec skon¢i Spatné, Jifi a Honza ho
doopravdy zabiji. Zahy se vSak Michal vraci jako duch Michaela Jacksona, ktery
vSechny tfi zoufalé postavy za jejich motivy potrestd. Z tohoto zdavéru

%2 Tamtéz, str. 37-38.
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povazujeme za dtlezité dvé véci. Zaénéme tou prvni: zabitim Michala. Michal
svou naivitou, touhou po rozdavani ldsky a jakousi Cistotou reprezentoval to
staré, to, co méli Jiti, Kamila a Honza obnovit, a zachovat si tak alespon zbytky
plivodni autenticity. Fakt, Ze svou ptivodni podstatu radéji znicili, tak mtiZeme
chdpat jako akt sebevrazdy, vlastni destrukce. Ivo Osolsobé pise se svém clanku
K teorii parodie, Ze jednim z ryst pravé parodie je destrukce ptivodniho dila.”
Pokusime-li se interpretovat akt Michalovy vrazdy pomoci této teorie, mliZeme
dojit k pozoruhodnym zavértim. Postavy vlastné destruuji samy sebe, svou
plivodni autenticitu. Tim, Ze rozbiji své ptivodni zdméry, stanou se parodii sebe
samych. Casiopea tak paroduje Casiopeu. V celkovém kontextu hry pak
sebeparodie funguje jako jeden z prosttedkii, diky nimz si text zachovava odstup
od pribéhu a jeho postav, od jejich marného a zoufalého snazeni, nostalgické
touhy po navratu dob jiz uplynulych. Pfejdéme nyni k druhé véci, kterou
povazujeme ze zavéru za podstatnou: potrestani postav. V situaci, kterou text
dotdhl do naprosto absurdnich konc¢in, duch Michaela Jacksona tresta ustredni
trojici za to, Ze se zpronevérila svému ptivodnimu poslani a rezignovala na to byt
zvéstovatelem lasky: , Mél jsem tikol. Ukol — splnit vds sen. Byl jsem tak blizko. Ale
nejste toho hodni. Je jedno misto ve vasich srdcich a jd vim, Ze je to ldska. [...] A
dokud to misto v sobé nerozzdrite, budu muset ddl bloumat po této planeté a snagit
se zachrdnit jiné zoufalé mugikantské pociny.“* V tom, Ze hlavni trojice ve svém
planu selhala, protoZe v sobé nerozzaftila lasku, a v jejim ndsledném potrestani,
tedy v celkovém vyznéni piibéhu, spatfujeme hlavni prostfedek, kterym text
uchovavd od postav odstup. Jako by svym zdvérem text ftikal, Ze pouhé
nostalgické vzpomindni na minulou dobu a pokus o jeji neautenticky navrat je
néco nevhodného, nepatti¢ného. Proto také nakonec ozivly duch ptinuti vSechny
postavy kajicné vytknout, Ze jsou Spatné.

V uvodu této podkapitoly jsme si vSak polozili otdzku, kterd vice
smétovala ke Ctendi'ské recepci. Jak by mél ¢tendr text vnimat? Mél by se nechat
undset spolecné s postavami na viné marné nostalgie, nebo by se mél postavam
radéji vysmat? VySe jsme také konstatovali, Ze aby fungovala vétSina humoru, je
nutné si jisty odstup zachovat. Domnivdme se, Ze text ¢tendfi implicitné sdéluje,
aby se postavam vysmadl. Kdyby tak totiz ¢tenar neucinil, s postavami by se
ztotoznil, dopadl by stejné zoufale a marné jako ony a celd hra by se pak zménila
v sentimentdlni kyc. Celkové vyznéni piibéhu chapeme také jako vykti¢nik pro
Ctenate, jemuZz by CdCinilo problém si odstup zachovat. V této souvislosti
nachdzime jeden z poetickych rysi Divadla F. X. Kalby: text tematizuje vlastni
recepci. VSem Ctenaitum, ktefi se z pocdtku vezli na nostalgické vine€, v zavéru

%8 OSOLSOBE, I.: K teorii parodie. In: Slavica slovaca 8, ¢. 4, 1973, str. 374-385.
* DIANISKA, T.: Pipinky z plakatu. In: Divadlo F. X. Kalby: Texty. Liberec, 2013, str.
42-43.
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udéli silny policek. V textu nalézdme stopy po tématu plynuti casu, po
nemoznosti autentické obnovy néceho minulého, nebot’ jakékoli takové snahy
skondi vzdy sebeparodii.

V ramci této podkapitoly se musime jesté zastavit u jednoho aspektu
textu, u jeho intertextuality. Pipinky z plakdtu se hemzi narazkami a odkazy na
riznd umeéleckd dila, ale predevsim na hudebniky od zapomenutych hvézd,
jakymi byli naptiklad Chaozz, Holki, Black Milk, Girl Power, Kelly Family pies
pseudointelektudlni Radiohead nebo Coldplay az tfeba po Robbieho Williamse,
Kurta Cobaina, Amy Winehouse ¢i jiz zminéného Michaela Jacksona. A chybét
nemtize ani Karel Gott. V drtivé vétSiné funguji tyto nardazky pouze jako
humorné pozlatko. Text k nim vétSinou nezaujima vztah, z néhoz by plynuly
urcité vyznamy, hudebniky zasazuje spiSe do kontextu, podobajiciho se tomu, v
némz existuji také hrdinové hry. Vznikly efekt je pak komicky, avSak casto velmi
okaty, jako by text Ctendfe upozoriioval na to, Ze na tomto misté se nachdzi vtip
a ze by se ¢tenat mél proto smat.

Text ale také cituje nékteré konkrétni pisni¢ky. Naptiklad slavny hit
hudebni skupiny Lunetic Mdma. Jeho nejznaméjsi dva verSe pouzivaji dstiedni
postavy hry také v textu své vlastni pisneé:

HONZA: ,....Jsi jak kouzeln4 vila..."
MICHAL: ,....Co mi dava chut se smat...“

KAMILA: Husty to bude hit!*®

[ v tomto pripadé slouzi intertextudlni narazka k vyvoldni humoru.
Postavy totiz netusi, Ze néjaka podobnd pisen uz drive existovala, netusi, ze jde o
aluzi. Mysli si, Zze vymyslely néco ptivodniho, a navic genidlniho. Aluze tak v
tomto piipadé funguje také jako jeden z prostiedkd, kterym si text udrzZuje
odstup od postav a jejich pocinani, nebot’ text samoziejmé vi, Ze jde o aluzi.
Jinak by se v ném viibec neobjevila. A podobné je na tom také ctendr, ktery
nardzku rovnéz poznd a ktery se tak miize postavam vysmat.

Na stejném principu funguje také dalsi intertextualni narazka. Postavy pro
své hudebni uskupeni zvolily ndzev Casiopea, ktery odkazuje hned ke dvéma
skute¢nostem: k ndzvu souhvézdi a k tomu, jak ke svému ndzvu souhvézdi viibec
prislo. Pojmenovani souhvézdi vychdzi z tecké mytologie. Kassiopeia byla
chlubiva a pysna kralovna, coZ na zemi, jiz vladla, ptrivedlo pohromu. Aby zemi
kralovna =zachranila, musela obétovat svou dceru Andromedu, kterou ale
nakonec zachranil Perseus. Kdyz Kassiopeia zemftela, bohové ji prenesli na
oblohu v podobé souhvézdi, kvili Spatnym vlastnostem ji vSak ptipoutali ke
kreslu, kvili kterému musi polovinu noci travit hlavou dold.

% Tamtéz, str. 40.
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Volba jména pro hudebni skupinu hlavnich postav tak vyzniva symbolicky.
Nazev pochdzi ze stejného okruhu, z néhoz cCerpame také metaforické
pojmenovani pro slavné umélce. Neni ndhodou, Ze byvalé hvézdy se jmenuji
podle souhvézdi. Volba jména ale zdroven vytvaii paralelu mezi mytologickym
pribéhem a piribéhem hry. Nékteré vlastnosti krdlovny Kassiopeii se podobaji
vlastnostem, kterymi oplyvaji hlavni postavy textu. Jak kralovna, tak ustfedni
trojice nakonec skon¢i podobné, jejich trest je nemine. Zaroven zde ale
pocit’'ujeme jisty rozpor. Pro¢ by se slavnd hudebni skupina pojmenovavala podle
kralovny, jez si musi kazdou noc odpykdavat sviij trest? Nepojmenovavala. Text ji
tak pojmenovava. A jasné tim tikd, co si o hlavnich postavdch mysli. Jméno
Casiopea tak ve vysledku funguje ironicky, pomdhda vytvaret celkovy charakter
textu zaloZeny na tom, Ze si od postav udrzuje odstup. Ostatné na podobném
principu pracuje také nazev hry, byt’ nefunguje intertextudlné. Kazdému ¢tenari
je asi hned jasné, Ze pipinkami jsou praveé tstfedni postavy.

3.5.3 Kompozi¢ni rovina

Oproti predchdzejicimu dramatu jsou Pipinky gz plakdtu z hlediska
kompozice Cists$i a prehlednéjs$i hrou. V textu se vyskytuji tfi dstfedni postavy a
jedna vedlejsi (sic se na konci ukaze byt dtlezitou), které tes$i jeden zasadni
problém, jenZz je motivuje k dalsimu jednani — pokus o comeback. Ten se tak
stdva celym motorem hry. Ptibéh se vyviji jasné a prehledné, v zdsadé kauzalné.
Postavy vétSinou resi néjaky problém, ve chvili, kdy se s nim vypotadaji, zjiSt'uji,
Ze jeho vyteSeni ptineslo problém dalsi. Naptiklad kdyz se konec¢né rozhodnou,
Zze se pokusi o comeback, vzapéti se vynoii jind problematickd okolnost:
postradaji ¢tvrtého Clena kapely.

Kdyz se podivime na celkové déni, mGZeme ho rozdélit na pét Casti,
pricemz kazdd c¢ast postupné graduje a na jejim konci dojde k zvratu, jenz
posouva déni kuptfedu. Prvni, expozi¢ni ¢ast zac¢ind na pohibu, na némz se
potkava ustiedni trojice. Cast graduje stylizovanym vystupem, v némZ postavy
predstavuji svd soucasnd povoldni. Ndsleduje prvni zvrat hry — postavy se citi
neSt’astné a chtéji svlij zivot zménit. Zacind druhd c¢ast, v niz se postavy
rozhodnou pro comeback. Podafi se jim najit ¢tvrtého do party, coZ je zdroven
zvrat na konci druhé ¢asti. Ta pak graduje v proméné Michala v plnohodnotného
Clena kapely. Ve tfeti ¢asti se postavy pripravuji na svlij ofekavany ndvrat,
skladaji novou pisen, zkouseji choreografie. Béhem zkousek vSak Michal néhle
spadne a zlistane nehybné lezZet a postavy za¢nou patrat po lékati. AZ najednou

'“

jedna z postav pronese nahlé ,Stop!“. Zmateny Ctenat zjisti, Ze byl svédkem
piipravy na Michalovu fingovanou smrt. Tim se hra dostava do ¢tvrté ¢asti, v niz
ustiedni trojice naléha na Michala, aby predstiral svou smrt. Na konci ¢asti dojde
k zadvére¢nému zvratu: Honza a Jiti Michala zabiji, ¢imz se hra ptehoupne do své

posledni casti, v niz se Michal zjevi jako duch Michaela Jacksona a ustifedni
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trojici ztrestd. Kazda cast se skladd z rtizného poctu vystupi, vétsSina se spokoji s
jednim, jiné, prvni a tfeti, obsahuji po dvou vystupech. Kompozice ale precizné
dodrzuje jedno pravidlo. Mezi kazdy vystup vklddd hudebni a tanecni
vystoupeni, kterd maji rtiznou funkci. Nékterd plni funkci spiSe dynamizujici,
podileji se na vytvareni celkového hudebniho charakteru hry. Jind vyraznym
zplisobem posouvaji déj kupiedu zptisobem divadelni montéZe.>® To je piipad
napiiklad promény Michala v ¢lena kapely nebo zkouseni fingované Michalovy
smrti, jeZ se nejprve odehrdava ve stylizované, hudebni podobé, ale zdhy text
opousti iluzivnost a dochdzi ke zcizeni celé situace.

Ackoli jsme vyse uvedli, ze ustredni postavy hry jsou tfi, v textu se jasné
jedna z postav profiluje jako hlavni: Honza. Ten totiz hybe celym dénim,
posouva déj kupredu, vétsinou také naléza reseni vzniklych problémi nebo ¢ini
dtlezité zvraty. Ostatni postavy mu pouze prihrdvaji. Je to Honza, kdo patrd po
tom, jak se nyni jeho byvali kolegové maji, jaké zZivoty ziji. Honza také rozhodne,
Ze jejich soucasné zivoty nestoji za nic, definuje novou potifebu a premluvi
vsechny ostatni, aby hudebni skupinu ozivili. Honza dokonce vyte$i problém s
chybéjicim ctvrtym ¢lenem: objevi Michala. Honza téZ nejvice trva na fingovani
Michalovy smrti, byt’ to prosazuji i ostatni postavy. A konec¢né je to opét Honza,
kdo vezme do ruky zbran a motivuje Jititho, aby spole¢né Michala opravdu zabili.

% Na tomto misté nejvice vyplouvaji na povrch problémy, s nimiz jsme se museli pfi
analyze Pipinek z plakatu potykat. Hudebni charakter hry se totiz vzpira textové
fixaci a na kompozi¢ni roviné to pfedstavovalo jisté komplikace. Ve hfe se vyskytuje
nékolik riznych hudebnich a tane&nich Cisel, ktera do textu z principu nelze prevést.
Vedlejsi text s nimi pocita, jsou v ném naznaceny, bohuzel jejich popis je v zasadé
vagni. Ctenaf se pouze doéte, e na tomto misté bude néjaké vystoupeni. P¥i
zkoumani kompozi¢ni vystavby textu jsme tak zUstali odkazani na abstraktni
pfedstavu, kterou jsme si z Eetby vytvofili, mnohem vice nez v ostatnich pfipadech.
Casto jsme si museli domyslet. V jinych pfipadech, kdy i nage predstava byla
nedostatecnd, jsme museli pro lepsi nazornost sahnout k divadelnimu predstaveni.
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3.6 Prisné tajné: hruba nemravnost

Tteti divadelni hrou tvorba Divadla F. X. Kalby dospéla. Po dvou kratkych
tvarech, jez sazely spiSe na atmosféru nez na rozmaéchly piibéh podepteny
tématy, kterd se jevi jako zdvazna, prisla totiz prozatim nejvaznéjsi hra, byt’ i ta
stavi hlavné na humoru. Z textu sdlaji velké ambice. Autor se nyni uchylil k
propracovanému tvaru, ktery uz svou latkou naznacuje, Ze nejde jenom o
nerozvdznou radost mladého autora z tvorby, coz se nékdy negativné
projevovalo v predchazejicich dilech.

Prisné tajné: hrubd nemravnost popisuje Zivotni pribéh britského
matematika Alana Turinga. Krom toho, Ze genidlni védec proslul tim, Ze vyrazné
prispél k prolomeni Sifrovaciho kédu stroje Enigma, musel se také potykat s
odlisnou sexudlni orientaci, jez se mu nakonec stala osudnou. V dobé, ve které
zil, byla homosexualita trestnym ¢inem a paragrafy trestniho zédkoniku nakonec
stihly také jeho. Turing podstoupil hormondlni 1écbu, po niZ mu narostlo poprsi,
az nakonec spdchal sebevrazdu pozitim otrdveného jablka.

SyZzet dramatu nds na pocatku ptivadi do konkrétniho okamziku Alanova
zivota. Pravé se nachdzi v pokoji s nezndmym Thomasem, nejspiSe jeho
milencem. Setkdni se stane zdminkou pro vyvoldni vypravéni, nebot’ Alan za¢ne
vzpominat na svlij predchdzejici zivot. Ve druhé tretiné textu vSak dojde ke
zvratu. Milostny akt mezi Thomasem a Alanem se zdhy proméni v Alanovo
znasilnéni a Thomas se odhali jako tajny agent. Alan je zaten a odsouzen ke
zminéné hormondlni 1é¢bé, jez mu zpisobi zZivotni ponizeni, aZ nakonec spacha
sebevrazdu.

PrestoZe text ve zkratce ptiblizuje cely Turingtv Zivot, vyrazné dominuje
pravé Turingovo vyrovnavani se s homosexualitou. Ta ho stavi do role outsidera
a stava se impulsem, jez vyvolava stret se spolecnosti. Text sméfuje k obecné
vypovedi o roli jedince ve spoleCnosti, o jeho svobodé a moznostech volby;
otevira otazku, jestli si clovék mliZze zachovat svou autenticitu, vnitini integritu a
jednat podle svého presvédceni, nebo jestli je jeho jednani ur¢ovano silou valici
se spoleCenské masy natolik, Ze mu odebird moznost svobodného rozhodovéani.
Zakladni tematicky stret hry je opét budovan na kontrastu, tentokrat mezi
jedincem, autentickym, Zivoucim, a mezi spole¢nosti, odosobnénou, fungujici
spiSe jako samohybny stroj. Jaké odpovédi text nabizi, se pokusime na
nasledujicich radcich prozkoumat.

3.6.1 Jazykova rovina

Uz ndzev hry, Prisné tajné: hrubd nemravnost, naznacuje, Ze text nabidne
vcelku otevieny pohled na témata, jez bychom povazovali spiSe za tabuizovana,
za takova, kterd se do umeélecké tvorby moc nehodi. Text totiz oteviené
tematizuje sexualitu a jeji roli ve spoleCnosti. Na jazykové roviné se to pak
projevuje zejména cCastym vyskytem vulgarismia. Prestoze vulgarismy se s
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nemalou frekvenci objevovaly také v ptredchdazejicich Dianiskovych textech, v
tomto jejich pouziti vyrazné vzrostlo. Zatimco v minulych dramatech jsme se ale
nemohli v nékterych ptipadech zbavit dojmu, Ze vulgarismy postradaji funkci,
nyni funkci maji, a to pomérné dilezitou (o tom ale viz tematicka rovina).

Zameérme se radéji na jiny postup, ktery text hojné vyuzivd a ktery také
patii mezi zdkladni poetické rysy celé tvorby Divadla F. X. Kalby. Jde o
stylizovanost promluv nékterych postav. V ptipadé Hrubé nemravnosti se této
péli dostdava predevSim hlavni postavé Alanu Turingovi. Oproti promluvdam
vsech ostatnich postav se styl promluv Alana Turinga vyrazné odlisSuje. Udrzuji si
totiz svébytny jazykovy styl, ktery charakterizuje chladnost a odbornost. Do
mluvy hlavni postavy pronikaji jazykové prvky typické spiSe pro odborny styl, jez
opét funguji na kiizeni dvou kontextd. Ukazme si to na ukazce vystupu, v némz
se Turing zamysli nad fungovanim lasky: , Kdyby osoba A byla zamilovdna do
osoby B a myslela si, Ze B opétuje jeji city, zatimco osoba B tak necinila, ale byla by
gamilovand do osoby C, bylo pro osobu A lepsi nebo horsi, nez kdyby se
nezamilovala viibec? [...]“°” Alanova promluva v podobném duchu déle
pokracuje, ale pro nase potreby staci citovat pouze jeji zacatek. Co se v ukazce
déje? Pro poetiku Divadla F. X. Kalby tradi¢ni motiv 1asky, ktery bychom mohli
povazovat za vysoce emocni a intimni, tu je zabalen do stylu, piisobiciho
odcizené a strnule, jako by se identita postavy ztrdcela v siti neosobnich slov.
Zvlast’ vypovidajici je nahrazeni Zivoucich osob pouhymi pismeny. Text tu proti
sobé stavi dvé protichtidné skutecnosti, jejichz spojeni tvoti napéti. To v prvnim
planu vyvoldvd humor, domnivdme se vSak, Ze spojeni lze v kontextu celého
textu interpretovat také dalSim zptisobem.

Podobné Alanovy promluvy vyrazné kontrastuji s mluvou ostatnich postav,
zvlast’ téch, které k nému stoji v nepratelské pozici. Alanovy stylizované
promluvy vytvareji bariéru mezi nim a ostatnimi postavami, resp. spole¢nosti, a
zahaluji Alana do izolace. Zatimco mluva okolnich postav pflisobi Zziveé, ta
Alanova spiSe umrtvené. Textu se tim dati vytvaret outsiderovsky charakter
hlavni postavy a posilovat jeji osamocenost a uzavienost, dilezitym zptisobem se
tak podili na budovani hlavniho konfliktu hry: jazykova rovina vyrazné posiluje
propast a kontrast mezi Alanem a spolecnosti.

3.6.2 Tematicka rovina

Na tematické roviné se poprvé plnohodnotné setkdvame s tématem, jez se
objevi také v dalsich textech Divadla F. X. Kalby. Hrubd nemravnost totiz vyrazné
pracuje s tématem outsiderstvi, které se stdva urcujicim vychodiskem pro celou

" DIANISKA T.: Pisné tajné: hruba nemravnost. In: Divadlo F. X. Kalby: Texty.
Liberec, 2013, str. 61.
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tematickou vystavbu textu. Na ndsledujicich fadcich se proto pokusime dobrat
toho, jakym zpiisobem text outsiderstvi pojima.

Za outsidery vétSinou povaZujeme opusténé a osamocené osoby, jez z
urc¢itého divodu nezapadaji do spolec¢nosti. Ta je bud’ neptijimd, nebo se z ni
sami vycleniuji. Podobna charakteristika trefné padne také na hlavni postavu
Hrubé nemravnosti. Jak jsme jiz vySe naznacili, i Alan Turing stoji osamocené
mimo spole¢nost. Alanovo outsiderstvi je motivovano jak jeho homosexualitou,
tak jeho profesi matematika, jez se stdva né¢im az exotickym. Pravé ta se
naptiklad stala zdminkou posméchu ze strany Alanovych spoluzaki:

KLUK: Jse$ divnej, Turingu. Ucitelka fikala, Ze jse$ divnej. Turingu, Curingu.
ALAN: Blbce.
KLUK: Cos to fek, Curingu? Vodvolej to.

ALAN: Pravdépodobnost, 2e se nékdy nauci§ malou nésobilku, je pfimo Umérna
pravdépodobnosti, Ze se z tebe stane néco jiného, nez délnik v tovarné na Zidle.

KLUK: Ty hajzle... I*®

Outsiderstvi ma pro Alana ne$t’astné dtsledky. Nepochopeni a odmitani
ze strany spoleCnosti ho totiZ existencidlné znejiSt'uje. Alanova identita tak
zlistdvd zamlZzend a neukotvend. Tento dilezity aspekt ilustruje ukdzka z
pocatku hry, v niz Alan rozmlouva s Thomasem o své profesi:

THOMAS: [...] Co délas, Alane?
ALAN: Jsme matematik.
THOMAS: No... a co délas?
ALAN: Jsem matematik.
THOMAS: No jo, ale ¢im se Zivi§?
ALAN: Pogitam.*

Nepochopeni Alanovy profese ze strany Thomase, v ¢emz se ale latentné
skryvd odmitnuti, v Alanovi nutné probouzi pochybnosti o jeho vlastni identité,
nebot’ spole¢nost, jiz v textu reprezentuji ostatni postavy, k nému pfistupuje s
predem urcenym ocekdvanim. To ale Alan ze své podstaty nemtiZe nikdy naplnit,
¢imz vznikd kontrast a propast mezi nim a spole¢nosti. Vznikly nesoulad tak
hlavni postavu vrha do vnitini nestability, jez v dasledku zptisobuje to, Ze Alan
neni schopen jakéhokoli jedndni a zistava pouze pasivni figurkou, kterd se sice
spolec¢nosti strani, na druhou stranu od ni ale ptijima urcité pozadavky.

%8 Tamtéz, 53.
% Tamtéz, str. 50-51.
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Prestoze se to vétSinou Alanovi nelibi, vlastné dobrovolné se stava atrakci
pro spole¢nost. Jeho jinakost je pro ni v lepsim ptfipadé zdrojem perverzniho
obdivu, v hor$im posméchu a zdbavy. Prvni situaci vhodné ilustruje scéna, ve
které Alanova matka po synovi chce, aby jejimu milenci predvedl, jak rychle
dokaze pocitat. Alan se vykrucuje, ale nakonec stejné predvadi své rychlé
vypocty. Druhy ptipad, kdy se Alan méni v atrakci, se patrné nejvyraznéji
objevuje ve scéné talk show, kam je Alan pozvan poté, co mu v disledku
hormondlni 1é¢by narostlo poprsi. Hlavni postava doufa, Ze s ni moderdtor
povede védecky dialog o matematice, rozhovor se vSak zvrhne v lacinou zdbavni
show, jejiz pochybny humor stoji pravé na Alanové jinakosti. Moderdtor se v
podstaté vysmiva jeho nyné€jsi podobé, jiz si ale Alan sdm nezptisobil.

To, Ze se Alan stavd pro spole¢nost atrakci, souvisi také s tim, Ze neni
schopen jakéhokoli jednani. Paradoxné se tak spole¢nosti v nékterych vécech
podvoluje, naptiklad tim, Ze pfijima ¢ast jejich pozadavki. Udalosti, které se v
jeho textovém zivoté odehrdly, totiz vétSinou nezptsobil Alan svym vlastnim
pri¢inénim, nybrz mu je podstrcila pravé spolec¢nost. A Alan je pfijal. To, Ze se
bude podilet na prolomeni kddu Enigmy, nebylo jeho rozhodnutim. Spole¢nost,
zastoupend dvéma vlddnimi pracovniky, mu nedala vlbec na vybér. A
podobnych ptikladii, kdy Alan pfijme to, co mu nabizi nékdo jiny a co nakonec
zasadnim zptisobem ovlivni jeho dals$i smétfovani, bychom v textu nalezli vice.

Dochazi tak k pozoruhodné situaci. Na jedné strané Alan neni soucasti
spole¢nosti, na strané druhé se ale svoji pasivitou podvoluje jejim pozadavkim,
coz nakonec zptisobuje, Ze se spole¢nost stdva hlavnim urcovatelem Alanova
zivota. Vnitiné se tak Alan nachdzi v nestabilni, pochybné, skoro az ve
schizofrenni situaci. Vysild ke spole¢nosti signdly, jimiz se od ni izoluje, ale
zaroven se ji nechdva formovat.

Dvé kontrastni tendence, které na sebe vzajemné ptisobi a pretlacuji se, v
Alanovi vyvoldvaji znacné pochybnosti o vlastni identité, jez nds privadéji k
hlavnimu tématu textu. Domnivdme se, Ze jim je nekone¢né soukoli mezi
jedincem a spolecnosti, které nakonec zptisobuje bezvychodnost a nemoZznost
jakékoli volby, nebot’ natlak spolecnosti je natolik silny, Ze mu nejde odolat. Zda
se, ze Alan je s tim smifen. Je to patrné z rozmluv, jeZ vede s ostatnimi
postavami. Téma se napiiklad objevi v rozhovoru mezi nim a Thomasem:

THOMAS: [...] Ale stejné by mé zajimalo, jestli je to dany. Jestli kdybych se narodil
dneska, [...] jestli bych taky koufil ¢lraky a kokoty. [...] Nikdy neni vhodny ¢as. Pofad je
pozdé&. Porad ti bude néco schazet. Nikdy nic nestihnes.

ALAN: [...] Clovék nebude nikdy étastny.®

80 Tamtéz, str 53-54.
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Alanova replika odrazi jeho postoj, jenz je zptisoben pravé onim tékavym
pohybem mezi dvéma protichtidnymi pdly. Mnohem lépe tato bezvychodnost
vyplyne na povrch, kdyZ se podivdme na dstfedni motiv textu, ktery se v riiznych
variacich opakuje. Je jim replika ,Bith bud’ je, nebo neni. Obé moznosti jsou
désivé.“ Praveé ona totiz nejlépe odkazuje k oné bezvychodnosti a nemoznosti
jakékoli volby, nebot’ jeji vysledek by byl vidy neuspokojivy. Motiv zdroven
implikuje existencidlni vakuum, do néhoz by se ¢lovék mohl dostat, kdyby s
obsahem motivu souhlasil. Pro takového clovéka by totiz bylo vyhodné, aby
nebylo ani jedno, ¢imz by vSak rezignoval na ¢in a ponoftil se pravé do
zminéného existencidlniho vakua. Stanl by se nastrojem v rukou jinych. Podobné
jako postava Alana Turinga, kterd si pfitomnost vakua sama uvédomuje. Svédci
o tom scéna, v nizZ umird jeho prvni ptitel Daniel:

DANIEL: [...] Vo ¢em to cely je?
ALAN: Mam strach, Ze vysledek nelze ovéfit.
DANIEL: Nedokazu si to pfedstavit. Je to nekonecny? Jak to vypada?

ALAN: Nekonec¢na, ¢erna nula.®’

Vzhledem k tomu, Ze se podobny motiv objevuje také u dalSich postav, lze
predpokladat, Ze text ho povazuje za tstfedni pojitko k hlavnimu tématu. Zrcadli
se v ném totiZ zminénd bezvychodnost a nepfretrzity boj jedince se spole¢nosti. V
logice textu tak tento boj nemtize nikdy dopadnout pro jedince dobfe.
Spole¢nost jedince de facto likviduje. V tomto duchu pak mtizeme znésilnéni
Alana interpretovat tak, ze hlavni postavu zneuzila pravé spole¢nost, zastoupend
ale jedinci, ktefi byli postaveni do podobné bezvychodné situace jako Alan
(naptiklad jeho pftitelkyné z vysoké sSkoly Eva, jez ho u soudu zradila).
Odsouzeni a naslednd hormondlni 1éc¢ba tak natolik Alana promeénila, rozumé;j
spole¢nost ho promeénila, az se stal ndstrojem jeji perverze, z niz jediné
vychodisko, samoziejmé désivé, je smrt.

S tim, jak se ndm postupné vyjevuje vztah mezi Alanem a spolec¢nosti, se
zaméiime na dalsi dtlezity aspekt tematické roviny, totiz roli sexuality v textu,
nebot’ se vyraznym zplisobem podili na vytvareni zdkladniho kontrastu. Jak jiz
naznacuje nazev hry, Prisné tajné: hrubd nemravnost, text se také zabyva otdzkou
toho, co povazujeme za mravni, a co uz nikoli, a to zvlast’ ve vztahu k sexualité.

Zamérme se na skutecnost, Ze hlavni postava je homosexudl, ktery je
nakonec za styk s jinym muZzem odsouzen k hormondlni 1é¢bé. Text timto
problematizuje otdzku mravnosti, resp. toho, co povaZujeme za mravné z
hlediska sexuality. Spole¢nost shledd Alanovo homosexudlni chovani

& Tamtéz, str 62.
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nemravnym a rozhodne se ho potrestat potlacenim jeho ptfirozenosti. Tim text
poklada zdkladni otdzku: ma spoleCnost pravo zbavit Clovéka jeho identity v
moment€, kdy odporuje dobovym normdm, pravnim nebo pouze zvykovym?

V zdasadé lze fict, Ze text na tuto otdzku odpovidd negativné. Nesveédci o
tom jenom fakt, ze se z Alana stala bezducha troska, jiz uz nezbyva nic jiného
neZ zoufale Zalovat spole¢nost: ,,Vykastrovali jste mé! Fyzicky i psychicky.“* Text
odpovida jesté jednim zplisobem, ktery souvisi s vyse zminénym kontrastem.
PrestoZe je Alan odsouzen za hrubou nemravnost, v Zddném pripadé nelze fict,
Ze by text jeho postavu prezentoval jako nemravnou, neslusnou ¢i jakkoli jinak
odporujici obecnym zdsaddm mordlky. Alan se totiz dlouhou dobu jevi
sexualitou netknuty, plisobi totiz spiSe jako svétec, ocistén od vSech perverzit.
Kdyz se ale podivdme na to, jakym zplisobem text prezentuje Alanovo okoli,
zjistime pozoruhodnou skute¢nost. Zatimco Alan se mnohdy chova asexudlné,
vétSina ostatnich postav je néjakym zptisobem se sexualitou propojena. Kdyz
naptiklad Alan jeSté jako malé dité ptichdzi domt, objevi tam matku s jejim
milencem. Navrat syna ji neptijemné prekvapi. Celkem bezostySné dava najevo,
Ze by se radéji vénovala sexudlnim aktivitdm. Sexudlni rozmér ma také scéna, v
ni% se Alan dostavil k odvodu. Utednik v nf Alana donuti, aby se svlékl donaha,
nasledné mu ukaze sviij vlastni penis a ¢ekd, zdali Alan dostane erekci. Nebo v
jiz zminéné scéné talk show padne nardzka na velikost ptirozeni prezidenta
Kennedyho. Vycet podobnych ptipadt by mohl jesté pokracovat, nemluvé o tom,
Ze vSechny postavy — az na malé vyjimky mimo Alana — mluvi neskute¢né
vulgdrné. Sprostymi slovy se text jen hemzi. V prezentaci postav se tak opét
uplatiiuje bézny tvirci postup Divadla F. X. Kalby, totiz vystavba zaloZzena na
kontrastech.

O to paradoxnéji pak vyzniva fakt, Ze je Alan odsouzen za nemravné
chovani spole¢nosti, kterd rozhodné neni symbolem ctnosti. Lze namitnout, Ze
takova textova strategie je prili§ manipulativni. Moznd ano, v textu vSak plni sviij
ucel a tvoti jeho charakter. Sexualita totiz v textu nabyva do rozmért prepdlené
perverze a jeji stavebni zdklady tvoii primarni postup Divadla F. X. Kalby. Také
zde dochazi ke zktiZzeni kontexti. Text se vyporadava s celou fadou zavaznych
témat, avSak zpusob, kterym to ¢ini, posouva celkové vyznéni. Text védomé kiizi
komi¢no s tragi¢nem. Obsah vétSiny scén, které jsme zminili v pfedchozim textu,
se v této syrové podobé, zbaven svého umisténi a formy, miize jevit jako vazny.
Scénu odvodu bychom si tak klidné mohli vyklddat jako vrchol poniZeni, avSak
text ji ¢tendfi nabizi humornou formou. U vétSiny scén, jez sdéluji ne zrovna
St’astné véci, se Ctendt sméje. Text totiZ na Ctendre permanentné pomrkava a
fikd mu, aby to, co sdéluje, nebral ptili§ vadzné. Pokusy postav o vaznéjsi sdéleni

2 Tamtéz, str. 70.
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jsou totiz ostatnimi postavami shozeny. Ukazme si to na scéné, béhem které
Alan, Eva a Daniel pozoruji hvézdy, cely okamzik se snazi byt filosofickym:

EVA: Myslite si, Ze existuje Bh?
DANIEL: Jo a zasije ti frnduli. Aby tam uz nikdo nemoh.

[..]

ALAN: Biih bud' je, nebo neni. Ob& moznosti jsou désive.*®

Prestoze se Eva svou otdzkou snaZzi vyvolat vaznou debatu, Danielova
sexualni narazka jeji snahu mari. Srazkou ,vysostného“ motivu existence Boha s
ynizkou“ sexualitou vznikd samoziejmé humor, ktery se stdvd vyznamnym
znakem celého textu. Podobné srazky se v textu odehrdvaji neustdle od jeho
pocatku, ¢imz se vytvari kontext, do néhoz vstupuji také ty ostatni. Samotna
Evina otazka tak ve Ctenatich vyvoldva nepatfi¢nost a smésnost uz v .momente,
kdy ji Eva vyslovi, nebot’ ¢tendf uZ je obezndmen s predchdzejicim kontextem.
Danielova replika ji samoziejmé vypointuje, cely okamzik zardmuje do
situa¢niho humoru.

Z hlediska textu jako celku tu ale vznika urcité napéti, charakteristické pro
poetiku Divadla F. X. Kalby. Béhem recepce se totiZz ¢tendi pohybuje v tomto
yShumorném“ kontextu a zvykne si na to, Ze by se meél hlavné smat, ¢imz
relativizuje vSechny aspekty textu, které bychom mohli oznacit za vdzné. Jaky je
vsak charakter tohoto smichu? Spokojit se s vysvétlenim, Ze zalezi na ¢tendtovi,
by bylo velmi bandlni. Presto u takového vysvétleni ¢dstecné zlistanme, resp.
odrazme se od n¢&j. Jak totiz vypadd modelovy c¢tendi zkoumaného textu?
Pomozme si ukdzkou z textu:

MUZ: Haleluja. Btih Zehnej valce. Miizete mi to tady prosim trochu zaplynovat? Valka
nédm pfinesla vétdinu vymozenosti sou¢asného svéta. Letadla, dalnice, USA.

ZENA: A ponévadz byli chlapi pofad nékde na front&, vzniklo jako vedlejsi produkt
tohle. Ten je ale heboucky. A mékkoucky. A voni. A na rozdil od mého padlého muze
bude doma vzdycky, kdyz se vratim. Vytahne vibrator, Zena porodi panenku s malym
knirem pod nosem a s ¢ernou patkou. No, ty jsi krasnej klucik. A jakej velkej, tu, fu, tu,
tu.

MUZ: Vite, jaky je rozdil mezi skautem a Zidem? Skaut se z tabora vrati domd. Pravé v
tuto chvili pracuji tisice védcl na tom, aby zabily pravé vas. A tamhle zrovna jednoho
mame.

ALAN: Ale j& se snazim zachranit svét.

MUZ: Ty drz hubu.®*

% Tamtéz, str. 56.
% Tamtéz, str. 63-54
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Citujeme zde jeden cely vystup, ktery sice k hlavnimu vyvoji déje
neprispiva, ale spole¢né s dalSim podobnym, ktery se objevuje na jiném misté
textu, souviseji s jeho hlavnim tématem. Jednak pomadhaji dotvaret kontrast
mezi Alanem a spole¢nosti, ale také se v nich — a to je hlavni dvod, proc¢ jsme je
zde uvedli — vyrazné uplatiiuje vySe zminény stavebni princip textu. Do jednoho
mixu jsou tu smiSeny vdlka a holocaust se sexualitou. Ze spojeni samoziejmé
vznikd humor, ktery si ale dovolime oznacit za perverzni.

Otazkou vsak ziistavd, jakym zplisobem se k této perverzi postavi Ctendr,
resp. jak text chce, aby se k ni postavil. Zacne se smat? Nebo zachova vaznou
tvar? Domnivdme se, Ze obé odpoveédi jsou spravné. Zdanlivou protichtidnost
tvrzeni nyni objasnime. Text na tomto misté tematizuje svou vlastni recepci,
nebot’ predpoklddd dva modelové ctendre: prvniho, ktery se opravdu z plna
hrdla zasméje, a druhého, ktery reflektuje své predchazejici ¢teni a uvédomi si,
Ze se vlastné smat nemeél. Toto pokldddme ze jeden z nejdilezitéjSich aspektii
textu, nebot’ tak vytvati zajimavou hru se ¢tenarem.

Co by se stalo, kdyby ¢tendr ziistal pouze na prvni trovni ¢teni ?Zaméime
se na situacni charakter vyse citované ukdzky. Jde o jednozna¢nou show, ktera
viak nenf blize specifikovand. Muz a Zena se snaz{ bavit své publikum, které ale
Vv textu neexistuje, ponévadz jim jsou prave Ctenati. Vystup tak jako by zdanlivé
opoustél svou fiktivnost a ¢tendf najednou ztracel distanci a stadval se soucasti
textu. Pro takové (tendre se tak celd situace stava atrakci, pro kterou je Alan,
jenz chce zachranovat svét, prekdzkou. Vzpometime jesté na scénu talk show, v
niz Alan slouzi pouze jako zdbavnd postavicka pro divdky, a proto neni
pripustné, aby se feC stocila na védu, nybrZz pouze na Alanovo poprsi. Slovy
moderdtora, v risku je totiz ztrata sledovanosti. Tim publikem, o které by
prepdlenad talk show plnd dalSich perverzit mohla pfijit, jsou ale opét Ctendri, ti
modelovi na prvni drovni. Vracime se k tomu, Ze text hraje se ¢tendfem hru: nuti
ho postavit se do role nemravné spolecnosti, té spolec¢nosti, jez pokrytecky
odsoudila Alana za homosexualitu a pro niz se stal pouhou atrakci. Té
spolec¢nosti, jeZ je ale sama Ziva pouze z vlastniho obnazeni se skrze perverzni
humor, jako by se tak ¢tendf, aniz by si to v tuto chvili uvédomoval, stdval
skrytou postavou textu, jeZ na sebe prebira vlastnosti téch postav, stojicich v
kontrastu k Alanovi. To si vSak ¢tendr uvédomi az ve chvili, kdyZz zacne
reflektovat své prvotni ¢teni. Uvédomi si, Ze jeho smich byl vlastné nepatii¢ny a
zvraceny. Ctenat tak diky tomu vice prostoupi do struktury textu a odhali
princip, na némzZ je postaven. OvSem tento proces muZe byt samoziejmy a obé
roviny ¢teni mohou nékdy probihat témét ve shodnou dobu. Text tim ale do své
struktury zahrnuje také budouci recepci. Hraje si s ni a skrze jeji tematizaci
prostrednictvim zminénych vystupt, v nichZ se postavy obraci ke ¢tendfi, ji také
zaclenuje do své vyznamové vystavby.
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V této podkapitole se jesté zaméiime na intertextudlni povahu Hrubé
nemravnosti. Podobné jako v ptredchozich textech Divadla F. X. Kalby je také
tento protkan aluzemi a riiznymi nardzkami. Tim nejdtileZzitéjsim intertextudlnim
odkazem je ten na pohddku o Snéhurce a na pribuzné motivy. Nize se pokusime
popsat, jakou funkci ptitomnost pohadky v textu plni.

Na zacatku nutno podotknout, Ze text neodkazuje ptimo ke konkrétnimu
literarnimu zpracovani pohadky o Snéhurce. Na nékolika mistech se o ni pouze
mluvi. Text se hldsi jen k jednomu konkrétnimu zpracovéni, a to k tomu
filmovému z roku 1937. Dokonce z néj volné parafrazuje scénu, v niz Krdlovna
podstrkuje Snéhurce otravené jablko. Krdlovniny repliky prevadi do bdsnické
promluvy, jiz dava do st Alanovi. Presto vSak nelze mluvit o tom, Ze by se
zamérné pracovalo s konkrétnim textem, k némuz by se Hrubd nemravnost
snazila zaujmout odpovidajici vyznamotvorny vztah. V ptipadé pohadky o
Snéhurce je tak v textu odkazovano k jeji nezafixované podobé, spisSe jako ke
kulturnimu fenoménu, shluku jednotlivych motivi, témat a vyznamd, s nimiz
text déle pracuje. Od toho se odviji také jedna z funkci této intertextudlni
nardzky. Pomdha totiz dotvaret ucelenost textu, jeho optickou komplexitu, jako
by mu pohddka o Snéhurce doddvala pozadi, na némz se mize odvijet hlavni
pribéh textu, jakousi kulisu, jeZ vyplnuje Cernd mista v prostoru.

Tuto funkci plni naptiklad v textu hojné citovany motiv jablka. O tom vsak
viz nize v ramci kompozi¢ni roviny. Zde se zamétime na tematickou funkci
motivu ve vztahu k pohddce o Snéhurce. Motiv jablka zejména zajist'uje vetsi
provazanost mezi textem Hrubé nemravnosti a citovanou pohddkou, nebot’ se
diky nému vytvarti paralely mezi jednotlivymi postavami zminénych text( a jejich
jedndnim. Snéhurka je Kralovnou nabddéna k tomu, aby pozila tdajné jablko
Stésti, jez ji splni prani. Jablko je vSak otravené a Snéhurka po jeho konzumaci
upadd do hlubokého spanku. Velmi podobné funguje motiv jablka také v Hrubé
nemravnosti. Jablko se v textu ocitd na zacatku hry, kdy ho Alanovi predava
Thomas. V pribéhu déje se jablko opét dostavi, avsak svou dilezitost vyjevi az v
zavéru. Praveé pomoci jablka totiz Alan nakonec spachd sebevrazdu. Ponoti ho do
kyanidu, ndsledné si do néj kousne a zemfie na otravu. Vznika tak paralela mezi
Snéhurkou — Alanem a Kralovnou — Thomasem a jejich vzajemnym jedndnim.

Thomas na sebe prebird roli Kralovny, nebot’ Alanovi podstr¢il jablko a
zaroven ho zradil. Pfipomenime, Ze jsme Thomasovo jedndni, predevsim pak
znasilnéni Alana, vySe interpretovali tak, Ze Alana v podstaté zndsilnila cela
spole¢nost. Tim vznikd $ir$i paralela mezi Thomasem, resp. spole¢nosti, jiz v
tomto kontextu reprezentuje, a Krdlovnhou. A vime, Ze Kralovna se k cinu
rozhodla, protoze podle kouzelného zrcadla nebyla nejkrasnéjsi na svété. Tou
bytosti byla Snéhurka, jiz v naSem ptipadé odpovidd Alan. V kontextu vySe
naznacené interpretace lze potfebu Kralovny, resp. spolecnosti byt nejkrasné;jsi
bytosti vykladat jako snahu zbavit se odchylek, zvrhlych nedostatki, pochybnych
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vad na krdse a hlavné: zachovat si stdvajici normy. Spole¢nost zbavena prvkd,
které odporuji normam, pak ziistava narcistné zahledénd do vlastni pseudokrasy,
coz jde ruku v ruce s tim, o ¢em jsme se zminovali vySe: s motivem sebeobnaZeni
spolec¢nosti.

Zamérme se nyni na vztah Alan - Snéhurka. Zde totiz dochdzi k
drobnému vyznamovému posunu, ktery je viditelny hned na prvni pohled. Alan
po poziti jablka nakonec umird, kdezto Snéhurku ptichdzi zachranit jeji vysnény
princ. Alana vSak nikdo zachranit neptichdzi. Zatimco Snéhurce jablko nakonec
jeji sen vlastné splnilo, Alanovi nikoli. ,Zbude po mné jenom sen,“® ¥ika Alan
tésné pred tim, neZ spachd sebevrazdu.

3.6.3 Kompozi¢ni rovina

V uvodu kapitoly jsme napsali, Ze tvorba Divadla F. X. Kalby touto hrou
dospéla. Opusténi pubertdlni rozsafnosti se vyrazné projevilo také v kompozi¢ni
roviné textu. Z hlediska celkové stavby totiz predstavuje Hrubd nemravnost
stabilni dilo s precizovanym tvarem, které drzi pevné pohromadé, nebot’ je
protkano celou fadou spojovacich prvki.

Text obsahuje celkem 24 vystupt, které bychom mohli seskupit do tii
rizné dlouhych Casti, jez ale neni snadné pevné stanovit. Dvé tfetiny hry se totiz
odvijeji ve dvojim case. Prvni rovinu tvoii ptitomnost a druhou flashbacky na
Alanovo détstvi, dospivani a vale¢na 1éta, pti¢emz vztah mezi rovinami je takovy,
Ze prvni Casova rovina vyvolava déjové posuny na roviné druhé. Jinymi slovy:
Alan se nachdazi v pfitomnosti a vzpomind na sv(ij predchdzejici Zivot, coz se
stdvd motorem rozvijeni déje. Stanovit zvraty, jez by od sebe oddélovaly
jednotlivé cdsti, proto neni jednoduché, nebot’” vSechny dtlezité uddlosti se
odehravaji v minulosti a vétSinou jde pouze o rlizné stiipky, jeZ netvoii uceleny
déj. Navic se v prvnich dvou tretinadch textu v pritomné casové roviné vlastné
nestane nic, co bychom mohli oznacit za zvrat. Pfesto v textu nachdzime logicky
meznik. Je jim zacatek valky, nebot’ ten ovlivni nasledujici Zivotni peripetie
Alana Turinga. Jako druhy zvrat mtizeme oznacit odhaleni Thomase coby agenta
britské tajné sluzby a ndsledné zatceni a odsouzeni hlavni postavy. Od této
chvile totiz text plyne pouze v jedné ¢asové rovine€, pokracuje déle v ptitomnosti.
Text tak miizeme rozdélit do tfi déjstvi: prvni konéi zacatkem valky, druhé
zatCenim Alana a po ném ndsleduje déjstvi treti.

Rekli jsme, Ze text je protkdn celou fadou spojovacich prvki, pojd'me je
nyni popsat. Podobné jako dalsi hry Tomase Dianisky i tato vyuziva k ucelenému
charakteru kompozi¢ni motivy, jeZ jsou protkdny celym déjem a zajist'uji tak
stabilitu. V pripadé Hrubé nemravnosti jde v prvni fadé o zminény motiv jablka,
ktery se objevuje hned na nékolika mistech a v zdvéru se stane vysostné

% Tamtéz, str. 71.
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dtlezitym. Motiv se v textu realizuje dvéma zplisoby: hmotnym, jako predmét, s
nimz nékterd z postav manipuluje, a nehmotnym, kdy je jablko pfitomno jinym
zplisobem, nejcastéji tak, Ze se o ném mluvi v souvislosti s pohddkou o Snéhurce.
V textu se motiv objevuje na nékolika mistech v priibéhu celého trvani textu od
zacatku do jeho konec, kdy se také vyjevi jeho dilezitost, nebot’ pravé pomoci
otrdveného jablka Alan nakonec spachd sebevrazdu. Nedomnivdme se, Ze by
motiv prindsel dal$i mozné vyznamy neZ ty, jez jsme popsali v predchazejici
podkapitole, na kompozi¢ni roviné tvoii jenom rdm, ktery udrzuje soudrznost
celého textu.

Zameérme vsak nasi pozornost na jiny aspekt kompozi¢ni roviny, jez se
nam jevi jako podstatnéjsi, totiZ na to, jakym zptisobem se déj vyviji kupredu. Jiz
jsme tekli, ze prvni dvé tfetiny hry tvori vzpomindni Alana Turinga na jeho
dosavadni zivot. Pro lepsi pochopeni hry je ale dilezité poznat, jak presné
retrospektivy funguji a co z toho vyplyva pro moznou interpretaci textu.

V prvnim vystupu text predstavuje vychozi situaci odehravajici se v
pritomném case, z niZ se nasledné nofime do minulosti. Situace je v mnohém
priznakova. Hlavni postava, Alan, jako by v ni viibec nebyl hlavni postavou.
Veskera iniciativa, zajist'ujici vyvoj v déji, totiz neni v rukou Alana. Neni to on,
kdo by se zhostil zdsadniho jedndni a posouval déj svymi kroky kuptedu. Praveé
naopak. Alan se spiSe snazi déj pozastavovat. Vhodné to ilustruje prvni scéna, ve
které by mélo dojit k milostnému aktu mezi Alanem a Thomasem, avSak Alan
styk svymi dotazy neustdle odklddd a radéji by si povidal. Thomas nakonec
pristupuje a prave to se stdvd zaminkou pro ndsledujici retrospektivy. Nesmime
vsak propadnout dojmu, Ze to je Alan, kdo se stava aktérem jednani, nebot’ celou
situaci vyvolal. Flashbacky totiz nejcastéji vyvoldva Thomas svymi otdzkami. Tim
text také zajist'uje provazanost a soudrznost retrospektiv s vychozi situaci. Vztah
mezi vystupy z ptitomnosti a minulosti funguje pravé na principu kladeni otazek
— at’ uz ptrimo poloZenych nebo takovych, jez vyplyvaji z kontextu, klade si je tak
hlavné ¢tendr — a jejich ndsledného zodpovézeni, a to v obou smérech. Prvni dvé
tretiny tak tvoifi pomyslny ftetéz, jehoz clanky, byt jsou casové nesouvislé,
predstavuji komplexni strukturu, jez se v Case odviji hlavné diky provazanosti
dvojice jednotlivych motivi, nachazejicich se vzdy v sousednich vystupech.

Zastavme se jeSté u toho, ze Alan nejednd. Neaktivni je totiz i v dalSich
vystupech. Alanova pasivita se tak stdvd jednim z dominujicich znakt, které
utvareji jeho charakter. V kontextu toho, o ¢em jsme psali v tematické roviné, si
lze jeho nejedndni také vysvétlit. Timto prizmatem Ize dojit k tomu, Ze prvni dvé
tretiny text de facto stoji na jednom misté, pfestoze se ¢asové vyviji. V Alanové
snaze oddalit jednani, co nejdéle prozit pritomny okamzik a ponofit se rade€ji do
minulosti vidime paralelu k existen¢nimu vakuu, o némz jsme psali v
predchdazejici kapitole. Kompozi¢ni strategie textu, kterd se z vychoziho
okamziku noti zpét do minulosti — coZ samo o sobé neni nikterak originalni ani
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ojedinély postup, zde se vSak podili na vyznamové vystavbé —, totiz nejvice
vytvati pocit onoho vakua. PfestoZe se text tematicky a samoziejmeé také casové
v pritbéhu recepce vyviji, kompozice se nachdzi ve zvlastnim bezcasi, v némz na
dtlezitosti ziskdva hlavné piitomny okamzik, nebot’ vsechny odbocky do
minulosti jsou jim fizené. Alanova pasivita je tak podpofena také kompozici,
kterd paradoxné brani v ¢asovém vyvoji smérem do budoucnosti, nebot’ hlavni
postava jako by z ni pocitovala strach, a misto toho zesiluje podstatnost
pritomného prozitku obohaceného o minulost. Tim pravé dociluje pocitu
uzamceného vakua.

Vyse jsme také zminili, ze prvni dvé tfetiny tvoii pomyslny fetéz. Toto
oznaceni jsme nezvolili ndhodné, nebot’ fetéz s sebou nese rtizné symbolické
konotace. Mftzeme si ho totiz spojovat s pripoutdnim, uvéznénim. V
predchdazejici kapitole jsme konstatovali, Ze vyraznym tématem textu je
bezvychodnost, nemoznost volby. Kompozice tento pocit také zprostfedkovava.
Jeji motivickd provéazanost, at’ uz jde o propojeni jednotlivych flashbackl s
pritomnosti nebo znovuobjevovani se motivu jablka, tak vlastné vytvari
retézovou strukturu, jez uvéznuje a uzavird hlavni postavu, kterd pak nema
moznost vlastni volby a vlastniho jednani. Mtize jenom pfijmout to, k ¢emu ji
tato struktura navedla: spdchat sebevrazdu otrdvenym jablkem, jednim z
nejdominantnéjSich znakt oné struktury. Pocit bezvychodnosti, nesvobody a
nemoznosti se vzeprit je timto zdGraznén také pomoci kompozi¢niho postupu.
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3.7 Shrnuti poetiky Divadila F. X. Kalby

V zavéru této kapitoly kratce shrneme vysledky analyzy poetiky her
Divadla F. X. Kalby a pokusime se strucné nastinit, jakym zplisobem se ve
zkoumanych textech poetika proménila. Telegraficky zminime také dalsi
dramata tvr¢iho uskupeni, kterd nebyla hlavnim predmétem prace, avsak
dominantni poetické rysy se v nich ddle vyvijeji. Jak jsme jiz naznacili v uvodni
podkapitole, humor zalozeny na parodii a satife Ize povazovat za
nejcharakteristi¢téjsi rys poetiky Divadla F. X. Kalby. Texty ho dociluji dvéma
zakladnimi postupy: pomoci kontrastii a zkiizenim dvou riznych kontexti, kdy
je urcity prvek vytrzen ze svého bézného, ocekavatelného prostredi a je zasazen
do okoli zcela nového, netypického a prekvapivého. V obou ptipadech do sebe
nardzi dva nesourodé aspekty, priCemz praveé jejich setkdni ptisobi komicky.
Tento postup se zietelné objevuje uz v prvnim textu Googling and Fucking a
rozviji se také v dilech ndsledujicich. Jeho podoba se prohlubuje a lze se
domnivat, ze vrcholi v inscenaci Dianiska je Biih, jiz soubor piedstavil v inoru
roku 2014. Komicna se v ni dosahuje prepdlenou tematizaci soucasnych
problémi naseho svéta od lidské lhostejnosti pres mudici praktiky az po svétovy
terorismus.

V inscenaci Dianiska je Biih se vyrazné uplatnil také dalsi typicky poeticky
rys dramat Divadla F. X. Kalby. Béhem prvniho ¢teni se jevi jako rozpadajici se
(ne)struktura, kterou charakterizuje zna¢nd fragmentarizace. Toto plati také pro
zminénou inscenaci. Sklada se vyhradné ze samostatné fungujicich vystupti, jez
drzi pospolu diky sjednocujicimu kompozi¢nimu motivu, kterym je v tomto
pripadé stfelnd zbran AK-47. Pravé dimyslnd prace s kompozi¢nimi motivy patii
k zdkladnim poetickym postuptim tvtrc¢iho uskupeni. Demonstrovat ji 1ze uz na
prvnim textu Googling and Fucking, v némz tuto roli plnila otdzka Co o mné vis?,
nebo na dile Prisné tajné: hrubd nemravnost, kde funkce kompozi¢niho
sjednotitele ptipadla motivu jablka. Nelze fict, Ze by se tento postup ve
zkoumanych textech vyznamné vyvijel, patii vSak k osobitosti tvorby Divadla F.
X. Kalby.

Vedle motivii kompozi¢nich se v poetice analyzovanych dramat profiluji
také motivy tematické, které se prolinaji vsemi tfemi texty a objevuji se i v dilech
pozdéjsich. Predné jde o motiv ldsky a motiv outsiderstvi. S témi se potkavame
naptiklad v prvnim textu Googling and Fucking, v némz je ldska vystavena
zkouSce odolnosti ve virtudlnim prostfedi, nebo ve hte Prisné tajné: hrubd
nemravnost, v niz autentickd podoba ldsky celi neptizni okoli. V tomto ptripadeé je
motiv 1asky tzce spojen s motivem outsiderstvi. Podobné tomu je také v dramatu
LSDown, v némZ se hlavni postava, védec Timothy Leary, vymyka svou zalibou v
experimentovani s drogami, nebo ve ¢tvrté hie Mickey Mouse je mrtvy, ktera
tematizuje opét lasku.
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Posledni zminény text obsahuje i dalsi typicky rys. Uz v ndzvu nalezneme
odkaz k fiktivni postavé z jiného dila. Intertextualitou a rtznych dalSich aluzi
jsou dramata Divadla F. X. Kalby plnd. V prvni hie Googling and Fucking autor
odkazuje ke Karlu Capkovi a jeho Véci Makropulos, aluzi je rovné? pojmenovani
dramatu, které narazi na dilo britského dramatika Marka Ravenhilla Shopping
and Fucking, ostatné za odkaz k Ravenhillovi lze povazovat také zminény ndzev
Mickey Mouse je mrtvy, ktery se zfejmé hlasi k Ravenhillovu textu Faust is dead.
Krystalickou ukdzkou intertextudlnich vztaht je drama Pipinky z plakdtu, které
travestuje rovnou cely popkulturni fenomén konkrétni epochy. Do celkové
struktury jednotlivych texti byva intertextualita zaclenéna pomoci zminénych
postupt zkiizeni dvou kontexti a kontrastli, Casta je také paralelni vystavba.
Intertextualita vétSinou funguje jako prosttedek kompozi¢ni stavby nebo zdroj
humoru, coz je pifipad tieba zminéné inscenace Dianiska je Biith, v niz umélci
odkazuji dokonce sami k sobé.

Tento priklad poukazuje na dalsi poeticky rys studovanych textd, totiz na
tematizaci vlastni recepce. Postup se zfetelné projevil ve druhém dramatu
Pipinky z plakdtu, je na ném zaloZzena dokonce celd vyznamova vystavba dila.
Témér totozné s postupem pracoval také text ndsledujici, Piisné tajné: hrubd
nemravnost. Vypomohl si vystupy, v nichz postavy promlouvaly k fiktivnimu
publiku, ale tim vlastné k ¢tendrovi, ktery se staval jednou z postav textu.
Vyznamova vystavba dramatu pocitala také s divackymi reakcemi. Zminény
postup vyvrcholil v divadelni hie Dianiska je Btih, jez se skldda ze samostatnych
vystupl stylizovanych do ztfesténé show. Herci ji potddaji jakoby piimo pro
publikum, se kterym komunikuji, kladou mu tkoly nebo si rovnou zvou nékteré
divaky na podium.

V neposledni fadé zmifiujeme jazykovou vrstvu jednotlivych text. Mimo
toho, ze se v ni bézné vyskytuji vySe popsané postupy, kdy se krizi jazykové
prostiedky ze dvou protichtidnych stylovych rovin nebo kdy proti sobé tyto
roviny stoji v kontrastu, hojné se v dilech objevuji rizné slangy, hovorové vyrazy,
ale predevsim vulgarismy. Ty lze vysvétlit zminénym miSenim stylovych vrstev,
nekteré z nich jsou ale samotcelné. Ne tak v textu Prisné tajné: hrubd
nemravnost, kde je vulgarismi uzito ucelné. Na jejich vyskytu je vystaven jeden z
kontrast(i, ¢imz se opravnéné zapojily do celkové vyznamové vystavby dila.
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4 Zaver

Na samotném konci citujme rozmluvu postav Alana a Daniela z textu
Prisné tajné: hrubd nemravnost. Daniel se tésné pred svou smrti tdZe hlavni
postavy: ,,Vo ¢em to cely je?“’° Alan Turing mu na vyhrocenou otdzku nenabizi
ptili§ uspokojivou odpovéd’: ,Mdm strach, Ze vysledek nelze ovétit.“”” Kdybychom
meli vznést podobnou otdzku, kterou polozil Daniel, smérem k vyznamu dramat
Divadla F. X. Kalby, nejspiSe bychom nenasli jednozna¢nou odpovéd’, coz
ostatné ani nebylo cilem této prace. Na rozdil od Alana Turinga ale mtzeme
nabidnout dostate¢ny materidl k tomu, aby byl vysledek 1épe ovéftitelny, resp.
aby patrani po vyznamu her bylo pfinejmensim snazsi.

Tato bakalatska prace si kladla za cil popsat poetiku prvnich tfi her
Divadla F. X. Kalby. Zamérem bylo vystihnout zdkladni umélecké postupy, které
se prolinaji napfi¢ zkoumanymi texty a zjistit, jakou funkci zvolené postupy
nejcastéji v dramatech plni. Domnivdme se, Ze tomuto pozadavku predlozeny
text vyhovél. Pro tvorbu Divadla F. X. Kalby je typicky humor oscilujici mezi
parodii a satirou, vystavény na dvou zdkladnich principech: na kontrastu a na
zktizeni dvou raznych kontext. Oba postupy povaZzujeme také za zdkladni
stavebni prvek, ktery se prolind napti¢ jednotlivymi texty, ale i skrze veskeré
roviny dila. Mezi dalsi vyrazné postupy patii naptiklad intertextualita, Casté uziti
vulgarismii nebo diimyslnd prdace s kompozi¢nimi motivy, které zajist'uji, ze
zdanlivé fragmentarni dila drzi pohromadé v celistvém tvaru. Sledujeme zde
také Casty motiv lasky, kterd se zdd byt vzdy néjakym zptisobem defektni, a také
motiv outsiderstvi. Ten byvd zdrojem humoru, ale v druhém planu smétuje k
zavazneéjsi vypovedi. Dilezitym poetickym rysem je i tematizace vlastni recepce.

Doufdme, ze ptedloZend prdce poslouzi tieba pravé jako podklad pro
budouci hlubsi interpretaci jednotlivych texti, kterou jsme si vzhledem k
hlavnimu zaméteni prace nedovolili. Nabizi se celd fada moznosti, jak k textim
pristupovat. Za zvlast’ podnétnou interpretacni cestu povazujeme napriklad
zametit se na intertextudlni charakter dramat v ndvaznosti na zminénou
tematizaci vlastni recepce. V budoucnu by bylo také piihodné podrobit analyze
poetiky také dalsi dramata Divadla F. X. Kalby a sledovat jeji vyvoj v Case, coz
jsme pouze kratce naznacili. Lze se ale domnivat, Ze dominantni poetické rysy se
prohlubuji a graduji.

% DIANISKA, T.: Piisné tajné: hruba nemravnost. In: Divadio F. X. Kalby: Texty.
Liberec, 2013, str. 62.
 Tamtéz.
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