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Resumé

Tato prace se bude zabyvat srovnanim rGznych zpisobt televizniho vypravéni
romantickych piibéht v seridlové a filmové podobé. U jednotlivych piibéhii bude sledovat
narativni znaky typické pro sentimentalni literaturu, kterou lze vnimat jako pfedchiidce a
Casto 1 dosud zivy vliv na tento typ televizni produkce. Zaroven bude analyzovat postupy,
diky nimz se tvlrci snazi zvySovat ¢i alespon udrzovat popularitu romantickych filmt a
serialt, jez jsou zhlediska elitni kultury, stejné jako literarni brak, odmitané. Kromé
specifickych podob piibéhl se zaméii na jejich postavy, ale také na zvukovou a obrazovou
slozku jakozto klicové rozdily mezi literaturou, serialy (z nichz analyzuje nékteré mydlové
opery a telenovely — napt. Dallas, Dynastie, Esmeralda, Osklivka Betty) a na n¢ ¢asové ptimo
navazujicimi televiznimi filmy (filmové adaptace romant pro Zeny napi. od Rosamunde
Pilcher, Ingy Lindstrom, atd.). Na zavér rovnéz nabidne zamysleni nad moznym vlivem
romantickych pfibéhi na bézny zivot jejich divacek, ale i na situaci ve spole¢nosti. Tedy
ackoliv se tyto filmy a serialy obecné zdaji byt prazdné a neobohacujici, nelze jim upftit urcity
vyznam, a mély by proto zastavat rovnocennou pozici S ostatnimi zanry na poli popularni

kultury.
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Resumé

This essay will deal with comparing the different ways in narrating romantic stories in
serial and film form. The individual stories will follow the narrative features typical for
sentimental literature, which can be perceived as a forerunner and often a lively influence on
this type of television production. At the same time, it will analyze the procedures by which
the filmmakers try to increase or at least maintain the popularity of romantic films and TV
series, which are rejected in terms of elite culture as well as trash literature. In addition to the
specific forms of stories, they will also focus on their characters, but also on the sound and
visual components as they are the key differences between literature, TV series (from which it
will analyze some soap operas and telenovelas such as Dallas, Dynasty, Esmeralda, Ugly
Betty) television films (film adaptations of women's novels written by Rosamunde Pilcher,
Inga Lindstrom, etc.) that continued directly after. Finally, it will also reflect on the possible
influence of these romantic stories on the everyday lives of their viewers as well as on the
situation in society. So although romantic movies and TV series generally appear to be hollow
and unenriching, their attribution in this area cannot be denied and therefore should hold an

equal position with other genres in the field of popular culture.
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Romantické piibéhy ofima televizni divacky

Romantické piib¢hy tak, jak je zname, jsou nedilnou soucasti vysoké 1 nizké kultury.
Jiz od pradavna si lidé vypravéji o osudech zamilovanych dvojic, Celicich nejriiznéjSim
peripetiim, od socidlnich konflikt az po historické udélosti. Ackoliv se Ustfedni témata a ucel
jejich ztvarnéni mohou lisit, laska je tim, co je ve vétSin€ pripadi spojuje, at’ uz se jedna o
platonickou, sexualni ¢i romantickou lasku. Cilem této prace je poukazat na ur¢ité podobnosti
a rozdilnosti mezi jednotlivymi typy ztvarnéni piibéhti obsahujicich pravé romantickou lasku,
ktera je mezi zenskym publikem® tolik popularni. Nebudeme se tedy zabyvat problematikou
genderu ani jinymi tématy feministické literarni teorie, nybrz se soustfedime na svéty uvnitr
konkrétnich pifibéht, jejich problémy a zékonitosti. Vychazet musime samoziejmé z kniznich
romant pro zeny, coby piedchidct televizniho ztvarnéni, nicméné nasim hlavnim tématem
budou milostné piibéhy v TV filmech a seridlech, jez pro né V poslednich desetiletich
predstavuji silnou konkurenci. Kromé zamysleni se nad roli, jakou mohou hrat v zivotech a v
okoli televiznich divaéek, si rozebereme jejich typické postavy, lokace shudbou a

V neposledni fad¢ také narativ.

Ptib&éhy vnéjsi a vnitini

Romantické ptib&hy, o kterych zde bude fe¢, at’ uz zpracované v kniznich ptedlohéch,
nebo v televizni podobé&, maji spole¢ny ukol — bavit co nejvétsi pocet lidi. Jejich cilem je
poskytnout svym Ctenaikam a divackam zazitek plny emoci a uspokojeni ze $tastného konce
hlavni hrdinky nebo oblibené postavy. Piesto se v§ak dané typy ztvarnéni milostnych piibéht
lisi. Podle ustfedniho tématu a stylu vypravéni bychom je mohli rozdélit do dvou hlavnich
kategorii — vné&j$i a vnitini. Ob& tyto skupiny totiz pisobi urcitym zplsobem na percepci

divacky, ktera ptibéhy vnima bud’ z vnéjsku, nebo si je ,,zvnitinuje”.

Do kategorie vnéjSich mizeme zaradit seridlové sagy a telenovely diky jejich snaze
spiSe vyvolat senzaci nez predstavit vysnény zivot. OvSem, o drahych domech, autech a
luxusni modé sni nejedna divacka, jenZe seridly podobného typu, jako je Dallas, nenabizeji
jen materialni Stésti a lasku dokonalého muze. Patii k nim 1 odvracend strana idylky, totiz

zrada, intriky, nasili 1 vrazda. Divacka by jisté¢ nechtéla zazit unos nebo smrt svého

1V préci budeme referovat prevazné k Zenskému publiku, jakoZto cilové skuping romantickych filma a seriald, i
kdyz samoziejmé nelze popfit existenci i publika muzského.



milovaného.? Souciti s hlavni postavou, proziva s ni strach a smutek, ale potad pfitom vnima
jistou hranici mezi ni a televizni obrazovkou. Mira piedistancovanosti® je zde velka tak, Ze ani
krasna romanticka scéna nevyvola ptedstavu celého piibéhu jako vytouzeného ztélesnéni
osudu Vv realité, nybrz pouze vzbudi sympatie s hrdinkou a jen narazové prahnuti po urcitém

momentu ¢1 véci.

Takovéto druhy ptibéhti obsahuji kromé déjové linky hlavni milostné dvojice i Spoustu
vedlejsich postav, zaroven rozvijejicich své vlastni osudy. Diky nes¢etnému mnozstvi epizod
ma kazda z postav dostate¢ny prostor pro svlij vyvoj, jenz se vsak, i pfes slozité proplétani,
casem vycerpa. V tu chvili musi scéndristé pfijit s dalSim necekanym zvratem, at’ je to
objeveni utajovaného potomka, odhaleni désivého tajemstvi nebo nahla smrt. Cim vice
podobnych zvrati seridl vytvaii ke vzniku novych sérii a udrzeni sledovanosti, tim vice se
jeho d¢j stava neptedstavitelnym v realném zivoté. Vzhledem k takovému poctu slozitych
zivotnich situaci, jaké postavy prozivaji, tedy divacka nesleduje ptibeh jako sviij teoreticky
mozny”, ale spide jako Zivot nékoho jiného. Nékoho, jehoz osud je velmi zajimavy a plny
peripetii, jejichz feSeni divacka napjaté¢ a se zdjmem sleduje a mize si o nich vyménovat své
dojmy vetejné, napiiklad na navstéve u pritelkyné. Jak si ale povime pozdé&ji, jeji osobni zivot

se tim nijak vyrazn¢ neovlivni.

Jako pfibehy vnitFni pak mtzeme oznalit televizni adaptace romant pro zeny.
Spole¢né s vnéjsimi serialy nam piedstavuji idealni svét, pouze s tim rozdilem, ze by ho
hrdinka prozit chtéla, nebo si jej alesponi dokaze predstavit jako svij teoreticky mozny.
Neptijemnosti, jez zapletky vnitinich ptibéht obsahuji, totiz nenabyvaji takovych rozméra,
aby narusily jejich uvéfitelnost a realnost. Hrdinové se zkratka potykaji s problémy, které by
obycCejni lidé v realném zivoté mohli zazit s vétsi pravdépodobnosti, nez by tomu bylo u
serialti a telenovel (pokud mame na mysli vySe zmiflované Uinosy a vrazdy, a ne problémy

osobni — napf. alkoholismus, interrupce, atd.). Jednim z divodid muze byt forma zpracovani

? Jako napi. Pamela ze serialu Dallas. Viz SO2E13 Kidnapped a SO8E30 Swan Song.

¥ Nejedna se o uplné predistancovani, kdy ziistava jen samotna realita herce. Divacka se veiti do celkové fikee,
ale nikoliv GpIn€ do postavy. (viz BULLOUGH, Edward: “Psychicka distance* jako faktor v umeéni a esteticky
princip. Estetika, Vol. 32, No. 1, 1995.)

* Mozny svét — minéno dle definice jako ,,model sestavajici se z mnoZiny piedméti uréitym zpisobem vzajemns
vztazenych a udrzujicich urity vztah s aktualnim stavem svéta“ (viz MIHAILESCU, Calin-Andrei a Walid
HAMARNEH, ed. O fikci nové: teorie fikénosti, naratologie a poetiky. Praha, 2017., s. 35)



televiznich d¢l. Romantické filmy trvajici vrozmezi 1 — 2 hodiny jsou vystavény na
klasickém schématu, kdy se pocatecni zapletka vyiesi po maximaln¢ dvou az tfech zvratech a
ptibéh skonc¢i happy-endem. Postavy v seridlech se svych ne vzdy $tastnych konct dockaji

vSak az za n€kolik let vysilani a musi si mezitim prozit nékdy piimo tragické osudy.

Cilem romantickych filmt je tedy ukéazat divackam ne to, co chtéji vidét, ale to, co by
mohly a chtély prozit. P¥ibéhy se odehravaji v prostiedi lidi ze stiedni i vyssi socialni tiidy a
fesi bézné lidské problémy. Hlavni hrdinka neni majitelkou ropnych poli, nybrz malého
pekarstvi na venkové. Hlavni muzsky protagonista neni vysoce postaveny magnat, ale
napiiklad chovatel koni. VSichni jsou samoziejmé dobte finanéné zajisténi — problém s penézi
je pro dé&j nezadouci (pokud neni soucasti zapletky). Jak jsme si vSak vySe zminili, divakim
neni predkladan na prvnim misté zivot uspéSnych lidi, ale pfibéh lasky mezi témi

,obycejnymi*.

Vnitini filmové piibéhy maji pisobit klidné a bezstarostné — jejich tkolem je
poskytovat tnik z reality nebo jakousi vysnénou alternativu zivota divacky. Ta se miize pfimo
vzit do postavy, jelikoZ i ona ma teoretickou moznost vlastnit maly obchod. Dokonce, i kdyz
hlavni hrdinka zjisti, ze je dédickou rozsédhlého panstvi, atmosféra filmu vytvafi takovy dojem
realnosti, Ze 1 tato varianta se muze jevit jako uskutecnitelnd. V radmci podobnych ptibéhi
vSak preci jen dochazi k ¢asteénému predistancovani, vzhledem kc¢im dal mensi

pravdépodobnosti vyskytu téchto Zivotnich udalosti v bézném zivoté.

Pokud jsme na zakladé vnimani divacky popsali vnéjsi pfibehy jako osudy nékoho
jiného, pak ty vnitini budou logicky patfit pravé ji. Jak bylo zminéno, znamenaji pro ni
Vv ur¢itych momentech moznosti, u nichz neni vyloucené, Ze by se mohly stat i v jejim Zivote.
Myslime tim ted’ pfevazné setkani se s idealnim muzem ¢i Gspéchy v kariérni sféfe. Pokud
takové ,,Stésti“ nemd ve svém opravdovém Zzivoté, jeji nespokojenost mize byt zmirnéna
pravé zhlédnutim romantického filmu, naslednym snénim o ném a vZzivanim se do postavy
hrdinky. Pokud pfi sledovani divacka takto postupuje — tedy nediva se na piib¢h
nezcastnéng, stane se to jeji soukromou zalezitosti, S niz se na vetejnosti nesvéiuje. Mohli
bychom tudiz fici, Ze romantické serialy u svého obecenstva podporuji fanouskovstvi, kdezto
filmy spise individualni pohadkové snéni. I kdyz jsou serialy z téchto divodu po financni

vvvvvv

piimy dopad, ktery miize byt i nebezpecny a o némz bude jeste fec.
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D¢j vs. prozitek

Romantické filmy a seridly sdileji spoleCny zdmér — snazi se zaujmout pievazné
zenské publikum. VZzdy je proto kladen diraz hlavné na emoce, i kdyz se zpiusoby vypravéni
mohou Vv riznych piipadech lisit. Ma se totiz vSeobecné za to, Ze zeny jsou kiehké a citlivé
bytosti, které Iépe vnimaji emoce, jimiz je jejich védomi zaroven ovladano vice nez
racionalnim uvazovanim. Proto si tvlrci romantickych filmi nemusi lamat hlavu nad
slozitymi zapletkami, zvraty a propracovanymi charaktery postav. Postaci jim pienechat
postavam vybrané vlastnosti a postavit je pfed konkrétni situaci, kterou budou muset fesit.
Nas jako divaky zajima, jak se s tim vypotadaji, ale diky jednoduchosti déje a nasi piedchozi
zkusenosti s jemu podobnymi, velmi rychle vytusime, jak vSe dopadne, a cely piibéh tak
ztraci na atraktivité. Musime se tedy orientovat na jinou slozku filmu, jez by nas mohla

zaujmout.

At to délame védomé ¢i nikoliv, zaéneme vnimat pravé pocity, které v nas konkrétni
situace a jejich feSeni vyvolavaji. Jiz ze zaCatku filmu se postupné seznamime s nékolika
postavami, na né€z si utvofime nazor jejich projevem, vzhledem, atd. Takto si je roz¢lenime
mezi kladné a zaporné. Kladné od té doby sledujeme s o¢ekavanim a pii uskutecnéni jejich
snii citime radost, uspokojeni a dojeti. Zaporné postavy naopak vnimdme jako Uhlavni
nepratele hlavni hrdinky (tedy 1 nase), ¢ekdme, jak opovrZzenihodné se zachovaji, a se zasti jim
ptejeme jakékoliv zadostiu¢inéni. Dal§im nejcastéjSim podnécovatelem emoci je
nedorozuméni. To jich vyvolava dokonce hned nékolik najednou. Od pocateéni kiivdy pies
rozCileni, strach a napéti k tlevé zurovnani situace. Celkové vSak ve filmu pievladaji
pozitivni emoce, ty negativni jsou chapany jako pfirozena soucast zivota, a jelikoZ jich neni

mnoho, snadno jsou na konci zastinény Gplnym pocitem Stésti.

Divacky po zhlédnuti romantického filmu dostaly, co ofekavaly — krasné zabéry,
lehké drama a happy-end. Divodem, pro¢ se budou se stejnym nadSenim divat i na dalsi,
d&jove témet totozny film, tak nebude zvédavost, jak piib¢h tentokrat dopadne, ale prozitek,
ktery nikdy nezevSedni, totiz pocit naplnéni ze sledovani krasnych, dokonalych lidi, jimZ se

spinil sen byti stastnymi.

Romantické serialy a obzvlaste telenovely rovnéz oplyvaji mnoha emocemi, diky nimz
vnimame tragi¢nost udalosti jesté intenzivnéji pirevazné diky tomu, Ze na né postavy reaguji

expresivnéji a davaji je také vice najevo. U telenovel to plati dvojnasob z divodu jejich
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specifického stylu vypravéni a teatralnich hereckych projevi. Diky velkému poctu dilu je dé&j
v seridlech slozitéjsi a charaktery postav propracovanéjsi, proto je pro divacky vice atraktivni
sledovat vyvoj situaci a feSeni problémt, nez naplno prozivat emoce hlavni hrdinky, jez je za
celou dobu vystavena tolika traumatickym zazitkim, ze je pro divacku ¢im dal vice
nepravdépodobné, aby se se stejnym osudem potykala i ona, tudiz se od postavy distancuje i
vV ramci uSetieni si vlastniho trapeni a pfibéh sleduje spise jen jako fanynka, pozorovatelka a

hodnotitelka udalosti.

Typicky d¢j televiznich adaptaci romantickych ptibehi

Abychom pochopili, jak romantické ptibchy funguji, mizeme si rozpracovat jejich
déj, popsat klicové situace a najit podobnosti s ostatnimi dily. Nejdiive se budeme soustiedit
na romantické filmy a adaptace ptevazné z némecké televizni produkce — napt. od autorek
jako je Rosamunde Pilcher (1924 — 2019), Inga Lindstrom (1954), Katie Fforde (1952), atd.’
Na zaklad¢ pozorovani téchto filmi pak dokazeme sestavit i ur¢ity vzorec, podle kterého jsou
vytvafeny a jenz musi byt dodrzovan v ramci zachovani jistoty divacek. Jako si pozdé&ji
popiseme typické lokace a hudbu téchto filmu, vyznacime si zde i ptiznacné jevy, které v déji

nesmi chybét, a pokusime se nastinit n€kolik z nejéastéjsich namétd romantickych piibeha:

1. Zdanliva idylka

Piibéh zacind zobrazenim prostiedi, kde Zije hlavni hrdinka. Ve sluncem ozareném
mésté plném piivétivych lidi se nachazi maly obchudek nebo podnik, v némz pracuje.
Soukromy zivot hlavni hrdinky se v pfibézich rizni. Bud ma dokonalého manzela, celou
rodinu, nebo jen déti. Spolecné s nimi a se stabilni praci proziva idylku bezstarostného Zivota.
Pak ale pfijde prvni otfes. Obchod se dostane do finan¢nich potizi; firma hrozi vypovédi;
manzel je pfistizen pfi nevere (nejcastéjsi pricina konfliktu); déti se dozaduji totoznosti svého
nepoznaného otce, atd. Pro hrdinku nastava zlomovy okamzik v jejim Zivoté. Zahy se ji vSak
naskytne moznost odcestovani na venkov, kterou vita s vidinou uniku z reality, tj. od

problému, jenz pozd¢ji bude muset vytesit. Pokud hrdinka vede bezstarostny zivot jak v praci,

® Vet piikladi zkoumanych filmi je p¥iloZen na konci textu u seznamu pouzitych zdrojiL.
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tak s partnerem, divodem k odjezdu na venkov pak bude necekané pozvani na zdanlivé

ptijemnou navstévu rodiny ¢i znamych, ktefi jeji dosavadné idylicky zivot narusi.

2. Na venkové

Ihned po piijezdu na venkov je ndm piedstaven hlavni hrdina, o némz nase hrdinka
jesté netusi, ze bude jeji osudovou laskou, tudiz mu nevénuje velkou pozornost. Zkusenéjsi
divacky ale nemaji problém s uréenim postav jiz na zac¢atku ptibéhu, proto osudového muze
spravné odhali, a pokud je v tom okamziku zadany ¢i zasnoubeny, védi, Ze se béhem trvani
filmu situace zméni pfithodné€ pro nasi hrdinku. To, Ze tvlrci v nékterych ptipadech prodluzuji
zménu stavu hlavniho hrdiny téméf na konec filmu, je jen snaha o obnoveni napéti praveé u
podobné naro¢néjsich divacéek, jejichz usudek utvofeny na zakladé diivejsi zkuSenosti i tak
nahle znejisti. Zaver ptibéhu vSak diky této strategii ztrati Smysl, protoze néhlé rozhodnuti
definitivné opustit svou druzku V poslednich minutach filmu kvtli hlavni hrdince neodpovida

prirozenému vyvoji celého déje.

Nase hrdinka pfijizdi do cilové destinace. V klasickém pfipad¢ si pronajme maly
domek nebo se ubytuje u znamych. Pokud se jedna o piibéh vice pohadkového typu, touto
destinaci bude anglické panstvi ¢i rozsahly statek, kde bydli nékdo z jejich pfibuznych ¢i
dlouholetych znamych, které naposledy vidéla, kdyz byla malé dité. Takovéto prostiedi je
typické pro adaptace romanii od Rosamunde Pilcher. V jejich ptibézich je patrny vliv
britskych konzervativnich hodnot jak vytfibenym stylem Zivota postav, tak distingovanym
chovanim, vlastnénim sluzebnictva, pofadanim slavnosti, atd. Soucasti filma Pilcherové jsou
rovnéZz komplikovanéjsi zapletky, tzn. nesledujeme pouze osud hlavni milostné dvojice, ale 1
vedlejSich postav, vétSinou starSich majiteli domu, a piibéh provazi také vice prekazek —

podvody, 1Zi a intriky.

3. Problémy na venkové a intriky v piibéhu

Venkov se pro hrdinku zda byt idylicky — kone¢né si muze odpocinout od ruchu
meésta, nadychat se Cerstvého vzduchu a stravit pfijemny ¢as se zndmymi, rodinou nebo
novymi prateli. Poté ale pfichazeji prvni problémy. Za pravym divodem pozvani na venkov

se skryva napt. snaha otce o piedani rodinné firmy dcefi, kterda o ni nestoji, ¢i feSeni
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budouciho dédictvi se zavistivymi pfibuznymi. Pokud hrdinka pfijela na venkov jiz se
svymi problémy z poc¢atku pfib&hu, ani v tomto ptipad¢ ji klid neceka dlouho. Idylicky kraj
rovnéz odkryvd sva tajemstvi at’ uz v podobé polozapomenutych konfliktl, zatajenych

piibuzenskych vztaht, finan¢nich problémil, aj.

Mezi intriky ve filmech muZeme obecné zafadit nepravdiva prohlaseni vétSinou
zenskych zapornych postav, jez se diky nim snazi odradit hlavni hrdinku od muze, jehoz si
chtéji privlastnit i pfes jeho jasny nezajem. Tento ,,nejjemnéjsi* druh Isti byva pouzivan ve
vice castech ptibéhu. Zpocatku, kdyz si zapornd vedlejsi postava chce ,,0znacit své
teritorium®, stejné pak i v priabéhu déje, kdy uz je zfejma vzajemna naklonnost hlavni dvojice.
Nejucinngjsi Isti vSak byva dobfe promyslend lez ze strany zdporného hrdiny/hrdinky ve
chvili, kdy se vztah hrdint jiz pln€ vyviji a mé pro n¢j fatalni dopad (alesponi do chvile, nez se

vSe vysvétli).

Mezi vedlejsi problémy patii piekazky zpusobené okrajovymi postavami, jejichz
jedinou funkci je zkomplikovat d¢j. Vétsinou se jednd o zaméstnance firmy hlavnich hrdind
nebo ndhodné pytlaky, ktefi se snazi dostat k zisku nelegalni cestou. O nich se poprvé
dozvidame, az kdyz je zékladni ptib&h zcela uveden, vzhledem k tomu, Ze nemaji Zadny vliv

na hlavni ani milostnou zapletku.

V dilech Pilcherové se intriky a podvody objevuji pomérné vice nez v ostatnich
knihéach a scénafich, a tvofi tak podstatnéjsi ¢ast piibéhu, kdy se hrdinové musi potykat napf.
se zlym bratrem touzicim po nastupnictvi v otcové firmé na prodej jachet; pfedem vyhodné
domluvenému manzelstvi hlavniho hrdiny s bezcitnou Zenou nebo se zavistivymi piibuznymi,
kteti hrdinim nepieji dédictvim nabyty majetek po nedavno zesnulém lordovi. Jak jiz bylo
feCeno diive, spisovatelskd drédha Rosamunde Pilcher ¢asové navazuje na serial Dallas, a
proto si nelze nevSimnout jistych podobnosti v jejich rangjSich dilech, kdy se v pfibéhu
vyskytuje hned nekolik generaci jedné rodiny soucasné se spoustou postav vedlejSich a tvofi
tak ,,minisagu” v ramci jedné knihy/filmu, kde milostny vztah hlavnich hrdint lezi zhruba na
stejné urovni s veSkerymi problémy a vztahy ostatnich. Diky pfizptisobivé povaze
romantickych ptib&ht svému prostiedi a dobé se vSak dila autorky poc¢atkem nového stoleti

oprostila od slozitych rodinnych problémt a zacala se orientovat vice na problémy osobni a

vvvvvv
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4. Bujici laska

Po piedstaveni vsech postav, lokaci, milostné a vedlej$i zapletky piibéhu nastava
chvile pro nejvice atraktivni Cast z celého filmu, totiz sblizovani hlavnich hrdinG. Nase
hrdinka méla moznost seznamit se Se svou budouci laskou hned v ivodu ptibéhu. Pokud se
k ni hlavni hrdina nechoval zrovna nejlépe a ona ho povazuje za hrubého, nyni se ,,diky
osudu“ potkavaji znovu v situaci, kdy na ni hrdina udéla jiz hlubsi dojem, diky némuz ona
zacne prehodnocovat své pivodni pfedsudky a dokonce v ném najde zalibeni. Stejné tomu je
samoziejme i na stran¢ hrdiny. Pozna-li hrdinka muze svych snt tak, Ze ji na prvni pohled
zaujme a stejné tak i ona jeho, opét je to $tastny osud, kdo zapficini jejich dalsi, ,,nahodné*
setkani. Takové udalosti v§ak Casto byvaji doprovazeny pocitem viny a rozpolcenosti, jelikoz
sympaticky muz narusuje hrdin¢in Zivot zajety v manzelstvi, vztahu ¢i V nadéjné se rozvijejici
kariéfe. Svym pocitim ovSem hrdinka nedokaze porucit, proto v momentu, kdy se oba
protagonisté ocitnou sami a nastane ta spravna chvile, poprvé se polibi a ve vétSing pripada

spolu stravi noc.

Pravé takové vyvrcholeni a romantické napéti mezi hrdiny od zacatku pfib&éhu je
hlavnim divodem, pro€ je zanr milostné fikce tak populérni. Divacky védi, Ze film skon¢i pro
zminovany proZzitek. Pocatecni zalibeni, nejistota a vzruseni dohromady poskytuji sladké
utrpeni a dychténi po hlubsim poznani a kontaktu, jenz je nakonec naplnén pii prvni milostné
scéné. Cesta k tomuto vyvrcholeni je ale pro divacky atraktivnéjsi, a proto se v milostnych
ptibézich pracuje s casem, kdy Kk bliz§imu spojeni milenct dojde. V konzervativngjsich dilech
Pilcherové z minulého stoleti mize k vétsimu kontaktu dojit az na Gplném konci piibéhu,
jinde se tak stane jesté v prvni poloviné piibéhu. VSe se odviji od mnozstvi a rozloZeni

vedlejsich zapletek a postav.

Z pozorovani romantickych filmi mizeme vyvodit, Ze oddalovani okamziku, kdy
nastane prvni vetsi kontakt hrdind, zvySuje napéti a poutavost piibéhu. Zvolit ten spravny
moment ale neni jednoduché, a mnohé piib&hy tak nenaplni stoprocentni prozitek divacky,
protoze pokud sblizeni nastane moc brzy, dilo piisobi odbyté a nepromyslené, a naopak
nastane-li pozd¢ji, napéti opadd a sladky prozitek je narusen soustiedénim se na vedlejsi
zapletku. Ani takové nedokonalosti ale divacce nezabrani ve zhlédnuti dal§iho filmu, jelikoz
moznost opakované prozivat roztouzené pohledy, prvni letmé doteky, zamilovanost a bujici

lasku je né¢im, co se v bézném zivoté vicekrat naskytne jen malokteré z nich. Intenzivni
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romanticka laska, jak ji zndme z knih a filmt, totiz v realité trva vétSinou jen zpocatku vztahu
a poté se méni na lasku stalou a neintenzivni, ale zarovedi i pokornou a stabilni.® Alespoi by
tomu tak mélo byt. Pokud se ale realny vztah divacky vyviji jinak, nebo ji stalost v ném
piestane uspokojovat a zaroven jej nechce hned ukongit, neexistuje lepsi feSeni, nez si piecist
milostny pfibéh nebo zhlédnout romanticky film. Tomuto tématu se budu vice vénovat

Vv druhé ¢asti prace.

5. Stupniovani problémii

Priblizng den (v &ase syzetu’) poté, co spolu dvojice nasich hrdinii stravila noc
vV milostném objeti, dochazi k hlavnimu konfliktu. Stary otec nahle zemfe na infarkt, nacez
mezi potomky vznika spor o jeho pozustaly majetek; domnély pfitel zpisobi v rodinné firmé
problém, z néhoz kiivé obvini hlavniho hrdinu; zaméstnanci statku spachaji sabotaz nebo
ukradnou cenna zvitata; na venkov pfijede manzel hlavni hrdinky se snahou 0 urovnani
problémi v jejich vztahu, nebo Zena vydavajici se za pravoplatnou manzelku naseho hrdiny,
apod. Vedlejsi zapletka se zacne prolinat s milostnou a zapocne tak sérii problému, jez déli
protagonisty od Stastného konce. V dilech Pilcherové muzeme najit najednou vice
promyslenych zapletek, jez pak vyfesi bud’ hrdinka sama, spole¢né s hrdinou, nebo s pomoci

dobrosrde¢nych pratel.

Milostna zapletka je vSak podstatnéj$i nez ony vedlejsi, jelikoz se pfimo dotyka
divacky, kterd se svou hrdinkou proziva pocity kifivdy a ublizeni z jejiho nespravedlivého
odsouzeni a bezmocnost nad intrikami a nedorozuménim, jaké mezi milenci vznikd po
odhaleni skandalniho zji$téni ¢i zatajované skutecnosti. Pfi¢inou problémul milostné dvojice
jsou povétsinou jejich byvali nebo soucasni partnefi, ale také pfibuzni, jejichz motivy se
mohou lisit od téch krutych a bezohlednych az po sobecké, a teoreticky pochopitelné.
V prvnim piipadé€ je hlavnim cilem antagonisty zni€eni vztahu alespoii ze msty nebo kvili
ziskani majetku a penéz. Jedna-li se napt. o bratra hlavniho hrdiny, ktery chce ziskat dédictvi

pro sebe, pomoci Isti natkne nasi hrdinku z podvodu nebo se ji dokonce pokusi svést a necha

® JOHNSON, Robert A.: Vé&&ny piibéh romantické lasky: psychologie romantické lasky a jeji role v rozvoji
¢loveka. Praha, 2003, s. 8

" Jedna se o Gas, v n&Z se odehravaji udalosti v ramei jednoho piib&hu. (viz BORDWELL, David, THOMPSON
Kristin: Uméni filmu: avod do studia formy a stylu. Praha, 2011., s. 118 — 119)
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hrdinu, aby ji vyhnal v domnéni, Ze ho zradila. Castym diivodem ale byva i pfirozena snaha
soucasnych nebo byvalych partnerti o navrat ke svym polovickam, ¢ehoz dociluji nejprve
nevinnym presvéd¢ovanim, a nakonec promysSlenou 1zi. I pifes jejich pocatecni uspéch a
naruseni vztahu hrdin jsou vSak pfedem odsouzeni k netspéchu, ¢ehoz si jsou divacky
védomy a mohou se tak uklidiiovat ve chvili, kdy se hlavni hrdince rozpada vidina nového a

krasného Zivota.

Problémy, jejichz pficiny tedy mohou byt ruzné, jsou ale témét pokazdé netimysiné
podporovany jiz zminovanym nedorozuménim. To hraje dle mého nazoru nejdilezitéjsi roli
a je tvlrci romantickych pfibéhl hojné¢ vyuzivano jako nastroj pro podnécovani zépletky.
Nescetnekrat se mizeme setkat s kiivé obvinénym hrdinou, jenz se snazi celou situaci
objasnit hrdince, ktera ho ale na zaklad¢ jeji prvotni reakce na zahy zjisténou informaci
odmita vyslechnout. Zrovna tak si hrdina, zaslepen pocitem zrady, nenecha vysvétlit pravy
stav véci a neuvazlivé odvrhne hrdinku. Podobné situace, kdy hrdinové snadno uvéri
nepodlozené informaci od ciziho ¢loveka, nez aby pfipustili moznost rozumného vysvétleni a

navzajem si promluvili, vedou ke konfliktiim, jez pfedznamenavaji konec vztahu.

Jednd se tedy u spisovatelek a scénaristi o popularni zpisob, jak jeSté vice
zkomplikovat milostnou zépletku a zajistit tak, Ze divacka bude s napétim a nedocCkavosti
sledovat, jakym zptsobem se déj vyvine a zaroven bude pochybovat o tom, zdali vSe dobie

dopadne (i kdyz je podvédomé ptesvédcena, ze ptibeh skonéi §tastné).

6. VyfeSeni problémi a happy-end

V zé4véru filmu nalézame hlavni hrdinku ublizenou a zrazenou. Idylka se hrouti a zivot
na venkov€ uz neni tak bezstarostny, jak si plivodné pfedstavovala. Sokyné zvitézila a
zmocnila se muze, jenz mél byt hrdininou osudovou laskou; obyvatelé domu hrdinku
nepravem obvinili z podvodu; nebo zjistila ,,pravou tvai*“ svého milence a utekla od néj, popf.
on zjistil krutou pravdu a opustil ji. Nyni je sama a jediné, po ¢em touzi, je vratit se zpét do
mésta nebo se odstehovat z venkova a zacit Upln€ novy Zivot. V nadéji, Ze zapomene na
nevydafeny vztah, pfijimd pracovni nabidku a je rozhodnuta definitivné skoncovat s
minulosti. JeSté¢ predtim se ji vSak naskytne moznost urovnat nckteré vedlejSi problémy,
jejichz nasledné vyieSeni byva casto u vedlejSich postav a nékdy 1 u hlavniho hrdiny
impulsem K uvédomeéni si skutecné povahy hrdinky a k objasnéni celé situace. V tu chvili jsou
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motivy hlavnich i vedlej$i zapornych postav odhaleny a problémy urovnany. Hrdinka,

smifend se svym osudem, kone¢né muze odjet.

Nyni se objevuje jedno z velkych klisé romantickych filmi obecné — hrdina si na
posledni chvili uvédomi své chyby a také lasku, jakou k na$i hrdince citi a vyda se ji
dostihnout tésné¢ predtim, nez ji navzdy ztrati. Nastdva dramatickd chvile, kdy mitizeme
stiidavé vidét hlavni hrdinku odjizdét napf. do pfistavu nebo na mistni letisté a hrdinu
snaziciho se ji dostihnout. To se mu nakonec podafi akorat na posledni chvili a divacky si tak
mohou oddechnout. Nasleduje totiz klasické ujisténi, Zze vSe opét dobie dopadlo, hrdinové si
vyznaji lasku a slibi si, Ze spolu zlstanou, a¢ byla hrdinka o svych novych planech piedtim
pevné rozhodnuta. V téchto momentech dale nasleduje zavérecny polibek nebo zadost o ruku,
a tim filmovy pfib¢h konci. V nékterych dilech (pfevazné od Rosamunde Pilcher) dojde i ke
svatebnimu obfadu a nékolika poslednim scénam, jez se u vétsiny modernich romantickych
filmi nevyskytuji kvili zbytecné protahovanému konci. Zd4a se, jako by se moderni tvirci
pokouseli o druhé vyvrcholeni, které je stejné intenzivni, jako tomu bylo poprvé, a vzhledem
k nahlému ukonceni filmu béhem polibku hlavnich hrdint i intenzivnim zistava a nechava

divacky, aby si nedourceny dé&j nasledné dotvotily podle svych piedstav a priorit.

Typicky dé€j romantickych seriali

Stejn¢ jako jsme si popsali nejcastéjsi druhy vyvoje zédpletky ve filmovém piibehu,
pokusime se nyni nastinit nezbytné prvky v déji romantickych seriala a telenovel, jejichz styl
vypravéni se mezi sebou v mnohém shoduje. U obou typl televizniho zpracovani piib&ht
zivotem, naceZ jsou vystaveni celé Skale problémi, jez musi béhem nékolikaletého vysilani
seridlu tesit. I pies to je ale zdkladnim pilifem déje stale milostna zapletka. Ta muize byt
n¢kdy odsunuta do pozadi vedlejSich problémd, ale stale nas piibéhem provazi az do samého

konce (nebo alespon do ukonceni vysilani).

V rozboru d&je se budeme vénovat pievazné serialu Dallas® — fenoménu, ktery jako

jeden z prvnich dosahl celosvétové popularity, ale vychazet budeme pro srovnani také

® Dallas — americka mydlova opera vysilana mezi lety 1978 a 1991
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Z konkuren¢ni primetimové mydlové opery Dynastieg. Stejné tak okrajové piipomeneme i
popularni telenovely, jako jsou Esmeralda’® nebo Osklivka Betty™, u nichZ nalezneme uréité

podobnosti s mydlovymi operami i romantickymi filmy.

1. Uvedeni do déje

Po uvodni znélce, u niz je, jak si fekneme pozdé&ji, dulezitd predev§im snadna
zapamatovatelnost a nemeénnost, jsme sezndmeni s prostiedim, kde se d&j odehrava. Cilem
tvlirct je oslnit divaka hned v Givodnich titulcich jednak pohledem na krdsnou krajinu
v kontrastu s expandujicim velkoméstem a jednak zabéry na luxusni vilu nebo statek, v nichz
zije bohatd rodina vlastnici prosperujici firmu. Hned béhem prvniho dilu jsou nam
predstaveny postavy, jez nas budou provazet téméf celym seridlem. I kdyz ptibéh obsahuje
zamilovanou dvojici, nejedna se v téchto ptipadech o jediné hlavni hrdiny — témi mizZeme
nazvat 1 ptibuzné naSich hrdinti a dal$i postavy rozvijejici d&j a feSici sva osobni dramata v
jeho prubéhu. Z pocatku se ale soustiedime pouze na hlavni milostnou zapletku, jiz po
predstaveni nasich hrdind snadno vytusime. Napiiklad u Dallasu je to laska Bobbyho a
Pamely, ktefi stejné jako Romeo a Julie pochazeji ze dvou znepiatelenych rodin, jejichz vétsi
¢ast ¢lenit mame moznost poznat jiz v prvnim dile. UZ jen diky jejich charakteru dokazeme
snadno odvodit, ze vztah naSich hrdini se neobejde bez ptrekazek. VétSinou to byva prave
okoli hlavniho protagonisty, které se snazi potlacit jeho naklonnost k hlavni hrdince, at’ jiz

kviili jejimu pivodu, spoleCenskému postaveni nebo i vzhledu (napt. Osklivka Betty).

2. Zapletky, problémy a happy-end
Po predstaveni konkrétniho dila vime, kdo je hlavni hrdinka; kdo je, nebo by mohl byt

potencionalni hlavni hrdina (pokud to neni vysvétleno v popisku serialu); postavy jsme si
rozdélili na kladné, zadporné a zatim neutralni; tusime prvotni milostnou zapletku; a vidéli
jsme 1 naznaceni zapletky vedlejsi. Nyni se v§e dava do pohybu a vznika prvni vétsi problém,

konfrontace hrdint s jejich neptateli a prohlubovani charakterti jednotlivych postav.

° Dynastie - v orig. Dynasty (1981 — 1989)
10 Esmeralda — mexicka telenovela z r. 1997 (remake venezuelské telenovely z let 1970 a 1971)

1y orig. Yo soy Betty, la fea — kolumbijska telenovela vysilana od r. 1999 do r. 2001
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Na rozdil od romantickych filmi se zapletky vyviji pomaleji, obsahuji zvraty a tésné
pted jejich vyfeSenim jsou nahrazeny novymi. U milostné zapletky tudiz nelze pocitovat
postupné nartistajici napéti, jez konci vyvrcholenim. Vyvoj déje probiha povétsinou klidné a
bez vétsi akce az do doby, kdy se objevi néjaky problém ¢i sblizeni hrdini. Emoce, které
podobné okamziky doprovazeji, jsou tedy tim, co v mydlovych operach a telenovelach vytvari
napéti. Aby si seridly udrZely oblibenost, musi napéti neustdle obnovovat, a proto také
obsahuji velké mnozstvi emocionalnich situaci. Vzhledem k tomu, ze se v§ak nejedna pouze o
milostny piibéh, pievladaji spiSe emoce negativni, vznikajici napi. intrikami, podvody,

vrazdami, atd.

Tvurci serialt Dallas a Dynastie vdéci za svou popularitu také volbé problému, s nimiz
se miize potykat i bézny cloveék. Vyvazuji tak pro divaka mensi uvétitelnost urcitych konflikt
postav z vyssi tiidy. Mezi takové ,,bézné* problémy patii alkoholismus, nevéra ¢i neuspesné
hledani sebe sama, ale i méné vyskytujici se, piesto vSak ve spole¢nosti neustale rezonujici
znasilnéni, potrat nebo homosexualita.*? Pravé ta byla v 80. letech, tj. v dob& vysilani seriala
Dallas a Dynastie, celkové zavrhovana, prevazné kvili objeveni nemoci AIDS a jejimu
zvySenému vyskytu u homosexualnich lidi. Mohlo by se zdat, Ze zminované serialy
predstavovaly jakousi osv€tu a snahu rozvratit spolecenska tabu, kdyz se v hlavnim vysilacim
Case zabyvaly podobnymi tématy, nicméné tyto ,,problémy* pisobily spiSe jako dalsi
ozvlastnéni zapletky, v niz se ale zaroven nesmély vyskytovat moc Casto, vzhledem Kk situaci

ve spolecnosti.

Pro uvedeni konkrétniho ptikladu mizeme zminit snoubence Lucy Ewingové ze
serialu Dallas — Kita Mainwaringa, v serialu Dynastie pak Stevena Carringtona. Zatimco Kit
se po odhaleni své sexudlni orientace setka s podporou, Steven celi nepochopeni hlavné ze
strany svého otce. Epizoda, ktera obsahovala Kitovo odhaleni, byla vSak odvysilana jesté
v roce 1979%, tedy kratce pied hysterii, jakou nemoc AIDS zpiisobila, a od té doby se zadna
jina homosexualni postava v této popularni mydlové opetfe neobjevila. Steven se zase

navzdory svému prohlaSeni dvakrat ozenil a nakonec n¢kolikrat vystiidal vztahy s muzi a

2 KALTER, Suzy: Velka kniha o serialu Dallas. Praha, 1996., s. 31

B3y dile SO2E21 Royal Marriage.
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7enami.** Z osudd obou postav mizeme vyvodit rozpolcenost a védomi nespravnosti své

povahy, tudiz zobrazeni homosexuality v téchto seridlech bezvyhradné neplni funkci osvéty.

U telenovel je cely d&j vystavén na milostné zapletce a jeho vedlejsi konflikty
predstavuji pouze piekazky, jezZ mohou ovlivnit dvojici hlavnich hrdint. I kdyz mizeme
sledovat také piibéhy vedlejSich postav, podstatna ¢ast je vénovana hlavni hrdince a jeji cesté
za Stéstim. Scénaie telenovel byvaji odvozeny z zenskych, krimindlnich a bulvarnich romani
a vyznacuji se rovnéz jednoduchymi dialogy a teatralnimi hereckymi projevy.'® Proto je jejich
divacky vnimaji spiSe jako pohadkovou fikci nez jako moznou realitu s problémy, které by se
mohly stat i jim samotnym. Telenovely stejné jako mydlové opery reaguji pruzné na dobovou
spoleCenskou situaci, nicméné nezobrazuji tolik konfliktnich a slozit¢ vykreslenych
charaktert postav. Kazdy ma od poc¢atku az do konce piesné danou funkci a je na divackach

(stejné tak jako na jejich hrdince), aby ji odhalily.

Vv

Nejcastéjsim typem zapletky v telenovelach je pfeména hlavni hrdinky pochazejici
Z chudsich poméra na krasnou a ispéSnou zenu, jez nalezla lasku u bohatého muze. Zpocatku
je nam predstavena jako obycejna dospéla divka, ktera se musi vyporadavat s téZkostmi, jaké
ji osud nadélil, napf. s nizkym postavenim, nepfili§ lichotivym vzhledem (Osklivka Betty),
nebo navic se slepotou (Esmeralda). Poté, co nase hrdinka dostane prvni moznost prosadit se
a jit za svym snem, potkd zaroven i1 muze, jenz ji prevySuje jak svym kapitalem, tak
postavenim ve spolecnosti. Ona se vSak jeho autority nezalekne a neboji se mu oponovat. Dal
odvéazné Celi vSem vyzvam, jaké na ni v pracovni sféfe ¢ekaji, a tim si také postupem casu
ziskd u hlavniho hrdiny obdiv. Svou c¢istotou, dobrym srdcem, ale i nevinnou drzosti ho
upoutd natolik, Ze se do ni postupné zamiluje. I kdyz se svému citu nejdiive brani, stejné
nakonec podlehne. Hrdinka v tu chvili proziva idylku tspé$ného milostného a kariérniho
zivota, jenz vSak netrva dlouho. Do popiedi se dostava vedlejsi zapletka spolu s vedlejSimi
postavami, jejichZ spoleCnym tukolem je zmafit Stésti naSich milenct. | pfes podporu
nejvérnéjSich ptatel se jim to z€asti podafi a vztah hlavnich protagonistli se narusi. NaSe
hrdinka je ale silna zena, tudiz se pfes problémy zvladne prenést a zacne se naplno vénovat
budovani uspésné kariéry. Vlivem dalSich udalosti se posléze setkava s hlavnim hrdinou,

tentokrat jako jemu rovna, emancipovana a uspesnad Zena. Oba si ndhle uvédomi své omyly,

14 Steven Carrington [online]. Dostupné z: https://carringtondynasty.fandom.com/wiki/Steven_Carrington
> MOCNA, Dagmar a Josef PETERKA: Encyklopedie literarnich zanrt. Praha, 2004., s. 645 - 652
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nedorozuméni a také lasku jakou k sobé 1 nadale pocit'uji. Na konci se vSe urovna a nasleduje

svatba a kyzeny happy-end.

V tomto shrnujicim popisu vétSiny telenovel mizeme naleznout tradicni fabulacni
modely romanovych piib&éhi vznikajicich jiz v 19. stoleti tak, jak je ve své knize nacrtla

Dagmar Mocna:

1. socialni fabule — milenci pochazeji z riiznych socialnich vrstev (tento typ

byl ¢asty hlavné v diivéjsich dobach)

2. fabule nelasky — nendvist dvou jedinct se postupné preméni v lasku (mezi

¢tenatrkami a divackami oblibeny a tudiz nejcast&jsi typ)

3. fabule vzestupu — chuda divka se vypracuje na vysokou pozici, ziska
majetek, muze a obdiv (fabule typicka spiSe pro div¢i literaturu po 1.

o y o . . 1
sv&tové valce, kdy uZ nebylo nepfipustné, aby Zena sama pracovala)'®

Z ptedchoziho vyctu je tedy patrné, Ze tvurci telenovel vychazi z jiz zminénych
romani a vyuzivaji vSechny tyto klasické modely, nebo je dokonce kombinuji v ramci
jednoho ptibéhu. Dé&j telenovel pak ptsobi pohadkoveé a z Casti neredlné, mize nam tudiz
pfipominat romantické filmy, kterym jsme se vénovali zpocatku. Zaroven je vsak
komplikovanéjsi — obsahuje vice zapletek, intrik a déle trvajici vyvoj vedlejsich postav, a

proto se velmi podoba 1 mydlovym operdam.

Zavér

Zatimco romantické filmy zobrazuji idylicky ptibéh z prostfedi plného povrchnich,
milych lidi, a zaroven malého mnozstvi zapornych postav, jejichz Ciny nejsou pro
zamilovanou dvojici nakonec nijak fatalni, mydlové opery se soustfedi vice nez na hlavni
milostnou zapletku spiSe na dialogy a feSeni jednotlivych situaci, kterym jsou vystaveny

hlavni i vedlejsi postavy, s nimiz soucitime diky tomu, Ze se jejich problémy bézné vyskytuji i

1 MOCNA, Dagmar: Cervena knihovna: Studie kulturné a literarng historicka: Pohled do d&jin pokleslého
zanru. Praha, Litomysl, 1996., s. 96 - 100
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ve skute¢ném svété. Vzhledem Kk velkému poctu téchto konflikti vSak mydlové opery
neplsobi realn¢, ba pravé naopak. Chceme-li tedy srovnat romantické filmy se serialy,
vznikne tu zajimavy paradox. Filmy nam totiz pfedkladaji vysnénou ,,pohadku‘, kdy u
nekterych jejich ¢asti (pfevazné u milostné zapletky) jsme ochotni pfipustit moznost splnéni
se i vrealném zivoté, kdezto seridly zobrazuji spiSe realitu, ktera je ale zvracena a
nevyplnitelna. Mezi témito dvéma protipoly pak stoji jako urcity spojovatel telenovely. Jejich
déj stoji na tradi¢ni milostné zapletce a musi skoncit happy-endem, obsahuje vsak zaroven

mnoho vedlejSich zépletek a postav fesicich 1 ty nejzakeiné;si intriky.

Postavy

Ve filmovych a seridlovych piibézich nalezneme celou skalu postav, jejichz nekteré
typy si kratce rozebereme podle jejich funkce, ¢etnosti vyskytu v riznych dilech a oblibenosti
u divacek. Na rozdil od slozit¢ vypracovanych charakterd ve ,,vysoké* literatuie a filmu,
obsahuji televizni romance povétSinou postavy prvoplanove rozdélené na jasné kladné a jasné
zaporné. Akce, které béhem vypravéni provadeji, odhaluji hned od pocatku jejich pravé
vlastnosti a urcuji, jaky dojem V nés vyvolaji. Jinymi slovy nam film/serial ukaze, kdo je

dobry, kdo je zly, koho médme mit radi, a koho ne.

V romantickém filmu se sice mohou vyskytovat postavy, jez se zpocatku nechovaji
podle své povahy, piesto je vSak dokaZeme snadno analyzovat. Je to napiiklad snoubenec
hlavni hrdinky, jenz se nam na zacatku ptibéhu muze jevit jako pohledny, mily a sympaticky
mladik, ale kdyz chvili poté za¢ne mluvit o svych ambicidznich planech, které nejsou zcela
v souladu s ptedstavou hrdinky, spada tim automaticky do kategorie zapornych postav. Stejné
tak 1 zdhadny muz z venkova, jenz se k hrdince chova zpocatku hrub¢€, dokazuje svymi
vedlejsimi Ciny, ze mé& dobré srdce a divacky ho od té chvile budou povazovat za
potencionalniho hlavniho protagonistu. Ani v téchto piipadech se tedy nekonaji zvraty, jelikoz
dvoji osobnost hrdini vytusime jiz od pocatku a automaticky pocitame s jejim odhalenim

Vv pribéhu filmu.

V mydlovych operach a telenovelach se postavy projevuji vice expresivné, tudiz
snadno ur¢ime jejich charakter jiz po par zhlédnutych dilech. Diky tomu, ze se ale vysilaji
desitky epizod v n¢kolika sériich nékdy i béhem dlouhé fady let, maji tviirci dostatek prostoru

pro detailnéjsi vykresleni jednotlivych hrdind, popf. 1 ptepisovani jejich osudu, a nasledkem
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toho i zménu chovani. Ve svém jadru vSak postavy zistavaji kladné ¢i zaporné, a chovaji-li se

protikladné, jednd se pouze o pretvarku, kterou se snazi dosdhnout svého cile.

Druhy postav v televiznich adaptacich

Postavy ve filmovych romancich rozdélujeme kromé kladnych a zapornych také podle
jejich podilu na ovlivnéni zapletky mezi hlavni a vedlejsi. Do kategorie hlavnich kladnych
postav patfi bezesporu naSe hrdinka a jeji osudovy muz. Kladné vedlejsi jsou pak lidé
Vv hrdin¢in¢ blizkém okoli, at’ jsou to rodi¢e, kamaradka, teta, stary lord nebo lady, vlastni déti
¢i ostatni obyvatelé pomahajici hrdintim, napt. zahradnik, soused, atd. Zapornymi hlavnimi
postavami myslime soky a sokyné milostné zapletky, jako ty vedlejsi pak ,,potizisty*

narusujici vyvoj vztahu hrdina kvili snaze ziskat majetek ¢i penize.

1. Hlavni hrdinka

Nejdilezitéjsi postavou, na niz cely pfibéh stoji, je bezpochyby hlavni hrdinka. Jedna
se 0 jakousi zidealizovanou verzi divacky, jez stejné jako hrdinka proziva strasti bézného
zivota i lasky. Aby se divatka mohla do své nejoblibengjsi postavy plné vzit, musi byt
Vv piibéhu objevujici se problémy realné mozné a sama hrdinka by méla pusobit obycejnym
dojmem jako ,jedna z nas“. Byva jen zlehka naliCena a nosi prosté, pohodIné obleceni
s romantickymi vzory. Vynika pfirozenou krasou, a pfesto neni povrchni modelka. Je naopak
inteligentni, kariérné uspésna, ale i dobrosrde¢na a rada pomaha lidem, ma také i své chyby,
které z ni nicméné d¢€laji spiSe chudinku, a snadno ji proto odpustime. Pokud se totiz rozhodne
Spatné, vétSinou za to nemize nebo je ktomu danou situaci dohnana. Dokonce ji ani
neodsuzujeme, kdyz je nevérna svému manzelovi, naopak pro ni mame pochopeni vzhledem
k tomu, ze ji uz predtim podvedl on. Hrdinka je tedy vzdy nevinna, nehled¢ na situaci, v jaké

se nachazi.

Nase hrdinka ma také za sebou néjakou minulost ¢i zazitek, jenz ovlivnil jeji
momentalni ¢iny. VEtSinou se jedna o nevydateny vztah nebo nové nastalé komplikace v ném
a naslednou moznost odjet z mésta. Popudem pro tuto zménu mista je snaha utfidit si
myslenky, odpocinout si nebo definitivné zacit novy Zivot. Dokonce i mladé hrdinky, které
jesteé nejsou vdané, si mohou projit ve vztahu traumatickym zazitkem a hledat jeho feseni na
venkové u pifbuznych. Castéji se ale v romantickych piibézich setkame se Zenou ve stiednim
veku, ocitajici se ve fazi manzelstvi, kdy plivodni jiskra jiz vyprchala a ona pocituje, ze jeji
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dosavadni Zzivot prestal byt takovym, jaky si plvodné piedstavovala. Nartstajici
nespokojenost je poté umocnéna ze strany manzela, ktery se v t€ dobé projevi ¢inem, jenz nasi
hrdince ublizi a uspisi tak jeji ut€¢k do vysnéné krajiny za novym zacatkem. Jeji minulost ji
ovSem pozd¢ji stejné dozene a zpusobi problémy, jez prispéji ke zkomplikovani milostné i

vedlejsi zapletky.

Hlavni protagonistka romantickych filma je tedy emancipovana Zena nezavisla na
svém muzi a zvladajici vSechny ptekazky sama. V kniznich ptedlohach z 80. a 90. let jeste
prevlada typ dokonal¢ damy — skvélé matky, hospodyné a hostitelky, ale i Uspésné
podnikatelky. V reakci na dnes$ni dobu se ale vyskytuji i Zzeny zastavajici dfive pouze muzské
povolani, napt. pilotka'’ nebo starostka'®. Zaroven se také nechovaji jako zdrzenlivé damy,

nybrz jako svobodné se projevujici 0sobnosti, jez jsou vice oteviené novym myslenkam.

2. Hlavni hrdina

Hlavni muZsky protagonista je nezbytny pro vyvoj romantické zépletky, nicméné je o
néco mén¢ dulezity nez hlavni hrdinka. I kdyz sledujeme jeho piibéh a soucitime s nim
V nestastnych situacich, vnimame ho vzdy pouze ve vztahu k hrdince a nikoliv jako
samostatnou osobu, tudiz hodnotime, do jaké miry je pro ni dostacujici jeho vzhled, povaha a
chovani. Mize mit svij vlastni piibéh ¢i démony z minulosti, ale projevi-li se na zékladé nich
vaci nasi hrdince negativnim zpusobem, nereagujeme na jeho jednani s pochopenim, ale
S ublizenim, stejn¢ jako ona. AZ na par vyjimek podnécujicich problém v milostné zépletce, je
vSak dokonalym ztélesnénim vysnéného muze: je dobfe financné zajistény, ale majetek uziva
S pokorou; zna mistni krajinu se viemi jejimi krasami a je zvykly zit v souladu s ptirodou, ale
zaroven se chova galantné jako pravy gentleman a romantik; za své chyby (nékdy vzniklé
Z pouh¢ho nedorozuméni) se pokazdé omluvi; je vzdy piipraven hrdinku zachrénit, ale

soucasné ji neomezuje a nechava volnost pro jeji rozhodnuti a Ciny.

Nejedna se o tradi¢niho hrdinu milostnych romanu tak, jak ho zname z historie —
bohatého a vlivného majitele velké spolecnosti, jenz si pies vSechny rozdily vezme obycejnou

divku s chudsich poméri — naopak, oba protagonisté jsou sSi rovni jak na financ¢ni, tak

1" viz Inga Lindstrém: Svatba v Hardingsholmu (v orig. Hochzeit in Hardingsholm, 2008)

18 iz Rosamunde Pilcher: Muz s velkym srdcem (v orig. Ein Doktor & drei Frauen, 2016)
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spolecenské urovni a jediné, co jim v lasce brani, je komplikovana minulost, zavazky nebo

zavistivé okoli, ¢ili v naSem zivoté ,,bézné" se vyskytujici prekazky.

3. Okoli hlavni hrdinky

Jako kladné vedlejsi postavy mizeme oznacit ty v hrdin¢iné blizkém okoli, jez pro ni
vytvari zazemi, piijede-li z mésta na venkov. Patfi sem kamaradky, rodice hrdinky (casto jen
jeden z nich) vlastnici velky diim, statek nebo malé panstvi (v ptipadé€ lordi), ostatni pfibuzni
a stafi zndmi. V dilech Pilcherové predstavuje rodina dilezitou soucast zapletek tykajicich se
pfevazné sporli o majetek po nedavno zesnulém piibuzném ¢i o vlastnictvi rodinné firmy.
Rodic¢e nasi hrdinky mohou mit i vlastni milostnou zéapletku, kdy vyplyvaji na povrch
nedotfeSené problémy, napt. davna laska, nevéra, nemanzelské dité, atd. V ostatnich dilech
nemusi mit rodina takovy podil na hlavni zépletce, vytvaii proto jen neutralni tociste, jaké

muze poskytovat rovnéz i nejlepsi kamaradka.

Dulezitymi vedlejSimi postavami byvaji také zprvu nenapadné osoby, napt. hospodyné
nebo zahradnik, jez ale spojuji jednotlivé udalosti, pomahaji dvojici hlavnich hrdinti uvést
nedorozuméni na pravou miru a vyiesit tak celou situaci, a v neposledni fadé¢ mohou téz
projevit svou naklonnost vi¢i majiteli/majitelce domu, ¢imZ vznikd vedlej$i milostna
zapletka. Déti predstavuji spise zavazek, ktery brani hrdince v navazani nové znamosti. Pokud
piisly o otce béhem tragické nehody, maji (stejné jako zpocatku i hrdinka) problém pfijmout
nového muze, jenz by ho mél nahradit. Ocita-li se hrdin¢ino manzelstvi naopak v krizi, po niz
ona potka hrdinu svych sni a chce s nim vzhledem K situaci navazat hlubsi vztah, maji déti
tendenci zachraniovat piivodni vztah rodi¢l a zpusobit tak dal§i problémy pro milostnou
dvojici. Typickou reakci mensich déti je uték z domova, kdy je posléze objevi hlavni hrdina a
postard se o n¢, ¢imzZ prokaze svou zdatnost coby potenciondlni otec; starSi adolescenti pak
sptadaji plany a snaZzi se fesit véci na vlastni pést, nakonec vSak dojdou vii¢i mat¢ing situaci k

pochopeni.

4. Hlavni zaporné postavy

Do zépornych postav fadime manzela/snoubence hrdinky, jenZ se po kratkém Case

projevi jako arogantni egoista, podvodnik ¢i nevérnik. Po urcité dob¢, kdy hrdinka proziva
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svllj romanek, se zpravidla znovu objevi na scéné s planem ziskat hrdinku nebo jeji majetek
zpét. Tento typ hrdiny se ale nemusi projevit negativné hned na zacatku. Snoubenec muize
provazet naSi hrdinku celym piibéhem az k oltafi, kde vSak vyjdou najevo jeho nekalé
umysly, a hrdinka tak tésné pied koncem filmu svatbu zrusi a vyda se hledat muze, ktery ji
byl po celou dobu jeji zaslepenosti oporou. DileZité je, aby hlavni zaporny hrdina nepusobil
na divacky sympatickym dojmem, aby jim ho nebylo lito a necitily vinu za hrdin¢ino
odmitnuti. Musi mit alespon jednu $patnou vlastnost, ktera ospravediIni jednani hrdinky - od
vyse zminéného egoismu, podvodl a neveéry az po pftili§ odlisné zajmy ¢i predstavy spolecné

budoucnosti.

Hlavni antagonistkou piibéhu je sokyné nasi hrdinky v podobé ptehlizené ctitelky,
pfedem vyhodné domluvené snoubenky, manzelky nesmitfené s rozvodem, apod. Tato postava
byva nejéastéj§im zdrojem sporti mezi milostnou dvojici, vyvolanych vsak téméf pokazdé
problém, vytesi ho prostou domluvou a povazuje vse za uzaviené. Hlavni hrdinka ale situaci
vidi jinak, zvlast¢ kdyz ji zapornd postava obelsti, a svou nepravdou tak zpusobi
nedorozuméni, o kterém jsme si fekli, ze se vromantickych piibézich netfesi formou

raciondlniho dialogu, nybrZ prehnanou reakci.

5. Vedlejsi zaporné postavy

Do této kategorie patii antagonisté spiSe déjove zapletky, 1 pfesto vS§ak mohou mit na
milostnou zapletku urcity vliv — napf. zhrzeni ptatelé z détstvi touzici po pomsté a zniCeni
rodinného Stésti kiivym obvinénim zpiisobi komplikace, jeZ narusi vyvijejici se vztah naSich
hrdinti. Pfevazné vSak vedlejsi zaporné postavy jednaji Cisté za uelem zisku. V rodin¢ to
mohou byt ,.Cerné ovce®, které nepieji Uspéch svym sourozencim nebo by rady zdédily
veskery majetek. Takové postavy lze snadno rozpoznat diky jejich formélnimu odévu
noSenému za vSech okolnosti, nadfazenému a arogantnimu chovéani ¢i vedouci pozici ve

firmé.

Kromé jim podobnych se v ptibézich vyskytuji také okrajové postavy, jez plisobi
nepfijemnosti, ale do osudii hlavnich a vedlejSich hrdind pfimo nezasahnou. Jejich primarni
funkci je pouze vytvoftit dalsi prekazku a prodlouzit napéti, s jakym ocekavame vytouzeny
konec. Kradeze zvifat, sabotdze, zpronevéra a dalSi podobné ilegdlni Ciny, které maji na
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svédomi vétSinou zaméstnanci naSich hrdint, nemaji zadny slozitéjsi motiv nez prosté
zbohatnuti, a tudiz ani zadny dal§i vyznam, co se pfibéhu tyce. Nicméné feSeni téchto
problému byva vétsinou idedlni pfilezitosti pro hlavni hrdinku, aby prokazala své schopnosti a
pomohla s dopadenim zlo¢inci, coz nakonec vede k opétovnému sbliZzeni se s muzem jejich

snu.

Postavy mydlovych oper a telenovel

Serialové postavy mizeme rovnéz Clenit mezi kladné a zaporné, nicméné rozdéleni na
jejich romanovému puvodu — dvojice hlavnich hrdind je jasn¢ dana a ostatni hlavni postavy
predstavuji jejich nejblizsi okoli. Vedlejsi a okrajové postavy pak spiSe jen doplnuji piibéh ¢i
pomahaji komplikovat zapletku. V popisu typického piibéhu telenovel jsme si nastinili i
charaktery, které vétSinou nejsou propracované do hloubky, tudiz nenabizi piekvapiva
odhaleni, nybrz maximalné€ nelogické a ptehnané jednani. Motivy zapornych postav nejcastéji
byvaji penize a msta, poslanim téch kladnych je naopak pomahat nasi hrdince s podobnymi

prekazkami v jeji cesté za Stéstim.

Mydlové opery oproti tomu obsahuji nespocet postav, jejichz funkce se méni podle
pozadavkl divactva a potieby tvlrcl. V pocatecnich epizodach jsme sezndmeni se Cleny
jedné rodiny a slidmi, ktefi jejich doposud konstantni zivot narusi. Jiz v prvnim dile
dokazeme dle chovani urcit kladné a zaporné charaktery, 1 kdyZz nckteré zlstavaji skryty a

odhali svou pravou tvar az v dilech nésledujicich.

Zenské obecenstvo ma samoziejmé tendenci podporovat hrdinku, ktera (napf. v serialu
Dallas ¢i Dynastie) na zacatku piib¢hu ptichazi do nového prostiedi za svym muZem a je poté
nucena vyporadat se s nepfatelstvim ze strany jeho pifibuznych. Od pocatku je piibéh také
orientovan na tuto dvojici jmenovanych hlavni hrdina. V pribéhu déje vSak nartsta popularita
okolnich postav, a zprvu klasicka milostna zapletka tak ztraci své prvenstvi. Vzhledem
k tomu, ze se pfili§ nevzivame do hlavni protagonistky a spiSe nas zajima, jak se postavy
vyrovnavaji se svymi problémy, vytvoifime si béhem nékolikaletého sledovani seridlu své
oblibence, jez nas celym piibéhem provazeji. To samé plati i pro telenovely, napt. vztah mezi

Gracielou a Adrianem v serialu Esmeralda, jenz se ¢asem stane pro divaky atraktivnéjsim nez

nekonecna nejistota dvou hlavnich hrdinti — Esmeraldy a Josého Armanda.
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Meéli bychom mit ovSem na paméti, Ze nasi favorité nemusi byt nutné¢ kladné postavy,
nebo jejich jednani vzdy Cestné. Typickymi ptiklady jsou manzelé J. R. a Sue Ellen Ewingovi
ze serialu Dallas. Pro mnohé divéky po celém svété je to pravé tato dvojice, ktera je tolik
piitahovala K televiznim obrazovkam, a bez nichz by se Dallas netésil v dobé svého vysilani
takové popularité. J. R. coby hlavni zaporna postava piedstavoval zakladni zdroj vétSiny
konfliktd v seridlu a svymi slozitymi intrikami zptsobil nespocet problému hlavné Pamele,
nasi hlavni hrdince z poc¢atku ptib¢hu, ale i ostatnim postavam a ¢lenim rodiny. Diky své
povaze lIstivého a bezcitného intrikdna touzicitho hlavné po penézich se zatradil mezi
nejoblibengj§i pop-kulturni padouchy vsech dob.'® Zrovna tak Sue Ellen, piisobici spise jako
kontroverzni kladnd hrdinka, pfedstavovala zajimavou postavu pievazné pro ZzZenské
publikum. Béhem trvani serialu totiz byla vystavena problémim, jakym musel Celit i nespocet
divacek v realném svété. To mnohym napomohlo vcitit se do Sue Elleniny postavy, prozivat
sni jeji Utrapy a s napétim ocekavat, jak si s nimi poradi. Na prvni pohled ideéalni Zivot v
luxusu pfinaSel pro Sue Ellen utrpeni v podobé nevérného a vydéracského J. R. Celkovou
nespokojenost v manzelstvi pak hrdinka feSila utapénim se ve velkém mnozstvi alkoholu a
stykanim se s nékolika milenci, pozd¢ji se dokonce musela s Zivotem vyrovnavat i jako matka
samozivitelka. Pro divacky té doby piedstavovala hrdinku, jejiz osud a jednani bylo odpovédi

na kazdodenni otdzky mnoha 7en.?

Zaver

Dtlezitost postav se v jednotlivych typech zpracovani romantickych ptibéha lisi. Ve
filmu stoji na prvnim misté hlavni hrdinka, s niZ prozivame veskera uskali lasky od zacatku
do konce a téSime se spolu s ni ze §tastného vyvrcholeni, které jen potvrdi, ze naSe predstavy
se mohou, stejné jako ty hrdin€iny, vyplnit. Telenovely nam rovnéz ptedkladaji hlavni
hrdinku, ta je nam ale jaksi vzdalengjsi, proziva az neptedstavitelny osud a jeji pribch je tak
propleten s problémy ostatnich postav, Ze po Case rezignujeme na soustiedéné vnimani
hrdin¢inych pocitl a pouze sledujeme jeji strastiplnou cestu na vrchol spole¢enského Zebiicku

a za muzem, kterého miluje. Mydlové opery stavi piibéh na lasce dvou hlavnich hrdind,

19 viz 40 Greatest TV Villains of All Time — Rolling Stone [online]. Dostupné z:
https://www.rollingstone.com/tv/tv-lists/40-greatest-tv-villains-of-all-time-26500/j-r-ewing-dallas-25763/ — v
tomto seznamu najdeme i Alexis Carrington, hlavni zapornou postavu serialu Dynastie

2 K ALTER,Suzy: Velka kniha o serialu Dallas. Praha, 1996, s. 60
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nicmén¢ naSi pozornost zacnou postupem cCasu Upoutdvat také jiné, zajimavéjSi postavy.
Vzhledem K slozité¢ vykreslenym povaham a zptisobim feSeni problémi si tudiz vytvotime
své oblibence, at’ uz se jedna o kladné, ¢i zaporné hrdiny. Dé&je se tak diky zaméru tvirct,
ktefi se za kazdou cenu snazi udrzovat pozornost divaki nejriznéjSimi skandaly a
neobvyklymi situacemi v ptibéhu, jelikoz u komer¢nich dél, jako jsou tato, je vice dilezita

zapamatovatelnost a p¥itazlivost postav, nezli jejich psychologicka vérohodnost.”

Lokace v romantickych filmech a serialech

Nyni se zaméfime okrajov€é na lokace v seridlech, vice vSak ve filmovych
zpracovanich romant pro zeny. Vybér mista, kde se jejich d& odehrava, je kliCovy pro
celkovy dojem z filmu. Nejen, ze vytvari atmosféru ptibéhu, ale poskytuje i urcity pocet
moznosti pro vyvoj zapletky a postav. Nelze si nev§imnout jistych ryst a typa Krajin, které ma
vétsina dél spoleénych. Zakladnim typem je neutralni mirné podnebi, jeZ ,,nepiekazi” vyvoji
déje, a naopak poskytuje nespocet kombinaci pro utvareni piibéhu. Prijemny prozitek, jaky se
déj snazi vyvolat, je totiz v téchto filmech na prvnim misté, proto je nezadouci, aby byl
ohroZzovan moZznymi podnéty z pozadi (napf. pfirodni ¢i klimatické jevy v extrémnich
podminkach). Mirné klima poskytuje dostatek piijemného pocasi, tzn. slunecni svit, jasnou
oblohu a lehky vanek, ale zaroven nevylucuje moznost silného vichru, desté, boute ci
spalujiciho horka. Zmény pocasi jsou vtomto ptipadé ucelné a hraji iniciatora déjové
zapletky, tj. pokud se nahodou spusti dést, stane se tak napf. v momenté, kdy se dvojice
hlavnich hrdindi prochéazi ptirodou a je poté nucena vyhledat pfistiesi, kde si s nejveétsi
pravdépodobnosti navzajem projevi svou dosud nevyféenou naklonnost. Horko naopak
umoznuje pobyt na plazi i vsevernich castech mirného pasu, coz ptispiva kidylce
romantického svéta a jedine¢né stravenym momentiim zamilované dvojice. Vichr ¢i boufe zas

nuti milence k nouzovému zakotveni jachty na opusténém ostrove, atd.

V evropské produkci romantickych filmt a filmovych sérii se ovSem muizeme setkat i

[ T4

vyletni lod¢ az po Novy Zéland. | v téchto piipadech plati, ze prozitek z d&je stoji na prvnim

miste, tudiz vnéj$i podminky nebrani vyvoji pfibé¢hu. Nicméné film jako takovy ztraci na

2l MOCNA, Dagmar a Josef PETERKA: Encyklopedie literarnich zanrii. Praha, 2004., s. 645 - 652
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realnosti, a tudiz na vérohodnosti, jelikoZz musi odstranit nezadouci jevy uméle. Zbytek pak
zavisi na mife tolerantnosti u divacek. Ty ji vSak maji (ke Stésti tviirci romanci) ve vétsSing
pfipadi vysokou, pokud vibec n¢jaké neptesnosti zaregistruji. Sila ptibéhu, spojend
s divac¢inou fantazii, totiz dokdze dokonale smazat vSechny nedostatky tim, Ze je zkratka
ignoruje a soustfedi vnimani pouze na vyvoj déje. Tak napiiklad to, Ze se v dzungli objevi
jedovaty had pouze ve chvili, kdy zatto¢i na muzského protagonistu, a hrdinka je tudiz
nucena se o n¢j starat, nijak nezpochybni fakt, ze za celou dobu filmového trvani na nikoho
nezattoCilo zadné jiné divoké zvite, coz je Vv realném svété témét nepravdépodobné. Dalo by
se tedy fici, ze mira fikénosti romantického svéta se v rdmci prostiedi zvySuje a tim zaroven

podryva redlnost déje, ktera se naopak snazi byt co nejvice uvéritelna.

Stejné jako jsme si predtim rozdé€lili ptibéhy podle typu dé&je na vnéjsi a vnitini,
mizeme si je tak i rozdélit podle typu prostiedi. V kategorii vnéjSich jsme mluvili o serialech
a telenoveladch. Zatimco v romantickych filmech je lokace nezbytnd pro utvafeni celého
dojmu z ptib&hu, Vv téchto dilech nehraje téméf zadnou roli. Pro divaka neni dulezité, kde se
zrovna hrdinové nachazi, nejvice je zajima, ,,co si kdo s kym fekl a co jak udé¢lal®. Lokace
VvV tomto ptipad¢ slouzi jen jako nepodstatna kulisa pouze posilujici dojmy, které chtéji autoti
v divakovi vyvolat. Napfiklad pokud jsou hrdinové Uspésni podnikatelé, zobrazi se nam
béhem epizody nekolik neurcitych zabéri na ruSné velkomésto - moderni kancelaiské
budovy, luxusni obchody, hotely a drahd auta. Divak si mize pouze domyslet, Ze Vv jedné
zZ téch budov se praveé nachazi jeho hrdina, jenz se v dalsi scén€ objevi uvnitt a opét fesi své

problémy.

Do této kategorie miiZzeme zafadit 1 romantické filmy odehravajici se v exotickych
pohadkovy svét, u néhoZ ndm neni predstavitelnd moznost, Ze bychom se ocitli v podobné
situaci. Divame se na néj zvenku, prozivame osudy postav a sympatizujeme s nimi, ale
necitime se jimi byt. Exotické filmy nam sice nabizeji krasné prostiedi, ale to je natolik
odlisné od naseho bézného zivota, Ze ho vnimame nanejvys jako docasnou, dovolenkovou
destinaci, kterou si jen malokdo mlzZe finan¢né dovolit. Exotika je totiZ vétSinou spojovana
s luxusni dovolenou, odpocinkem, nevSednimi zazitky a pouze chvilkovym tnikem z reality.
To miize byt pro nékteré divacky samoziejme velmi ldkavé, ale ty, které v romantickych

pribézich hledaji vic, nez jen ,,letni romanek®, oceni spiSe ptibchy vlastni a jejich lokace.
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jsou divaci zvykli ze svého bézného zivota, jen jsou ale pon¢kud lepsi, hez¢i, dokonalejsi. To
ovSem neznamena, ze by nemohly byt redlné. Idylka romantické fikce nijak nevylucuje
moznost podobného osudu divacky ve skute¢ném svéteé. Musime mit stale na paméti, ze zde
hovofime o evropskych romantickych filmech — cilova skupina divactva jsou zeny zijici
v zapadni kultufe, kde je vSeho dostatek a relativni blahobyt. Divacka nebydli v pousti, ve
slumu na prahu chudoby, nefesi hlad apod., ma tudiz (finan¢ni i geografickou) moznost
straveni CasU ve veétSin€ typu krajin, at’ uz u morte Ci alespon feky, prochazkami po malebné

vesnicce 1 vecefti pii svickach v luxusni restauraci.

Mize se tedy zdat, ze mezi fikénim svétem a svétem divacky téméf neexistuje rozdil.
Zasadni je ale prvek, jenz obé¢ reality poji dohromady, a to je muZ. Pokud si divacka najde
muze spliujiciho kritéria fikéniho hrdiny, automaticky se stane jeji svét lepsim, hez¢im a
dokonalejsim. Dokonce i pfedstava mozného vztahu s muzem ma schopnost potirat rozdily
mezi vécmi v bézném Zzivoté a témi v piib&hu, a proto se velmi rychle mize pivodné fikéni

svet stat jednim z moznych svéta divacky. Jaké nésledky tento fakt pfinasi, si povime pozd¢ji.

Priklady lokaci
V evropském prostiedi, kde televiznim obrazovkdm dominuji romantické piib&éhy
z némecké produkce, jsou nejpopularngjsimi lokacemi anglicky Cornwall, Skotsko a jizni ¢ast

Svédska.

Méné jiz 0 pribéhy ve Skotsku, ale predevs§im v Cornwallu, nejmalebné&jsi casti
Anglie, se zaslouzila britska spisovatelka Rosamunde Pilcher, ktera se nechala inspirovat
svym rodistém. Zapojeni jejich pfibéhtt do idealizovaného prostiedi skladajiciho se
z ,,piivabnych rybarskych vesnicek, panskych sidel, vzdy zelenych luk a vysokych skalisek na

22

pobrezi“““, mélo zna¢ny Vliv i na propagaci turismu. Filmové adaptace z dilny némecké

televize ZDF? totiz vytvofily idedlni pfedstavu krajiny, jez se vryla do (nejen) némecké

2 BELING, Claus; ULMKE, Heidi: Kouzelny Cornwall: Po stopach filmi natodenych podle romanti Rosamundy
Pilcherové. Praha, 2009., s. 7

23 Zweites Deutsches Fernsehen, vefejnopravni televizni spole¢nost, zalozena r. 1963 v Mohu¢i. (Facts and
figures about ZDF [online]. Dostupné z: https://www.zdf.de/zdfunternehmen/factsandfigures-100.html)
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popularni kultury a meéla za nasledek zvySeni zajmu turistd pravé 0 tuto oblast na
jihozapadnim pobiezi Anglie. Nezanedbatelny vliv knizniho vykresleni krajiny a jejiho
filmového zpracovani dokonce vedl| k British Tourism Award, ocenéni, které Pilcher obdrzela

v roce 2002,

Barvity popis autorky ¢i dostatek filmovych zabérti umoznuje divakiim rozpoznat typ
idylického prostiedi jiz po pifecteni jediné knihy/zhlédnuti jediného filmu, nebot’ plni funkci
dokonale a neni tfeba ho neustdle obméinovat diky mensi dilezitosti, jakou mé ve srovnani s
déjem. V dilech se vzdy objevuji ,,divoka a rozeklana skaliska, skryté zatoky, kamennymi valy
obehnané syté zelené louky a nekonecné slati...more omyvajici strmé pobrezi berouci dech,
opustené bilé plaze, impozantni panské domy a idylické zahrady, v nichz stoji romantické

y 25
domecky...*

Dalsi vyznamnou lokaci je pobfezni a vnitrozemska jezerni oblast na jihu Svédska,
zpopularizovana predev§im némeckou spisovatelkou a scénaristkou Christiane Sadlo pisici
také pod pseudonymem Inga Lindstrom. Jeji krajina se v mnohém podoba Cornwallu, piesto
vSak plsobi odlisSnym dojmem. Zatimco dila Pilcherové ptekypuji uréitym luxusem (zamky,
jachty), Svédské prostiedi obsahuje obycejné domky, statky, malé lod’ky, atd. Vyplyva to
samoziejmé z zivotniho stylu, jaky obé autorky propaguji ve svych knihdch. Lindstrom
vytvaii piibéhy obycejnych lidi ze stfedni socidlni tfidy, takovych, jako je vétSina divactva.
Proto jesté vice umocniuji autenticitu a zvySuji moznost vyplnéni se i v realném zivoté. Jisté je
vétsi pravdépodobnost, ze divacka potka pohledného farmare, kdyz ptijede po dlouhé dob¢ za
rodi¢i na venkov, nez Ze se nahle dozvi o svém dédickém pravu na rozsahlé panstvi patfici
jejimu pravému a nedavno zesnulému otci, o kterém nikdy nevédéla. 1 pies tento fakt si
ptibéhy zachovavaji svou idyli¢nost v krajing, kde se nevyskytuji zadné existenéni problémy
hrdind. I kdyZ se my — divéci, nikdy nedozvime, jaké maji pfijmy a vydaje, miizeme si byt
jisti, ze vlastnictvi malého obchtidku, hostince nebo farmy sta¢i na udrzovani pomérné
velkého staveni ¢i prostorného bytu a neomezovani se v béZném zivoté. Pokud nahodou hrozi
nedostatek a ztrata majetku, déje se tak opét z divodu prohloubeni zapletky a situace se ke

konci vzdy $tastné vyfesi.

24 (ZDF-Pressemitteilung British Tourism Award fiir Rosamunde Pilcher und Dr. Claus Beling Pilcher-
Collection im ZDF wird fortgesetzt [online]. Dostupné z: https://www.presseportal.de/pm/7840/334194

» BELING, Claus; ULMKE, Heidi: Kouzelny Cornwall: Po stopach filmil natocenych podle romanti Rosamundy
Pilcherové. Praha, 2009., s. 8
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Me¢sto versus venkov

V klasickych lokacich, jaké jsme si popsali vySe, nalezneme zajimavy kontrast mésta a
venkova. Naprosta vétSina pribéhi se odehrava v obou téchto prostfedich, z nichz kazdé ma
svij specificky vyznam. Venkov obvykle pfedstavuje vysnéné misto, které pro hlavni hrdinku
znamena Stastny zivot. Pokud pochédzi z mésta, na venkové konecné najde klid od vSech
zivotnich problému, potkéd (statného, pohledného a dobie zajisténého) muze, dobrosrdecné
sousedy a bude zit obklopena krasnou piirodou. Pochazi-li z venkova, obycejné je vystavena
rozhodnuti, ma-li odejit za kariérou do meésta s nevyhovujicim ptitelem, nebo zlstat na
venkové po boku nové ptistéhovaného sympatického muze. Jak se hrdinka nakonec rozhodne,
si je jist¢ kazdy schopen domyslet. Venkov je tedy nezbytnou soucasti romantickych filmua a
reprezentuje ,,to dobré“. Mésto je na druhou stranu zdrojem problému, ale i moznosti. Jak
jsem vyse zminila, na pocatku pribéhu mizeme vidét hrdinku vedouci relativné spokojeny
zivot ve meéste¢ se stabilnim zaméstnanim, dostacujicim piibytkem a zprvu
bezchybnym manzelem/pftitelem. Poté, co se vSechny tyto jistoty zacnou bortit, ocitd se na
venkové, kde opét najde Stésti. Pozitivné se vSak meésto jevi pfedevSim pro mladé lidi,
vétSinou vedlejsi postavy, Zijici ve venkovském prostfedi. Mésto pro né¢ znamend jakousi
»zemi zaslibenou®, kam se postavy vydaji studovat/pracovat a zalit svij zivot plny

nekonecnych moznosti.

Zaver

Zatimco sidla na venkové nebyvaji v piibézich blize urCend (vétSinou se jednéd o
smyslené nazvy obci nebo nekonkrétni oblasti), velka mésta odpovidaji t€ém realnym. Nazvy
jako Plymouth, Londyn, Edinburgh, Stockholm, New York a dal$i, mizeme v romantickych
filmech Casto zaslechnout ve spojitosti prave s prislibem kariérniho rtstu a uspésného zivota.
Dalo by se tedy fici, ze venkov symbolizuje klid, Stésti a lasku, kdeZto mésto komplikace, ale
také kariéru. Konflikt mezi témito dvéma hlavnimi lokacemi je ¢astym zdrojem zapletek a je

tudiz nezbytnou souc¢ésti romantickych ptibéha.

Hudba v romantickych filmech a serialech
Dulezitou, 1 kdyZz ne slozit¢ propracovanou, slozkou televiznich zpracovani
romantickych pfib&éht je zcela nepochybné hudba, jez spolu se zabéry lokaci vytvari hlavni

rozdil mezi témito adaptacemi a jejich kniznimi predlohami. Jisté¢ se shodneme, ze ,,1 kdyz
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prvotni vyznam ma ve filmu vzdy slozka obrazova, bohatstvi hudebni slozky spociva ve
vyvoldni pocitii a dojmii. “*® Jak jsme si uvedli jiz diive, pravé o pocity jde v romantickych
ptibézich snad jest¢ vice nez o d&j samotny. A Ktomu, aby byly co nejintenzivngjsi,
dopomuze pravé hudba. Staci si jednodusSe srovnat popis krasné krajiny v knize s filmovym
zabérem umocnénym napi. veselymi tony pfi¢nych fléten, housli nebo hudebnim symbolem
raje — harfou. Malebnost zobrazovaného kraje se nam pak 1épe vtiskne do védomi a celkové

nas ,,naladi* na uklidiwujici a pfijemnou atmosféru filmu.

Hudba na pozadi je nekonkrétni — podobny motiv se objevuje v kazdém filmu, ale
nikdy neni urcujici pro dané dilo. To ovSem neplati pro serialy, jejichz tstiedni hudebni motiv
je signifikantni — divak si po zhlédnuti nékolika episod navykne na melodii v uvodnich
titulcich a je néasledn¢ schopen identifikovat seridl jen diky jejimu poslechu. Seridlova hudba
vSak nehraje tak silnou roli jako v romantickych filmech. Vzhledem ke slozitosti zapletek
a rozmanitosti déje neni nutné posilovat emoce neurcitymi zdbéry na okoli doprovazené
naladovou hudbou. Ta v téchto piipadech slouzi (stejné jako u vSech filmovych dél) jako
klasicky zvuk zvyrazinujici emoce pouze v uréitych situacich, napf. poté, co dojde
k Sokujicimu zvratu, pfijemnému piekvapeni nebo milostné scéné. To samé plati
mnohonasobné pro telenovely. Jejich jiz dost dramatické projevy postav byvaji doprovazeny
stejné dramatickymi zvuky, milostné scény neurcitou ambientni hudbou a zbytek dilu

vétSinou zaplni upravena a ztiSend ustiedni melodie na pozadi.

Romantické ptibéhy versus realita

V ptedchozich ¢astech jsme si popsali typické znaky televiznich romantickych piibéhi
a porovnali druhy jejich zpracovani. Nyni se zaméfime na jednotliva dila jako na celek, jenz
urCitym zpisobem ovliviiuje své publikum. Nebudeme se zabyvat celkovym vyznamem
romantickych filmi a seridl pro postaveni zen ve spoleCnosti ¢i jejich vlivim na Zzenské

vnimani svéta, ale spiSe se na zavér pokusime odkryt, co mohou tyto piibéhy znamenat pro

obycejnou divacku v béZném zivote.

% RATISLAV, Michael: Specifika filmové hudby. Brno, Katedra hudebni vychovy PF MU, 2006., s. 15
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Sledovani romantickych filmt a serialti = odpocinek, nebo droga?

Sledovat romantické filmy a seridly miizeme dvojim zptisobem. Bud’ se na n¢ divame
nezucastnéné, nebo jsme tzv. pohrouzenymi divaky, kteii reaguji a premysleji nad celym
piibéhem a zaroven ho porovnavaji se svymi zkuSenostmi a znalostmi z realného svéta.?’
Prvni zplsob se tyka momentl, kdy dila slouzi divackam jako kulisa pfi praci nebo k
odpocinku. V minulosti mohly Zeny vykonévat doméci prace a piitom poslouchat denni
mydlové opery v rozhlase, od 50. let si je poustély jiz na televiznich obrazovkach spole¢né
s romantickymi TV filmy. Vyhoda téchto potadi spoc¢iva v jejich celkové jednoduchosti,
tudiz se ony mohly naplno vénovat svym ¢innostem. V dne$ni dob¢, vice nez k praci, slouzi
hlavné k odpoc¢inku. Odpoledni doba vysilani totiz odpovida ¢asu, kdy se vétSina zen vraci ze
svych zaméstnani domd a netouzi po ni¢em jiném, nez si lehnout na gau¢ a v televizi
nepritomné sledovat déni, jez nijak nenarusuje jejich konecné nabyty klid. Dramata
romantickych filmut, dennich mydlovych oper i telenovel tyto pozadavky spliuji a nejsou ani

»dostatecné akeni®, aby divacky vytrhly ze zaslouZzeného odpocinku.

I kdyz se tedy nejedna o umélecky vysoce hodnotnéd dila, svou funkci (poskytnuti
odpocinku) v ramci jejich zanru spliiuji, a neznamenaji z tohoto hlediska zadna zavrzenihodna
i nebezpeéna ztvarnéni. Uplné tomu tak ale neni u pohrouzenych divacek. Pravidelné
vysilani totiz mize u nékterych zapticinit navyknuti si na sledovani urcitého dila, po némz
nasledné vznikne vylozeny zajem a zvédavost, co bude dal, (tento piipad se rovnéz tyka
potadii bézicich v hlavnim vysilacim Ease). Divacky pak piizpusobuji své plany tak, aby
stihly oblibeny program, a za¢nou o ném také vice ptremyslet: udélaji si nazor na postavy, na
mozny vyvoj zapletky a na pocity, jaké v nich vyvolava. Abychom mohli blize ur¢it, jak moc
jsou konkrétnimi druhy ztvarnéni ovlivnény, mizeme i zde vyuzit nase rozdéleni ptibéhd na

vnéjsi a vnitini.

Vnéjsi (mydlové opery) slouzi primarné k zdbavé co nejvetsiho poctu lidi, tudiz ty
nejpopularnéjsi (bézici v hlavnim vysilacim case) obsahuji kromé milostné zépletky i takové,
jez primarné pfitahuji muZze — napft. témata tykajici se podnika’mi.28 Sledovani téchto potadi
pak neni soukromou chvilkou divacky, jelikoz ji sdili s manZelem ¢i s celou rodinou. Jeji

vzivani se do romantického ptibéhu je tudiz, spolu se slozitymi vedlejSimi zépletkami a

2 KOKES, Radomir D.: Svéty na pokratovéani: rozbor moznosti seridlového vypravéni. Praha, 2016., s. 18

2 ANG, Ien: Divakem Dallasu: Soap opera a melodramatickd imaginace. Praha, 2018., s. 64, 126 - 128
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intrikami, narusovano reakcemi okoli. Pokud i piesto hrozi divacce nebezpeci ovlivnéni jejiho
usudku na zaklad¢ sledovani, nemohou za to ani tak nerealné piedstavy romantického vztahu
hrdinti, nybrz projevy chovani, postaveni a zasady postav, na né€z si déld ndzor a které

piirovnava k dobové spolecenské situaci.

Vnéjsi piibéhy tedy mohou u divacek ovlivnit vnimani spole¢nosti, nicméné vétsi
riziko pro n¢ jako jedince piedstavuji ptibéhy vnitini, diky svému podprahovému plisobeni na
jejich soukromy zivot. Romantické filmy maji totiz krom¢ zabavy a odpocinku také funkci
uniku z reality, coz se z Casti tyka samoziejmé i serialti, nicméné pouze romanové adaptace
poskytuji hluboké vciténi se do hrdin¢ina neobycejného Zivotniho pfibéhu. Divacky tak maji
moznost ,,prozit prijemné pocity,” jez ,se zdaji byt pozoruhodné obdobné erotickému
ocekavani, vzrusSeni a uspokojeni, k jakému dochazi, kdyz je jeden clovéek predmétem naprosté
pozornosti druhého. “*® Pravé tato absolutni pozornost muze existuje v realité prevazné jen na
pocatku nového vztahu, kdy oba zamilovani lidé prozivaji spoleény ¢as intenzivnéji. Zena je
V tu dobu muzem témét uctivana a on ji vénuje veskery svilij zajem a péci. Jednd se tedy o
romanticky vztah, jemuz predchazi erotické napéti, které po néjakém case odezni a z(stava jiz
pfedtim zminovana prava laska. Mnohym Zenam Se vSak v zapéti zacne zdat jejich vztah

nudny, zvlasté kdyz se jejich partner ptestane jevit jako ,,ten pravy®.

Pro podobné smyslejici divacky mohou hrat romantické filmy duleZitou roli v jejich
vyporadavani se s touto situaci. Kuptikladu nevéra ze strany hlavni hrdinky neni ve filmu
zobrazena jako provinéni vuci partnerovi, vzhledem k jeji o¢ividné nespokojenosti ve vztahu
a casto také diky jeho piedchozi nevéfe. Hlavni hrdinka tak divackdm v podstaté
ospravedlnuje Ciny, jeZ by se jim piedtim mohly zdat v realité¢ nepfipustné. K tomu mohou
napomahat i vlastnosti hlavniho hrdiny, coby bezchybného gentlemana, ktery muze
Vv divackach vyvolat mylné pfedstavy o idedlnim partnerovi a podnitit tak jejich dosavadni

nespokojenost.

Schopnost opakované se zamilovavat, proZivat napéti a uspokojeni (alespon) pii
sledovani televizni obrazovky vsak mize byt i pro nékteré divacky zpisobem, jak se
,»hevinné“ vyrovnavat s pfirozenymi sexualnimi pudy i v jinak spokojeném vztahu, bez jeho

naruseni neverou, rozvodem, atd. Takové nahrazeni pak zaroven predstavuje jakousi snahu

2 RADWAY, Janice: Cteni romanci. In OATES-INDRUCHOVA, Libora, ed. Zenska literarni tradice a hledani
identit: antologie angloamerické feministické literarni teorie. Praha, 2008., s. 201
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nenechat se ovlivnit jednak svymi pudy, a jednak samotnymi romantickymi piib&hy, jez
vytvaii dojem, ze romanticka laska je ta prava, po niz bychom méli vSichni touzit (z tohoto
divodu se také nikdy nedozvime, jak zila dvojice nasich hrdinti po svatbé). Problémovym se
ale stava az ptilisné, ,,nezdravé® nahrazeni, kdy ve vztahu dvou jedinct existuje vEtsi konflikt,
ktery zenam opravdu Skodi, a ony se misto jeho feSeni radéji upinaji na fik¢ni realitu. V tomto
ptipad¢ ale romantické ptibéhy slouzi pouze jako prosttedek, jehoz vyuzivaji, a nemély by

proto za n¢ nést jakoukoliv odpovédnost.

Zavér

Uspé&sné mydlové opery (hlavniho i denniho vysilaciho ¢asu) a telenovely piedstavuji
oblibené potady, kviili jejichz zhlédnuti si (nejen) divacky upravuji své kazdodenni plany, aby
nevynechaly jedinou epizodu, a poté, sedic Snapétim u televiznich obrazovek, o¢ekavaji
znamou uvodni znélku. Zvédavost, co se v dal§im dile stane tentokrat, by se témér dala
piirovnat K drogové zavislosti, kdy po skon¢eni epizody a odeznéni nadseni, jaké vyvolala,
vyvstane naléhavd potfeba zhlédnuti nasledujiciho dilu (Casto byva umocnéna pouzitim
cliffhangeru®). U romantickych filmd neni tato zavislost na prvni pohled piili§ patrnd,
nicméné uspokojujici pocity z prozZiti milostného roméanku se Stastnym koncem rovnéz
netrvaji dlouhodobé, tudiz divacka opét rada usedne k televizoru se stejnym ocekavanim,

zdali se ji i tentokrat vyplni jeji nejtajnéjsi piedstavy.

Tajemstvi romantickych ptibéhii

Romantické filmy, mydlové opery a telenovely maji mnoho spole¢ného. Jsou
vytvareny pievazné za Ucelem zisku, proto musi obsahovat zkuSenostmi tviircii provétrené
prvky, které zaujmou co nejvétsi pocet zen jakozto cilového obecenstva. Snazi se zachovat
status quo a nenaruSovat ho novotami, jez by divacky znejistily, nebo dokonce odradily, a
naopak jsou ochotny vyslySet piani publika ¢i schopny pruzné reagovat na populérni témata
konkrétni doby. * V této praci jsme si popsali nékolik takovych nezbytnych prvkd, at’ jiz mezi
né patii iniciatofi déje, oblibené postavy nebo tematické prostiedi a melodie. Nekteré z nich,

napf. touha po penézich v kontrastu s Cistou laskou, se od historického pocatku vysilani

® KALTER, Suzy: Velka kniha o serialu Dallas. Praha, 1996., s. 26 — 29

1 ANG, Ien: Divakem Dallasu: Soap opera a melodramaticka imaginace. Praha, 2018., s. 27 — 29
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milostnych pfibéht nezménily, tudiz nemtZzeme zpochybnit jejich neutuchajici popularitu i
v dnesni dobé. V soucasnosti se ale také muzeme setkat s prvky pro tento zanr pomeérné
novymi — napf. lidé jiné rasy a vyznani, homosexualni vedlejsi hrdinky nebo moderni nemoci.
V nasledujicich desetiletich tedy bude jisté¢ zajimavé pozorovat, jak v ocich publika nynéjsi
prvky obstoji, ¢i zdali pomohou k odtabuizovani podobnych témat diky jejich zapracovani do
milostnych ptib&éhi vysilanych v televizi — médiu, jez ma ziejmé nejveétsi podil na masovém

konstruovani reality.

Diky vlivu ideologie masové kultury vseobecné fadime romantické piibéhy na samé
dno popularni kultury, kde o své Cestné misto zapasi s detektivkami, westerny ¢i horory, jez
se ale zdaji byt oblibené¢jsi, nebo alesponl spolecnosti méné odsuzované.® Zatimco viak
ostatni druhy popularnich zanrd nabizeji rizna fantasticka a neuvéfitelna dobrodruzstvi, u
romantickych pfibéht je daleko vétsi teoreticka pravdépodobnost jejich vyplnéni v redlném
zivoté. Fakt, Ze oproti akénim a spletitym piibéhliim plsobi hlavné na emoce a zobrazuji

pohadkovy svét, totiz nijak neubira na skutecnosti, Ze by se mohly stat kterékoliv z nas.

32 ANG, Ien: Divakem Dallasu: Soap opera a melodramaticka imaginace. Praha, 2018., s. 103 — 107
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