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Anotace:

Cilem této prace je nejprve predstavit I. U. Tarchettiho, u nas méné znamého autora,
a historicky kontext, v némz pusobil. Po tivodu do fantastické povidky jako literarniho
zanru nasleduje prakticka cast, ktera se vénuje tematickému a motivickému rozboru

Fantastickych povidek, zpracovava charakteristické motivy v rovin¢ postav, prostiedi
a d¢je.



Annotation:

The aim of the bachelor thesis is at first to introduce I. U. Tarchetti, less well-known
author in our country, and historical context which he worked in. The thesis starts
with an introduction to fantastic tale as a literary genre, than a practical part follows that
is devoted to thematic and motivic analysis of Fantastic Tales. It describes

characteristic motifs in the level of characters, settings and plot.
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1. Uvod

Cilem této bakalafské prace je predstavit Igina Uga Tarchettiho, v naSem
prostfedi mén¢ znamého italského spisovatele. Do Cestiny byl zatim pfelozen jen jeho
nejznamejsi roman Fosca (J. Hajny) a Fantastické povidky (J. Pelan), které budeme
Vv naSi praci rozebirat. Hlavnim piinosem autora je pravé spojeni s fantastickou
literaturou: prestoze tento zanr nemél v Italii zadnou tradici, piSe Tarchetti fantastické
povidky po vzoru evropskych autort a stava se prukopnikem zanru na italském tizemi.

V prvni kapitole si uvedeme zékladni Zivotopisnd data a zminime se i o literarni
tvorbé. Ackoli se Tarchetti nedozil vysokého veku a literatufe se naplno vénoval jen
posledni ¢tyfi roky svého zivota, stihl po sobé zanechat dostate¢né mnozstvi dé€l, z nichz
mnoha byla vydéana az po jeho smrti.

Tento autor béhem své vojenské kariéry navazal kontakt s bohémskou skupinou
scapigliatura, jez pusobila v Sedesatych az sedmdesatych letech v Milané, a poté,
co musel ze zdravotnich i osobnich divodl kariéru ukondit, se k této skupiné ptipojil.
Sdilel jeji nazory, zejména odpor k méstakovi a lasku k uméni, inspiroval se jejimi
tématy a zacal zit neusporadanym zivotem. Pravé scapigliaturou se budeme zabyvat
ve druhé kapitole, kde si objasnime historicky kontext a divody jejiho vzniku,
jeji hlavni predstavitele, ktefi jsou v naSem prostiedi téméf neznami, a nazory,
jez zastavali.

Nez ptistoupime K praktické casti této prace, je potiecba podat zakladni
charakteristiku fantastické povidky jako literarniho Zanru, jeji vznik a zakladatelské
osobnosti, které Tarchettiho ovlivnily a utvrdily v jeho zajmu o lidské nitro. Praveé diky
osobnostem jako je E. T. A. Hoffman, Edgar Allan Poe, Gérard de Nerval ¢i Théophile
Gautier se zacal Tarchetti zajimat o témata ufknuti, rozdvojeni osobnosti, Silenstvi
¢1 metempsychdzy a zpracovavat je ve svych povidkach, kde pak tajemné sily provazuji
materidlni a duchovni svét na pomezi snu a realného Zivota.

V posledni ¢éasti se budeme vénovat tematickému a motivickému rozboru
Tarchettitho Fantastickych povidek, pifi némz se budeme snaZit postihnout
charakteristické motivy v rovin€ postav, prostiedi a dé¢je, ale jak jsme se jiZ zminili,
Tarchetti ve své tvorbé hojné inspiroval zahranicni literaturou, proto se pokusime
zaméfit 1 na osobité rysy, které jeho povidky vykazuji. Original knihy v italském znéni

obsahuje krom¢& Racconti fantastici také soubor aforismt Pensieri, které ¢esky preklad



neobsahuje, ten vSak doplnuji dvé Riizné povidky (Storia di un ideale — Pribeh jednoho
idedlu a 1l lago delle tre lamprede — Jezero tii okatic) a jedna novela (Storia di una
gamba — Pribéh jedné nohy). V této praci se budeme vénovat Cisté jen Fantastickym

povidkam, v nichz se realny svét stietdva s nadptirozenymi jevy.



2. Igino Ugo Tarchetti, Zivot a dilo!?

., Ingegno robusto, immaginazione fervida, animo aperto alle manifestazioni del
bello, amore religioso dell’arte, tutto cio insomma che ci vuole per formare un grande

artista, tutto ebbe Igino Ugo Tarchetti.**

lgino® Pietro Teodoro Tarchetti se narodil jako paté z osmi déti do pomé&mg
bohaté méstanské rodiny Ferdinanda a Giuseppy Monti v malé vesnici San Salvatore
Monferrato v italské provincii Alessandria 29. &ervna roku 1839, Vystudoval lyceum
ve Valenze a v Casale na koleji Trevisio u bratii somaskt. V mladi narukoval
do armady jako poboc¢nik vojenského komisaridtu a v letech 1861 az 1863 se zucastnil
boju proti banditismu V jizni Italii, nejprve v Lecce, posléze ve Foggie, Tarantu
a Salernu. V této dobé¢ psal své prvni basné. Dobové kroniky ho popisuji jako mladika
vysokého asi metr osmdesat, s ovalnym obli¢ejem, rovnym nosem a modryma ocima.
Jako pohledného muze, ktery je schopny pocitit a rozpoutat velké vasné. Byl
samotarské a excentrické povahy, fika se, Ze se rad prochdzel s bilou myskou
na ramenou’.

V roce 1863 byl spolu sregimentem pievelen do severoitalského Varese,
kde poznal Carlottu Ponti, s niz navazal sentimentalni vztah. I pfes nesouhlas jejiho
otce, ktery vyhrozoval Tarchettimu pistoli poté, co je pfistihl pii nocnim rozhovoru®,
trval jejich vztah vice nez dva roky, o cemz svéd¢i 71 dochovanych dopist v jeho sbirce
a znichz mizeme vycist i néktera biograficka fakta. I pfesto, ze se po incidentu

pokusila o sebevrazdu, se nakonec ukazalo, ze Carlotta nebyla onim citlivym srdcem

! Tarchettiho biografie je &erpana z: Lavinia SPALANCA. Vita e opere di Igino Ugo Tarchetti. in: 1. U.
TARCHETTI. Una nobile follia. Ravenna, Giorgio Pozzi Editore 2009, s. 23-25.

Jifi PELAN. Milénskéa bohéma a Igino Ugo Tarchetti. in: I. U. TARCHETTI, Fantastické povidky. Zblov,
Opus 2009, s. 132-139.

2 Carlo CATANZARO. Igino Ugo Tarchetti. Ricordo biografico. Firenze, Tipografia P. Faverio e Comp.
1870, s. 5.

,,Velké nadani, bujna piedstavivost, oteviena duse k projeviim krasy, zbozna laska k uméni, to vse je
tteba ke stvoreni velkého umeélce a to vSe Igino Ugo Tarchetti mél.« (vlastni preklad)

% Ne Iginio (stejné jako druhé jméno Foscola), jak se mnohdy uvadi a kterym se pozd&ji podepisoval.
Pseudonym Ugo si pfidaval od roku 1864 na pocest spisovatele Foscola, kterého velmi obdivoval.

* Datum narozeni bylo stanoveno s platnosti badatelem Giuseppem De Giovannim poté, co bylo

v mnohych dilech mylné¢ datované k roku 1941. Cit. E. GHIDETTI. Tarchetti e la Scapigliatura lombarda,
Napoli, Libreria Scientifica 1968, s. 48.

> Alessandro FERRINI. Invito a conoscerla la Scapigliatura. Milano, Mursia 1988, s. 110.

® http://www.letteraturaalfemminile.it/lettere_a_carlotta_ponti.htm
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a planouci bytosti, kterou si Tarchetti pfal, byla naopak pfiili§ klidnd a trpéliva.
V korespondenci jsou zaznamenany i jeho cesty do Coma, Milana, Alessandrie, San
Salvatora, Turina a z ojedinélych narazek lze vyrozumét, ze zacCaly nartstat jeho
problémy s vojenskou byrokracii. Kviili nedostatku discipliny a sklonim
k antimilitarismu si neziidka vyslouzil trest, v zasad¢ je vSak z jeho dopisi vnéjsi svét
vyloucen.

Hlavnim tématem Lettere d’amore a Carlotta, které pfedchazely jeho vyzralejsi
tvorbé a které jsou datované od 4. Cervna 1863 do 18. listopadu 1865, je laska
ke Carlotté a jeji peripetie, at’ uz se jednd o nadseni, opojeni ¢i zarlivost a vycitky.
Oplyvaji vsak i n€kterymi wertherovsko-ortisovskymi tématy s prvky jako je blouznéni,
vztek, sebevrazda, kde je laska vniméana jako zdrcujici vaSet mimofddné bytosti
a ktomuto poetickému jadru se piipojuji dal$i motivy tarchettiovské tvorby jako je
osamélost, pocit myslenkové i citové neshody, zalibeni v sebevrazdé jako jediném
okamziku osvobozeni, které se pak vyklada zejména v jeho lyrickych dilech jako
posedlost smrti’. Celou korespondenci uz Tarchetti podepisuje jménem Ugo, pievzatym
od Foscola, a ttebaze je dosud ,ptredliterdrnim“ dokumentem, nastifiuje uz jisty
romanticky komplex, ktery se bude opakované objevovat v Tarchettiho prozach.

Na jafe roku 1864 pobyval Tarchetti jako host pfitele Federika Aimeho
Vv Milané. Poté, co u n¢ho propukla tuberkuldza, musel na Cas prerusit vojenskou sluzbu
a dostal se do kontaktu s uméleckym a literarnim prostfedim scapiglitury. Se svymi
literarnimi druhy sdilel pfedevsim odpor k méstanskym konvencim, obdiv k uméni
a hypersenzitivni psychu, kterd vnaSela do jeho dé€él zijem o podvédomi. Zalozil
literarn€-umélecky spolek v Milang, v ulici Fiori Chiari ¢islo 8, s riznymi spisovateli
a kritiky, mezi nimiz byl i Salvatore Farina, se kterym pak dlouho spolupracoval
a navazal uzké pratelstvi.

Poté byl 9. listopadu 1865 znovu povolan do sluzby, do Parmy, kde poznal
divku Carolinu nebo Angiolinu, pfibuznou svého nadfizeného, kterd trpéla epilepsii
a byla na sklonku Zivota. I pfesto, Ze byla nehezka a psychicky labilni, okamzité
vzbudila pfitaZlivost spisovatele, moznad velkyma cernyma ocima a ebenovymi
kadefemi, a stala se pod jménem Fosca (Temnd) hlavni hrdinkou a také protikladem
,svetle Klary v Tarchettiho poslednim roméanu. Sam se o ni zmifuje takto:
»Quell’infelice mi ama perdutamente...il medico mi disse che morra fra sei o sette mesi,

cio mi lacera I’anima, vorrei consolarla e non ho il coraggio, vorrei abbellire d’una

" Alessandro FERRINI. Invito a conoscerla la Scapigliatura. Milano, Mursia 1988, s. 111-112.
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misera e fuggevole felicitd i suoi ultimi giorni, e v'ha la natura che mi respinge da lei.*®
Ziejm¢ diky skandalu, ktery tento vztah v Parmé vyvolal, Tarchetti nadobro opustil
armadu.

Jesté téhoz roku se definitivné usadil v Milané, kde vedl neztizeny zivot.
Navstévoval kulturni salony (naptiklad salon hrabénky Maffei) a hore¢né se vénoval
literarni Cinnosti, psani ¢lankl, roméand, povidek a basni, coz byl jeho jediny zdroj
piijmu. Také prekladal Smithe a Charlese Dickense pro nakladatelstvi Sonzogno. Celé
dilo tak vytvoiil béhem poslednich ¢tyt let zivota, kdy se pohyboval mezi Mildnem,
Turinem a svym rodistém. Spolupracoval s fadou denikl jako je napfiklad Rivista
minima, kde publikoval povidky Un suicido all’inglese a 1l mortale immortale.
Publikuje zde také kriticky spis Idee minime sul romanzo, kde vysvétluje ulohu
romantického zanru. Ve své snaze o obnovu italské beletrie vychéazi Tarchetti z nadSeni
pro evropskou tradici, zejména francouzskou, i kdyz ne vzdy by se tak dala definovat
jeho vlastni tvorba, ktera zlstava na hranici mezi experimentem a tradici. V letech 1865
a 1866 publikuje roman Paolina. Mistero del Coperto dei Figini, rovnéz v deniku
Rivista minima, a antimilitaristicky roman Drammi della vita militare. Vincenzo D.,
ktery vychazel na pokracovani v deniku Il Sole od 12. listopadu 1866 do 27. bifezna
1867, v roce 1869 vydany s koneénym titulem Una nobile follia — drammi della vita
militare, jenz mé¢l byt prvnim z pfipravovanych — a uz nerealizovanych- Vojenskych
dramat (Drammi militari), kde vystupuje proti vojenské organizaci a vSeobecné
proti institucim zaloZzenych na moci. V téchto letech Tarchetti experimentuje s riznou
formou psani, od novinovych ¢lanki k poezii, od povidek k romanu, a jeho vybér
je diktovan vasni a instiktem, jasnym a raciondlnim stejné jako kritika vojenské
instituce a rozhodnuti zanechat armady. Od roku 1867 se pokousi o vlastni editorskou
tvorbu, zaklada deniky Palestra musicale a Piccolo giornale, které v§ak nemaji dlouhého
trvani. Pasobi v radikalnich denicich jako je Gazzettino rossa, Pungolo a Emporio
pittoresco, kde ptisobi n€kolik mésict jako redaktor. Zaroven publikuje v deniku
Strenna italiana pel 1867 povidky Bouvard a Riccardo Waitzen (které jsou pak soucasti
sbirky Amore nell’arte vydané roku 1869) a v zafi téhoz roku povidku Le leggende del
castello nero v ¢asopise Pungolo. Ani na poli poezie Tarchetti nezahali a jiz v roce 1865

debutuje se sbirkou Canti del cuore, ponofené do makabrozniho realismu s prvky

8 http://www.letteraturaalfemminile.it/una_romantica_biografia.htm

,,Ta nestastnice mne bezmezné miluje... Doktor mi sdélil, Ze zemie za Sest nebo sedm mésicti, coz mi
tryzni dusi, chtél bych ji potésit, ale nemam odvahu, chtél bych zkraslit tu mizérii a prchavé §tésti jejich
poslednich dnil, ale je to povaha, kterd mne od ni drzi dal.* (vlastni pieklad)
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erotismu. Basn¢ byly publikovany v denicich L’illustrazione universal, Gazzettino
a Emporio pittoresco.

Navazal také pratelstvi s fadou intelektuali ze scapigliatury, jako byl Achille
Bizzoni, Felice Cameroni ¢i Leone Fortis. Od ledna do cervence 1868 intenzivné
spolupracuje s denikem Emporio pittoresco, kde vydava své c¢lanky (Considerazioni
a Pensieri) a povidky (Il lago delle tre lamprede). V roce 1869 publikuje novelu Storia
di una gamba, kde se zaobira obsedantnim tématem smrti, a L ’innamorato della
montagna.Impressioni di viaggio, které je plné ozvén a nabozenskych sugesci. Motiv
sebevrazdy jako smir¢iho ¢inu, ktery charakterizuje Una nobile follia, se naopak
shoduje s prvni ze dvou humoristickych povidek (publikovanych roku 1869 spolu s Re
per ventiqutrrore) In cerca di morte, coz je podle Salvatora Fariny jedna z prvnich
Tarchettiho povidek. Pravé Farina pak v poslednich letech ekonomicky podporoval
spisovatele, ktery onemocnél tuberkul6zou, a napsal kapitolu XLVIII romanu Fosca,
publikovaného na pokra¢ovani v Casopise Pungolo od 21. unora do 6. dubna 1869,
kterou uz Tarchetti nestihl napsat. Umira totiz 25. biezna 1869 v dom¢ Fariny, po tézké
hore¢ce z tyfu. Byl pohiben v Milané s epitafem od Lionella Patuzziho: “Per amore
dell’arte cui gli agi sacrifico , ebbe quotidiani dolori, morte precoce; onestamente
libero dilesse, compati, fu amato e compianto, pose affrettato nei libri parte dell ‘anima
cupida dell ’inﬁnito“g. Pozdé&ji byly jeho ostatky pfevezeny na hibitov do jeho rodné vsi.
Roku 1871 na jeho pocest slozil Emilio Praga baseni Sulla tomba di Iginio Ugo
Tarchetti.

% Lavinia SPALANCA. Vita e opere di Igino Ugo Tarchetti. in: I. U. TARCHETTI. Una nobile follia.
Ravenna, Giorgio Pozzi Editore 20009, s. 25.

,,Pro lasku k uméni, kterému obétoval své pohodli, mél kazdodenni bolesti, zemiel predcasné; upiimné
svobodny bavil, soucitil, byl milovan a oplakévan; vlozil spésné do knih ¢ast nenasytné a neskonalé
duse.* (vlastni ptreklad)
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3. Scapigliatura

Obsirnéji bychom se méli zabyvat scapigliaturou, heterogenni skupinou umélcu,
ke které Tarchetti neodmysliteln¢ patii, a proto je tieba predstavit historicky kontext,
Vv némz bohémské ,,hnuti* vznikalo a divody, které¢ k tomu vedly, protoze oba aspekty
ovlivnily Tarchettiho literarni tvorbu, vybér témat i zptisob zivota.

Kolem roku 1860 v Italii dochazi k velkym politickym a spolecenskym zménam.
S vytvotfenim Italského kralovstvi (1861) kon¢i hrdinské obdobi Risorgimenta a vliv
pifebirad burzoazie, se kterou dochazi na severu k primyslovému rozvoji. Pravicova
vlada si klade za cil rozvoj zemédélstvi a uplatiiuje nizké celni poplatky na podporu
prodeje vyrobkil, to vSak vede ke znevyhodnéni primyslu na jihu, kde pretrvava
velkostatkarstvi, a zemédélstvi je stale zaostalejsi. Kdyz se k moci dostane levice, opét
zavadi celni poplatky, aby se Itdlie rozvijela, ale rozdily mezi severem a jihem
nartistaji.’® Aristokracie ziistava v centru pozornosti, ditkazem je i fakt, Ze §lechtici jsou
stale hlavnimi protagonisty romanu. Burzoazie zadina s prumyslovymi vlastniky
a statnimi ufedniky nartistat a stiedni tfida, tedy mali vlastnici (femeslnici
a obchodnici), naopak vstupuje do krize. VétSina intelektudlti pochdzi pravé z této
spoleCenské vrstvy. Do centra se tak dostdva pravé konflikt mezi nimi a spole¢nosti,
zejména srychle rostouci burzoazii. Rada obyvatel Zije v nejistych Zivotnich
podminkach kvili danové zatézi, ale také vojenské sluzbé, kterd odvadi pracovni silu
z venkova. V dusledku toho se $ifi nemoci a zvySuje se pocet negramotnych. V roce
1861 je jen malo téch, ktefi umi ¢ist a psat (negramotni jsou predev§im na jihu) a mezi
nimi jen malo (asi 2%), ktefi by znali spisovnou italStinu. Mélokdo vi, jak spravné
navzajem komunikovat a uZzivat spolecny jazyk, aby byl srozumitelny vSem,
jak navrhoval Manzoni. Zékladni Skola neni jesté povinna, a prestoze bude dochazka
brzy uzékonéna, Casto obce nemaji penize, aby platily vydaje spojené se vzdélanim.
Rozvoj komunikacnich prostfedkl, riist byrokracie a emigrace pfispivaji nicméné
k Sifeni italStiny jako spole¢ného jazyka, s tim, ze i literarni jazyk se za¢ina ménit. Mezi

vr v . I v o ’ s 11
dalsi faktory patii vojenska sluzba a snizeni ¢1 absence celnich bariér .

1% Aldo BORLENGHI. La letteratura italiana. Storia e testi. Narratori dell ottocento e del primo
novecento. Volume 64, tomo I., Milano Napoli 1961, s. 26-28.

Emilio CECCHI, Nataliano SAPEGNO. Storia della letteratura italiana, vol. VIII. Dall Ottocento al
Novecento, Milano, Garzanti 1968, s. 492-3.

Lina BOLZONI, Marcella TEDESCHI. Dalla scapigliatura al verismo. Bari, Laterza 1975, s. 6-7.

1 Giovanna SCARSI. Scapigliatura e novecento: poesia, pittura, musica. Roma, Studium 1979, s. 33.
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V Itélii je jen malo intelektudlti, ktefi si mohou dovolit Zit pouze literaturou
(napf. Manzoni), vétSina znich musi vykonavat jesté¢ jinou praci. NejoblibenéjSim
zénrem je roman, spliiuje pozadavky vefejnosti a umoziiuje poznat realitu ve vSech
jejich aspektech. Rozviji se tak naturalisticky a realisticky romén, ktery popisuje realitu
1 jeji mechanismy. VSeobecné zndma jsou dila evropskych autort, at’ uz se jedna
0 Balzacovu Lidskou komedii, Zolu scyklem Rougon-Macquart, ruské spisovatele
Dostojevského a Tolstoje, Flauberta s Pani Bovaryovou nebo Dickense, ktery zobrazuje
realitu o néco mén¢ syrové nez Zola®. Rozsituje se také fantasticka beletrie a horor,
charakteristicky pro severské romany, zatimco historicky roman upadd. Od 70. let
se nicméné §ifi verismus, ve kterém se autor omezuje jen na vypraveéni pribéhu postav.
Na konci devatenéctého stoleti verismus ustupuje a v urcitém smyslu se transformuje na
romdn psychologicky. Rozviji se také roméany na pokracovani, které byvaji publikovany
na konci novin. Lyrika, snad krom¢& Carducciho, prochazi fazi poklesu.

V této dob¢ jsou v Italii tfi rdzné myslenkové proudy: verismus, romantismus
a pozitivismus (tj. slepd vira v lidsky pokrok) a intelektudlové na pokrok reaguji
v podstaté témito tfemi zpisoby. Bud’'to ho posiluji s pozitivistickym pfistupem, stavi se
proti svym ,,romantickym‘ odmitnutim celé spolecnosti, kterou povazuji za zvracenou,
¢i zustavaji v neutralni pozici, jako Verga, ktery analyzuje a poznava spolecnost,
aniz by vyjadiil svllj nazor. Déle jsou tu taci, jako Carducci, ktefi na jedné stran¢ maji
viru v pokrok, zatimco na druhé citi odpor k modernité, vidi Gto€ist€¢ v minulosti, vraci
se ke klasicismu a jeho formam, a opévuji stfedoveék, coz se ukazuje jako polemické
vaci jejich soudobé spole¢nosti. Humanisté se citi byt vyfazeni, nejsou cenéni
Vv primyslovém prostiedi, a proto udrzuji odmitavy postoj. Ztraceji svou politickou roli,
kterou ptebiraji ti, jeZ pisi, aniZ by se zabyvali rozvojem (Verga)13.

Romanticka literatura upad4, Leopardi je mrtvy a Manzoni prestal psat'’.
Basnici vidéli v poetickém ztvarnéni zpusob, jak propagovat risorgimentalni idealy,
ale vlastenecka témata jsou vycerpana a poezie nyni piichazi s jednotvarnymi tématy
inspirovanymi sentimentalitou. Kon¢i rozmazana v rukou téch méné nadanych
vV nadmiru plactivé poezii, jejimiz zastupci jsou Prati a Aleardi. Romanopisci bez vétsi

s . . > Y .y . 1 X7 Y1 .0 rir v s s v r
originality pfevazné& napodobuji Manzoniho™. Cast umélci citi, Ze se ocitd v uzaviené

12| ina BOLZONI, Marcella TEDESCHI. Dalla scapigliatura al verismo. Bari, Laterza 1975, s. 5-6.

13 Giovanna SCARSI. Scapigliatura e novecento: poesia, pittura, musica. Roma, Studium 1979, s. 22.
ina BOLZONI, Marcella TEDESCHI. Dalla scapigliatura al verismo. Bari, Laterza 1975, s. 4.

> Emilio CECCHI, Nataliano SAPEGNO. Storia della letteratura italiana, vol. VIII. Dall Ottocento al
Novecento, Milano, Garzanti 1968, s. 501.
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situaci, v kulturni a spolecenské stagnaci, a snazi se hledat néco nového, co by n¢jakym
zptisobem oponovalo kanonickym basnikim pozdniho romantismu. To vSe vyvolava
silné reakce ze strany mladSi generace. Literatura potfebuje ozivit, basnici by méli
hledat nové formy a naméty, které by mohli pravdépodobné najit v poezii, ktera
se konecné drzi pravdy a reality, a opustit tak sentimentalni poezii. A protoze literatura
se skutecné pohnula smérem k realismu, rodi se projevy nové italské literatury. Prvnim
hnutim, které odpovidalo této mySlence, byla pravé scapigliatura. Méla historicky
vyznam jako okamzik naruseni tradice a jako kulturni uzel, ktery spojil prvni
romantismus se tietim, jenZ se nesl ve znameni fenoménu positivismu?.

Scapigliatura nikdy nebyla Skolou nebo organizovanym hnutim se spolecnou
poetikou, ktera by byla pfesn& zaznamenana v manifestech nebo teoretickych spisech?’.
Jedna se o heterogenni skupinu umélct plisobicich v Sedesatych az osmdesatych letech
devatenactého stoleti. Prestoze existovaly i jiné ,,typy scapigliatury” vcetné turinské,
janovské, neapolské, bylo to Mildno, nejmodernéj$i a nejpokrocilejsi mésto na cesté
K hospodaiskému a pramyslovému rozvoji nové Italie, které se stalo centrem tohoto
fenoménu®,

Termin "scapigliatura" byl pouzit poprvé vromanu Gli ultimi coriandoli
a pozd¢ji v nazvu dalsitho romanu La Scapigliatura e il 6 febbraio. Un dramma in
famiglia (1861) od Cletta Arrighiho, kde se propléta politické i milostné téma, hlavni
hrdina je posedly ideély risorgimenta, vede neziizeny Zivot a UCastni se Mazziniho
povstani, které vypuklo 6. unora 1953 v Milan&™. Arrighi pouZiva tento termin,
aby vystihl smér vyvijejici se v t&€ dob¢: « In tutte le grandi e ricche citta del mondo
incivilito esiste una certa quantita di individui d'ambo i sessi v'e chi direbbe una certa
razza di gente ; fra i venti e i trentacinque anni non piu,; pieni d'ingegno quasi sempre,
pit avanzati del loro secolo; indipendenti come l'aquila delle Alpi, pronti al bene
quanto al male, inquieti, travagliati, turbolenti - i quali - o per certe contraddizioni

terribili fra la loro condizione e il loro stato, vale a dire fra cio che hanno in testa, e cio

Alfredo GALLETTI. Storia letteraria d’Italia. Il Novecento. Milano, Vallardi 1935, s. 43-7.

16 Alessandro FERRINI. Invito a conoscere la scapigliatura. Milano, Mursia 1988, s. 155, 158.

7 Lina BOLZONI, Marcella TEDESCHI. Dalla scapigliatura al verismo. Bari, Laterza 1975, s. 7.

8 Tamtéz, s. 6.

Emilio CECCHI, Nataliano SAPEGNO. Storia della letteratura italiana, vol. VIII. Dall Ottocento al
Novecento, Milano, Garzanti 1969, s. 251.

Emilio CECCHI, Nataliano SAPEGNO. Storia della letteratura italiana, vol. VIII. Dall’Ottocento al
Novecento, Milano, Garzanti 1968, s. 299.

Lina BOLZONI, Marcella TEDESCHI. Dalla scapigliatura al verismo. Bari, Laterza 1975, s. 8-9.
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che hanno in tasca, e per una loro maniera eccentrica e disordinata di vivere- o per
mille altre cause, e mille altri effetti il cui studio formera appunto lo scopo e la morale
del mio romanzo - meritano di essere classificati in una nuova e particolare
suddivisione della grande famiglia civile, come coloro che vi formano una casta sui
generis distinta da tutte quante le altre. Questa casta o classe - che sara meglio detto-
vero pandemonio del secolo, personificazione della storditaggine e della follia,
serbatoio del disordine, dello spirito d'indipendenza e di opposizione agli ordini
stabiliti, questa classe, ripeto, che a Milano ha piu che altrove una ragione e una scusa
di esistere, io, con una bella e pretta parola italiana, I'ho battezzata appunto: la
“Scapigliatura" »*°

Eugenio Camerini (1811-1875), dalsi z milanskych literatd, v recenzi Arrighiho
romdnu redefinoval ,scapigliaty” jako oznafeni ,vSech genidlnich, uméleckych,
basnickych, revolucnich zivli zemé“Zl, zdaraznil tak umeélecké aspirace této mladeze
a svazal je s francouzskym terminem bohéme, zpopularizovanym zejména Henrym
Murgerem (Scény ze Zivota bohémy, 1848)%%. Volny pieklad terminu bohéme (,.cikansky
zivot™) tedy odkazoval na neusporddany Zivot francouzskych nekonformnich umélet,
ktefi opovrhovali spole¢nosti zaloZzené na trhu a produktivité, vedli neztizeny zivot jako
formu protestu, odmitali veskeré burzoazni konvence a piijali chudobu, k niz je
spolecenskéd organizace odsoudila, jako znak vzneSenosti a svobody. Vytvofil se tak
mytus chudého umélce, ktery zije svobodny Zivot mezi laskou a tictou k uméni®,

Termin "scapigliatura™ se ujal a milansti umélci se jim brzy zacali sami oznacovat.

Jako prvni tak ucinil basnik a hudebnik Arrigo Boito na strankach ¢asopisu Cronaca

20 Cletto ARRIGHI. La Scapigliatura e il 6 febbraio. Milano, 1862, s. 5-6.

,Ve vSech velkych a bohatych méstech civilizovaného svéta existuje jista sorta jedinct obou pohlavi, dalo
by se fici jisty druh lidi mezi dvaceti a pétatiiceti lety, ne vic, téméf vzdy plni intelektu, na jejich stoleti
vyspélejsi; nezavisli jako orli v Alpach, ptipraveni na dobro i zlo, neklidni, ustarani, bouflivi - ktefi - i pro
jisté velké rozpory mezi jejich stavem a situaci, to znamena mezi tim, co maji v hlavé a co v kapse, a pro
jejich vystiedni a chaoticky zptisob zivota a pro tisice jinych pficin a tisice dalich vlivi, bude prave
jejich studium tvofit i€el a moralni stranku mého romanu - si zaslouzi byt zafazeni do nového a
specidlniho ¢lenéni velké civilizované rodiny, jako ti, ktefi tvoii samostatnou kastu, jez se v§eobecné
odliSuje od vSech ostatnich. Tato kasta nebo tfida — 1épe feceno- prava pandemie stoleti, ztélesnéni
nerozvaznosti a blaznovstvi, zdroj nepokoji, ducha nezavislosti a opozice vii¢i zavedenému fadu, tuto
tiidu, opakuji, jenZ ma vice nez jinde diivod a omluvu existovat pravé v Milané, jsem ji ja, krasnym a
typicky italskym slovem, pokitil prave: "Scapigliatura".” (vlastni preklad)

2! Alessandro FERRINI. Invito a conoscere la scapigliatura. Milano, Mursia 1988, s. 156.

Lina BOLZONI, Marcella TEDESCHI. Dalla scapigliatura al verismo. Bari, Laterza 1975, s. 6.
Giovanna SCARSI. Scapigliatura e novecento: poesia, pittura, musica. Roma, Studium 1979, s. 30.
22Emilio CECCHI, Nataliano SAPEGNO. Storia della letteratura italiana, vol. VIII. Dall’Ottocento al
Novecento, Milano, Garzanti 1968, s. 300.

Luigi de VENDITIS. La letteratura italiana. Otto secoli di storia: gli autori, le opere, i movimenti, la
critica. Bologna, Zanichelli 1988., s. 772.

2% Giovanna SCARSI. Scapigliatura e novecento: poesia, pittura, musica. Roma, Studium 1979, s. 20-21.
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grigia roku 1865, jenz rok predtim s Emiliem Pragou pievzal vedeni ¢asopisu Figaro,
ktery poslouzil pro &ifeni novych postojii ke spolecnosti a k literatuie®®. Ukazalo se,
ze podobné postoje sdili i mnoho dalSich literatti a spolu se jmény Pragy a Boita se
ke scapigliatufe zacali fadit jména Giuseppa Rovaniho, Carla Dossiho, Arrigova bratra
Camilla Boita a pozdé¢ji také Igino Ugo Tarchetti. Jejich zivotni styl nebyl jednotny.
Nékteti opravdu vedli nezfizeny zivot po vzoru francouzskych bohému a propadli
alkoholu (Rovani, Praga), jini byli fadni obcané (bratii Boitové) nebo samotarsti
dandyové (Carlo Dossi).

Za kmotra scapigliatury byl povazovan Giovanni Rovani® (1818-1874),
pfislusnik jest¢ manzoniovské generace, autor n€kolika historickych romanti a zejména
rozlehlého roménového pasma Cento anni 2(Sto let, 1857-58), v némZ zkombinoval
politickd fakta se soukromymi piibéhy a evokoval tak milansky Zzivot v pribéhu
posledniho stoleti. Na scapigliaturu Rovani zaptsobil zejména svymi kritickymi
statémi, soustfedénymi na sklonku Zzivota do souboru Le tre arti (1874, Tfi uméni),
V nichZ propagoval synkretismus uméleckych druh, poezie, hudby a malifstvi?’.

Se skupinou scapigliatti se objevi poprvé v italské kultufe devatenactého stoleti
konflikt mezi umélcem a spolecnosti, coz byl tviir¢i aspekt evropského romantismu.
»ocapigliati chtéli psat opravdovou poezii, at’ uz o piirodé, spole¢nosti, ¢i pocitech,
boufili se proti literarnimu 1 mordlnimu konformismu. Jejich postoj byl silné
antiburZoazni, ani ne tak z politického hlediska jako spiSe pro nesnasenlivost burzoazni
moralky, jejich pravidel, konvenci a zptisobu Zivota®®. Znehodnocovali veskeré idedly,
a prestoze méli avantgardni potencial, nebyli schopni spole¢né realizovat své cile
a zistalo jen u jednotlivych vzpour. Situace utrpeni a odmitdni modernity spojila
,»Scapigliati s evropskymi romantiky. Tvati v tvat pokroku bohémové zaujimaji dvoji

postoj: na jedné strané jejich puvodnim impulsem je odpor a hriza vlastni umélci, ktery

2 Jiti PELAN, Mildnskd bohéma a Igino Ugo Tarchetti. In: |. U. TARCHETTI. Fantastické povidky.
Zblov, Opus 2009, s. 132.

Alessandro FERRINI. Invito a conoscere la scapigliatura. Milano, Mursia 1988, s. 111.

% Tamtéz, s. 106-110.

Giovanna SCARSI. Scapigliatura e novecento: poesia, pittura, musica. Roma, Studium 1979, s. 256.
Jiti PELAN. Slovnik italskych spisovatelii. Praha, Libri 2004, s. 623.

% Aldo BORLENGHI. La letteratura italiana. Storia e testi. Narratori dell ottocento e del primo
novecento. Volume 64, tomo I., Milano Napoli 1961, s. 27-28.

27 Alessandro FERRINI. Invito a conoscere la scapigliatura. Milano, Mursia 1988, s. 69.

Alfredo GALLETTI. Storia letteraria d’Iltalia. 1l Novecento. Milano, Vallardi 1935, s. 49-52.

Gianni GRANA. Le avanguardie letterarie: cultura e politica scienza e arte dalla scapigliatura alla neo-
avanguardia attraverso il fascismo. Milano, Marzorati 1986, s. 125.

%8 Tamtéz, s. 53-54.

Emilio CECCHI, Nataliano SAPEGNO. Storia della letteratura italiana, vol. VIII. Dall Ottocento al
Novecento, Milano, Garzanti 1968, s. 301-302, 491-7.
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ptilne k hodnotdm minulosti (krdsa, uméni, ptiroda, cit), které¢ pokrok nici; na druhé
stran¢ si vSak uvédomuji, Ze tyto hodnoty jsou nyni ztraceny, tudiz se zklamdnim
rezignuji a reprezentuji pravdu tim nejsyrovéjSim a materialistickym zpﬁsobeng.
»Scapigliatic prezentuji tento postoj jako "dualismus". Citi se rozpolceni mezi idealem a
pravdou, dobrem a zlem, ctnosti a nefesti, krdsnym a oSklivym, bez moznosti smiteni.
A jejich prace je pravé zkoumdani tohoto stavu nejistoty, uzkostnych rozpaki,
existencialniho zoufalstvi, které ¢asto neni omezeno jen na psané dilo, ale projevuje se
1 v redlném Zivote.

V literarni oblasti se stavi zcela protichidné k tradicim a snazi se navazat kontakt
s nejnovej§i zahrani¢ni literaturou, zejména s francouzskymi prokletymi basniky
a nejnovejsimi zastupei némeckého romantismu. Piedjimaji nékteré aspekty dekadentni
literatury, jako prizkum nepfili§ znamych a tajemnych hledisek psychologie lidské
duse, predstavou o poezii jako odhaleni hlubsi reality pfistupné pouze oprosténim
od iracionalniho, ,,scapigliati* pozorn¢ naslouchali ¢lovéku, jeho utrpeni a existencialni
uzkosti. Maji potfebu vyjadiovat se realisticky, coz n€kdy vede k uziti dialektu jako
vyjadfovaciho néstroje. Nechéavaji se inspirovat i nékterymi aspekty z naturalistické
literatury, kterda se vyviji ve Francii. Pfedjimaji verismus Svym objektivnim
a nekonformnim ztvarnénim spolecenské a moralni pravdy s upiednostnénim
makabrozniho™®. Obnovuji celou sérii romantickych motivil, ale preferuji je zejména
z hlediska reality, kterd je abnormalni aZ morbidni, michaji v&du se spiritismem,
objevuji rozmér snu a halucinaci, popisuji klinické pfipady a znepokojujici
situace, badaji po iracionalnim a fantastickém, hrtizném, hororovém, esoterickém,
po mystickém kultu krésy. Popisuji Cernotu, ktera poukazuje na tizkost, strach a zdéSeni
vyprovokované vnimanim hrozivych sil, jez se rozpoutaly v modernim svété
po sjednoceni. Jejich dila pfechazeji od morbidniho a strasidelného K uniku do pohadky,
jsou Casto moralizujici nebo ironicka.

Postaveni scapigliatury v dé&jinach kultury 19. stoleti mizeme pfirovnat
k intelektudlni ktizovatce (kifizovatka myslenkovych proudil), v niZ jsou zastoupeny
témata a formy zahrani¢ni literatury jako pokus o omlazeni kulturniho italského klimatu
a provincialismu. Hlavni inspiraci byli pfedstavitelé némeckého romantismu E. T. A.

Hoffman a Jean Paul, kdy upfednostiiovana jsou témata tajemstvi, hrizy a fantastiky3l.

*° Tamtéz, s. 504-505, 508.
% Alfredo GALLETTI. Storia letteraria d’ltalia. Il Novecento. Milano, Vallardi 1935, s. 48-55.
$1Tamtéz, str. 48-49.
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Velkého ohlasu se t&il francouzsky basnik Charles Baudelaire®, jenz piedstavoval
vychozi bod pro "prokleté basniky" nejen diky svému zivotu, ale také protoze
se zabyval otazkami hfichu, degradace moderniho Zivota, utrpenim basnika pohybovat
se v soucasné spolecnosti, blizkosti mezi krasou a fyzickym upadkem, mezi laskou
a smrti. Tento ,,dualismus“, jak znél i titul jedné Boitovy basne, je na jedné strané nutil
oslavovat dobré city a kreslit andelské zjevy a na druhé strané odkryvat roli dadbla
ve svete=. K symbolistim je pfipodobiiuje antikonformismus, socialni kritika,
subjektivni  individualismus, tematickd a jazykova inovace. Baudelairovym
prosttednictvim vstoupila do zorného pole ,scapigliati™ také estetickd plisobivost
osklivosti a désu v kultivovaném podani amerického spisovatele Edgara Allana Poea,
autora povidek zamétfenych na motivy strachu, hrlizy, Uzkosti a tajemstvi obklopujici
¢lovéka. Inspiraci tedy hledali zejména mimo italskou tradici, ocenovali také Sterniv

. .- o . 4
humorismus & Nerval@iv symbolismus®*.

3.1. Hlavni predstavitelé

Mozna nejtypictéj$i osobnosti spojovanou se zpusobem Zivota scapigliatury byl
Emilio Praga® (Milan, 1839-1875). V mladi cestoval dlouho po Evrop& a m&l mozZnost
ocenit "Kvéty zla" od Baudelaira, ale také Nervala, Huga & Musseta®®. KdyZ se vratil
do Italie, po smrti svého otce a upadku jeho firmy, vedl nezfizeny a neStastny Zivot,
oddal se alkoholu a drogam a poté, co ho opustila Zena se synem, umira na tuberkuldzu.
Pisobil jako malif a basnik, prosazoval synkretismus, snazil se psat jako by maloval,
hledal jakysi verbalni impresionismus. PiSe sentimentalni poezii, vydany byly ¢tyti jeho
sbirky: Tavolozza (Paleta, 1862); Penombre (Polostiny, 1864) je nejvyznamngéj$i, nebot’
se zde vyjadiil nejorigindlngji a nejintimnéji ze vSech ,,scapigliati®. Jeji dominantou
je baudelairovsky spleen, chmurné nadechy, chut ponurého, odpor k méstakovi

a provokace, kterd je evidentni v zastoupeni temnych a zvracenych aspektl

%2 Alessandro FERRINI. Invito a conoscere la scapigliatura. Milano, Mursia 1988, s. 25, 31-32, 41, 53,
67-69, 103.

% Jiti PELAN, Miléanskd bohéma a Igino Ugo Tarchetti. In: |. U. TARCHETTI. Fantastické povidky.
Zblov, Opus 2009, s. 133.

% Emilio CECCHI, Nataliano SAPEGNO. Storia della letteratura italiana, vol. VIII. Dall’Ottocento al
Novecento, Milano, Garzanti 1969, s. 252-253.

% Tamtéz, s. 256-258.

Alessandro FERRINI. Invito a conoscere la scapigliatura. Milano, Mursia 1988, s. 97-106.

Giovanna SCARSI. Scapigliatura e novecento: poesia, pittura, musica. Roma, Studium 1979, s. 37-38.
Jiti PELAN. Slovnik italskych spisovatelii. Praha, Libri 2004, s. 596-597.

% Luigi de VENDITIS. La letteratura italiana. Otto secoli di storia: gli autori, le opere, i movimenti, la
critica. Bologna, Zanichelli 1988, s. 773.
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skute¢nosti®’; Fiabe e leggende (Pohadky a legendy, 1867); Trasparenze (Cirost,
posmrtné¢ 1878). Ve sjednocené Italii ztratilo uméni svoji ustiedni polohu, vse je
vrukou bank a pramyslovych podnikd, proti ¢emuz protestuje Praga v Preludio,
informuje o pocitu stradani, uz se nezaobira roli uvniti spole¢nosti, ale citi se odmitnuty
soucCasnym svétem a Casto se ztotoziuje s postavami vyfazenymi ze spolecnosti nebo
jinak ,odlisnymi“. Je také autorem romanu Memorie del preshiterio (Paméti
z presbytafe, 1881), vnémz se misi antiburZoazni postoj s pocitem nostalgie
po nevinnosti a klidu détstvi®.

Arrigo Boito® (1842 Padova — 1918 Milan) byl pozoruhodny basnik, usiloval
o sblizeni hudby a verSe, ale byl také skladatel, prozaik, dramatik a divadelni kritik.
Podnikl cestu do Pafize, kde poznal Verdiho i Baudelaira. Navstivil také Némecko,
Belgii, Anglii &i Polsko. Napsal libreta pro Verdiho Othella a Falstaffa’®, sam byl
autorem wagnerovské opery Mefistotele. Pratelil se s Vergou a Capuanou, s Pragou
zalozil Casopis Figaro (1864), ktery se vénoval boji za nové uméni. Experimentoval
s metrickymi formami, snazil se je pfiblizit formam hudebnim. Vydal sbirku Libro dei
versi (Kniha versi, 1877), pro kterou je typicky dualismus spleenu a idealu a motivy
satanismu. Gnostickou spekulaci je inspirovana poema Re Orso (Kral Medvéd, 1865)
a tii povidky: L’ Alfier nero (Cemy stielec), Trapezio (Lichobéznik) a lberia (Ibérie).
Dilezita je jeho basen Dualismus (1863), ktera vyjadiuje poeticky manifest
scapigliatury s podobnymi tématy jako v Preludio od Pragy: andé€lstvi a démonismu,
ideal a spleen, odpor k méstakovi. Tento "dualismus" je ziejmé odrazem stavu krize
pramenici z védomi, ze zijeme v dob¢, kterd popira idealni hodnoty, je ovladana
materidlnimi a ekonomickymi kritérii, ni¢i veSkerou krasu v bid€ rodiciho se moderniho
industrialismu. Moderni Zivot je pouze utrpeni, osklivost, nizkost. To se v Boitov¢ vizi
stavda metafyzickym pesimismem: c¢lovék je tvorem "temného" boha zla, ktery jej

vytvofil pro uspokojeni svého utrpeni. Z tohoto odmitnuti moderniho Zivota ptichazi
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smutek po idedlu, ktery je podminkou nyni nedostupné mravni Cistoty a estetické
krasy**. Z definice duchovniho stavu vyplyva basnické vyjadieni. Basnik se snazi
o umeéni, které by realizovalo idedlni a absolutni krasu, na rozdil od moderni osklivosti,
ale zaroven je to krasa nedosazitelna. Dualistické pojeti dominuje 1 jeho nejzdarilejsi
povidce L Alfier nero, kde si oponuji ¢erné a bilé figurky bilého Americana a ¢ernocha
od soumraku do svitani v Sachové hte, pii niz je v sdzce Zivot a smrt a jez je analogii
osvobozeneckého boje v koloniich. Re Orso vyuziva fantastické, hororové a morbidni
tony typické pro némecké romantiky. Jedna se o piibéh krutého mytologického krale,
chranéného monstry a zlymi duchy, a Cerva, jenz byl pfedurcen pozirat jeho télo.
Po roce 1866 zanechal Boito literatury a vénoval se vyhradng hudb&™®.

Arrigiiv bratr Camillo Boito* (1836 Rim-1914 Milan) byl architekt, novelista
a vytvarny kritik. Se scapigliaturou souvisi volné. Své dva povidkové soubory Storielle
vane (Zbyte¢né povidky, 1876) a Senso. Nuove storielle vane (Vasen. Nové zbyteéné
povidky, 1883) vydal se znaCnym zpozdénim, a prestoze je povazoval za marginalni
tvorbu, ve skutecnosti napsal vrcholné prozy své doby. Zkouma individudlni védomi,
zejména polaritu védomi — nevédomi, vyznacuje se brilantnim psychologismem postav,
podanym z vnitini perspektivy, kterou ocenime zejména v novele Senso (Vasen),
kde starnouci, ale stale atraktivni Zena vzpomina na svého milence, kterému pomohla,
aby nemusel narukovat proti Garibaldimu, kdyZz vSak zjistila, Ze ji jen vyuZziva, udala ho
a nasledné sledovala jeho popravu. V povidkdch vyuZiva i fantastické a makabrozni
motivy po vzoru Hoffmana a Poea. Zaslouzil se o restaurovani fady budov, jako je
napiiklad kostel v Muranu, Porta Cinese v Milan¢, palac v Benatkach, ale také oltaf
SV. Antonina v Padové.

Za nejoriginalngjsi mizeme povazovat texty Carla Dossiho* (1849 Pavia —

1910 Como). Pochézel ze Slechtické rodiny, plsobil fadu let jako diplomat, poté
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studoval archeologii. Literatuie se zacal vénovat velmi brzy, udrzoval styky s mnoha
umélci, zejména hudebniky. Psal psychologicky ladéné prézy, jejichz hlavnim
protagonistou byl on sam: L ‘altrieri (Pfedvéerejsek, 1868), Vita di Alberto Pisani (Zivot
Alberta Pisaniho, 1870), La desidensa A (Koncovka a, 1878), Amori (Lasky, 1887).
Typicky byl pro n¢ho makabrézni humor, kterym se inspiroval u Sterna a Jean Paula.
Cerpal ze svych vzpominek, jeho préza opévuje uzavieny svét vlastnich dojmi a citd,
je ironicka, protitradi¢ni, Casto az bizarni. Pfidaval fantastické prvky, vyuzival néieci,
latinské 1 francouzské vyrazy, Casto uzival lombardismy. Pfispél k dobové diskuzi
0 podobé¢ jednotného italského jazyka, kde odmital vSe kolektivni, zejména toskanstinu,
jak navrhoval Manzoni®.

Jednim z hlavnich ptedstavitelt scapigliatury byl i Tarchetti, ale jeho osud
jiz zname z piedchozi kapitoly. Dale miZeme jmenovat Giovanniho Cameranu
(1845 Alessandria — 1905 Turin), ktery udrzoval styky se scapigliaturou jen v mladi,
pratelil se s Pragou a Boitem, publikoval pfevazné verSe a svij zivot ukoncil
sebevrazdou. Zapomenout bychom neméli ani na jiz zminovaného Cletta Arrighiho
(Carlo Righetti, Milan 1830 - 1906). Vénoval se zurnalistice, literatufe a divadlu. V roce
1960 zalozil ¢asopis Cronaca Grigia, jeden z nejvyznamngjSich denikid scapigliatury.
Vedl neuspotadany zivot, financné nestabilni diky vasni pro hru. Zemfiel v chudobg,

vSemi opusten.
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4. Fantasticka povidka

Vzhledem k tomu, Ze naSim cilem je rozbor Tarchettiho Fantastickych povidek,
je tieba nejdiive piedstavit fantastickou povidku jako literarni zanr. V prub¢hu literarni
historie se nazory kritikli na fantastickou literaturu znaén¢ menily. Fantasticka literatura
predstavuje rozmanity literarni proud a jakykoliv pokus o jeho jasné vymezeni
a ohraniCeni je obtizny. Bud'to je definice natolik obecnd, Ze pod pojmem fantastiky
dovoluje pojmout téméf cokoli, nebo se soustfedi jen na rysy platné pro uréity okruh
fantastickych dél. Kritici se pfili§ neshoduji ani ohledn¢ toho, co vSe fantasticka
literatura je a co jiz neni.

Fantastické motivy, pro néZ ¢tenaf nenachdzi ve svété kolektivni lidské zkuSenosti
vysvétleni, mély v literatufe vzdy svoje misto. V podob& legend, mytl, povésti,
rytitskych romédnd ¢i imaginarnich cestopisti se dostavaly do literatury jiz v dobach
antickych a ve stfedovéku. Neuvéfitelné epizody se vyskytovaly bézné i v textech,
které byly koncipovany jako obraz skute€nosti. Jednotlivé fantastické prvky byly vSak
ovlivnény mytologickym nebo nabozenskym pohledem na svét jako na prostor fizeny
V podstaté iraciondlnimi zdkony a silami. V tradi¢nim fantasticnu je fantasticky prvek
bud’ pfijiméan jako rovnocenna skutecnost (myty), nebo si vytvaii odliSny svét
s vlastnimi pravidly (pohadky). Jiz v textech z 11. - 13. stoleti se hovofi o rtiznych
nevysvétlitelnych tkazech, jako jsou zjeveni démonii nebo zesnulych, zdhadné sny
a podobné tajuplné jevy. Zde nachdzime rysy fantastina, ovSem jednd se o texty,
které se nepokouSeji o umélecké literdrni zpracovani téchto témat. Stfedovéké
fantasticno vznikalo také ze stietu dvou rozpornych systému, jednoho zndmého
a pochopitelného (uznavaného) a druhého neznamého, neproniknutelného a mnohdy
hrozivého, ale vysvétleni nebylo racionalni, naopak byvalo racionalnimu pfistupu Casto
hodné vzdalené. Proto skute¢né pocatky fantastické literatury ve vlastnim smyslu,
jako literarniho vyuziti individualni svobodné fantazie, lze spatfovat az v renesanci,
coZ je po&atek epochy, ktera sttedoveky horizont chapani vyrazné méni*’.

Romantismus, ktery ssebou pifindsi vliv spiritismu, hypnotismu a snovou
atmosféru, se stava irodnou piadou pro rozvoj fantastickych motivii. Formuje se nova

koncepce uméni a ustanovuji se nové estetické pozadavky. Pravé romantismus se svou

*" Jiti SRAMEK. Morfologie fantastické povidky. Masarykova univerzita, Brno 1993, s. 3-8.
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zalibou v tajemstvi, zdhadnosti a touze po transcendenci do jinych rovin skute¢nosti
zruSil hranice mezi bdénim a snem, mezi racionalnim a iracionalnim, mezi védou
a magii48. Dokazal vsttebat zahrani¢ni proudy, které se staly pro fantastickou literaturu
zdrojem inspirace. Domovskym zanrem je povidka, ktera navazuje na pokleslé
nadpfirozeno, pozdg&ji na védecké poznatky®®. Neémeéti romantici hledaji inspiraci
v gotickém romdnu a pfinaSeji tak nova témata, ktera pfejimaji spisovatelé¢ jak
ve Francii, tak v Italii.

Asi nejvétsi vliv mél E. T. A. Hoffman (1776 — 1822), narozeny v Prusku, ktery
vyrazné poznamenal podobu fantastické povidky, zejména v rovin€ motivi, prostredki
a kulis. Povolanim byl advokat, ale mél velice viely vztah k hudbé a literatute. Trpél
duSevni labilitou, od spolecnosti se mu nedostavalo pochopeni a literatura pro néj
predstavovala zfejmé¢ cestu Uniku. Spisovatel nevyuziva v takové mife prvky
hriizostrasna, ale zasazuje fantasticno do ramce kazdodennosti, které je tak chapano
jako nedilnd soucést reality, v niz Hoffmann zil. Zavadi napiiklad téma monomana,
které ackoli neni Cisté fantastické, objevuje se v literatufe 19. stoleti pomérné casto,
dals$imi tématy jsou Silenstvi, kletba, rozdvojeni osobnosti ¢i predméty
s nadpfirozenymi schopnostmi®. Fascinovala ho temna stranka lidské povahy,
jeji projevy bésu, vasni a obav v realité, kterou nelze jasn¢ a jednoznaéné¢ vnimat.
Zaslouzil se o to, Ze fantasticka tvorba se stala modni zaleZitosti na mezinarodni Grovni
jak mezi vydavateli, tak mezi Ctenafi. Hoffmannovy povidky piekonaly némecké
hranice smérem do Francie, kde se stal nejoblibenéjSim a nejpiekladangjSim autorem
fantastické literatury a vzorem pro mladsi tviirce®, jako byl Charles Nodier, ktery se
¢asto uchyluje ve svych povidkach ke sniim a halucinacim, v nichz pfinasi fantasti¢no
zalozené na ,,pravdivych 1Zich®, nebo pro Théophila Gautiera, Honoré de Balzaca,
Gérarda de Nervala, Dumase ¢i Erckmanna a Chatriena. Podafilo se jim rozvinout novy
zanr, jenz mize sméle konkurovat zavedenym zanrim devatenactého stoleti, jako byl
historicky roman nebo detektivni povidka®?.

Baudelairovym piekladem roku 1856 veSel do Sirokého povédomi A. E. Poe
(1809 — 1849), americky spisovatel, ktery svym piesvédCivym ztvarnénim sesadil

Hoffmanna z pomysiného trinu. Stejné jako Hoffmann vychazel ze situace, ktera
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se odehravala v bézném zivoté, zatimco u Hoffmanna se ale od pocatku jevila jako
podivna a nakonec vyustila ve fantasticno, u Poea se naopak z bézné udalosti v prubéhu
piibé¢hu stavala fantasticka. Vedle tradi¢nich prostredkii fantasti¢na, jako jsou dvojnik,
prizrak, pfitomnost smrti ve svét€¢ zivych ¢i1 metamorfoza, nejvice uplatnil prvek
Silenstvi. Prostfednictvim subjektivniho vnimani nadptirozeného jevu prohloubil
psychologickou dimenzi, uzival prvky zvédnich disciplin a pravé v kombinaci
s prvkem Silenstvi dosahoval nebyvalého efektu. Dospival tak k zavéru, ze ani véda
nedokaze nabidnout uspokojivé odpovédi53.

Co se tyka italského prostiedi, zde neméla fantasticka literatura témét zadnou
tradici. Jako prvni se veénuji fantastické tvorbé predstavitelé scapigliatury, ktefi
Igina Uga Tarchettiho.

Fantasticka povidka nepfedstavuje ni¢im neomezeny literarni tvar, nepredklada
neuvéfitelné udalosti v nahodilém sledu, ale sméfuje k promySlenému narativnhimu
schématu. Fantastické se musi jevit nejen jako pfijatelné, nybrz dokonce

jako pravdépodobné™.

Text fantastického piibéhu vychdzi z koncepce umeéni jako
napodoby skuteCnosti, jinymi slovy by se nemélo jednat o skladbu alegorickou,
symbolickou, bizarni nebo absurdni®™. Potiebna souhra fantastického a realistického
prvku také vyzaduje, aby nebylo odhaleno ptfedem, Ze popisované fantastické jevy
nastanou Vv halucina¢nim stavu nebo pod vlivem drogy, protoze Ctenafova nejistota,
jak si poradit s nepfijatelnym fantastickym prvkem, ktery se tvati jako realisticky obraz
skuteCnosti, nemiize samoziejm¢ vzniknout tam, kde je hned zpocatku prozrazeno,
ze nasledujici d&j bude vlastné jen zdanliveé fantasticky56. Text by nemél byt ptifazen
k Zadnému jinému zavedenému Zzanru, jako je tfeba legenda, pohadka nebo
védeckofantasticka povidka. Od ostatnich Zanri se liSi. V pohadce ani mytu nedochazi
ke konfliktu dvou fadut, fantastické (nadpiirozené) prvky jsou v souladu s vnitinimi
zédkony pohadkového svéta. VySe uvedeny konflikt je pro fantastickou literaturu
klicovy, stejné jako vyznamova ambivalence, fantastickd povidka nemé uspokojivé
jednoznaéné racionalni vysvétleni a zanechava Ctenaie v pochybach o svété 1 vlastni

existenci®’. Tim se 1i3i od science fiction, ktera povétSinou popisuje budouci stav svéta

%3 Lada HAZAIOVA. Skryté tvére fantasticna. Praha, Univerzita Karlova v Praze 2007, s. 49-50.
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jako vysledek védeckého a technologického pokroku vychazejiciho z fantazie autora,
nebo ztvarnuje zivot lidstva ve vzdalené budoucnosti. Rozdil v umélecké kvalité
»cerného romanu“ a fantastické povidky spociva vtom, ze fantastické literatuie
se podarilo udrzet psychologickou dimenzi, rovinu tajemna, zatimco v ¢erném romanu,
podobn¢ jako v jiné moderni variant¢ piibéhu s tajemstvim, detektivnim romanu,
bylo tajemstvi degradovano na zahadu. Zatimco detektivni piib&h smétuje k tomu,
aby se zahada vyiesila, fantasticky syzet usiluje o to, aby zdhada trvala, pfipadné se dale
prohlubovala. Kazdy vypravéé, at’ realistického nebo fantastického ptib&hu, uvadi déj
vymysleny. Zatimco vSak ctenaf realistického piib&hu spontanné zaménuje fikci
se skuteCnosti, ¢tenat fantastického ptibéhu by mél déj podivného piibéhu alespon
pfipustit, nemusi mu beze zbytku uvéfit, ale nemél by ho rezolutné¢ odmitnout jako ¢iry
V}'/mysl58. Vahani ¢tenafe nad pravdivosti piib&hu je zakladni podminkou®.

V dé&ji je s fantastickymi motivy nejuzeji spjata kategorie postav. Nemame
na mysli pomysiné bytosti, které je mozné Vv povidkach nalézt, ale postavy hrdint,
které jsou konfrontovany S vlivem fantasticna a musi na n¢j urCitym zplsobem
reagovat, Celit mu. Méné vyznamna je pak kategorie Casu a prostoru, protoze setkani se
bez vyjimky odehrava ve svété lidské zkuSenosti, i kdyz to zménu Casoprostorovych
soufadnic nevylucuje®.

Fantasticka povidka vyZzaduje zpravidla vypravéce-svédka. Ptibch je obycejné
predkladéan jako zprava o subjektivni zkuSenosti jedince a vypravé¢ byva Casto totozny
S hrdinou. Vypravéni mize byt ve tieti osob¢, ale vypraveC v prvni osob€ zaujimé na
jedné strané roli ocité¢ho sveédka, ktery zaruCuje spolehlivost vypovédi, na druhé strané
pfedstavuje subjektivni védomi, které danou udalost relativizuje, se kterym
se ztotozfluje 1 samotny cCtendi. Nektefi vypraveéci pristupuji k zahadé veédecky
a systematicky, ale fantasticky prvek znamena nutné zdhadu, kterou nelze pochopit,
prestoze se na konci pifibéhu ¢tendf nebo 1 samotnd postava musi rozhodnout,
zda fantasticno vyloucit a degradovat ho na zahadu, ¢i pipustit a povysit ho na zézrak®.
Na vyskyt fantastického je neziidka upozoriiovano hned na samém zacatku piib&hu,
jako kdyz naptiklad vypravécC slibuje ctenafi, ze se spolu s nim stane svédkem

mimotadnych udalosti. Todorov ale poukazuje na fakt, ze ne kazdy text, v némz
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% Jiti SRAMEK. Morfologie fantastické povidky. Masarykova univerzita, Brno 1993, s. 48-49.
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se vyskytuje fantasticky motiv, 1ze povazovat za fantasticky, ale je potfeba brat v ivahu
strukturni souvislosti, tematicka kritéria, postaveni a roli pfislusnych motivii v déjové
struktute, kde se dotvaii jejich vyznam. Dilezity je vztah dil¢ich prvkl navzajem
i k celku®.

Bliz§im rozborem narativni struktury fantastické povidky devatenactého stoleti
se zabyval Jifi Sramek ve své Morfologii fantastické povidky a vypracoval schéma
déjovych prvki, které odpovidaji bézné logice fantastického dé&je, tedy sledu, v jakém
obvykle nasleduji. Obvykle se napted hrdinovi dostane znameni, které ohlasuje ptichod
mimotadné udalosti, pfichazi z vnéjsku a doléha na jeho smysly. Hrdina pak projevuje
zajem o tuto udalost, kterd v ném mize vyvolavat ptekvapeni, touhu, strach a pokuseni.
Zde nastava chvile, kdy hrdina muize potkat osobu, kterd ho blize obezndmi
S tajemstvim nebo vyhledd jiny zdroj informaci. Zésadnim bodem, ke kterému
se vztahuje cely d¢j, predchozi i nasledujici funkce, je samotny projev fantasticna.
Hrdina je pfimym ucastnikem a zfetelné¢ si uvédomuje vyjimecnost jevu. Nastava faze,
kdy se ho zmociiuji pochybnosti, hled4 pro jev racionalni vysvétleni. Zije v realném
svété, a kdyz je znovu konfrontovan sprojevem fantasticna (potvrzeni),
jeho pochybnosti se rozplyvaji. Mlze zaujmout dvoji postoj. Pokud se domniva,
ze ho fantasticno ohrozuje, voli boj, nékdy mu naopak miize prospivat a fantasti¢no
ptijima (prijeti). Piestoze ze je to proti pravidlim zanru, najde se obcas racionalni
vysvetleni Vv podobé snu, halucinaci ¢i poziti drogy. Setkani mulzZe skoncit bud’to
porazkou, kdy hrdina nedokaze t€zit z neobvyklé situace a je porazen, nebo vitézstvim
nad plisobenim fantasti¢na®®.

Neni nutné, aby v povidce byly zastoupeny vSechny prvky, nckteré vSak
najdeme i ve fantastickych povidkach I. U. Tarchettiho, jejichz rozbor bude obsahem

nasledujici ¢asti prace.

%2 Jiti SRAMEK. Morfologie fantastické povidky. Masarykova univerzita, Brno 1993, s. 15-16.
63 Tamtéz, s. 51-84.
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5. Charakteristika Tarchettiho Fantastickych povidek

Povidkova sbirka Racconti fantastici vysla poprvé knizné az po Tarchettiho
smrti vroce 1869 u milanského nakladatele Trevese, doplnéna o soubor aforismu
Pensieri. Povidka Leggende del castello nero byla publikovana jiz diive v Casopise
Pungolo (Milan) v zati 1867, stejné jako proza Storia di un ideale, publikovana
v Strenna italiana, a lidova povést Il lago delle tre lamprede, vydana v Emporio
pittoresco, obé roku 1868. Ceské vydani, které prelozil Jifi Pelan, obsahuje fantastické
povidky (Osudovi lidé, Legendy o ¢erném hradu, Pismeno U, Kost mrtvého, Duch
v maling), rizné povidky (Pfibéh jednoho idedlu, Jezero tii okatic) a novelu Piib&éh
jedné nohy64. V nasi praci se ale budeme zabyvat jen fantastickymi povidkami.

Jak jsme jiz uvedli, Tarchetti své dilo sepsal v poslednich ¢tyfech letech svého
zivota, tudiz se povidky dobou vzniku pfili§ nelisi. Prvné se pokousi o fantastickou
povidku publikaci 1l mortale immortale roku 1865, kde se zfejmé inspiroval
Balzakovym Elixirem dlouhého Zivota z roku 1830. Titul fantastické povidky, odvozeny
ptimo od Hoffmanovych Contes fantastiques, je poprvé udélen povidce Uno spirito in
un lampone publikované v L'llustrazione Universale 9. ledna 1968%.

Tarchetti je jednim z prvnich a z mala italskych autort, kteti se vénovali zanru
fantastické povidky. JelikoZ v Italii nema4 fantastika Zadnou tradici, Cerpa témata pro své
dilo z riznych zdroju tradice evropské, piedevsim pak ze zakladatelskych osobnosti
tohoto zanru. Ctil E. T. A. Hoffmana, Edgara Allana Poea, Gérarda Nervala a Théophila
Gautiera, ale odvolava se také na goticky roman, ktery byl v devatenactém stoleti
v zaalpské oblasti velice popularni. Ovlivnén je i svymi soucasniky Boitem a Pragou,
kteti vedou antiburZoazni a nekonvencni boj pravé v letech, kdy se Tarchetti oddava
literatute. Spisovatel se nadchne jak pro temny a citlivy realismus, ktery charakterizuje
praveé Pragovu tvorbu, ovlivnénou Baudelairem, tak pro nalezeni vhodné, tradi¢ni slovni
zasoby, jak pfipomind autor Mefistotela Arrigo Boito (oba také znovu zavadi obraz
dualismu)®®. Autor sam viak davéa prednost spie experimentalnimu charakteru svych

povidek pied jazykovou formou, jak je tomu u jinych autord scapigliatury.

% 1gino Ugo TARCHETTI. Fantastické povidky. Edi¢ni poznamka, Zblov, Opus 2009, s. 131.

% Jiti PELAN. Milanska bohéma a Igino Ugo Tarchetti. in: I. U. TARCHETTI. Fantastické povidky.
Zblov, Opus 2009, s. 136.

% Alessandro FERRINI. Invito a conoscerla la Scapigliatura. Milano, Mursia 1988, s. 111.
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Vyuzivd starych romantickych témat — motivy utknuti, metempsychozy,
rozdvojeni osobnosti, kterd se zaroven kiizi s védeckymi poznatky moderni piirodni
védy své doby. Snazi se nevysvétlitelné jevy, které se odehravaji v redlném svéte,
Castecné racionalizovat a vysvétlovat pravé tim, ze vypravéni Casto prezentuje jako
,lidsky dokument®, ktery byva uvozen nebo prostoupen obecnymi uvahami, jez Se
dotykaji uréitého psychologického nebo moralniho problému. Casto vyuziva smyslené
autobiografické prvky ¢i svédectvi jinych lidi, pfibéh pak sdm o sobé puhsobi
jako ilustrace obecné teze.

V jednotlivych prozach vypravi o tajemnych silach, jez ptisobi jak v materialnim
tak duchovnim svété, o prevtélovani, kde se neustale sen pievraci do skute¢ného Zivota
a skutecnost do snu, 0 navstévach ze zéhrobi a o utkvélych predstavach, které vrhaji ty,
kdo jim propadnou, do naruce $ilenstvi. Rad se zaobira jedinci, ktefi jsou nemocni jak
fyzicky tak psychicky, nazyva je klinickymi pfipady, u nichz lze zpozorovat uz jistou
psychoanalyzu postav, jejiz teorie jesté nebyla sepsana. VSechny piib&hy jsou na hranici
iluze a jistoty, fantastického a skute¢ného, stinu a svétla, a prave tato hranice je typicka
pro Tarchettiho hru se ¢tenafem, ktery je na pochybach. Autor nechava na ném, aby sam
zhodnotil, do jaké miry je pfibeh nevysvétlitelny. Ackoliv Tarchettiho ptitahuji témata
jako spiritismus, Silenstvi a nadpfirozeno, nesnazi se vyvolat ve ¢tenati hrizu a d¢s,
jak je tomu u Poea nebo Hoffmana, naopak téma ,,désivého“ zistava okrajové
a sklouzava spise k ironii, pochybam, skepsi a dokumentarnimu zaméru, kde micha

patos s humorem, podivné s groteskou a nesdéluje ¢tenafi, ze vSe je nevyhnutelné.
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6. Tematicka a motivicka analyza

6.1. Objektivita

Tarchettiho povidky charakterizuje nestrannost vypravéce, ktery se ujima role
pouhého pozorovatele vyjimecné udalosti: «lo non voglio dimostrarne né l'assurdo ne
la verita. Credo che nessuno lo possa fare con argomenti autorevoli. Mi limito a
raccontare fatti che hanno rapporto con questa superstizione.»° (,,Fatali“- Osudovi).
Piibéhy se tak stavaji objektivni zpravou, jez si ¢tenai muze vylozit nékolika zpusoby,
jak nabada v povidce ,,Un 0sso di morto*: «Lascio a chi mi legge [’aprezzamento del
fatto inesplicabile che sto per raccontare.»®™ nebo v povidce ,,Uno spirito in un
lampone*“(Duch v maling): «Mi attentero a raccontare con quanta maggior esattezza mi
sara possibile, questa avventura meravigliosa, benche comprenda esser cosa
estremamente difficile l'esporla in tutta la sua verita e con tutti i suoi dettagli piu
interessanti.»®® U t&chto dvou povidek si ¢tenat musi kléast otdzku, zda podivnou udalost
zazil sam autor — vypravée, diky ¢emuz piibchy nabyvaji vétsi vérohodnosti, funguji
jako autobiografickd zpovéd, coz je inovace vramci fantastickych povidek
devatenactého stoleti. Diky tomuto objektivnimu piistupu se v povidkach objevuji také
uryvky z deniku blazna (,,La lettera U“ — Pismeno U), dopisi ¢i rukopisy pfitele
(,,Le leggende del castello nero* — Legendy ¢erného hradu), které autor tidajné jen
zvefejnil a jiné dokumenty na podporu daveéryhodnosti vypravénych udalosti, zatimco
autor je osvobozen od jakéhokoliv postoje k prib&hu’®.

Autor casto vyuziva predmluvy, kterd neni zcela typickd pro fantastickou
literaturu devatenactého stoleti. Povidky tak byvaji uvozeny ¢i prostoupeny tivahovymi
partiemi, vnichz se autor zamysli nad ur¢itym psychologickym ¢&i moralnim
problémem, piibeh sam pak funguje jako nazorny piiklad obecné teze. Autor se zaobira

teoretickymi piedpoklady, klade si otdzky o existenci riznych jevi, jak je tomu

®71. U. TARCHETTI. Racconti fantastici, Milano, Treves 1869, s. 5.

Nechci dokladat ani jeji absurdnost, ani jeji pravdivost. Myslim, ze nikdo nema k takovému podniku dost
presvédcivych argumetd. Bude jen vypravet o skuteCnostech, které se této povery tykaji. (I. U. Tarchetti,
Fantastické povidky, pteklad Jiti Pelan, dale jen zkratka JP, s. 11)

%8 Tamtéz, s. 32.

Ponechavam na ¢tenafi, aby sam posoudil nevysvétlitelnou udalost, o které budu vypravét. (JP, s. 54)

% Tamtéz, s. 36.

Pokusim se toto zvlastni dobrodruzstvi co nejpiesnéji vylicit, tiebaze vypsat je podle pravdy a se vSemi
jeho nejzajimavéjsimi podrobnostmi je krajné nesnadné. (JP, s. 60)

" MORICONI, Bernardina. | Racconti fantastici di Igino Ugo Tarchetti tra realismo e decadentismo. S.
47,
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naptiklad v povidce ,,Fatali (Osudovi 1id¢): «Esistono realmente esseri destinati ad
esercitare un'influenza sinistra sugli uomini e sulle cose che li circondano? E una veritd
di cui siamo testimonii ogni giorno, ma che alla nostra ragione freddamente positiva,
avvezza a non accettare che i fatti i quali cadono sotto il dominio dei nostri sensi,
ripugna sempre di ammettere.»'* Zde poklada otazky ohledn& skute¢né existence lidi
obdafenych zhoubnou moci, které se podle staré¢, lidové rozsifené povéry bézné tika
jettatura72 a jejiz nicCivé ucinky se obecné obraci proti t€ém, jeZz se tomuto Ukazu
vysmivaji, v extrémnim piipad¢ proti tomu, kdo je naopak presvédcen, ze touto moci
oplyva. Existenci dokladd ndzornym ptikladem, kdyz v povidce cituje svlij vzor E. T. A.
Hoffmana, kterého povazuje za ditkaz druhého piipadu’: «Il numero di coloro che
credettero essere perseguitati da un essere fatale é infinito: lo é del paro il numero di
quelli che credettero essere fatali essi stessi, Hoffman, buono ed affettuoso, fu torturato
tutta la vita da questo pensiero.»"

Obecna tuvaha stoji také v povidce ,,Leggende del castello nero* (Legendy
¢erné¢ho hradu), kde se zaobira myslenkami o Case, minulosti a otdzkami o pfedchozim
zivoté: «Ma abbiamo noi avuta una vita antecedente? Abbiamo previssuto in altro
tempo, con altro cuore e sotto un altro destino, alla esistenza dell'oggi?»”

Zda 1 ve snech neprozivame zcela jiny zivot.
6.2. Tajemstvi
PrestoZze nam autor ve Ctyfech z péti povidek vyzradi, Ze se vypravéni bude tykat

neuveétitelné €1 hrizostrasné udalosti, snazi se i nadale vyvolavat ve Ctenafi zmatek,

zda se opravdu jedna o skute¢nost nebo jen jakési poblouznéni. Casto se obraci k ironii

1. U. TARCHETTI. Racconti fantastici, Milano, Treves 1869, s. 4.

Existuji skute¢né bytosti, které jsou uréeny k tomu, aby vykonavaly neblahy vliv na lidi a véci, které je
obklopuji? Jsme denné svédky této pravdy, av§ak nas chladné pozitivni rozum, ktery si zvykl pfijimat
pouze skutec¢nosti spadajici pod vladu nasich smysld, je pokazdé odmita piijmout. (JP, str. 9.)

"2 http://www.treccani.it/enciclopedia/iettatura_(Enciclopedia-Italiana)/

® MORICONI, Bernardina. | Racconti fantastici di Igino Ugo Tarchetti tra realismo e decadentismo. S.
47 - 48.

1. U. TARCHETTI. Racconti fantastici, Milano, Treves 1869, s. 5.

Je nekonecny pocet téch, kdo vérili, Ze je pronasleduje osudova bytost: a nemensi je pocet téch, kdo
vetili, Ze jsou sami takovymi osudovymi bytostmi. Dobry a citlivy Hoffmann byl cely Zivot mucen touto
myslenkou. (JP, s. 10)

™ Tamtéz, s. 20.

Ale méli jsme n&jaky predchozi zivot? Zili jsme uz pied svou dnesni existenci v jiné dobg, s jinym
srdcem, podrobeni jinému osudu? (JP, s. 35)
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nebo k dokumentarnimu zaméru, neptfesvédCuje Ctenafe, ze vSe je nevyhnutelné,
ale zUstava na hrané. Snazi se obchazet tajemstvi, které obklopuje protagonisty nebo
mista, naopak kdyby je odhalil, slouzily by jako potvrzeni ¢i objasnéni nadptirozené¢ho
charakteru udalosti. Tak je tomu pravé v povidce ,,Fatali (Osudovi lidé¢), kde autor
vypovida o destruktivnim, temném svazku dvou osob, které pfinasi smulu, a tajemstvi
neni odhaleno ani na konci piib&hu’®: «Ora quali erano i legami che congiungevano
quelle due persone e quei due nomi? [...] E un'enimma che né io, né alcuno di coloro a
cui ho raccontato questa storia ha potuto mai decifmre.»77

Stejné tak protagonista povidky ,,Leggende del castello nero* (Legendy ¢erného
hradu), pfestoze tvrdi, Zze se obeznamil s temnou historkou, které obklopuji hrizou
pozlstatky hradu a dotykaji se jeho samotného, neprozradi nic z toho Stenafi'®: «Chiesi
ad un pastore che cosa fossero quelle rovine, e mi rispose: - Sono le rovine del castello
nero; non conoscete la leggenda del castello nero? Veramente ve ne sono di molte e
non si narrano da tutti allo stesso modo; ma se desiderate di saperla come la so io....
se.... -Dite, dite-[...] E intesi da lui un racconto terribile, un racconto che io non rivelero
mai, benche altri il possa allo stesso modo sapere, e sul quale ho potuto ricostruire
tutto l'edificio di quella mia esistenza trascorsa.»"

Tézko fici, zda tuto zdrzenlivost ohledné zakladnich faktd narativniho schématu
lze piipisovat pisatelové neschopnosti trochu rozvést spletité kKlubko vypravéni, ponofit
Gtenafe vice do d&je nebo spi§ vyplyva z touhy ziistat vagni a podtrhnout tajemné®.
Ctenai se pak sam musi rozhodnout, kam piibéh zatadi, zda mu uvéii, ackoli nema

dostatek informaci, a bude ho povaZovat za druh zdzraku nebo ho degraduje

jen na podivnou smyslenku.

® MORICONI, Bernardina. | Racconti fantastici di Igino Ugo Tarchetti tra realismo e decadentismo. S.
45 — 46.

"1, U. TARCHETTI. Racconti fantastici, Milano, Treves 1869, s. 19.

Nuze, jaké svazky to poutaly ty dvé osoby a ta dvé jména? Jaké bylo pravé jméno kazdého z nich? /../ je
to hadanka, jiz jsem ani j4, ani nikdo z téch, jimz jsem tento ptib&h vypravél, nikdy nedokazal rozlustit.
(JP, s. 34)

® MORICONI, Bernardina. | Racconti fantastici di Igino Ugo Tarchetti tra realismo e decadentismo. S.
46.

1. U. TARCHETTI. Racconti fantastici, Milano, Treves 1869, s. 26.

Zeptal jsem se pastyte, co je to za ruiny, a on mi odpovédél: ,,To jsou ruiny ¢erné¢ho hradu, cozpak
neznate legendu o ¢erném hradu? Popravdé je jich vice a vSichni je nevypravéji na stejny zpisob, ale
jestli cheete védét, jak ji znam ja... jestli... [...]..Jen vypravujte,” [...] A vyslechl jsem od ného udésné
vypraveni, piibéh, ktery vam nikdy nevyzradim, jakkoli se ho kdokoli mize dozvédét stejnym zptisobem,
a podle n€hoz jsem mohl znovu vybudovat celou stavbu své minulé existence. (JP, s. 45-46.)

% MORICONI, Bernardina. | Racconti fantastici di Igino Ugo Tarchetti tra realismo e decadentismo. S.
46.
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6.3. Dualismus

Tendence zabyvat se kategoriemi v opozici (krasa x osklivost, zdravi X nemoc,
zivot x smrt) je jak u ,,scapigliati, tak u Tarchettiho Casty prvek, projevuje se jako
bolestné védomi upadku t&lesné prirozenosti &loveka®.

Dutikazem toho je mlada a krasna Silvia, Zenska protagonistka ,,Fatali (Osudovi
lidé) vazana intenzivni laskou k "osudovému" baronovi Saternezovi, trpi a pfipojuje
se tak k dalsim zenskym postavam (Paolina, Fosca) typicky tarchettiovskym, na nichz
autor demonstruje postupny fyzicky tpadek. Hrdina ji popisuje takto: «Dio! Quanto
mutata! Appena era possibile riconoscerla. Quella fanciulla che io aveva veduto si
robusta, si serena, si vivace non era piu che un’ombra del passato, non aveva piu che
un riflesso pallido e incerto della sua bellezza di un tempo. Non che la sua antica
avvenenza fosse del tutto svanita, ma si era alterata [...] | suoi capelli avevano quel
lucido morto che hanno ordinariamente i capelli degli infermi [...]»* Autor se vyziva
V popisu nemoci a jejich vnéjSich projevil, kterd suzuje hrdinky, nem4 ani tak slabost
pro jisty druh zen, jako spise pro hrdinky v urcité fazi, tedy fazi, ktera pfedchazi smrti.
Mnohem dé&sivéjsi a nahla zména je vyobrazena v povidce ,,Le leggende del castello
nero* (Legendy &erného hradu)®: «La sua bellezza non era della terra; la sua voce era
dolce, ma debole come [’eco di una nota; [..] Noi passammo alcuni istanti cosi
abbracciati [...] Per un momento io subii tutta l’ebbrezza di quell’amplesso senza
avvertirla: ma non m’e era posato su questo pensiero, non era appena discesa in me la
coscienza di quella volutta, che sentii compiersi in lei un’orribile trasformazione. Le
sue forme piene e delicate che sentiva fremere sotto la mia mano, si appianarono,
rientrarono in sé, sparirono, e sotto le mie dita [...] sentii sporgere qua e la [’ossatura
d’ uno scheletro... Alzai gli occhi rabbrividendo e vidi il suo volto impallidire, affilarsi,
scarnarsi, curvarsi sopra la mia bocca; e colla bocca priva di labbra imprimervi un

.. . 84
bacio disperato, secco, lungo, terribile...»

8 MORICONI, Bernardina. | Racconti fantastici di Igino Ugo Tarchetti tra realismo e decadentismo. S.
51.

82 1. U. TARCHETTI. Racconti fantastici, Milano, Treves 1869, s. 13.

Boze! Jak se zménila! Byla sotva k poznani. Ta divka, jiz jsem vidal tak statnou, tak radostnou, tak Zivou,
byla jen stinem minulosti, spocival na ni jen bledy a nejisty odlesk byvalé krasy. Ne Ze by jeji nekdejsi
pivab zcela vyvanul, ale velmi se proménil, [...] Jeji vlasy mély onen mrtvy lesk, jaky mivaji vlasy
nemocnych, [...]. (JP, s. 24)

% MORICONI, Bernardina. | Racconti fantastici di Igino Ugo Tarchetti tra realismo e decadentismo. S.
50.

8 1. U. TARCHETTI. Racconti fantastici, Milano, Treves 1869, s. 24.
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6.4. lronie

Dalsim prvkem, ktery autor uziva zejména v kombinaci s tématem spiritismu
je napadna ironie, jez zmiriiuje ponury charakter ptibeéhu. V povidce ,,Un osso di morto*
(Kost mrtvého) mtzeme ironii vycist jiz ve spiritualistické seanci, pilno¢nim zvonéni,
ale i ve vzhledu ducha, jenz se zjevi v bilém prostéradle. Zdanlivé désivé prvky se tak
diky jemné ironii rozplyvaji a komicnost je patrna od zacatku, kdy duch predpovida
svou navstévu u hlavniho hrdiny a ten se zni snazi neobratné Vyklouznout85: «Per
carita... vi scongiuro... non vi disturbate... mandero io stesso... vi saranno altri mezzi
meno incomodi...» A dale z no¢niho rozhovoru: «Perdonate se ho dovuto disturbarvi
nel colmo della notte... in quest’ora... capisco che la e un’ora incomoda... ma...®
Zniéeny najemnik odpovida: «Oh! E nulla, é nulla [...] io vi debbo anzi ringraziare
della vostra visita... io mi terro sempre onorato di ricevervi nella mia casa...»®’
Groteskni prvek mulzeme vypozorovat z nemotorné snahy hrdiny, ktery se snazi
Vv dialogu fidit zavedenymi zdvotilostnimi pravidly: «Che notizie ne recate dall’altro
mondo? — lo chiesi allora, vedendo che la conversazione languiva, durante quella sua
operazione.»88

V této povidce vyvolava ironie na rtech Ctenafe Usmév a slouzi k oziveni
vypravéni, ironické prvky jsou ale znatelné i v povidce ,,Uno spirito in un lampone®
(Duch v maling), kde duch divky nepfemiize silnou osobnost barona, ale vzajemné
se prekryvaji, zptisobuje neobvyklé pocity a novy zplusob ndhledu na svét, své okoli

I osoby. Komické a ironické prvky jsou pak znatelné zejména po proméné, napiiklad

Jeji krasa nebyla z tohoto svéta, jeji hlas byl nézny, ale slaby jako ozvéna melodie, /.../ Nékolik
okamzikd jsme takto stali v objeti, /.../ na okamzik jsem bezdéky zakusil veskerou opojnost tohoto
spojeni, ale sotvaze jsem se propadl do této myslenky, sotvaze do mne sestoupilo védomi oné rozkose,
citil jsem, Ze ta Zena prochazi straslivou proménou. Jeji plné a jemné tvary, jez se zachvivaly pod mou
dlani, se vyrovnaly, stahly se do sebe, zmizely; a pod prsty, /.../ jsem citil tam i onde vystupovat kosti
skeletu. .. se zamrazenim jsem zvedl o¢i a uvidél jsem, jak jeji tvaf pod mymi usty bledne, hubne,
vysycha a propada se; jak mi svymi bezretymi tsty dava zoufaly, suchy, dlouhy, désivy polibek... (JP, s.
42)

% MORICONI, Bernardina. | Racconti fantastici di Igino Ugo Tarchetti tra realismo e decadentismo. S.
53.

%1. U. TARCHETTI. Racconti fantastici, Milano, Treves 1869, s. 33.

»Problh... zapfisaham vas... neracte se obtézovat... poslu to sam... jist¢ se to da zafidit jednoduseji...*
(JP, s. 56)

 Tamtéz, s. 34.

»Promiiite, Ze jsem vas musel obtézovat uprostied noci... v tuto hodinu... chapu, Ze je to nevhodna doba,
ale... ,, (JP, s. 58)

8 Tamtéz, s. 34.

,Co je nového na onom sveéteé?* zeptal jsem se, vida, ze zatimco se zabyva touto ¢innosti, konverzace
vazne. (JP, s. 58)
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kdyz baron potkavéd skupinu rolnikli, kterd se vraci do méstecka, zdravi ho
a on — notoricky suknikai- se Gervend jako divka®.

Ironie se stava vychozim bodem povidky ,La lettera U*, kde se navic misi
s autorovym védeckym zajmem o rizné formy Silenstvi. Sta¢i jen pomyslet na zdéSeni
hlavniho hrdiny, kdyZz se konecné rozhodne ozenit poté, co poznal a rezolutné odmitl
dvé divky jen proto, Ze jejich jméno obsahovalo zhoubnou hlasku (Ulrica a Giulia),
a nahle zjisti, ze jméno jeho nastavajici — Anetta, bylo vlastné¢ jen zdrobnélinou jména

% «inorridite! Aveva altri cinque nomi di battesimo: Postumia, Uria,

91

Susanetta a Ze

Umberta, Giuditta e Lucia»

6.5. Sen

Prvek snu se prevazné jevi jako magicky aspekt, prosttedek, jehoz pomoci
,hadlidsky prvek® vstupuje do lidské sféry a umoziuje tak autorovi vyvolavat ve ¢tenari
pochybnosti o pravdivosti ¢i nepravdivosti podivného piibéhu. To je patrné zejména
v povidce ,,Un o0sso di morto (Kost mrtvého), kde se hlavnimu protagonistovi
po predchozi spiritistické seanci zjevi duch a narokuje si svou ¢ésku, kterou hrdina
pouziva jako tézitko. Druhy den rdno celou udalost povazuje za pouhy sen,
az do té doby, nez si v§imne, Ze kost zmizela a na jejim misté lezi Cerné paska, se kterou
mél onen no¢ni prizrak pfivazanou holenl ke stehenni kosti a kterou si odloZil na stll
po navraceni ¢éSky. Pojimd tak snovou fazi jako moment osvobozeni od piekazek
a omezenti, ktera ¢loveéka svazuji v bdélém stavu.

Téma vzpominek hraje vyznamnou roli ve vypravéni, protoze pamét
je hlavnim zdrojem inspirace, ze které mizZe umélec Cerpat. A kdyZ je minulost pfili§
vzdalena 1 v naSem védomi, vnasi ji na svétlo pomoci snu, pravé jako u protagonisty
»Leggende del castelo nero“ (Legendy c¢erného hradu), ktera je konfigurovana
vzpominkovou formou. Spanek se stava jakousi branou mezi soucasnym Zzivotem

a pfedchozi existenci, sny pak pfedstavuji slabé ozvény skutecnych udalosti %2 «Ho

% MORICONI, Bernardina. | Racconti fantastici di Igino Ugo Tarchetti tra realismo e decadentismo. S.
54.

% Tamtéz, s. 56.

9|, U. TARCHETTI. Racconti fantastici, Milano, Treves 1869, s. 30.

Ted’ vas zamrazi! M¢la jesté pét dalsich kiestnich jmen: Postumia, Uria, Umberta, Giuditta a Lucia. (JP,
s. 51)

% MORICONI, Bernardina. | Racconti fantastici di Igino Ugo Tarchetti tra realismo e decadentismo. S.
51 - 52.
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detto il sonno. E che cosa é il sonno? Siamo noi ben certi che la vita del sonno non sia
una vita a parte, un’esistenza distaccata dall’esistenza della veglia? Che cosa avviene
in noi in quello stato? chi lo sa dire? Gli avvenimenti a cui assistiamo o prendiamo
parte nel sogno non sarebbero essi reali? Cio che noi chiamiamo con questo nome non
potrebbe essere che una memoria confusa di quegli avvenimenti?...»>

Hlavni protagonista, jehoz kotfeny sahaji do Némecka, odkud pochazi jeho rod,
piSe paméti Sest mesicil pred svou piedpokladanou smrti. Vypravéni zacina roku 1830,
kdy je mu patnact a zije v tyrolském meéstysi s rodinou a starym, tajemnym strycem,
ktery se zucastnil revoluce. Jednoho vecera v zimé se rodina jako obvykle schazi,
ale prerusi je tupy a necekany uder, kdyz kdosi hodi balicek na nadvoti (znameni). Jsou
to dva zapraSené svazky paméti, které stryc poznava. Tvrdi, Ze byly napsany v samych
pocatcich jejich rodu a Ze tyto svazky dal jako zdstavu slibu jednomu mladikovi,
kterého poznal na univerzité, ale byl zabit a jeho rodina zahubena béhem revoluce.
Vinou doby ale nemohl slibu dostat. Stryc se poté zavie na dva dny do svého pokoje.
Hrdina vecer uléhd s désivymi mySlenkami, které si nedovede vysvétlit. Pfipadd mu,
Ze mezi témi svazky, strycem a jim samym probihaji tajemné a vzdalené vztahy, jejichz
ucel nedokaze chapat (pokuseni). Usind pod dojmem tizivych myslenek a zda se mu sen
(projev). Je mu pétadvacet, ma vSechny zkusenosti, ale rozumem zustava patnactiletym,
jako by v ném byli dva jedinci (dualismus). Naléza se v udoli u ¢erného hradu, kde sidli
krasna pani. V podvédomi vi, Ze je to pani ¢erného hradu, K niz ho poutd davny cit
a kterou musi zachranit. Dole na stupnich ndhrobniho pomniku sedi muz, ktery pravée
vySel z hradu. Je mrtev a ptece zivy (dualismus), vidi v ném vzpominky na krvavy
zlo€in, se kterym se hrdina citi byt spjat. Mezi nim, hrdinou a hradni pani jsou
nevysvétlitelné vazby. Vyda se k hradu, cestou ho zasahne mnoho stiel, ale zadna
ho nezabije. Setkdva se s krdsnou pani, kterd se po polibku Vjeho naru¢i méni
v kostlivce a hrdina se probouzi. Je zmateny ze svych pocitli, ve svych patnacti letech
jeste nepomyslel na lasku, pfipada mu, ze to vlastné nebyl sen, ale vzpominka.
Naésledujici noci mé dalsi sen. Ocitd se na tom samém misté¢ a znovu vidi ,,mrtvého*
muze, ten mu podava Satek od krve, ktery ma dorucit pani. Nahle uz sni sedi

na ruinach. Pani mu vysvétluje, Ze spolu kdysi Zili na hrad€, Ze na néj ¢eka jiz tii sta let,

% 1. U. TARCHETTI. Racconti fantastici, Milano, Treves 1869, s. 21.

Rekl jsem spanek. Co je ale spanek? Jsme si opravdu jisti, Ze Zivot ve spanku neni zvlaitni Zivot,
existence, jez je oddélena od bdélé existence? Co se s nami v tom stavu d&je? Kdo to dokaze rici?
Opravdu udalosti, kterym pfihlizime nebo na nichZ se podilime ve snu, nejsou skute¢né? Neni spis§
mozZné, Ze to, co nazyvame timto jménem, je zmatenou vzpominkou pravé na tyto udalosti? (JP, s. 37)
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ale uz za dvacet let dvacatého ledna, po jedenécti prozitych zivotech zemie, budou
spolu znovu $t’astni a splni si své sliby. Hrdina nechdape, jaké sliby, ale odpovéd’ pry
musi hledat u svého stryce, muze z udoli, ktery jim osudné¢ zasahl do zivota a ktery
nechal poslat zkrvaveny satek, ktery patii hrdinovi, Arturovi (zasvéceni). Po téchto
slovech se hrdina v hriize probouzi, vtrhne do strycova pokoje, aby se zmocnil svazku,
ale nachazi jen hromadku popele. Jaky je vSak jeho dés, kdyz ji prohrabne a najde
nékolik ttrzku, jez, jak se zda, jsou napsany jeho rukou. Sestavi z nich udalosti, o nichz
jasn¢ hovotily jeho sny a o kterych nemuze jiz pochybovat (potvrzeni). Kromé toho
zvlastni ndhodou byla noc, kdy se mu sen zdal, praveé noci jedenadvacatého, tedy dvacet
let pted jeho uréenou smrti. Na véstbu nikdy nezapomene, stryc umira Sest let poté
a zadné vysvétleni mu nedava. Od té doby jiny sen nemd a zije svym Zivotem. AZ po
devatenacti letech na zakladé nevyvratného svédectvi se presvédcuje, Ze jeho sny byly
pravdivé a véstba smrti se musi naplnit. Roku 1849 cestuje na severu Francie, a kdyz se
potuluje po taméj$im venkove, ocitd se v udoli, jez bylo jevistém jeho sni. Pastyi mu
vylozi legendu o ¢erném hradu, diky niz mtize vybudovat svou minulost (potvrzeni),
a kdyz se pak dovlee do blizkého méstecka, uz chorého ho pievazi do Wiesbadenu,
kde je tii mésice upoutan na ltizko. Sest mésicti pfed smrti useda na ruiny a sepisuje své
paméti, nebot’ nepochybuje, ze zemte v den, ktery mu byl ohlaSen. Autor nds na zaveér
pfibéhu informuje o svém pfiteli, ktery zemfel dvacatého ledna 1850, jak mu bylo
predpovézeno (pordzka). Ze nasel tyto stranky mezi jeho Eetnymi rukopisy a uveiejnil
je. Dokladem téchto dat nas utvrzuje o pravdivosti piibéhu.

Povidka je netypicka, zda se byt jen holym fetézcem podivuhodnych udalosti
na téma reinkarnace, kde se neustéle sen pievraci do skutecnosti a skutecnost do snu,

ale diikazy fantasti¢na jsou hmatatelné (denik).

6.6. Urknuti

Slovem uiknuti, respektive uhranuti se oznacuje negativni ovlivnéni lidi, blizké
fenoménu prokleti nebo oCarovani. Nejde vSak o piisobeni verbalni, jako u ostatnich
forem, ale vizualni, a nejde také o zamérné ¢i planované jednani. Utknuti je hlavnim
motivem prvni povidky ,,Fatali*, ktera vypravi o dvou tajemnych - fatalnich postavach,

barona Saterneze a hrabéte Sagrezwitcheg4. Rivalové, jez poutd zahadné a temné

% MORICONI, Bernardina. | Racconti fantastici di Igino Ugo Tarchetti tra realismo e decadentismo. S.
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omezujici pouto, ptfichdzi do pfimé konfrontace i za cenu, Ze jeden druhého znici
a zaseji smrt a zkazu, kterd doprovazi jejich zjeveni.

Hrdina - vypravée se poprvé setkava s baronem Saternezem roku 1866 v Milané
beéhem karnevalovych slavnosti, kdy se prodirda hustym davem, v némz se jako
zazrakem utvoii Siroky kruhovy prostor (znameni) a uprostred stoji mladik, krasnych
a tajemnych ryst. Lidé ho zasypavaji konfety, které pak daruje malému chlapci
vystupujicitho z kruhu. Hrdina pfemitd o mladikové poutavém vzhledu, zda sama
ptiroda dala dobry vyraz dobrym a zly zlym, o nevyhnutelnych sympatiich a antipatiich
a nevzdaluje se od mladika, dokud sam neodejde. I poté ho nasleduje do kavarny
(pokuseni). Po chvilce pfinaseji chlapce v bezvédomi, je to ten samy, kterému mladik
vénoval konfety (projev fantasticna). Jesté téhoz veCera navstivi hrdina operu. Vidi
mladika, ktery sedi osamély v 16zi, kolem ného né€kolik mist zcela prazdnych, ackoli
jinde neni mozné zpozorovat jediné volné sedadlo (znameni). Jeho krasa vzbuzuje
pozornost predevsim u dam. V nepfili§ vzdalené 16zi od mladika sedi krasna divka,
se kterou si mladik vyméni nékolik pohledl. Po chvilce hrdina zpozoruje mezi divaky
necekany rozruch a spatfuje dva muze, ktefi podpiraji omdlelou divku (potvrzeni
fantasticna). K jeho ptekvapeni to bylo uz podruhé, co vidél, jak se osoba, které dal
mladik najevo svou ndaklonnost, stdva obéti neStésti. Zdalo se mu nemyslitelné,

O tyden pozdé&ji hrdina zased4 s navstévniky kavarny u jednoho stolu a vedou
debatu o riznych namétech, do které ptispiva svymi nepochopitelnymi udalostmi, jichz
byl nedavno svédkem. Do debaty se vmésuje také stary divadelni umélec: «Chi di voi
ha sentito nominare il conte Corrado di Sagrezwitcth?»*Ale nikdo ho nezna. Hrab&
Sagrezwitch, mocnéjsi a Skodlivejsi z téch dvou, jehoZ piivod neni zcela jasny, nékteti
tvrdi, Ze je AmeriCan, jini Ze Polak, a ktery si v Americe nechaval fikat de Nevers
«[...]si trovava nell’America del Sud allorché brucio la chiesa di S. Jago in cui
perirono piu di mille persone; egli viaggiava [...] sulla ferrovia del Pacifico allorché
avvenne quello scontro in cui perdettero la vita piu di trecento viaggiatori; egli era a
Pietroburgo allorché rovino il palazzo del principe di Jakorliff in cui tante nobili dame

e tanti dignitari dello stato trovarono la morte. [...] ogni sua visita ha segnalato

48.

Zajimava je volba jmen téchto dvou protagonistt, kdy Tarchetti zavadi sémantické prvky (mozna
nevédomky). Prvni v pocatecni fazi jména, kdy ,,Sat* evokuje Satana a satanismus, druhy naopak
V koncové ¢asti jména, ,,witch®, coz v angli¢tiné znaci carod¢jnici.

% 1. U. TARCHETTI. Racconti fantastici, Milano, Treves 1869, s. 9.

,,Kdo z vas slySel o hrabéti Corradovi di Sagrezwitch?* (JP, s. 17)
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qualcuna di quelle catastrofi [...].»*® Malif, ktery se s nim osobné setkal a pridava i jeho
popis, potvrzuje existenci ,,osudovych lidi“ a dodava, ze «Nessuno puo provare che le
sciagure avvenute nei luoghi ove egli si e trovato, e negli istanti in cui vi si e trovato,
abbiano avuto una causa nella sua volonta, o in cio che noi chiamiamo la sua influenza.
[...1ma parmi cecita il negare cosa che la maggior parte degli uomini ha ammesso, il
negare perché non si comprende.»® (zasvéceni). Navic tvrdi, 7e¢ kdyZ se snim
naposledy setkal, mél pravé namiteno do Miléna. Po chvili opravdu vchazi do kavarny
star§i muz, ve kterém podle umélcova popisu vSichni rozpoznaji hrabéte Sagrezwitche.
Objedna si salek punce, a kdyz ho ¢iSnik odnasi, zakopne a poteze si tvar od stiepil.
Hrdina je uz tedy obeznamen s obéma fatdlnimi muzi. Navazuje blizké styky
S jistou mildnskou rodinou, pomérné bohatou, jeZ ma jedinou dédicku, oslnivé krasnou
Sylvii, do které je zamilovany jeji bratranec David. Uplyne rok, kdy se znovu setkava
s Davidem, ktery mu vyli¢i Sylviinu hroznou proménu, viz kapitola 6.3. Divka ma
tyden pired svatbou, a jaké je hrdinovo piekvapeni, kdyz zjisti, ze onim ,,Stastnym*
mlddencem ma byt pravé baron von Saternez z Cech, ptesnéji z Plzng, odkud musel
uprchnout kvili politickym neshodam, kdyz chtél piipojit Cechy k saskému
velkovévodstvi. Ted’ uz nema pochyb o baronové podivném vlivu — hoch z karnevalu,
zena v divadle a Sylvie (potvrzeni). Vyli¢i Davidovi své podezieni a piihodu s hrabétem
Sagrezwitchem, ten je pfesvédcen, ze hrabé oplyva vétsi moci, jeZ miZe barona pii
setkani zni¢it a zachranit Sylvii (boj). Opravdu se mu podaii vyhledat hrabéte
a domluvit jejich setkani, sam pak odjizdi na venkov a piSe naSemu hrdinovi, Ze vse
zanechava osudu, Ze jeho jednani je zcela nezis$tné a jednd se jen o Sylviinu zachranu.
Hrdina vSak té€Zce nese spoluvinu a vydava se za baronem, ten uZ ale o vSem vi
a poodhaluje mu tryznivy osud, které dva fatdlni muze, jeZ se znaji, spojuje. Baron
nehleda cestu Uniku, smrt povazuje za vysvobozeni. NadeSel den svatby, Sylvie zaii
a i na$ hrdina je S$tasten, ze se hrozby nenaplnily. Ale je pravé po pulnoci, kdyz se

ohlasuje jisty vévoda de Nevers a chce okamzité mluvit s baronem, ten se rozlouci

% Tamtéz, s. 9.

[...JPobyval v jizni Americe, kdyz vyhotel kostel San Jago, v némz zahynulo vice neZ tisic osob; cestoval
po Pacifické zeleznici, a prave tehdy doslo k té sraZce, pti niz ptislo o zivot vice nez tfi sta cestujicich;
byl v Petérburku, kdyz se zfitil palac knizete Jakorliva a v jeho troskach nalezlo smrt mnoho urozenych
dam a mnoho statnich hodnostatu. [...]Kazda jeho navstéva ohlasila jednu z téchto Katastrof [...]. (JP, s.
17)

% Tamtéz, s. 10.

,»Nikdo nemiize dokazat, ze nestésti, ktera se udala na mistech, kde se nachazel, a v okamzicich, kdy se
tam nachazel, méla svou pfi¢inu v jeho vili nebo v tom, ¢emu fikdme jeho vliv. [...] Ale pokladam za
slepotu, kdyz nékdo popira véc, kterou vétsina lidi ptijala; a kdyz ji popira jen proto, Ze ji nechéape.* (JP,
s. 18-19.)
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Snevéstou a uz se nevrati. Druhy den se Vv deniku piSe: «Un giovine straniero
domiciliato da qualche tempo nella nostra citta, ove era giunto con passaporto falso
sotto il nome di barone Saternez, boemo; ma il cui vero nome e Gustavo dei conti di
Sagrezwitcth, polacco, fu trovato stamane morto dietro i bastioni di Porta Tanaglia,
con un coltello immerso nel cuore. Non si conoscono finora né le circostanze, ne gli
autori di questo assassinio.»” Sylvie se uzdravila, hrab&te Sagrezwitch uZ nikdo

nespatfil, o Davidovi také nikdo neslySel a zloCin ztstal neobjasnén (vitézstvi).

6.7. Monomanie

Ugo, jméno, které si Tarchetti pfisvojil, patfilo spisovateli Ugo Foscolovi.
Jménem Ugo podepisuje Tarchetti svou milostnou korespondenci, jesté¢ neZ se stane
spisovatelem. V dopisech je to tedy prozivajici Igino, ale pisici Ugo. Pfivadi nas to
k jednomu ze zékladnich autorovych témat ataké k samotnému aktu jeho psani.
Monomanie je chorobné zaujeti a posedlost jedinou myslenkou ¢i predstavou, jak jsme
jiz tekli, toto téma je v povidce devatenacté¢ho stoleti pomémé oblibené. V povidce
»La lettera U, kde je veSkeré zlo svéta pfipisovano pravé tomuto pismenu a hlasce,
se dozvime nejen to, ze tvar doty¢ného pismene je naprosto zhoubny. Ale i jeho zvuk
vyjadfuje jen bolest atizkost. Zvlastni naklonnost k absurdnimu, abnormalnimu
az bizarnimu, ¢ini z této povidky jeden z nejzajimavéjsich prikladd umélecké tvorby
scapigliatury.

V povidce, jejiz podtitul, Manoscritto d’un pazzo (Ze zépiskli blaznovych),
prevlada védecké ztvarnéni a potvrzuje autoriv zdjem o rizné formy odchylek lidské
psychiky, ktery prokazal uz v jinych dilech. Ptibéh se prezentuje tentokrat ve formé
rukopisu, ktery sepsal samotny blazen v milanském blazinci béhem roku 1865, coz mu
proptjc¢uje podobu skuteCného ptribe¢hu, veédecky vysvétlitelného 1 pies jeho
nesmyslnost. MiZzeme zde sledovat progresivni f4zi nemoci, kterd se z neskodné averze
vuci pismenu U stava patologickou posedlosti z prondsledovani. UZ na zacatku povidky

%

nam série otdzek odhaluje pfiCinu vypravéCova poznamenané¢ho ja. Jak piib¢h

% Tamtéz, s. 19.

»Mlady cizinec, ktery zil uz néjaky cas v naS§em mésté, kam pfibyl s faleSnym pasem, znéjicim na jméno
baron von Saternez, Cech, avsak jehoZ pravé jméno je Gustav hrabé di Sagrezwitch, Polék, byl dnes rano
nalezen za bastami Porta Tanaglia s noZem zaraZzenym do srdce. Ani okolnosti, ani pachatelé této vrazdy
dosud nejsou znami.“ (JP, s. 34)
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postupuje, zména se stava opravdovou psychickou poruchou®. Opakovanim stejnych
adjektiv, grafickou inovaci, kdy se litera zvétSuje a kladenim dalSich a dalSich otazek
nabyva porucha na intenzité, tizkost se stupiniuje. Takovymi expresivnimi prostfedky
se vlastn¢ snazi vypravéC pienést potenciondlniho ctenare téchto zéapiskti do hloubi
Silencovy dusSe, chce, aby na vlastni kizi pocitil veskery jeho strach, hrizu a obavy,
které v ném hlaska vyvolava.

Hrdina citi z pismene nevyslovnou hriizu, at’ uz v psané podobé: « “Quella linea
che si curva e s’inforca — quelle delle due punte che vi guardano immobili, che si
guardano immobili — quelle delle due lineette che ne troncano inesorabilmente,
terribilmente le cime — quell’arco inferiore, sul quale la lettera oscilla e si dondola
sogghignando — e nell’interno quel nero, quel vuoto, quell orribile vuoto [...]», tak
zvukové: «Non rabbrividite? Non tremate a questo suono? Non vi sentite il ruggito
della fiera, il lamento che emette il dolore, tutte le voci della natura sofferente e
agitata? Non comprendete che vi e qualche cosa d’infernale, di profondo, di tenebroso
in quel suono? ”»mo(znamem’). Bije spoluzaka, ktery napiSe na tabuli dlouhou fadu U,
odmita divky se jménem, které obsahuji toto pismeno (boj) a dohani hrdinu az
k tragédii. Poté co se vrhne na svoji nevéstu, ktera si odmitd zménit své jméno,
jez obsahuje také osudnou hlasku, ho zaviou do blazince. Zacind psat své zdpisky,
ze kterych je tvofen ptibéh, kde varuje pted jeho zhoubnou moci. Na konci protagonista
dosahuje vrcholu $ilenstvi: povySuje se na nepochopeného zachrance svéta a vSechny,
jez ho nechapou a nazyvaji ho blaznem, povazuje za nevdécéné. Kratce na to umird
(pordzka), jak je uvedeno v kratké poznamce na konci povidky, kdy iniciativu ptebira
autor a prenasi piibéh do bézné dimenze. Cely svét je u Tarchettiho rozkladan
Vv trvalém napéti s tendencemi K vnitini rozpolcenosti. V literarnich textech se odehrava
neustaly rozpor mezi vypravééem, jenz je zaroven aktérem, ktery sméfuje k subjektivni

autenti¢nosti, 1 kdyZ jen iluzivni, @ mezi ironii a humorem pramenici z osobitych uvah.

% MORICONI, Bernardina. | Racconti fantastici di Igino Ugo Tarchetti tra realismo e decadentismo. S.
55 — 56.

190), U. TARCHETT!I. Racconti fantastici, Milano, Treves 1869, s. 27.

»la cara, ktera se zakfivuje a rozchazi do stran — ty dva hroty, na vas nehnuté hledi, které nehnuté hledi
jeden na druhy — ty dvé carecky, které nelitostné, désive utinaji jejich vrcholky — ten spodni oblouk, na
némz to pismeno vravora a s usklebkem se pohupuje — a uvniti ta tma, to straslivé prazdno, [...]

Nebéha vam pii tom zvuku mraz po zadech? Nechvéjete se? Neslysite v ném fev Selmy, nafek bolesti,
vSechny hlasy trpici a rozrusené piirody? Nechépete, ze je v tom zvuku néco pekelného, hlubinného a
temného? (JP, s. 49)
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6.8. Spiritismus

Jednd se o nauku, podle niz duse clovéka mize komunikovat po smrti s zivymi
lidmi na jejich ptani prostiednictvim zivych médii. Téz praxe domnélého piivolavani
dusi zemfelych a ziskavani pokynii a informaci od nich. Jednd se o bézny motiv
fantastickych povidek devatenactého stoleti. U Tarchettiho se snim setkavame
Vv povidce ,,Un osso di morto* (Kost mrtvého).

Ptibéh zacina roku 1855 v Pavii, nedaleko Miladna, kde se vypravée na Cas usadi,
aby studoval kresbu. Seznami se s Federikem M., profesorem patologie a klinického
1ékaistvi ze zdejSi university, dostdva od ného kosti, z nichz si ponechd jen kolenni
¢éSku (jako jedind v ném nevzbuzuje désivé myslenky), kterou po dalSich jedenact let
pouziva jako téZitko. UZ v prvni €asti pfib¢hu ndm protagonista davd najevo, Ze je
fascinovan svétem magnetizérii a spiritistickych seanci, ktery se v druhé poloviné 19.
stoleti jevil jako opozice vici oslavé veédy charakterizujici kulturu téchto let.
Neschopnost védy podat racionalni vysvétleni vSech jevi dala zadklad zajmu o vse
iraciondlni a tajemné, coz bylo pravé vyrazem praxe spiritistickych seanci. Hrdina
se v Milané seznamuje s jistym magnetizérem, ucastni se seance, kde projevi ptani také
si vyvolat né&jakého svého znamého (pokuseni). Nakonec ho napada pravé doktor
Federiko M., se kterym za jeho zivota vedl na toto téma vasnivé debaty. Po chvili
je duch opravdu ptitomen a vede protagonistovu ruku ke psani. Zanechd vzkaz, ze uz je
jedenact let tryznén duchem Pietra Marianiho, byvalym zfizencem univerzity, kterého
svévolné pitval a jehoz ¢éSku mu daroval. Také mu oznamuje, Ze ho poSle za nim,
aby mu ji mohl vratit (projev). Hrdina je strachy ztuhly a ¢eka, co bude dal. Ptichazi
duch Marianiho (potvrzeni) a opét vede jeho ruku. PiSe, ze si pro ¢ésku ptijde osobné
jesté té noci. Hrdina je k smrti vydéseny, vychazi z domu, kdyz pravé odbiji ptlnoc.
Nechce se mu domd, zavita proto cestou do mistni hospody a doda si zna¢né kurdze
vinem. Omameny a zpitom¢ly nakonec dorazi domt, kde si za¢ne v§imat podivnych
véci (Cerné spirdly koute, krouzeni ¢ésky, apod. — znameni). Chce odejit, ale neni toho
schopen, a tak se setkava s duchem (projev). Autor popisuje piibéh s notnou davkou
ironie a humoru, jak uZz jsme fekli v pfedchozi kapitole, ¢tenaf tak nemuiZe brat zcela
vazné to, co se odehrava a neciti strach. Po komickém rozhovoru, kdy si duch vzal zpé&t
svou ¢ésku, se hrdina probouzi. VSe pfipisuje pouhému snéni (pochybnost), cemuz
nahravé také znacna konzumace alkoholu. Z omylu ho ale vyvadi ¢erné paska, kterou

zanechal duch misto své ¢ésky (potvrzeni).
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6.9. Metempsychdza

Jedna se o stéhovani dusi, pfedstavu o pfevtélovani dusi zemielych do dalSich
narozenych lidi, zvifat ¢i rostlin a piirodnich objektl. Tento prvek, vykreslujici
hlavniho hrdinu jako rozpolcenou osobnost tak vyuziva velice obliben¢ho téma
Vv devatenactém stoleti, jak u italskych tak zahrani¢nich autorti, a my ho nachdzime
Vv povidce ,,Uno spirito in un lampone* (Duch v malin¢), jediné povidce situované na jih
Italie - Kalabrie, kde Tarchetti vykonaval vojenskou sluzbu®,

Vypravi zazraéné udalosti z roku 1854, jez se staly jistému baronovi B.,
jehoz celé jméno ndm opét z formalniho slibu nebude prozrazeno. Zil poklidnym
a bezstarostnym Zivotem, opdjen lovem a milkovanim, jen zvésti o ztracené komorné,
Ktera méla pletky s jistym hajnym a ktery byl podeziely ze zlo¢inu, ho na ¢as rozrusily.
Neub¢hly vsak ani dva meésice a baron, ani jeho sluzebnictvo si na zmizeni divky
nevzpomnél. Jednoho dne se baron probudi zlym snem a vyjde si sam na lov. Vydava se
K mistu, kde se slétaji divoci holubi, ale moc Se mu nedafi a uz je unaveny,
kdyZ na nezvyklém misté (znameni) zahlédne malini obsypané zralymi plody. Usedne
na zem a zacne je pojidat, po chvili se ale citi podivné, coz si vysvétluje horeckou
(pochybnost). Pravé na misté, kde snédl maliny, byla zabita komorna a baron zacina byt
posedly jejim duchem. Zépletka povidky spo¢iva v umisténi dvou védomi do jednoho
individua. Nastava sled grotesknich scének hnany konfliktem dvou Ja v jedinci, jednoho
muzského a jednoho zenského (dualismus). Banalni detektivni ramec je rozruSovan
hriizou a humorem grotesky probihajici pti cesté¢ barona z vychazky, kde snédl malinu,
do zadmku, kde dochdzi k odhaleni vraha — hajného (potvrzeni). Stejné jako je mysl
barona narusena stfidanim dvou riznych dusi, ijeho télo zacne byt spiSe neurcité
a vyjadiuje ob¢ duse, jak motorickymi projevy, jako je chlize nebo fec€, tak nejasnosti
obliceje, ktery je dvéma zaroven (projev). Vse se droli arozpada, vse se rozdé€luje
na dvé rizné vétve. Dokonce i jednotlivé mysli se rozdvojuji, jelikoZ zaznamenavaji
sebe izménu, jez se stane pii nastupu vlady druhé mysli. Lze vypozorovat dvoji
kombinaci prevzatych prvki, jednak z paranormélni oblasti (metempsychdza) a dalsi,
které¢ se vztahuji k vé€deckému pozitivismu, jez se zacCina uplatiovat a piim¢je

Tarchettiho piekladat dasledky rozdvojeni osobnosti z hlediska zdravotni analyzy: «Ma

191 MORICONI, Bernardina. | Racconti fantastici di Igino Ugo Tarchetti tra realismo e decadentismo. S.
54.
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e singolare questa sensazione che provo alla testa, questo peso... E che cosa sono
questi strani desideri che sento, queste volonta che non ho mai avute, questa specie di
confusione e di duplicita che provo in tutti i miei sensi [...]Non é possibile, sento nel
cervello qualche cosa che si é disorganizzato, cioe... diro meglio... che si é organizzato
diversamente da prima...»" Na konci piib&hu, jak se zd4, prevladne pravé véda, autor
sice véti v prevtéleni ducha, ale neopomiji G¢inky silného davidla, diky kterému baron
ziska zpét svou duchovni celistvost (vitezstvi). T€lo divky je vykopano, fadné pohibeno
a hajny odsouzen na dvanact let. S nim se vypravec setkava pii navstéve vézenského
zatizeni v Cosenze (Kalédbrie) roku 1865, kdy mu do konce trestu zbyvaji dva roky.

Opét tak udava vérohodna fakta.

102 Tamtéz, s. 37.

Ale ten pocit v mé hlavé, ta tiha... to je divné... A co to citim za zvlastni touhy, takova pfani jsem nikdy
nemél, co je to za zmatek a rozdvojeni, jez zakousim ve v8ech svych smyslech? [...] Nejde to, citim

v mozku néco, co se rozpadlo, ne... feknu to 1épe... co se uspofadalo jinak nez predtim... (JP, s. 62)
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Zaveér

Igino Ugo Tarchetti se narodil roku 1839. Jako mlady narukoval, ale kviili
zdravotnim problémim ukoncil vojenskou kariéru a prest€éhoval se definitivné
do Mildna. Zde vstupuje do prostfedi milanské scapigliatury, zafind psat
a spolupracovat s fadou periodik. Na znameni Foscolova obdivu pfipojuje ke svému
jménu pseudonym Ugo. Antikonformista s tendencemi k melancholii po sobé zanechava
jak romany a povidky, tak poezii. Dila se Casto vyznacuji spolecenskou kritikou
a antimilitarismem, povidky pak maji makabrozni, abnormalni az patologicky nadech.
Svou literarni tvorbu sepsal v poslednich ¢tyiech letech Zivota a roku 1869 v nedozitych
tficeti letech umira. Byl jednim z hlavnich ptedstavitell scapigliatury, kterd se vyvijela
Vv Milan€ od Sedesatych let. Se svymi literdrnimi druhy sdilel odpor k literature své
doby, burzoaznim konvencim a odmitavy postoj, jenz se zobrazoval jak v uméni,
tak v zivoté. Naplnovala je spoletna touha po obnové a chut vzdalit se tradicim.
Napomohli tak v Italii Sifeni zahrani¢ni literatury. Vzorem jim byli zejména némecti
romantici Hoffmann, Jean Paul ¢i Heine, nezpochybnitelny vliv pak mél Baudelaire
a Poe. S jejich zajmem o potlacené a skryté prvky kazdodenniho Zivota obnovuji
zahrani¢ni romantickd témata, zajimd je vsSe iraciondlni, fantastické, makabrdzni,
sen a halucinace a zamétuji svou pozornost na individuélni a subjektivni zkuSenosti.

Fantastické povidky jsou pro ¢eského Ctenafe, zvlasté pokud jde o milovnika
fantastickych ptibéht s podtony sarkasmu, jaké znédme napiiklad od E. T. A.
Hoffmanna, znamenitym nalezem. Jsou také cennym pifinosem pro pochopeni literarni
tvorby tohoto spisovatele, jejiZ hlavni sméry jsou rozeznatelné z jedné strany v socialni
a antimilitaristické polemice (romany Paolina a Una nobile follia), na druhé strané
ve vykresleni procesu postupného upadku a degenerace milostné vasné, ktery dosahuje
vrcholu ve Fosce, autorové nejznameéjsim romanu.

Tarchetti je prikopnikem fantastického Zanru na italském tzemi. JelikoZ
zde nema fantastika Zadnou tradici, sdili né€ktera témata S jinymi evropskymi
1 svétovymi predstaviteli zanru fantastické povidky a tim se vfazuje do svétového
literarniho kontextu. Téma putovani a prevtéleni duSe v povidce Uno spirito in un
lampone je pravdépodobné pievzato od francouzské autorské dvojice Erckmann-
Chatrian, u které se objevuje v povidce Le Bourgmestre en bouteille (Purkmistr v lahvi),
ale také z povidky Avatar od Gautiera. Pro Fatali se Tarchetti pravdépodobné inspiroval

povidkou Jettatura od Théophile Gautier, ktera vypravi ptibeh lasky a smrti dvou
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mladych cizincii, aristokratli, na zaklad¢ neapolské iettatury. Jako podklad pro Un 0sso
di morto pak slouzila Gautierova povidka Le Pied de momie (Noha mumie) a v povidce
Leggende del castello nero vyuzil nejspi$ nervalovského ,,pielévani snu do skute¢nosti*
a Poeovu povidku Berenika'®. Presto viak mizeme najit v Tarchettiho textech osobité
prvky.

Hrdinové se Casto proti své vali ocitaji v situacich, které presahuji lidské
vnimani, a neznamo se projevuje riznym zpusobem. Tarchetti uziva témata klasicka pro
fantastickou povidku devatenactého stoleti, at’ uz se jedna o motiv urknuti (Fatali),
spiritismu (Un osso di morto), monomanie (La lettera U) ¢i prevtélovani (Uno spirito in
un lampone), kiizi se vSak s hypotézami ptirodni moderni védy a fantastické dé&je
se odehravaji na realné scéné. Casto vyuzivd smySlené autobiografické prvky
na podporu davéryhodnosti vypravénych udalosti, coz je velka inovace, ¢i svédectvi
jinych lidi, ptibéh pak sam o sob& pusobi jako ilustrace obecné teze. Tarchettiho
povidky charakterizuje nestrannost vypravéce, ktery se ujima role pouhého
pozorovatele vyjimec¢né udélosti a ponechavd na Ctenafi, aby piibéh sdm zhodnotil.
Nesnazi se v ném vyvolavat dés a hrizu, sklouzava spise k ironii a skepsi, ¢asto vyuziva
ptfedmluvy, ktera neni zcela typicka pro fantastickou literaturu devatenactého stoleti.
Povidky tak byvaji uvozeny ¢i prostoupeny uvahovymi partiemi, v nichZz se autor
zamysli nad ur€itym psychologickym ¢i moralnim problémem. Zaobird se teoretickymi
predpoklady, klade si otazky o existenci riznych jevii a ¢asto nam dokazuje, ze véda
nema na vSe odpoveéd’. Zajimavé ztvarnéni pak poskytuje povidka La lettera U, kde lze
u hlavniho hrdiny zpozorovat uz jistou psychoanalyzu, jejiz teorie jesté nebyla sepsana
a kde se autor snazi expresivnimi prostfedky a grafickymi inovacemi pienést Ctenare
do hloubi Silencovy duSe a zakusit jeho pocity. VSechny pifib&hy jsou na hranici iluze
a jistoty, fantastického a skutecného, typicky je pak dualismus, kdy se autor zabyva
kategoriemi v opozici, jako je krasa a osklivost, zivot a smrt ¢i zdravi a nemoc.
Vyznamnou roli hraje téma vzpominek, protoZze pamét’ je hlavnim zdrojem inspirace,
ze které miZe umélec Cerpat. A kdyZ je minulost pfili§ vzdalend i v naSem védomi,

rrrrr

se muzeme stietnout s nevysvétlitelnymi jevy.

193 Ji¥{ PELAN. Milanska bohéma a Igino Ugo Tarchetti. in: I. U. TARCHETTI. Fantastické povidky.
Zblov, Opus 2009, s. 139.
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Riassunto

Igino Ugo Tarchetti nacque nel 1839. Da giovane si arruold nell’esercito
ma per i motivi di salute abbandono la vita militare e si trasferi definitivamente
a Milano dove entrd in contatto con gli ambienti della Scapigliatura e comincio
a scrivere ed a collaborare ad alcuni diversi periodici. Fu aggiunto lo pseudonimo Ugo
in omaggio a Foscolo. Anticonformista, tendente alla malinconia, fu autore di diverse
opere tra romanzi, racconti e poesie. Si tratta di opere di critica sociale e antimilitarista,
di racconti che presentano un certo gusto per il macabro, I’abnorme e il patologico.
Mori prima del suo trentesimo anno nel 1869, tutta la sua notevole produzione letteraria
si concentro in un breve arco di ultimi quattro anni. Fu uno dei pit importanti esponenti
della Scapigliatura milanese sviluppatasi a partire dagli anni sessanta. Con i suoi
compagni letterari ¢ accomunato, in negativo, da un’insofferenza per le convenzioni
della letteratura contemporanea, per i principi e i costumi della societa borghese,
e da un impulso di rifiuto, che si manifesta nell’arte come nella vita. 1l loro punto
in comune era una volonta di rinnovamento e distaccarsi dalle tradizioni. Contribuirono
a diffondere in Italia letteratura appunto straniera. | modelli a cui guardarono
gli scapigliati sono i romantici tedeschi, tra cui Hoffmann, Jean Paul, Heine, e una certa
influenza avevano anche Baudelaire e Poe. Con I’interesse verso gli aspetti pia dimessi
della vita quotidiana recuperarono temi romantici stranieri come I’irrazionale,
il fantastico, il sogno, I’allucinazione e il macabro e concentrarono 1 attenzione
su esperienze individuali e soggettive.

I Racconti fantastici sono una eccellente scoperta per il lettore ceco,
in particolare per 1’amante dei racconti fantastici con il gusto di sarcasmo, note
per esempio da Hoffmann. Costituiscono anche un prezioso contributo ai fini della
conoscenza della produzione letteraria di questo scrittore, una produzione le cui
direttrici principali sono ravvisabili da un lato nella polemica sociale e antimilitarista (i
pensi ai romanzi Paolina e Una nobile follia), dall’altro nel processo di progressiva
decadenza e degenerazione della passione amorosa che raggiunge ’acme in Fosca,
I’opera certo piu nota dello scrittore.

Tarchetti € il pioniere del genere fantastico in Italia dove non aveva nessuna
tradizione. Alcuni temi ha in comune con gli altri rappresentanti europei e del mondo.

Per questo si pud legare al contesto letterario mondiale. Il tema delle peregrinazioni
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e trasmigrazioni dell’anima, presente in Uno spirito in un lampone, viene probabilmente
ripreso dai lavori di Erckmann-Chatrian, in cui si presenta nell racconto intitolato
Le Bourgmestre en bouteille, ma anche dall racconto Avatar del Gautier. Per Fatali
Tarchetti si ¢ probabilmente ispirato alla novella Jettatura di Théophile Gautier,
che narra una storia di amore e morte tra due giovani aristocratici stranieri, sullo sfondo
di iettatura napoletana. Come base per Un osso di morto poi fu usato il racconto Le Pied
de momie (Il piede della mummia) del Gautier e nel Leggende di castello nero Tarchetti
ha usato “il versare tra il sogno ¢ il realta” di Nerval e il racconto Berenica di Poe.
Tuttavia, possiamo trovare nei testi tarchettiani le caratteristiche distintive.

| protagonisti si spesso trovano contro la sua volonta nelle situazioni
che superano la percezione umana e l'ignoto si manifesta in modo diverso. Tarchetti usa
i temi classici per il racconto fantastico dell'ottocento per esempio il motivo della
iettatura (Fatali), dello spiritismo (Un osso di morto), della monomania (La lettea U)
o0 della trasmigrazione dell'anima (Un spirito in un lampone) ma tutto questo si incrocia
con le ipotesi della scienza naturale moderna e la trama si svolge nella scena reale.
Molto spesso usa l‘autobiografismo finto e la narrazione assume pertanto il carattere
di un imparziale resoconto, questo ¢ una grande invenzione dell‘autore. Poi ci sono
anche le testimonianze delle altre persone a sostegno dei fatti narrati e il racconto
sembra una illustrazione della tesi generale. | racconti di Tarchetti sono caratterizzati
dall’imparzialita del personaggio-voce narrante che rivendica a sé il ruolo di semplice
osservatore dell’evento eccezionale e lascia i1 lettori valutare la storia da se stessi.
Non cerca di evocare un spavento 0 un terrore ma propone sopratutto 1'ironia
e il scetticismo. Molto spesso usa l‘avvertenza che non ¢ tipica per la letteratura
fantastica dell'ottocento. | racconti sono introdotti o pervasi con le parti della
considerazione in cui l'autore pensa di un problemma psicologico o morale. Si occupa
delle premesse teoretiche si fa le domande della esistenza dei vari fenomeni
e ci dimostra che la scienza non ha risposta a tutto. Il racconto La lettera U ha
una rappresentazione interessante, possiamo osservare una certa psicoanalisi
del protagonista. La teoria di questa psicoanalisi non ¢ stata ancora descritta e l'autore
cerca di portare il lettore al profondo dell'animo del matto e provare i suoi sentimenti
attraverso i mezzi di espressione e le inovazioni grafici. Tutte le storie si trovano
sul confine della illusione e della sicurezza, della fantasia e della realta. Inoltre
possiamo trovare il dualismo quando l'autore si sofferma sulle categorie contrapposte

di bellezza — brutezza, vita — morte o salute — malattia. 1l tema delle memorie svolge
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un ruolo significativo nella narrativa dell’artista perché la memoria costituisce la fonte
principale dell‘ispirazione di cui puo l'artista prendere. E quando il passato ¢ molto
lontano anche nella nostra coscienza allora interviene il sogno per riportarlo alla luce.

Il sonno diventa insomma una fase di transizione o un varco attraverso il quale
possiamo scontrarci con i fenomeni inspiegabili.
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