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Uvod

Predmétem predkladané diplomové prace je spisovatelskd osobnost
Markéty Pilatové a jeji literarni tvorba adresovana dospélym ctenaifim. Spisovatelka,
publicistka a pfekladatelka Markéta Pilatova se na Ceské literarni (presnéji knizni) scéné
pohybuje od roku 2007, kdy vydala svou debutovou prozu snazvem Zluté oci
vedou domii. Od té doby autorka publikovala dalSich Sest prozaickych titula pro

dospélé, jednu basnickou sbirku, osm kniznich titulti pro déti a dva preklady.

Jak predznamendno, Markéta Pilatova je Cinna také v publicistice. Dlouha Iéta
pracuje pro redakci tydeniku Respekt, do kterého piispiva naptfiklad svymi reportazemi
ze zahraniCi, konkrétné =z hispanského prostfedi, respektive Latinské Ameriky
& Spanélska, kde sama nékolik let pobyvala. Tato autoréina zkuSenost se nasledné
promitla 1 do jeji literarni tvorby. Pilatova sva dila vétSinov€é zasazuje prave
do hispanského prostiedi, pficemz velmi peclivé pracuje také s faktografickymi udaji
a deskripci taméjsich pomeérti. Mnohé autorCiny beletristické texty se pak vyznacuji
reportaznimi prvky. Ostatné jak 1 sama Pilatova Casto akcentuje, pravé psani reportazi
se stalo jednim zimpulst k tvorbé jejich prozaickych dél. Pfi genezi proz sehravaji
dulezitou roli i osobni zkuSenosti autorky, jeji autopsie. Protagonisty knih Pilatové jsou
velmi Casto emigranti, lidé feSici otazku domova, ktefi Casto osciluji mezi rodnym

Ceskem a vzdalenymi exotickymi kraji, obdobn& jako sama autorka.

Kritické ohlasy na knihy Markéty Pilatové byvaji publikovany v radé tisténych
periodik, mezi nimi napiiklad Host, Tvar, Literdrni noviny, A2, Souvislosti, Respekt
¢i kulturni ptilohy Mladé fronty Dnes, Lidovych novin, Hospodarskych novin, Tydeniku
Rozhlas nebo 1ydeniku Kromérizska, periodika zameétujiciho se na regionalni tematiku
okresu Kroméfize, rodného mésta Pilatové. Dale literarni tvorbu Pilatové cCasto
reflektuje napiiklad internetovy &asopis iLiteratura.cz, webovy portal Ceského
literarniho centra czechlit.cz, internetovy literarni magazin VaseLiteratura.cz ¢i kulturni
rubrika webu Aktudlné.cz. Z odbornych publikaci informace o autorce poskytuje
napfiiklad Panorama ceské literatury 2 (2015), které Pilatovou piedstavuje jako autorku,

jejiz dila jsou ,,evidentné spjata s jeji autopsii“ (Machala 2015: 164), a vedle toho také


http://iLiteratura.cz
http://czechlit.cz
http://VaseLiteratura.cz

jako predstavitelku tzv. generace utékard,' a to vzhledem k pfevazujici tematizaci

exotickych kraji ve vétsin€ z jejich dosud publikovanych dél.

Cilem diplomové prace je co nejuplné§i uchopeni tvorby pro dospélé
Markéty Pilatové, tedy postizeni jejiho tematického portfolia, autorské poetiky
i osobitého prfinosu v kontextu ceské literatury. Reflektovany budou také ptipadné

problematické momenty jeji autorské metody ¢i jednotlivych dél.

V prvni  kapitole prace se zaméfime na predstaveni samotné autorky.
Jelikoz Pilatova pii psani svych knih vychazi predevsim z vlastnich zkuSenosti,
diraz bude kladen zejména na jeji profesni zivot a stim spojené pobyty v zahraniCi.
Nasledné navazeme kapitolou pojednavajici o obecné charakteristice autorCiny

dosavadni literarni tvorby, ktera predstavuje poméme¢ raznorody celek.

Ve tieti Casti prace bude vénovana podrobnd pozornost vybranym prézam pro
dospélé, konkrétng tedy tituldm Zuté oci vedou domi, Mcd nejmilejsi kniha,
Tsunami blues, Kulaté ramy slov, Hrdina od Madridu, S Batou v dzungli a Senzibil.
U vSech proz budeme usilovat o dukladnou deskripci jejich tematickych plant, véetné
literarnich postav. Dale budou identifikovany naratologické kategorie a vypravécskeé
postupy aplikované v dotyCnych textech, vCetné stylistickych a kompozi¢nich postupt.
V analyticko-interpretacni Casti prace bude také mimo jiné priihlizeno i ke kritickym

ohlastim dél Pilatové publikovanych v riznych médiich.

V zavérecné kapitole se na zaklad€ vysledkd analyticko-interpretacni Casti prace
pokusime o komplexni charakteristiku autorské poetiky Markéty Pilatové a urceni

pozice této autorky v ramci kontextu soucasné Ceské literatury.

10 tzv. generaci Utékard bude pojednano v daldim vykladu.



1 Markéta Pilatova

Soucasna cCeska spisovatelka, novinatka a hispanistka Markéta Pilatova
se narodila 1. tnora roku 1973 v Kroméfizi. Po maturit€é na tamnim gymnaziu zacala
studovat latinu a historii na Filozofické fakulté¢ Univerzity Palackého v Olomouci.
Posléze vsak zjistila, ze ji studium klasické filologie prili§ nenapliiuje a rad€ji by
se chtéla vénovat jazyku zivému (Pilatova 2009). Kdyz tedy studium latiny ukoncila
bakalarskou zkouSkou, pfihlasila se ke studiu Spanélstiny a portugalStiny na zdejsi
katedfe romanistiky. Po uUspé€$ném absolvovani magisterského programu pusobila
celkem Sest let na katedfe romanistiky v Olomouci jako odborna asistentka,

pri¢emz se zamétovala predev§im na literarni preklad, ktery také vyucovala.

Pravé romanské jazyky ji nasledné privedly k odchodu do zahrani¢i. V letech
2001-2003 pusobila jako lektorka Cestiny na katedie slavistiky na granadské univerzité.
Kdyz ve Spanélské Granadé se svym muzem Jifim Sobotou, redaktorem tydeniku
se Pilatova v novinafin€. Konkrétné diky reportazim, které pro periodikum, pro jez
dodnes pracuje,? zagala ve Spanélsku psat, si uvédomila, Ze psani je to, &im by se chtéla
zivit. Posléze tak Pilatova opustila akademickou pudu, jelikoz psat a délat v novinach

bylo dle slov autorky s ucenim a piekladem neslucitelné (Pilatova 2009).

Nasledné Markéta Pilatova odcestovala do Latinské Ameriky, kde celkem pét let
pobyvala nejdfive v brazilském Sido Paulu, poté také v argentinském Buenos Aires.
Zde pusobila jako lektorka Ceského jazyka a kultury pro taméjsi Ceské krajany,
kteii emigrovali z Ceskoslovenska pravé do on&ch vzdalenych kraji. Tato zkuSenost
se pro Pilatovou stala dalSim impulsem ke psani vlastnich knih. Diky kontaktu
s krajany, kterych zde v Jizni Americe ziji tisice a ktefi stale ,,udrzuji Ceské tradice, maji
své Ceské spolky, taneCni soubory, Sokol, ale zeyména aktivné §ifi povédomi o Ceském
jazyce a kultute” (Pilatova 2017), se autorka neustale setkavala se zajimavymi ptibéhy

a citila potfebu je zachytit a vypraveét 1 dal§im lidem.

V soudasnosti Markéta Pilatova pobyva piedevsim v Ceské republice, konkrétnd
na Moravé ve Velkych Losinach, a plné€ se vénuje své spisovatelské kariéfe. Nejenze
neustale pracuje na novych knihach, ale také potrada vlastni autorské besedy, na kterych

predstavuje své knihy, at’ uz ty pro dospélé ¢i ty pro déti a mladez. Besedy a autorska

2V letech 2007 a 2008 Markéta Pildtova plsobila jako vedouci zahraniéni redakce tydeniku Respekt.



Steni Markéty Pilatové viak nejsou omezeny pouze na Ceskou republiku, ale autorka
Casto se svymi knihami cestuje také do zahranici. Knihy Markéty Pilatové jsou totiz
hojné prekladany i do cizich jazyku, konkrétné do Spanélstiny, portugalstiny, italstiny,
angli¢tiny, némciny, polstiny, makedonstiny, bulharStiny ¢i srbstiny. Ostatné sama

autorka se vénuje prekladani literarnich dél, a to ze Spanélstiny a portugalstiny.



2  Charakteristika literarni tvorby

Mezi hlavni rysy literarni tvorby Markéty Pilatové patii predevS§im cerpani
z vlastnich zkuSenosti, které nabyla pii pobytech v zahrani¢i. NejCastéji ve svych
knihach tematizuje Jizni Ameriku & Spanélsko. Tato skute¢nost autordinu literarni
tvorbu Cini zfetelné spjatou s jeji autopsii. Jak jsme jiz zminili v pfedchozi kapitole,
konkrétné jihoamerické prostiedi a piibéhy, se kterymi se setkavala pii vyuce krajant,
se pro Pilatovou staly podnétem k psani vlastni beletrie. Tim, ze autorka zpracovava
piibéhy o Ceskych emigrantech, se vSak zaroven dotyka i prostfedi Ceského a jeho
historie, coz ¢ini jeji dila do jist¢ miry odliSna od zbytku predstaviteld

tzv. generace utékaru, ke které je Pilatova taktéz fazena.

Charakteristiku literarni tvorby Markéty Pilatové je mozné vystavét na tfech
pilifich. Prvni pfedstavuje jeji prozaickd tvorba pro dospélé, kterou se v nasi praci
budeme nadale hloubéji zabyvat. V oblasti krasné literatury Pilatova debutovala, jak uz
zminéno v Gvodu, roku 2007 svym prvnim romanem zvanym Zluté oci vedou domit,
jehoz ustfednim tématem se staly osudy Ceskych emigranti a jejich potomka zijicich
v Brazilii. Debutovy roman Pilatové byl nasledné nominovan na cenu Magnesia Litera
aCenu Josefa Skvoreckého, pfiGemZ ani jedno ze jmenovanych ocenéni neobdrzel.
O dva roky pozdéji, vroce 2009, vydala Pilatova svou druhou prézu pro dospélé
snazvem Md nejmilejsi kniha, jednak taktéz cCerpajici zjihoamerického prostiedi,
konkrétné¢ z argentinského, jednak vyrazné inspirovanou pohadkovou tradici
a mytologii. V roce 2014 vySel autorCin tfeti roman nazvany Tsunami blues, Castecné
zalozen na skutecné udalosti, ktera se odehrala v Thajsku v roce 2004, kdy zde kvili
ni¢ivé viné tsunami pfislo o zivot né€kolik Ceskych turisti. O rok pozdéji autorka
publikovala svlj prvni a prozatim také posledni povidkovy cyklus pojmenovany
Kulaté ramy slov, sestavajici z celkem dvanacti texti kratSiho rozsahu, jejichz
spoleCnymi  tématy jsou osudy cCeskych emigrantd aproblematické politické
a ekonomické poméry v jithoamerickych zemich. V roce 2016 Pilatova vydala novelu
nazvanou Hrdina od Madridu, kterou prokazatelnd navézala na povidku ., Spanélak®,
obsazenou ve zminéném povidkovém cyklu. Proza pojednava o Ceskoslovenskych
interbrigadistech pusobicich ve Spanélsku bshem tamg&jsi oblanské valky. O rok
pozdéji, v roce 2017, autorka publikovala roman inspirovany osudem rodiny zlinského

podnikatele Jana Antonina Bati nazvany S Batou v dZungli, jehoz ustfednim tématem je
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pfedevSim ocCisténi jména tohoto uspéSného obuvnika. Fakt, ze Pilatova zcela
nerezignovala na Ceské prostiedi, nam dokladad prozatim posledni autorin roman
zasazeny do podhaii moravskych Jesenikt s nazvem Senzibil vydany v roce 2020, jenz
pojednava o dvojici senzibild a prokazatelné navazuje na povidku zvanou

,,Temna strana®, ktera je taktéz obsazena v Kulatych rdamech slov.

Ackoliv se v nasi praci budeme soustiedit pouze na Pilatové prozu pro dospélé,
nelze pfi, byt struném, predstaveni autorky opomenout jeji rozsahlou tvorbu pro déti
amladez, ktera je druhym dualezitym bodem v jeji literarni tvorbé. Svou prvni knihu
pro déti s nazvem Vila Vivivila a stiny zvirat vydala Pilatova v roce 2009. Rok poté
vysla jeji druha kniha urCena détskym Ctenaiftim s nazvem Kiko a tajemstvi papirového
motyla, ve stejném roce také pokracovani piibéhu vily Vivivily pod nazvem
Vila Vivivila a pirati jizntho more a o dva roky pozdéji dalsi kniha pro déti s ndzvem
Jura a lama. V roce 2016 knihou Kiko a tulipdn Pilatova navazala na pribeh Kika.
Vroce 2020 se pak rozhodla rozsifit povédomi o bratrech Batovych 1 mezi malé
Ctenafe, a to knihou Jak bratii Batové obouvali svét. Ve stejném roce také autorka
vydala pokracovani pribéhu Kika s ndzvem Kiko a princezna z tundry. V roce 2021 do
podhiifi Jesenikl Pilatova zasadila také svou knihu pro déti s nazvem Bdba Bedla. Jeji
prozatim posledni publikovanou knihou pro déti a mladez je roman v obrazech nazvany
Arnostova cesta. Tento svou formou nevSedni roman vySel v roce 2023 a predstavuje
hlavni momenty zivotni cesty ArnoSta Lustiga, pfiCemz je koncipovan jako dialog
jednoho z nejvyznamnéjsich Ceskych spisovatelti sjeho dvéma détmi, dcerou Evou

a synem Josefem.

Vedle prozy vSak Pilatova debutovala 1 na poli basnickém, a to konkrétné
vroce 2011 svou dosud jedinou basnickou sbirkou snazvem Zatykdni vétru.
Poezie tak predstavuje tfeti pilif autoréiny tvorby, ackoliv zatim ne tak rozsahly.
Podnétem pro napsani dosud jediné autorCiny sbirky basni se stala spoluprace s ceskou
zpévactkou Monikou Nacevou, ktera nasledné nékteré basné zhudebnila a nazpivala.
Naméty jednotlivych basni se od téch prozaickych u Pilatové tolik nelisi, jelikoz prvni
basnické texty obsazené ve sbirce vznikaly v dobé&, kdy Pilatova psala svou debutovou
prozu Zluté oci vedou domii. Tedy stejné jako v jejich prozach i ve svych basnich

autorka Cerpa inspiraci predevsim z latinskoamerického prostredi.
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2.1 Generace utékaiu

Na zakladé lokalizace dg&jisté autorCinych piibéhd do jihoamerického
i Spanélského prostiedi, ale také Cerpani ztaméj§i literarni tradice, byva
Markéta Pilatova fazena k tzv. generaci utékait, kam ji také vramci soucasné
Ceské literatury zatazuje napiiklad Panorama ceské literatury 2. | Pilatova byva fazena
k tzv. utékaram, tedy prozaikiim, ktefi své zivotni uplatnéni i nameéty svych textl hledaji

mimo soucasné Ceské pomery“ (Machala 2015: 164).

Vibec poprvé tento pojem ,generace utékait“ pouzila Lucie Cesalkova
ve svém Clanku , Literatura prchajici pfed vlastnim stinem®, odkazujicim na nové
romany Petry Hilové, Bary Gregorové a Jana Malindy, ktery publikovala
v Literarnich novindch v roce 2008. , Generace utékari: takovou snad jsou a takovou
kazdopadné popisuji. Samo Ceské prozaické pisemnictvi tim vSak soucasné vrhaji
napospas trendu, ktery je samotné vzdaluje od domaciho prostiedi, a pfilnutim k touze
romanové opisovat poetiku cizich mist ponechava misto Ceské republiky

na literarni mapé& prazdnou diru. Ze by syndrom vyhoteni?* (Cesalkova 2008).

Sama Markéta Pilatova nasledné na toto oznaCeni souCasné literarni generace
reagovala, a to ve své stati ,,Spisovatelé na utéku* uverejnéné v roce 2009 v tydeniku
Respekt. Predmétem publikované staté bylo predev§im vysvétleni tohoto nového
fenoménu rozsifujiciho se v polistopadové Ceské literatufe, na ktery fada literatd
pohlizela zna¢né kriticky. ,,Autofi hledajici inspiraci mimo svou vlast si doma u literarni
kritiky vyslouzili stiznosti, ze jejich slava je nafoukld bublina, protoze hledani
exotickych kulis je jen uUtékem pred skuteCnymi problémy, o nichz ma smysl psat.
Kritici maji dojem, ze utek do exotiky je jen zkratkou k uspéchu“ (Pilatova 2009: 38).
,Kazdy je jiny, ale nékteré véci popisuji podobneé. Mluvi o nutnosti uteku z domova,
berouci pfirodni scenérie, nekoneény ocean Ci Sept nocni pousté. Maji pocit, ze o velka
témata domaci provenience je tézké zakopnout. Druha svétova valka je probadana
a okupovand takovymi jmény, jako jsou Arnost Lustig, Pavel Kohout
¢i Jachym Topol“ (Tamtéz). Stejné tak tyto mladé autory podle Pilatové nepfitahuje ani

tematika komunismu a momentalné je pro n& zkratka obtizné v Cechach hledat témata,
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ktera by ,,stadlo za to popsat a jeste (sic!) si chovat nad¢ji, ze by to zdej$i realitu nékam

presahlo® (Tamtéz).

Autorka ve své stati do jisté miry obhajuje autory nélezici zminéné generaci, ktera
se fadé kritiki pomémeé znelibila. Sama pojmem , generace Utékaiti“ rozumi soucasné
autory, jejichz jednoticim prvkem se stava cestovani a z toho vyplyvajici ,,uték™ z rodné
zemg¢ za jeji hranice. Primarnim divodem takového utéku vSak neni zanevieni na svou
rodnou zemi ¢i jeji literarni tradici, jak byva autorim také vytykano, ale Casto je jim
zkratka studium ¢i prace v zahrani¢i nebo pouhd potieba clovéka uniknout z domaciho
prostiedi, které jej muze svazovat pfi hledani novych témat a inspirace. Autorka tak
nevidi nic Spatného na tom, ze tito mladi literati ,,vyuzivaji toho, ze uz dvacet let mohou
vyrazit, kam chtéi, ucit se cizi jazyky, co mozek staci, a zit, pracovat nebo studovat
v zahranici“ (Pilatova 2009: 38). Poté je dle Pilatové naprosto pfirozené, ze o téchto

svych prozitcich chtéji zkratka , podat zpravu* (Tamtéz).

Ostatné sama dila Markéty Pilatové jsou dikazem, Zze ani ona, jedna z Celnich
predstaviteld generace utékaid, na Geské prostfedi nezaneviela. Rada jejich textl
zustava 1 pres lokaci dgjisté do exotickych kraju stale vyrazné spjata s Ceskym
prostfedim. Autorka se svymi piibéhy do zna¢né miry dotyka i Ceské historie a ¢astecné

tak stale setrvava v rodnych Cechach.?

Mezi dalsi predstavitele generace utékaiu fadime napfiklad Ceskou prozaicku
Petru Hualovou, ktera na literarni scénu vstoupila svym debutem zvanym Pamét’ moji
babicce (2002), jehoz dé&jiste autorka situuje do Mongolska. Svou nélezitost této
generaci Hulova stvrdila taktéz svymi dalSimi prozami, a sice romany Cirkus Les
Meémoires (2005), jehoz d¢&jisté zasadila do tii rlznych scenérii, konkrétné
do New Yorku, Prahy a opét Asie, a Stanice Tajga (2008) s pfibéhem zasazenym
do prostredi Sibife. Do cizich kraji ve svych dilech mifi také Martin RySavy, konkrétné
do Ruska, a to naptiklad ve svém romanu Cesty na Sibii (2008), ¢i Hana Andronikova,
ktera v romanu Zvuk slunecnich hodin (2001) zGrocCila svij  pobyt

v jthoamerické Amazonii.

3 Srov. Zluté oci vedou domii (2007), Tsunami blues (2014), Kulaté rdmy slov (2015), Hrdina od Madridu
(2016), S Batou v dZungli (2017).
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Jestlize Lucie Cesalkova & Markéta Pilatova pohlizely na ,utdkare“ jako
na generacni zalezitost, dnes se zacCina jevit spiSe jako presahujici ptivodni generacni
ramec. Tendence lokalizovat déni svych proz mimo hranice Ceské republiky do jinych
evropskych zemi ¢i mnohem vzdalengjSich kraji se projevuje i1 v dilech autord
publikujicich sva dila po roce 2010 a pozdé&i. V povidkové knize Pdlenka (2014)
Matéj Horava své Ctenare prenasi do prostredi rumunského Banatu. Do vzdalené Indie
situuje  d&jisté svého romanového debutu nazvaného Ldska v dobé globalnich
klimatickych zmén (2017) Josef Péanek, pificemz v knize tematizuje 1 druhy
vzdaleny kraj, do jist¢é miry kontrastujici s prostiedim indickym, a sice Island.
D¢jisté svého druhého romanu s nazvem Jsem jejich buh (2022) Péanek situuje
do norského Bergenu. Na sever Evropy, konkrétné do Gronska, ve svém romanu
Pohyby ledu (2019) zamifil 1 A. Gravensteen. A také Anna Cima, Ceska japanolozka,
naméty prosvé dosud dva publikované romany Probudim se na Sibuji (2018)
a Vzpominky naithore (2022) cerpa piedev§im =z prostfedi asijského, respektive

z Japonska.
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3 Analyza a interpretace jednotlivych proz pro dospélé

3.1 Zluté o&i vedou domi
Vedou mne domii jeji oci, po cesté, kterou jsem konecné nasel.*
Kniha Zluté oci vedou domii je debutovym romanem Markéty Pilatové, vydanym
roku 2007 v prazském nakladatelstvi Torst. Roman byl nasledné nominovan
na cenu Magnesia Litera a také Cenu Josefa Skvoreckého, aviak ani jedno
ze jmenovanych ocenéni neobdrzel. Jak jiz bylo zminéno, Pildtova patii mezi hojné
prekladané Ceské autory a uz jeji debut se dockal prekladu do né€kolika cizich jazyku.
Konkrétné do némciny, polstiny, nizozemstiny, SpanélStiny, portugalStiny, italStiny,

bulhars§tiny ¢i makedonstiny.

,Ctyfi Zeny, jeden muZ, dva kontinenty, dvé generace, dvé kultury a dvé diktatury
— Markéta Pilatova toho do svého romanového debutu zabalila docela dost. Presto to jde
dobfe dohromady, a to diky jazykovému uméni autorky” (Berking 2010). Témito slovy
shrnula debutovy roman Markéty Pilatové redaktorka némeckého deniku
Frankfurter Allgemeine Zeitug, Sabine Berking. Jiz ve své prvotiné totiz Pilatova
zurocila své zkuSenosti nabyté pii pobytu v Jizni Americe v roli ucitelky Ceského jazyka
a kultury zdejSich Ceskych krajani. Byt postavy i jednotlivé udalosti jsou zcela
smyslené, tedy zalozené ,,vyhradné na imaginaci autorky®, jak akcentuje Pilatova pfimo

v samotné proze, jednoznacné jsou zalozeny na jeji autentické zkusenosti.

Jak predznamenano, roman rozviji piibeéh Cctvefice protagonistek, ktery
se odehrava stfidavé v jihoamerické Brazilii a Ceské Praze. Jednotlivé hrdinky na prvni
na dvou naprosto odliSnych kontinentech, pficemz praveé kontrast barvité a rozmanité,
na druhou stranu vSak chaotické a nebezpecné Brazilie a zimni pochmurné,

ale ve srovnani se Sdo Paulem poklidné Prahy, se stava jednim z pfiznac¢nych rysu textu.

vees

v brazilském Sao Paulu, Marta. Ta se dle svych slov nachazi ,na ptfelomu sedmiletého
obdobi“ (Pilatova 2007: 9), které je charakterizovano tim, ze se kazdych sedm let

Clovéku méni osobnost a zivot, pficemz ten jeji se zmeénil v _parodii na peCovatelku

4 PILATOVA, Markéta: Zluté o¢i vedou domd, Praha: Torst, s.154, 2007.
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pro staré lidi“ (Tamtéz).> Marta, ocitajici se na tomto pomyslném predélu mezi
sedmiletymi cykly, se citi existen¢né dezorientovana. Protagonistka fesi vnitini dilema,
a sice, zda setrvat v Brazilii, ¢i se vratit do Evropy, konkrétné¢ do Prahy, ve které
jiz v minulosti stravila dva roky. Timto ustaviénym pfemitdnim se Martin zivot
v Brazilii stava spiSe jakymsi pfezivanim ve stereotypu, navic doprovazenym jeji

nekompromisni matkou, ktera naopak na svou rodnou zemi spise zaneviela.

S podobnym dilematem se potyka také druha vypravécka Lena, ktera je napul
Ceskou po matce a naptll Brazilkou po otci, Zijici na farmé uprostied brazilské dzungle.
Narozdil od rodi¢i Marty, Lenina matka i prarodi¢e, mimo jiné zidovského pavodu,
pro které se Brazilie stala bezpeCnym ttoCistém behem druhé svétové valky, se 1 nadale
snazi na své Ceské kofeny navazovat. S Lenou cely zivot doma komunikuji pfedevsim
Cesky, coz mezi ni a jeji matkou vytvari obzvlast’ silné pouto. Diky tomu Lena pocituje
¢im dal vétsi touhu poznat rodnou zem svych predki osobné. Stejné jako Marta
vSak i Lena zije v jistém stereotypu. V dzungli je témer od vSeho odfiznuta a neustale
jen fesi problémy s kovboji a jejich Spatné zachazeni se zviraty a prirodou obecné. To se

pro ni stava také jednim z impulst k odjezdu.

Treti ze Ctvefice zen je Luiza, Némka zijici v Brazilii. Na rozdil od pfedchozich
dvou protagonistek se o ni samotné piilis nedozvidame. Zatimco u Marty a Leny jsou
nam dopodrobna vyliCeny rodinna historie, vztahy a vnitini konflikty obou hrdinek,
Luiza se vypravéni o sobé spiSe zdrzuje. Mnohem dulezitéjSim se v jejim piibéhu stava
Jaromir, tajemny muz a dvojity agent,® ktery postupn& propojuje linie viech &ty
hrdinek. Luiza se s Jaromirem setkala v Brazilii, do které se jakozto mladik zidovského
pavodu uchylil pied hrozicim nebezpe¢im druhé svétové valky, které nad Cechami
viselo. Pii svém promysleném odjezdu vSak doma zanechal nékoho pro né velmi
dilezitého, tedy Marusku, svou prvni lasku a zaroven zenu dopliujici kvartet
protagonistek. Cely zivot se Jaromir nachéazel pravé nékde mezi témito dvéma zenami,
jak si posléze i ony samy dobfe uvédomuji. Muz ve skuteCnosti zadné z nich nikdy

nepatfil. Byt se s Luizou v Brazilii ozenil, i nadale si dopisoval s Maruskou. To Luizu

® Protagonistka Marta se Zivi jako pecovatelka starych lidi, pfi¢emZ jednou z jejich klientek je pani
Hrube3ova, plivodem takté? Cegka, kterou Marta na po¢atku svého vypravéni naléza v jejim byt& mrtvou.
6 Jaromir se béhem druhé svétové valky stal americkym agentem, ktery mél za kol vratit se zpét do
valkou suovaného Ceskoslovenska a zde prevadét ddleZité lidi pies hranice. Nicméné po nékolika
uspésnych misich byl gestapem odhalen a nasledné prepraven do koncentracniho tdbora na polskych
hranicich.
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casto dohanélo k zarlivosti a az nenavisti vii¢i Jaromirové prvni lasce. Maruska naopak
zarlila na Luizu, ackoliv si byla védoma faktu, ze Jaromirovo souziti s jinou Zenou je
predevsim vysledkem jeji nedostatecné odvahy. Kdyby se odhodlala k odjezdu
do Brazilie, ktery ji Jaromir opakované nabizel, poprvé s blizici se valkou, podruhé
s nastupujicim komunistickym rezimem, mohla s nim zit pravé ona. Touha po setkani
s celozivotni konkurentkou z dopisi je nasledné tim, co Luizu po manzelové smrti

motivuje k odjezdu do Prahy.

Z hlediska kompozice Pilatova rozpracovala pét, zpocCatku na sobé nezavislych
a paralelné se odehravajicich, déjovych linii, které se vSak jiz v prvni ¢tvrtiné knihy
zaCinaji postupné propojovat. Celkem pét homodiegetickych vypravéca, tedy Marta,
Lena, Luiza, Maruska a Jaromir, se pravidelné stiida v sedmadvaceti kratkych
necislovanych kapitolach, ve kterych prostfednictvim monologu reflektuji své zivotni
osudy. Mistem, kde se cesty jednotlivych hrdinek pomémé brzy zkfizi, se stava Praha.
Vni dochazi k setkdni dvou mladSich zen, Marty a Leny, se dvéma star§imi,
tedy Luizou a Maruskou. Zminéné propojeni pak Pilatova nerealizuje pouze onim
fyzickym setkanim, ale také skrze stfidani vypravéca, ktefi postupné zacCinaji sva
vypravéni vzajemné zrcadlit. ;. Jedna pfemysli o druhé, interpretuje jeji pribéh, zafina
ovliviiovat dal§i osud“ (Cermanova 2007). Jisté udalosti jsou Casto nahlizeny z dvoji
perspektivy, coz na prvni pohled mize pfipominat texty Ceské prozaicky Petry Hilové
(Sladky 2007), ktera podobného postupu uzila ve své prvotiné Pamét moji
babicce (2002).

Motiv zrcadleni se poté v textu objevuje vicekrat. Do znacné miry se zrcadli takeé
zminéné dvojice zen, k jejichz setkani dochéazi a uvnitt kterych vzdy protagonistky
spolu kontrastuji. Marta je povahové spiSe ticha, nevyrazna, naopak Lena velmi
svobodomyslna a extrovertni. Jejich povahy pravdépodobné plynou zrozdilného
rodinného zazemi. Identita Marty byla az do jejiho odjezdu do Cech potladovana jeji
matkou, a tak az v Praze teprve hleda sebe sama. Stejné tak 1 Maruska je z druhé dvojice
ta tiS8i, nedokdze sama za sebe rozhodovat a cely zivot vedle sebe potfebuje nékoho,
kdo by ji sméroval. Nejdfive tuto roli v jejim zivoté sehral Jaromir, pozd¢ji ji prevzal
Jan Zabojny, kolega a milenec Marusky. ,, Ti, co vidéli dal, fikali néco o jing a jang,
o submisivnosti a nedostatku zivotni energie, o tom, ze tihnu k muzské autorité
v podobé ztraceného otce, a podobné hypotézy“ (Pilatova 2007: 132—133). I jeji identita

tak ustavicn€ byla pod vladou nékoho jiného, povétsinou muze, dasledkem cehoz ma
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leccos spolecného s Martou. Luiza je pak stejné energickd a emancipovana jako Lena,

vzdy schopna jednat sama za sebe a prakticka. Ve dvojici pfedstavuje protipol Marusky.

Osudy prvnich dvou mladsich Zen spojuje pfedev§im sdilena neschopnost nalézt
své misto ve sveéte. Marta a Lena se ob€ ocitaji nékde mezi dvéma kontinenty
a nedokazi se rozhodnout, které ze dvou mist je pro né tim pravym. Marta pfi pobytu
v Praze Casto vzpomina na rusnou Brazilii, v Brazilii zase na poklidnou Prahu. | Jsem
ted’ v Paulu. Je to dokonaly? Je to fajn, ale dokonaly to teda neni. Chybi mi Vladimir,
prestoze mam vztek na tu jeho jistotu ohledné mého Stésti a vzdelani. Chybi mi snih,
Seda obloha ztézkla mraky. Zvonéni kosteld. Barokni patos. VSechno to preplacané
minulo. Potézkavam Paulo a Prahu. Kladu je na pomyslnou vahu* (Pilatova 2007: 146—
147). Podobny vnitini konflikt proziva i Lena. Mezi Prahou a Brazilii ¢astecné osciluje
také Maruska, a to vlivem Jaromira, ktery se nasledné stava pojicim ¢lankem mezi ni
a Luizou. A ostatné v obdobném meziprostoru celozivotne fungoval i sdm Jaromir, ktery
se pokusil usadit a zalit novy zivot v ciziné a tim se odtrhnout od svych kofenda.
I pres své usili vSak stale trpél melancholii a steskem po domové€, coz ho nakonec

dohnalo k sebevrazdé.

Praveé pojem domova, coz nam ostatné reflektuje uz samotny titul, se v knize stava
vyraznym leitmotivem, ktery prochazi piibéhy jednotlivych protagonisti nezavisle
na Case Ci misté a muze mit odliSnou podobu. Na osudech Marty a Leny je nam
prezentovana problematika hledani domova. Naopak Marusce se jeji domov stal
vézenim, které ji branilo ho opustit a vydat se za svou laskou. Jaromir se zase snazil
presvédcit sam sebe, Ze jeho domovem je Brazilie, do které emigroval, ale ve které i tak
stale trpél steskem po rodnych Cechach. Vedle melancholie a stesku se viak
v Jaromirové piibéhu stavaji dalezitym symbolem domova také ., Zluté ocCi,
taktéz zminéné jiz v titulu knihy. Ony zluté oc€i nalezi cikance Johané, do které
se Jaromir zamiloval v koncentraCnim tabofe a kterd pro n€ symbolizovala jednak
touhu zit za kazdou cenu, coz také urCitym zplsobem podnécovalo jeho
individualistickou povahu, jednak kterakoliv pozde€jsi mySlenka na ni byla zaroven
mySlenkou na domov (Pfecek 2008). , Jednou prisla do baraku Johana. Kupcit s jidlem.
Divala se na mne zlutyma oCima. Mihotaly se v pfiSefi a smradu baraku, tékaly
po devénych palandach a vedly domi, do svéta jarnich zablacenych cest, po kterych
tézce hrkota stary vuz“ (Pilatova 2007: 79). Jak jiz bylo zminéno, Jaromir byl pomérné

vyraznym individualistou, cely zivot kladl diraz na to, aby se fidil predev§im sam
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sebou, jelikoz pro n¢j to byla pravé rozhodnuti, ve kterych se ¢loveék stava svobodnym.
A tak si pravdépodobné sam svobodné rozhodl i o vlastni smrti. V té paradoxné nasla
svobodu Maruska, pro kterou se smrt Jaromira stala impulsem, aby se prestala utapét

ve své melancholii a vzpominkach, které ji nedovolovaly naplno zit.

Jedinou postavou, kterda ma v sobé otazku domova, zda se, vyfeSenou, je Luiza,
jejiz ptibéh pak v tomto ohledu vrcholi jistym paradoxem. Motivem pro jeji odjezd
z Brazilie je setkani s Maruskou, se kterou si naplanuje spoleCnou cestu zpét
do Jizni Ameriky. V zavéru vSak do Brazilie Maruska odjizdi sama, pficemz Luiza,
kterd o svém domové nikdy nepochybovala, ho naléza v Praze. Ale§ Haman tak v této
souvislosti charakterizoval kompozici knihy jako , kompozici Sachové rosady, pii niz

figurky radikéalné méni své misto* (Haman 2007).

V navaznosti na motiv domova se jednim z ustfednich témat knihy poté stavaji
osudy cCeskych emigrantd, hledani vlastnich kofenii a s tim spojené identity.
Pilatova poukazuje na moznost, ale zarovenl 1 nemoznost vratit se do své vlasti,
respektive do rodné zemé svych predki. V dnesni dobé jiz krajanim nikdo nebrani,
aby se vydali pravé tam, kde maji své koteny, ale jistd nemoznost navratu Casto plyne
znich samotnych. Casto se jedna o lidi, ktefi maji v Praze majetek, rodinu, piatele
stejné jako protagonistky knihy. Konkrétné Lena v Praze nachazi utocisté u své tety
Ludmily, u které se piili§ vielého pfijeti nedockava a kterd v ni spise vzbuzuje rozpaky,
a to predev§im svym nezajmem vuéi piibuznym v Jizni Americe. Pilatova na postaveé
Leny prezentuje piedevs§im fakt, Ze to, co krajanim brani v jejich navratu, je pocit jisté
vydédeénosti. Ve své rodné zemi se zkratka jiz neciti dobfe. Lena se ale s touto krutou
realitou stfetava b&hem svého piijezdu vicekrat. Do Ceska mifi s tim, e hovoii &esky,
byt nafeCim, ale vzhledem ke své kostrbaté cestiné se setkava s odmitnutim
a nepochopenim. ,,Moje CeStina lamana jak stary chleba se drolila na prach, protoze to,
jak mama a babicka s dédou mluvili, se rozhodné nepodobalo té feCi v Praze, navic
vsichni pochazeli ze Slovacka, coz rozhodné nic neulehcovalo. Kdyz jsem se fidice
v tramvaji ptala na cestu a zaCala svym toz vyi¢enym s portugalskym piizvukem,
malem mé nechal vysadit® (Pilatova 2007: 23). Na druhou stranu se fada emigrantt
neciti doma ani v zahrani¢i. Mnozi z Cechii je povazuji za hrdiny, ktefi méli odvahu
odejit, a Casto poté ve spoleCnosti pievlada predstava, ze si emigraci pomohli. Pilatova
svou knihou bofi onu predstavu o zakonité lepsi situaci emigrantd. ,,,Moji rodiCe se

rozvedli, mama je nesnesitelné zahorkla a nevi, kdo vlastné je a kam patii. Neznam moc
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§tastnych emigrantt, ani té€ch, co se dobie uchytili. Nejsou to lidé, ktefi si mohli vybrat.
Neodchazeli za néjakou novou zkuSenosti a dobrovoln€. Zustal v nich pocit kiivdy
ajejich bésy jsou nékdy tak pokroucené, ze si Clovek fika, jestli neméli radéji zustat

tam, kde byli‘“ (Pilatova 2007: 93).

Domov tak ne vzdy je otazkou lokality, ale predevSim mezilidskych vztaht.
Lena mé v Brazilii pomérmné stabilni rodinné zdzemi, proto také domov v Praze nakonec
nenaléza. Naopak Marta, pochazejici z rozvracené rodiny, se vraci zit do Prahy, ve které
nachazi také lasku. Dulezitost role mezilidskych vztahii, co se domova tyCe, nam pak
prezentuje také postava Luizy, ktera se stejné jako Marta v Praze zamiluje a jiz nema
divod se do Brazilie, ktera byla cely Zivot jejim domovem, vratit. Pilatova na svych
postavach pozoruhodné prezentuje vnitini, ale 1 vnési konflikty, se kterymi se krajané
narodili, neuvédomuje. I dle samotné Pilatové se jedna pravé ,,o Cast Ceské historie,
o které se zvlastnim zptisobem mléi* (Pilatova 2008), priCemz toto ustfedni téma knihy
kladné hodnoti i fada recenzentd. Napiiklad Pavel Sladky, ktery i pfes svij v jinych
ohledech kriticky postoj vaci této autorCiné prvotin€, knize pfiznava, Ze z tohoto
hlediska , disponuje neobvyklym tématem* (Sladky 2007) a zpracovava ,vyjimecné

osudy a prostiedi, které pro ¢eskou literaturu rozhodné neni kazdodenni (Tamtéz).

V zauyjeti problematikou osudi Ceskych krajana a exotickymi kraji vSak Pilatova
nezapomina ani na lasku. Osu pfibéhu tvofi jiz zminény platonicky vztah na dalku
Marusky a Jaromira, jehoz vysledkem je milostny trojuhelnik, ktery dopliuje
Jaromirova zena Luiza. Tento vztah Pilatova v knize realizuje formou dopisu, které
si Jaromir s Maruskou celozivotné vymérnuji. To je také divodem, pro¢ se Maruska
celozivotné utapi v melancholii a vzpominkach, neni schopna na Jaromira zapomenout
anaplno zit. Az sJaromirovou smrti a naslednym setkanim s Luizou, se kterou
si spolecné pii svych setkanich prevypravi ob€ verze svych zivott spjatych s Jaromirem,
si uvédomuje, ze Jaromir z jejich psani mnohdy spiSe vytézoval. Dopisy od Marusky
pro ng& casto slouzily spiSe jako zdroj informaci o déni doma, ¢imz Pilatova
do tematické vystavby textu nendpadng, ale funkéné vklada i otazku moralni. ,Jaromir
byl mrtvy, komunismus, proti némuz bojoval ze vSech svych Spionskych sil, byl taky
pry¢ a zustaly ony dvé. Ze vSeho nejdiiv vSak chtély zjistit, jak moc jich Jaromir
vyuzival. Také se dohodly, ze si nebudou myslet, Ze je zneuzival. Vyuzit a zneuzit je

rozdil. Jak spolecné rekonstruovaly své pribehy, pfiSly na to, ze byly obé dvé jeho
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pracovnimi nastroji, ale milovanymi“ (Pilatova 2007: 69). Nicméné¢ Marusc€ina
celozivotni laska k Jaromirovi se stava nakonec motivem vydat se na stard kolena
do jihoamerické Brazilie, aby na vlastni o€i spatfila to, o ¢em ji jeji osudovy muz
v dopisech vypravél. Naopak Luiza, jak jiz bylo zminéno, naléza sviij domov paradoxné
v Praze, ve které se necekané zamilovava do otce pritele Marty. Taktéz Marta, oscilujici
mezi dvéma kontinenty, nakonec za svj domov pfijima Prahu, ve které se setkava
s Vladimirem neboli ,,Modroockem*, Iékatem z psychiatrického oddé€leni, do kterého se
zamiluje. Pro Lenu se jeji milostné strasti s kovbojem Robertem, pro kterého neni
jedinou Zenou a sama to dobie vi, stavaji rozhodujicim impulsem pro jeji cestu do Cech.
Otazkou vsak zistava, zda si zde véci ve své hlavé opravdu srovnala, jak méla
v umyslu. Vmomenté, kdy vjeji domoviné vypukne valka mezi kovboji, ve které
se Roberto stava jedinou obéti, se protagonistka okamzité vraci do Brazilie a uz zde také
zustava. Lze konstatovat, ze spoustéCem zasadnich zivotnich pohybll nasSich
protagonistd je zvelké casti pravé milostny cit, ktery se vtextu stava jednim
ze zakladnich motivii milostné tematiky a pomémé ucelné a pusobiveé tak propojuje
ustfedni témata v jeden celek. Ne nadarmo AleS Haman oznacil knihu jako ,,roman

exotickych lasek* (Haman 2008).

Vedle prezentovanych hlavnich témat Pilatova, inspirovana magickym prostiedim
Jizni Ameriky, vklada do textu také tadu ezoterickych prvkia. Jako piiklad muzeme
uvést epizodickou postavu knézky afrického kultu, kterd Lené na zakladé vykladu karet
predpovi smrt Roberta, cikanku Johanu, ktera je obdarovana schopnosti Cist z ruky
&i okultismus v podob& macumby,” jejiz moc pouzije posluhovacka Josefa viic¢i Lend
ajeji matce. ,,Kdyz se vam nékdo znelibi tak siln€, Ze si prejete, aby umiel nebo aby
se mu alespori néco hodné osklivého stalo, objednate si macumbu* (Pilatova 2007: 84).
Z hlediska ezoteriky se pak stézejni epizodou stava zavérecna pasaz knihy, ve které
Marta tésné pred svym definitivnim odjezdem z Brazilie pfichazi na Samanskou seanci,
na které navazuje kontakt se zesnulym Jaromirem a je s nim schopna vést plnohodnotny
dialog. ,,M¢la jsem trochu nahnéano, ale chtéla jsem to alespori jednou zkusit, jesté nez
se dostanu do prazského racionalna. Zrovna probihala jedna z pravidelnych seanci.

Vedl ji stary spiritista, jehoz utkolem bylo ten den spravné usmériiovat médium®

7 Ritudl afro-brazilského plvodu, ktery znamena $amanstvi ¢i éernou magii. ,MUZe mit spoustu podob,
od kohouta bez hlavy po panenku vidu, ale jedno je dlleZité — aby fungovala. Je to zhmotnéné prokleti
a ¢ernou magii pfivezenou na otrokarskych lodich kdysi hodné davno se Zivi spousta lidi“ (Pilatova 2007:
76).

20



(Pilatova 2007: 155). Cela tato pasaz zavéreCné kapitoly knihy vrcholi zjevenim
cikanky Johany, kterou jsou v tu chvili schopni vidét vSichni pfitomni. ,,Najednou jsem
uprostied kruhu zahlédla pruzné télo mladé vyzablé zeny. Zacala tancit. Chytili jsme se
za ruce a upfené jsme ji pozorovali. Nepfestavali jsme zpivat, jen napév byl postupné
mnohem tahlejsi a melodie se lamala, jako bychom ji rozbijeli o Spinavy kus skla.
Tancila a houpala boky. Paze se ji pomalu vinily. Plavali jsme s ni temnou podzemni
fekou bez konce. Loreta zvonila. Pak zvedla hlavu a velmi mékce na mé upiela pohled
svych désivé zlutych oci.“ (Tamtéz: 157). Konkrétn€é schopnost vidét mrtvé
a plnohodnotné snimi komunikovat je pravé jednim ztypickych prvki
magického realismu, vychazejiciho zindianskych mytd a negroafrické kultury.
Navic, jak byva zvykem, zminéné prvky jsou v takto ladénych dilech zobrazovany
pfirozené a protagonisté je také tak pfijimaji. Tento fakt nam dokazuje 1 Marta, ktera
k celé seanci pfistupuje jako k rutinni zalezitosti probihajici bézn€ v domé jeji sousedky.
Jiz ve své prvotiné tak Pilatova nechava prostoupit vSedni realitu notnou davkou magie.
V této souvislosti je pfiznacné 1 pojeti Casu, ktery ma zde spiSe cyklicky charakter.
Pribéh se rozviji achronologicky, narace je prostoupena cCastymi retrospekcemi
a pomérné velkymi ¢asovymi skoky, ¢imz se soucasnost ocitd v neustalé konfrontaci
s minulosti. Dora Kapralova v souvislosti s kategorii ¢asu podotyka, ze Cas u Pilatové
funguje na principu ,,zmuchlaného papiru: co bylo, pfechazi volné do soucasnosti,

a naopak™ (Kapralova 2008).

Jak jsme jiz zminili, jednotliva vypraveéni zivotnich osudii péti protagonistd jsou
realizovana v prvni osob€, a to formou monologl, které se soumérné stfidaji.
Pilatové jazyk je predev§im stiidmy a vécny: ,Jazyk Pilatové zaujme stiidmosti,
umeétenosti, jako by wvyrostl spiSe ztradice soucasné angloamerické literatury
nez z Ceského mudrovani lyrickych bachorek” (Kapralova 2008). Ackoliv
Dora Kapralova konkrétné jazykovou stranku textu na knize hodnoti pozitivng,
pro Ctenafe se zminéna stiidmost muaze proménit spiSe v negativum. Pilatova
u jednotlivych vypravécu pouzila téméf identicky jazyk, coz postupné vede ke splyvani
jednotlivych hlast. Posléze je obtiznéjsi rozlisit, ktery z péti vypravéct ma slovo. A byt
je narace obohacena dopisovymi pasdzemi, pfiCemz pievladaji ty Jaromirovy, od téch
monologickych se také priliS nelisi a de facto s nimi splyvaji. Jazykovou stranku dila
Pilatové vytyka i ftada recenzentd, jako napiiklad Pavel Sladky. , Podstatnym
problémem Zlutych o&i je vsak nedostatedny cit pro jazyk a slaba fabule®
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(Sladky 2007). Podle Sladkého navic pravé tyto zminéné nedostatky vedou
ke zevSednéni témat, ktera jinak pro Ceskou literaturu nejsou typicka. Mozaikovita
forma, kterou vytvari stiidani se jednotlivych vypravéca, dale podle né Casto utina
v textu rozvadény a nadéjny motiv (Sladky 2007). Absence jazykové rozriznénosti vede
mimo jiné 1 k nizké charakterizaci postav. Nejvyraznéji se tento nedostatek projevuje
v promluvach Leny. Protagonistka uvadi, ze jeji rodina, a tim nasledné ovlivnéna i ona,
hovoti slovackym nafeCim. Ve vypravécCinych promluvach se ale neobjevuje, kromé
jediného ,toz"“, které pronesla v Praze v tramvaji, ani jediny vyraz vlastni této narecni
skupiné. Uziti slovackého nare¢i v promluvach protagonistky by ji pfitom vyrazné
odlisilo od zbylych c¢tyf vypraveéch a celkoveé tak prispélo k obohaceni realizované
polyfonie. Na druhou stranu je vSak tfeba zminit, ze emigranty ¢asto charakterizuje jista
jazykova ustrnulost, kterou se pravdépodobné Pilatova svou minimalni experimentaci

s jazykem pokusila vystihnout, ¢imz stylisticka stranka souzni s tou tematickou.

I tak ale autorka vlozila do textu nékolik obohacujicich prvki. Vlivem prazského
prostiedi, které v knize prevazuje, prevladaji v promluvach protagonistek vyrazy obecné
Cestiny. ,,Lena fikavala: ,V Paulu je to stejny jak na farmé, kdyz se n€jakymu bejkovi
nebo psovi podivas do oci, je to vyzva k boji, a v ty betonovy spleti je to uplné stejny,
o¢ni kontakt v n€jaky zapadly uli¢ce v Paulu, to je to nejhorsi, co muzes vyzkouset ™
(Pilatova 2007: 144). V piimé feci se také vyskytwi vulgarismy. ,, I jeji Smrncovni
nadavky v sobé mély poezii, kdyz fikavala: ;Do prdele, svata Panno, jak strasny to bylo,
kdyz mél zase v ruce ten tvij zkurvenej dopis. Rozbijela jsem ze vzteku v kuchyni talife

(413

po mamince (Tamtéz: 68). Dale se zde nachazeji vyrazy zcizich jazyk(, ato
konkrétné z portugalstiny a Spanélstiny. , Kficel na né: ,Mierda, nejste zadni republikani,

(X334

ale stafi stalinisticni komousi‘* (Tamtéz: 58). Zejména pak v pasazich, ve kterych

prevlada wvnitini monolog postav a vypravéni se méni v meéné zavazné uvahy
protagonistli, vyuziva Pilatova pomérné Casto nejriznéjsich obraznych pojmenovani.®
,Mluvili jsme hodiny, pfiblizovaly svoje svéty jeden pro druhého i pro sebe, proplétali
jsme se vlastnimi pfibéhy, které jsme navlékali jako barevna ¢i Seda oka na jehlice”

(Tamtéz: 94).

8 Citila jsem se po tak kategorickém vymezeni ramce nasi lasky jako zranény zajic. Malé zvife v lese, kdyz
se smrakd a honci odesli na divokou pitku. Jeho zranéni neni sice vdzné, ale mrzne a zajic vi, Ze stejné
nema Sanci prezit“ (Pilatova 2007: 72)
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Vedle jazykové stranky dila byva dale knize vytykana také slaba fabule, zminéna
jiz v citaci z piispévku Pavla Sladkého, ¢i nulova gradace. Faktem je, ze d€ 1 samotna
vypravéni po celou dobu probihaji spiSe v poklidném tempu, které poslusné dodrzuje
vSech pét vypravécd, coz prispiva ke splyvani jejich naraci v jednolity proud.
S tvrzenim Pavla Sladkého si vSak dovolime nesouhlasit. Ackoliv se nejedna o strhujici
a akci nabity ptibéh, i pres to d&j obsahuje zapletky a v nékolika pasazich je mozné najit
i udajné chybéjici gradaci, a to zejména v zavérecné kapitole knihy, ve které
se projevuje predev§im uzivanim kratkych vét narozdil od zbytku dila, kde casto
prevladaji spisSe slozitéj§i souvéti. ,,Pak ta Zena tancit prestala. Jen stala v otrhanych
Satech a nékde strasné€ mrzlo. Byla bosa a odchazela po jiskiivé zasnézené plani. Vydala
jsem se za ni. Ohlédla se a pockala na mne. Zkoumavé se na mne divala“

(Pilatova 2007: 157-158).

Navzdory kritice jazykové stranky textu je i1 tak debut Markéty Pilatové
oznacovan jakozto roman nikoli nadéjné, jak je u debutant zvykem, ale hotové autorky,
ktera dokaze vystizné propojit tematickou stranku textu s tou stylistickou, ¢imz cely
roman drzi pohromadé. Podafilo se ji navic napsat roman, ktery ¢tenaiim nabizi mnoho
interpretacniho prostoru, pficemz v jeho popfedi stoji predevsim osudy Cceskych
emigrantt, které nas zavadéji az do vzdalenych exotickych a magii prostoupenych kraja
Jizni Ameriky. Podle Lucie Cesalkové diky neustalému sepéti také s eskym prostiedim
roman ,vynikd nad dosavadnimi polistopadovymi pokusy tematizovat zahranicni
exotiku“ (Cesalkova 2007). Tematizaci osudd emigrantdl se Pilatova bezprostiedné
dotyka také Ceskych déjin, pficemz at’ uz k tématu druhé svétové valky ¢i normalizace

v Ceskoslovensku pfistupuje predevsim vécné, bez zbytecného patosu.

3.2 Ma nejmilejsi kniha
Libej ho na jazyk,
bud jeho ocima,
rozplet ty koreny, téma to zacind®
Svou v poradi druhou vydanou prézou pro dospélé, romanem s nazvem
Ma nejmilejsi kniha, Markéta Pilatova zcela opousti tematiku osuda ¢eskych emigrantt,
ktera se znacnou mérou podilela na pozitivnich ohlasech jejiho debutu. Kofeny v ivodni

citaci jiz nejsou ty, které hledaji CeSti krajané zijici v Jizni Americe v jeji prvotiné

% PILATOVA, Markéta: Md nejmilejsi kniha, Praha: Torst, s. 90, 2009.
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Zluté oci vedou domii. Tentokrat se Pilatova ve svém romanu pousti do odvazngjsiho
ptibehu zakotfenéného v pohadkové tradici posilujic zaroven rovinu mytickou, ale také
fantaskni. Jestlize jiz v jejim romanovém debutu bylo mozné vysledovat jistou inspiraci
hispanoamerickou literarni tradici v podob& nékolika vyskytujicich se fantasknich
az magicko-realistickych prvkl, tak ve své druhé knize autorka znac¢né popustila uzdu
své fantazii a ,,odvazné vykrocila k epicky slozitému vypravéni s fadou postav, osudi
a zapletek™ (Srbkova 2009), misicimu navic prvky realné s t€émi fantasknimi mnohem
explicitn€ji, nez tomu bylo vjeji prvotiné. Kniha tentokrat nedisponuje zadnym

ohledem ,k tomu, co v realném svété je ¢i neni mozné* (Jirkalova 2009).

Druhy roman Markéty Pilatové vySel s odstupem dvou let od jejiho debutu,
tedy v roce 2009, taktéz v prazském nakladatelstvi Torst. V nasledujicim roce byl
nominovan na cenu Magnesia Litera a Cenu Josefa Skvoreckého, pfi¢emz ani tentokrat
zadné ze jmenovanych ocenéni neobdrzel, a dosud byl pfelozen do némciny,

nizozemstiny a bulharstiny.

Podobné jako ve své prvoting, i v Mé nejmilejsi knize autorka Cerpa ze svych
zkuSenosti nabytych bé&hem pobytu v Jizni Americe. D¢jisté knihy zasazuje
do latinskoamerického prostfedi s tim rozdilem, ze tentokrat se udalosti odehravaji
nikoli v Brazilii, ale v sousedni Argentin€. I zde totiz Pilatova pusobila jako lektorka
CeStiny pro taméjsi krajany. Jak predznamenano, téma osudi Ceskych emigranti
a hledani jejich korenii, respektive domova, vSak autorka ve svém druhém romanu
opustila. ,I druhy roman Markéty Pilatové Ma nejmilejsi kniha (Torst) je logicky
"jthoamericky", dokonce cele, bez toho, ze by nékterou z postav vyvedla z domova
¢iptivedla domu“ (Karfik 2010). Mizeme tedy konstatovat, ze touto knihou
Markéta Pilatova rezignuje na Ceské prostiedi, které naopak v jejim debutu sehralo
dilezitou roli, a nechava se zcela pohltit latinskoamerickou, respektive argentinskou
scenérii. Se znaCnou invenci poté autorka dostatecné dba na popis rozmanité
a kontrastujici povahy Argentiny a dé&jisté jednotlivych pfibéha situuje do pouste,
dzungle ¢i rusné metropole. Jedinymi patrnymi odkazy k autoréinym Ceskym kofentim
je zde pouze né€kolik rekvizit vyskytujicich se napfi¢ textem, jako naptiklad popelnik
z Ceského kiist'alu. Jako mnohem dilezitéjsi se nasledné jevi rekvizita v podobé titulni

,hejmilejsi knihy*. Tou, jak posléze zjistujeme, je v textu myslen pohadkovy soubor
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Karla Jaromira Erbena s nazvem Slovanské pohadky, ktery zde piedstavuje jeden

z ustfednich motiva.

Prave ze zminéné knihy Cerpa pfibehy pro sva vypraveéni bezejmenny a ,,bezveky*
tatér nesouci pouhou prezdivku ,, Ten, ktery tetuje. Muz, zijici na okraji Velkého mésta,
ve kterém se d& knihy z velké Casti odehrava a jehoz predobrazem je pravdépodobné
argentinské Buenos Aires, si své zivobyti zajistuje tetovanim, béhem které¢ho lidem
vypravi nejriznéjsi ptibéhy. Napiiklad Marta Ljubkova mezi tetovanim a vypravénim
v knize spatfuje jistou paralelu. ,Tetovani jako princip nevratného zdznamu tu do
zna¢né miry znamena paralelu vypravéni: to, co ¢loveék jednou vyslechne, uz z hlavy
nedostane (Ljubkova 2010: 27). Zminéna kniha pohadek se poté pro tatéra stava nejen
zdrojem inspirace pro jeho vypravéni, ale postupné také nastrojem na preziti. Tatér ,,zije
jen diky své schopnosti vypraveét, ta ovSem drzi pii zivoté 1 ostatni postavy slozitého
romanu® (Tamtéz). Mezi tatérovy stalé zakazniky totiz patfi tzv. narcos, prosluli
prodavaci drog, jejichz pfitomnost je spojena s notnou davkou nejistoty a nebezpeci.
,,Radgji si neprohlizim jejich netecné tvare piipominajici vodni hady ze dna hlubokych
jezer jeskyni. Maji chapadla spletena z kabelt internetového pfipojeni a uz sice nenosi
ty smes$né knirky pod nosem a ulizané kudrnaté patky jako jejich otcové a dédové,
ale pistoli maji vzdy pfi ruce. Staci jeden nudny pfibéh, a zménim se na Toho, kdo
umird. Takze si davam pozor. [...] Ja& mam misto pistole vzdycky po ruce svou
nejmilejs§i knihu. Je ohmatand, stranky kiehké jako kosti starych zen. Jsou v ni piibéhy,
které prosly ¢asem a unikly Svaté Matce, prosmekly se kolem ni. Jsou mou zarukou,
ze jesté chvili budu zit, jesté chvili budu prekvapovat, protoze takova vypravéni tady

jesté neslyseli* (Pilatova 2009: 9-10).

Z kompozi¢niho hlediska Pilatova rozpracovala nekolik d€jovych linii, které vSak
nesméfuji k jejich postupnému propojeni, jako je tomu v jejim debutu, nybrz jiz
na pocatku jsou linie spojeny, a naopak se v priubéhu vypravéni rozplétaji jako klubko
hada. V celkem tfiadvaceti necCislovanych kapitolach jsou prezentovany osudy osmi
klicovych hrdint, na které se vaze i nékolik postav vedlejsich. Hlavniho hrdinu bychom
vSak v knize hledali jen stézi. Stejné tak kniha nemé pouze jednoho vypravéce. Ackoliv
v textu jednoznacné prevazuji er-formové pasaze demiurga ztélesnéného zminénym
tatérem, ktery se povazuje za toho ,,nejlepsiho vypravéce™, do jeho vypravéni vstupuje
misty druhy vypraveécsky hlas patiici hadovi Harému. Ten se zaroven stava i dulezitym

prvkem spojujicim osudy jednotlivych hrdina. Piibéhy postav jsou tak prezentovany
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pfevazné v podobé er-formového vypravéni Toho, ktery tetuje a jehoz vlastnim
ptibéhem je roman ramcovan (Ljubkova 2010: 27). Déale ve své knize Pilatova tentokrat
hojné uzila také fokalizace, konkrétné interni. Ve chvili, kdy vypravéc prezentuje piibéh
nékterého z hrdind, urcité udalosti jsou nazirany zuhlu pohledu samotné postavy.
,Zazvonila a pozorné€ si prohlizela vchodové dvere. Odhadovala, kde jsou umisténé
kamery, jak dlouho by ji trvalo, kdyby méla utikat od branky, a jestli by preskocila
velky dievény plot. Dim byl krasny a zaroven vypadal hodn€ podivné. Spis jako néjaky
Samansky pribytek. M¢l na dvefich pfipevnénou kuzi tapira a na predzahradce byly
z kamink( udélané jakési podivné barevné mandaly. Pak se ozval v bzu¢aku Hugiv
hlas. ,,,To jste vy, pojd’te dal, prosim.© Dvefe se automaticky oteviely a Pula vesla“
(Pilatova 2009: 227). Zminéné er-formové pasaze jsou ale v textu prokladany také
nekolika ich-formovymi, ve kterych v podobé vnitiniho monologu promlouva sam tatér
¢i zminény had Haré, mohutny $krti¢, kterého stfezi Michael Vidal ve svém Hadim
institutu.'® Jejich monologické pasaze jsou v textu navic typograficky odligeny, pficemz
tatérovy sekvence jsou vysazeny tucnym pismem, hadovy kurzivou. , Pry citime jinak.
10 kdysi Fekl néjaké udivené studentce Michael. 1a se nejditv ostychala nam zpusobovat
bolest. Po nékolika tydnech, kdyz jeji staz skoncila, to délala s ¢im dal vétsim gustem.
Je cizi bolest navykova? Viastmé pry necitime nic. Ozvéna toho nic se mi vraci

(Tamteéz: 80).

Samotna narace je navic bohatd na retrospekce, které slouzi k vysvétleni udalosti
v pfitomném okamziku. Soucasnost je zde neustadle Uzce spjata s minulosti.
Homodiegetickd vypraveni tatéra a Harého mimo jiné nabyvaji misty az sebereflexivni
povahy. Jiz v samotném uvodu tatér akcentuje, Ze se chysta vypravét pribéh. Vypravec
romanu tak Casto pracuje stzv. zcizovacim efektem. Obraci se pifimo k adresatovi,
poklada otazky ¢i dokonce piibéh sam hodnoti a zpochybriuje, ¢imz podtrhuje jeho
fikéni charakter. , Ale ptibéh, ktery vam ted’ budu vypravét, jsem slySel po kouskach
od riznych lidi a nékteré Casti jesté teprve mozna uslySim“ (Tamtéz: 10) nebo ,Je to
ptilis? Tahle predstava, ze jejich rozhovor mohl prob&hnout?“ (Tamtéz: 52). Vlivem
udalosti nasledné 1 sami vypravéci zacinaji do zna¢né miry reflektovat vlastni zivoty,
vyjadfovat pocity ¢i zpochybiiovat svou identitu. ,,Néco si vybavuji, to ano, zvlast’ po

navstéve toho vytahlého mladika, ktery mi zarecitoval kousek z mé basne. Kdyz odesel,

10 Hadi institut, jehoZ majitelem je Michael Vidal, nasledné pfedstavuje jeden ze styénych bod( mezi
jednotlivymi déjovymi liniemi.
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dlouho jsem lezel na podlaze a pfemyslel o sobé. Coz témér nikdy nedélam a cemuz se
uzkostlivé vyhybam, protoze mi to nedé€la dobie. Jenze v hlavé se mi zacaly vynotovat
obrazy, obrazy, na které jsem touzil zapomenout, které jsem vytésnil, abych nezesilel,
stejné jako jsem vytésiioval skute¢nost, kdyz jsem ji prozival* (Tamtéz: 234-235). Dale
se ve vypravéni nachazi také nékolik anticipaci, prostfednictvim kterych vypravéc
pfedznamenava vyvoj udalosti. ,,Neni divu, ze Otto sbird sny a miluje Yana. A neni
divu, ze Haré vSechno zmeéni“ (Pilatova 2009: 52). Nejzretelnéji se tento zminény
aspekt narativniho diskursu projevuje v samotném zaveéru knihy, ve kterém vypravéc
Ctenafi naznacCuje, jak se budou vyvijet osudy jednotlivych hrdint. , A také muzu
vypravovat o domé Smradlavého Huga, jenz se stal domovem Puly. O tom, jak ji Hugo
vyléCil zté€zkého prustielu na levém rameni, ktery schytala pfi akci na nebezpecné
severni hranici zemé&, a o jejich velké a svobodné lasce. Ci o smutku Puliny matky, ktera

se nadobro odstéhovala k chladnému patagonskému fjordu (Tamtéz: 271).

Jak jiz bylo zminéno, urcité useky jsou v textu odliSovany typograficky, coz se
vedle monologickych promluv vypravécu tyka i nékolika pasazi dopisovych a zejména
pak snovych. V celé knize je kladen daraz na sny, které se nasledné stavaji vyraznym
leitmotivem. Konkrétn€ postava Otta Struncowského, pavodem Polaka a psychiatra
pusobiciho v Hadim institutu, se vykladem sni zabyva vjedné ze svych studii
a v piibéhu vystupuje jako ,sbéra¢ sni“. Jemu samotnému se pfitom za zivot zdaly
pouze dva sny, pficemz jednomu z nich je v knize vénovana cela kapitola s nazvem
,Ottiv navzdy ztraceny sen® (Pilatova 2009: 128). Sny vSak napfi¢ textem provazeji
také ostatni postavy a vSemi prochazi jeden spoleCny motiv, a sice motiv hada, ktery zde
podle Karoliny Jirkalové predstavuje mimo jiné spojnici svéta slovanského
a latinskoamerického™ (Jirkalova 2009) a navic je zde také stézejnim motivickym
prvkem zminéné mytické roviny romanu. Hadi pfibeéh je nepochybné inspirovan
slovanskou pohéadkou o bilém hadovi, ktera je obsazena ve zminé€né nejmilejsi knize,
kterou tatér za svou praci dostava od Otty Struncowského. Postavou Otta je konkrétni
pohadka v textu navic parafrazovéana. ,Zmije na n& nepromluvila, 1 kdyz zatouzil,
aby na n¢ho mluvila jako Haré ve snu. Vzdycky chtél byt jako ten Jifik z pohadky,
z knizky, ktera mu kdysi nosila §tésti. Pamatoval si v§echny drobnosti na ilustraci: Stihly
mladik v upnutych Saskovskych kalhotdch skozenym opaskem a médénou

propracovanou prezkou, blond’atou kstici a chytryma ocima drzi v koSiku bilého hada.
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Ma za kol ho upéct, nesmi ale ochutnat. Kousek ze zakdzaného pokrmu si tajné

uzdibne a porozumi feci zvifat™ (Pilatova 2009: 189-190).

Sny zde v knize zaroven vytvareji také jisty paralelni prostor, ve kterém je pro
hady mozné komunikovat s jednotlivymi postavami, ke kterym pfichazeji predev§im
ve chvilich, kdy hrdinové bojuji s urCitym vnitinim konfliktem. Hybateli dée se pak
v knize stavaji praveé hadi, ktefi jednotlivym postavam naSeptavaji, jak by podle nich
meély spravné jednat. , Zeptala jsem se, odkud se v raji vzal. Odpoveédél mi: ,Jsem sama
touha. A touha je Cin. Znas ted’ chut pfitomnosti a poznala jsi nesmirnou prazdnotu.
Jsem tvym privodcem na veky, sama jsi mé piivolala ze dna své nejhlubsi touhy.*

Pak zaSumeéla trava, zvedl se vitr a Hadi muz mé opustil“ (Pilatova 2009: 35).

Nejvétsi pozornost poté v textu upoutava sen Pajity, Cerno§sko-indianské misenky
pochazejici z pouste, ktera se nauci komunikovat s hady a nasledné piijizdi do Vidalova
Hadiho institutu, aby zde ve prospéch Michaela zuzitkovala své védomosti o téchto
tajemnych plazech, které diky své zazracné schopnosti od hada ziskala. Pajity sen,
ve kterém ji navstévuje Skrti¢ Haré, se stava pro pribéh stézejnim. Had pfichazi do jejich
snl, aby ji postupné pifimél k ¢inu, jehoz cilem je smrt samotného Michaela Vidala.
Haré se v celém v pfibéhu stava jakymsi tlumoc¢nikem ostatnich hadd. Vzhledem
ke spolecné hadi paméti se dokaze vcitit do svych druht. Napiiklad je schopen citit
bolest, kterou jim Vidal v institutu, zabyvajicim se vyvojem protijedi, zpusobuje.
,Vklouznu za ni a kone¢né€ sni promluvim. ,Zdravim té, Pajito, divko z chladné
pousté,© fekl Haré. ,To jsi ty, Haré, taky té zdravim,* odpovédéla ve snu Pajita. ,Musi§
sebrat silu, kterou jsi ted” ziskala. Musi$ odejit z institutu. Potfebuju, abys to udélala
co nejdiiv. Potfebuju, aby se Velky Michael rozrusil a aby prestal byt ve stiehu.
Odejdes a uz se tam nikdy nevratis, jen tak ti miZzeme prominout,” rozkazoval Haré"
(Pilatova 2009: 215-216). Pajita skutecné z institutu na popud Harého odchézi, jelikoz
sama jiz nedokaze pfihlizet zvérstvim Vidala, které pacha na hadech v podobé
opakovaného odbéru hadiho jedu pifimo z jejich svaloviny. , Bolestiva rutina vysavani
jedu k zachrané ustknutych ¢i k vétsi slavé Velkého Michaela® (Tamtéz: 52). V knize se
ale postupné odkryvaji 1 jiné nekalé praktiky Michaela Vidala, konkrétné jeho Cerny
obchod shady ¢i drogami, pfiCemz postupné zjistujeme, ze sam Vidal patii
ke zminénym narcos. Tim Pilatova do textu vklada také otazku moralni,

vvvvv

budu vypravét, jsem slySel po kouskach od raznych lidi a nékteré Casti jeSté teprve
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usly§im. Myslim vSak uz ted’, ze je mozné v ném spatfit pouceni. I vy, az si ho
poslechnete, pfijdete ke mné a feknete: ,, Ty, ktery tetujes, vytetuj mi na bficho hada
Harého.” A ja to udélam® (Tamtéz: 10). Zmizeni Pajity z institutu a odhaleni Vidalova
obchodu s kokainem feditele natolik rozrusi, ze posléze opravdu umira. Jako mrtvy se
poté navraci v druhém snu, ktery v pfibéhu hraje dulezitou roli, a sice snu Yana,
ufednika pracujiciho na recepci Hadiho institutu, ktery zaroven udrzuje milostny pomér
s jiz zminénym psychiatrem Ottem. V prvni kapitole knihy se Yan setkava s mrtvym
Vidalem, ktery pfichazi na recepci institutu a dava Yanovi dilezity domaci ukol
spocCivajici v nalezeni Pajity. , Trhl sebou. Ta by¢i ramena, tvar Ust, pichlavy nos. Vzdyt
je to Michael! Boze, sam Velky Michael Vidal. Jak je to mozné? Ne, neni to mozné!
Michael preci zemfel. Zalozil Hadi institut a uspésné ho zeleznou rukou vedl pres pul
stoleti. [...] A pak ho pochovali na hibitové ve Velkém meésté. Ulozili ho do nobl hrobky
s mramorovym andélem, ktery prisné zdvihal kostnaty prst k nebesiim a bosou nohou
Slapal po hlavé bilého hada. Urednik mu byl na pohibu* (Pilatova 2009: 11). Ze se jedna
o sen, si sam Yan uvédomuje az posléze, jelikoz zminéna situace je prezentovana jako
realnd, pricemz napadné pfipomina Uvodni pasaz ze Sto rokit samoty
Gabriela Garcii Marqueze, ve které se José Arcadio Buendia setkava s mrtvym pfitelem
Prudenciem. Ten se Josému a jeho zené UrSule od tohoto okamziku pravidelné zjevuje
az do doby, dokud manzelé neopusti izemi El Riohache. ,,Hugo, j4 mam pocit, ze se
zblaznim, ja se na to vykaslu na vSechno, pro¢ se musim zamilovat do chlapa a pro¢ mé
musi ve snu nebo kde otravovat muj byvalej $éf zakfioural do viné kavy Yan“
(Tamtéz: 65). I Vidal je po své smrti s institutem stale silné spjat a stejné jako hadi
navstévuje sny Yana, ve kterych snim komunikuje, coz lze povazovat za prvky

magického realismu.

Také fada recenzenti ve svych textech spojuje druhy roman Pilatové
s magickym realismem. Jini zase tvrdi, Ze spiSe nez o zminény literarni smér se zde
jedna o aplikovani Cisté pohadkovych motivtu. Naptiklad podle Marty Ljubkové  spis
nez o magicky realismus jde o postup vychazejici z domacich luhti — u nas dobfe znamé
prolinani, rozplétani, fetézeni, dosloveni na posledni chvili, dédéni a predavani slov

(resp. zde basné)“ (Ljubkova 2010: 27).

V nasi analyze se budeme piiklanét z vétsi Casti k nazoru, ze kniha opravdu Cerpa

motivy spiSe zpohadkové tradice. Rada zapletek v romanu skuteénd jako by
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parafrazovala jednotlivé pohadky, u jiz zminéné o bilém hadovi pocinaje. Zaroven jsou
ale tyto tradi¢ni pohadkové motivy v knize Pilatové aktualizovany. ,Za vyraznou
aktualizaci pohadkovych zakonitosti pak lze povazovat autorCinu rezignaci na tradi¢ni
vitézstvi dobra nad zlem, jeji preferenci epickych vyusténi realistickych
az naturalistickych (a to nikoliv pouze ve smyslu detailniho popisovani drastickych
vyjevi)“ (Machala 2015: 164—-165). Re¢ je zde napiiklad o konci piib&hu dvojice Pajity
s ut€kem z institutu, a tudiz se podili na planu hada Harého, jehoz cilem je dosazeni
spravedlnosti, je nasledné rozcupovan psy, které narcos kazdy vecer vypoustéji
za uCelem procisténi slumu. Ackoliv Vidal za své Ciny zaplati smrti, zbytek drogového
kartelu v knize zistava bez jakéhokoliv postihu. Pravé souboj dobra a zla z textu

nasledné vyplyva jako ustfedni téma celého romanu.

Vratme se vSak k problematice magického realismu. Ono prolinani ¢i dédéni
zminéné v citaci Marty Ljubkové je, krome jinych, jednim z charakteristickych prvku
i zminéného hispanoamerického literarniho fenoménu. At uz se jedna o moznost
komunikace Yana s mrtvym Michaelem prostfednictvim sni, miseni zminénych snii
s realitou ¢i schopnost Pajity mluvit s hady, text v mnohém magicko-realistické prvky
vykazuje. Navic konkrétné Pajita se sama CasteCné promeénuje v hada poté, co dostava
hadi polibeni, ke kterému zahadni plazi jednotlivé hrdiny ve snech svadi. V roménu tak
mimo jiné dochézi k vyraznému propojovani lidské a zviteci fiSe, coz ho €ini také silné
spjatym s pfirodou. , Kolem ni se plazili jeji pratelé, ale ona o nich nevédéla,
jen poslouchala a lamala si hlavu, co ta divna pisnicka znamena. A oni naslouchali
Pajite. Obdivovali hloubku jejiho smutku. Oni sami takovych pocitl byli schopni,
jen kdyz jich bylo vic a kdyz clovék, jehoz si oblibili, dovolil, aby se stali jeho
soucasti.[...] Kdyz pak modrte, blyskavé zbarveného hada polibila, citila, jak ji nese
rytmus jeho jazyka a pfedava vSechny viin€ a chuté naspradané vSemi hady po vSechny

miliony let, citila se kiehka, slizka a houzevnaté ohebna™ (Pilatova 2009: 91).

Jak predznamenano, hadi k ¢lov€ku v romanu Pilatové pfichazeji ve chvili jeho
nejvétsiho trapeni, hlubokého smutku, a vybizi ho k polibeni, aby byl sam schopen vidét
tzv. chladné vrstvy svéta. Témi jsou v textu mysleny negativni lidské pocity jako
zminény smutek, ale také strach ¢i z né vyplyvajici samota. Tim se do znacné miry
v textu rozviji také téma identity a lidského rozhodovani v tézkych situacich, kterému

posléze Celi postava Pajity. Navic od okamziku, kdy Pajita jednoho hada polibi, je divka
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v knize oznaCovana za hadi Zenu. Této proméné se nejenze uzpusobuje jeji vzhled,
coz spociva napiiklad ve zmensSenti jejich nosnich direk, které dostavaji nasledné podobu
téch hadich, ¢i v obdobné proméné jejiho jazyka,'' ale Pajita navic ziskava zazraénou
schopnost, a sice komunikovat s hady, a to i v realném zivoté, tedy jiz mimo snovy
prostor. Pajita tak postupné od hadu ziskava veskeré védomosti tykajici se téchto
tajemnych plazli, coz ji privadi az do Hadiho institutu, ve kterém zacne pracovat
jako pomocnice Michaela. Nikdo zde totiz nedisponuje takovymi védomostmi o hadech

jako ona, a to ani samotny Vidal.

Se zvlastni az zazraCnou schopnosti poté vtextu nakladda 1 postava
Smradlavého Huga, praktického Iékafe zijictho ve Velkém mésté v domé piimo
za Hadim institutem. Lékat je obdarovan umem ,vidét“ lidi, ktery pravdépodobné
zdédil po svém pradédeckovi. Hugo dokéaze vidét bud’ minulost konkrétniho ¢lovéka,
nebo naopak jeho budoucnost. Jednu ze svych pacientek protagonista naptiklad varuje
pred jejim muzem, ktery ji v jeho vidin€ zabil. ,,Podobné piihody se mu potom stavaly
pravidelng. Rikal lidem, co maji d&lat. A zadal mit povést cloveka, ktery ,vidi véci«.
Vétsinou to ani nebyly zadné velké predpovédi budoucnosti. Vidél pied sebou jen
drobné piihody, ale kdyz je vyslovil, pacienti jako by pfesné védéli, co pfihoda znamena

a co maji udélat” (Pilatova 2009: 147).

V souvislosti s motivem hada je vSak tfeba zminit jesté jeden aspekt
analyzovaného textu, a sice verSované pasaze, které se zde opakuji v momentech,
kdy hadi prichazeji k jednotlivym postavam. Nejen svym polibkem, ale 1 hadi pisni,
jejiz refrén se ,nad vSemi piib&éhy vznasi“ (Jirkalova 2009), zbavuji postavy jejich
strachu.

Had v horecce spi
na smrtelném misté
libd té na jazyk
je tvwma ocima
rozplet ty koreny, krvavy, stoceny'
Jak pfedznamenano, druhy roman Markéty Pilatové disponuje také silnou rovinou

mytickou. V biblickém ptibéhu had pfedstavuje symbol hfichu, zde v romanu je naopak

11 Jeji jazyk vystrelil z nepravideln& vykrojenych rt jako maly rozdvojeny bi¢. Slehla ho s nim do usi,
neprosila ho, sycela na néj jako ten bily had z jeho nejoblibenéjsi knizky“ (Pilatova 2009: 242).
12 p|LATOVA, Markéta: Md nejmilejsi kniha, Praha: Torst, s. 190, 2009.
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nositelem dobra, Cistoty a odvazné bojuje proti zlu, které musi byt potrestano.
Jedinou negativni konotaci, kterou zde had nese, je touha po pomsté. Proto i Haré véfi,
ze odpusténi je mozné vykoupit pouze smrti a rozhodne se Michaela Vidala zabit.
Vyuziva k tomu zminéného momentu, ve kterém je Michael rozrusen zmizenim Pajity
z jeho institutu. Haré pfichazi do Vidalova snu, ve kterém ho uskrti. Tim, ze se Pajita
na jeho smrti z velké Casti podili, ji Haré, ale i jeho druhové, nakonec odpousteji vse,
¢eho se na nich spolecné s Vidalem dopoustéla. , Nebylo to nakonec tak tézké.
Ztrata Pajity ho rozzufila, byl hluboce zklamany, jako by si uvédomil, ze nic neznamena
a nikdy doopravdy znamenat nebude. Sel si lehnout, cht&l si odpo&inout. Od vsi té
$pinavé dfiny. Od svych ambici, od svych Zen. A konecné, konecné piestal davat pozor.
Bez ni bych to nedokézal. Proto té divce odpoustim. Znova a znova ji odpoustim.
Nasi smrt. Nasi bolest. Nakonec mé poslechla, a proto jsem ji mohl odpustit®

(Pilatova 2009: 257).

Mén¢ napadnym, Castecné sny a hadim svétem zastinénym, avSak podstatnym je
také téma milostné, kterému Pilatova v knize vénuje nemaly prostor. ,,V proze jde
hodné také olasku, ojeji hledani anachdzeni, ito vSak vede pres bolestné
sebeuvédomeéni, at’ uz se jedna o naplnéni vztahu panensky pruzra¢né dvojice Pajity
a Ptaka Ci opétovné setkani a vzajemné znovunalezeni homosexualtt Huga a Yana nebo
pomér obdarovani a pfijimani Puly a Huga™ (Srbkova 2009). Jak pfedznamenano,
autorka v romanu zobrazuje rizné podoby lasky. Nekteré postavy k uvédoméni svych
citi potiebuji okusit odlouceni, jako je tomu u dvojice Yana a Otty. Otto musi odjet az
do vzdaleného Polska, aby si ujasnil své kofeny a zaroveri se vyrovnal s otazkou
homosexuality. S Cistou, avSak tragicky koncici laskou se setkdvame mezi Pajitou
a Ptakem. Kdyz Ptak poprvé ve vlaku spatii Pajitu, okamzité citi potfebu ji poznat
a posléze se do ni skutecné zamiluje. Piibéh dvojice vSak konci tragicky a Ptak umira,
jak jsme jiz zminili, rozcupovan psy. Pula, nemanzelskd dcera Michaela Vidala
a doktorky Lindy Valparaisové, lasku cely zivot hleda, ale vzhledem k jeji profesi
specialistky na boj proti narcos, je pro ni jeji nalezeni az nadlidskym tukolem.
Teprve s Iékafem Hugem se poprvé setkava i1 s pocitem klidu, ktery ji muz dodava
astejné tak 1 ona jemu. Pula je jedna z mala osob, kterou Hugo ,nevidi“, coz je

disledkem toho, Ze ji skutecné milyje.

Svéraznost Michaela Vidala se prezentuje v mnoha aspektech jeho Zzivota,

jeho milostnou oblast nevyjimaje. V d&ové linii Vidala je prezentovana piedevS§im
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podoba lasky télesné. Muz zije se dvéma zenami najednou, jelikoz nebyl schopen
si mezi nimi vybrat. Se dvéma indidnskymi Zenami mé celkem Sest déti a sedmé
si opatii s jiz zminénou doktorkou Lindou Valparaisovou, které¢ nakonec také nedokaze

odolat.

V neposledni fadé je tfeba zminit je§t¢ dveé, vzajemné kontrastujici, avSak v textu
vSudypfitomna témata zivota a smrti. Ne ndhodou Pilatova svou knihu uvozuje citdtem
portugalského basnika Fernanda Pessoy. ,,VSichni vime, ze zemfeme; vSichni citime,
ze nezemieme™ (Pilatova 2009). Citat tak predznamendva ladéni nasledujiciho textu,
ve kterém kontrastuje pojeti zivota se smrti, coz mimo jiné koresponduje s dvojakosti
symboliky hada, ktery jednou nese konotaci zivota a nesmrtelnosti, jindy smrti.
,Uvodni citat basnika Ferdinanda Pessoy zieteln& uréuje naladéni aktérti nasledujiciho
textu. Vyjadiuje rozporuplnost nasSeho pojeti svéta, védomi nesouladu mezi obecnym
a osobnim a smutek, jenz z této disharmonie plyne (Vondfichova 2010). Osudy fady
hrdint tak Casto provazi smrt, at’ uz se jedna o umirajiciho tatinka Otty, vykupujici smrt

Michaela Vidala ¢i tu tragickou Ptakovu.

Jak konstatuje ve své recenzi FrantiSek Ryc¢l, ,Markéta Pilatova mistrovsky

ovlada uméni kompozice, dokaze spojovat motivy realistické a fantastické, banalni
a zdzrané, aniz by jeji kniha ztracela na prehlednosti a logi¢nosti“ (Ry¢l 2009: 60).
Autorcin text 1 pres svou spletitost drzi pohromadé, a to od motivické vystavby textu,
pfes naraci az po jazykovou stranku dila. Jestlize autor¢in debutovy roman vyvolal fadu
negativnich ohlast vzhledem k jeho jazykové vystavbeé, zde naopak Pilatova predvedla
dokonalou hru s vyznamem slov, predev§im pii pojmenovavani jednotlivych hrdin,

ale také s bohatou popisnosti nebo zivym jazykem v promluvach vypravéch ¢i dialozich

mezi postavami.

Jak predznamenano, Pilatova si ve svém druhém roméanu dala zalezet na
pojmenovani jednotlivych postav. Ty jsou navic do dé€je zpravidla uvadény primarné
popisem jejich vzhledu a zvyk®,'* a nazvany jsou podle nich také jednotlivé kapitoly
knihy. Protagonisty v druhém roméanu Pildtové lze oznalit za postavy-definice.

Napriklad tatér je zde postavou bezejmennou, nosici pouhy piidomek ,Ten, ktery

13 Jmenoval se Ptak. No ano. Ptak. Celé jeho jméno a pfijmeni vypadalo $panélsky takto:
P4jaro de Nieves neboli Snézny Ptak. Mé&l pta&i masku a sedm lesklych balonkg@. Cerné tri¢ko s dlouhym
rukdavem a Cerné dziny. [...] Ptak si totiZ spocital, Ze platit prlvod¢imu stoji za to. Dnes mél Ptk presné
pual hodiny, nez vlak dojede na konecnou. Nacvicenym nenapadnym pohybem sahl do ¢erného batohu
a vytahl z néj masku” (Pilatova 2009: 108).

33



tetuje”, coz plyne z minulych udalosti vjeho zivoté, které jej primély vytésnit
vzpominky. Muz si nepamatuje svou minulost, nevi, kym je, a nema de facto zadnou
pamét, tudiz nezna ani své jméno. ,Muyj piibéh je mnohem zajimavéjsi nez vSechno,
covypravim, ale problém je, Zze ho prost¢ neznam. Stejné jako své jméno“
(Pilatova 2009: 234). Také Michael Vidal je vedle svého jména nositelem prezdivky
,,Archandél Michael“, udajné kvili zelezné ruce, kterou vladne institutu. Jeho pfidomek
je vSak spojen spiSe s bratfickovanim s narcos a znacné se tak jednd o paradox,
jelikoz v mytologii je archandél Michael povazovan za patrona policistd, ktefi naopak
proti zminénému drogovému kartelu vedou tvrdy boj. Pfiznacnym je v tomto kontextu
ijméno hada Harého, které v piekladu znamena ,judélam*.!* Z jeho jména vyplyva
pfedevsim schopnost Harého jednat, coz zné& Cini v pfibéhu postavu jednajici
ve srovnani s tatérem, ktery je zde prevazné€ pozorovatelem. Ze Spanélského vyrazu,
asice paja, je poté odvozeno jméno miSenky Pajity, které v prekladu znamena
,,stébélko slamy*“.!>  Pajita znamena stébélko slamy. A Pajita se skuteéné cely zivot jako
takové stébélko citi“ (Pilatova 2009: 82). Jméno Pajitu charakterizuje predevsim
po fyzické strance, jelikoz divka je v pfibéhu li¢ena jako velmi hubend ¢i az jakysi

,hedomrlec” trpici hladem, ktery , stejné do roka, mozna do dvou umie* (Tamtéz: 83).

Obecné Pilatova v textu , postavy piedstavuje spiSe v naznaku, funguji spis§ jako
typy™ (Ljubkova 2010: 27). Jednotlivé postavy jsou prevazné nositeli jmen mluvicich,
pfiemz tato typizace zde jednoznacné posiluje pohadkovou linii piibéhu. Pravdivost
tvrzeni Ljubkové nam poté dokazuje postava Babalu de Nieves, matka Ptaka, ktera také
zije ve slumu na Velkém okraji a na jejich zivobyti vydelava prostfednictvim nejstarsiho
femesla, prostituce. Babalu je tak v piibéhu nositelkou charakteristickych rysa téchto
prodejnych zen. Pfedobrazem jeji postavy piitom byl fotograficky cyklus brazilského
fotografa a malife Miguela Ria Branca. ,Kdyz jsem psala o prodejné zené
Babalu de Nieves v romanu Md nejmilejsi kniha, méla jsem pred o¢ima vSechny dévky
z Brancova fotografického cyklu zroku 1979, ktery nafotil v El Salvadoru.
Fotografie jako Leninha Dancing with Red Curtain nebo Grandona in the Bed

¢i Grandona and Jesus Maciel vyrazn€ ovlivnily podobu Babalu, moznd ma jejich

14 Hadovo jméno bylo inspirovano 1. osobou singuldru indikativu futura $panélského slovesa hacer,
znamenajiciho ,,délat”.

15 pajita je zdrobnélinou vyrazu paja znamenajiciho ,stéblo”. Zdrobnély vyraz s vyznamem ,stébélko
slamy“ je utvoren pomoci deminutivni koncovky -ita, pfiznacné pro $panélstinu mluvenou

v jihoamerickych zemich.
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gesta, ale zcela urcité jejich velikost — Grandona totiz v brazilské portugalsting
znamena Obrovska“ (Pilatova 2010: 28). Fotografické knihy zminéného fotografa
Ria Branca, z nich konkrétné Bild Reka, dle slov autorky obecné ovlivnily jeji tvorbu,
a to predevsim jeji prvni dva publikované romany. ,,Op4ajela jsem se jimi, libala v duchu
ty zvlastni barvy a chtéla mit taky tak pfesny cit pro rytmus jako tenhle Michal Bila
Reka. [...] Nechtgla jsem takhle fotit, ani malovat, protoZe to prost& neumim, ale psat,
takhle psat, to by mozna §lo. Zacala jsem to tedy zkouSet. Mé prvni reportaze jsou
Bilou Rekou ovlivnéné zcela jisté a pozd&ji prvni i druhy roman“ (Pilatova 2010: 27—

28).

Vedle pojmenovani jednotlivych postav jsou pifiznacna také toponyma, nesouct
vzdy vnazvu atribut velky“, jako napfiklad oznadeni metropole jakozto
,, Velkého meésta“, feky, jejimz predobrazem je ziejmé Amazonka, jako , Velké feky*

¢i Atlantského oceanu jako ,,Velké louze®.

Jak jsme jiz zminili, Pilatova v této knize dostatecn€ dba na popisnost. Pouzitim
nepieberného mnozstvi privlastkii napfi¢ celym textem li¢i rozmanitost, barevnost, ale
také kontrastnost az krutost Argentiny. Pro ilustraci si zmifime alespon nékolik piikladi

jako ,,neonova srdce Velkého meésta® (Pilatova 2009: 9); , smés$né knirky pod nosem

2 9

a ulizané kudrnaté patky* (Tamtéz: 9); , pach zaschlé krve na zdi“ (Tamtéz: 10); , hnédy

2 9

krasavice* (Tamtéz: 41); ,,duhovy had“ (Tamtéz: 83); ,, modroSedé Supiny se mihotaly

2

mezi hnédym piskem studené nahorni ploSiny“ (Tamtéz: 83); , suché pichlavé kefe se

2 9

zlutymi kvéty” (Tamtéz: 83); ,anemické slunce” (Tamtéz: 83); ,sveét dzungle a svét

2 9 2 9

horskych pousti (Tamtéz: 101); ,,mra¢na moskyta“ (Tamtéz: 101); ,,zradné kaluze plné

2 9 2 9

smradlavého slizu a zakuklenych zdechlin jakéhosi nasedlého hmyzu“ (Tamtéz: 101);
,blativé zelené o€i rostlin, komaii a houbi o¢i“ (Tamtéz: 101); ,panicky v rozlehlych
vilach® (Tamtéz: 114); ,,
cihlové zdi* (Tamtéz: 115)

na stfeSe otlu¢ené¢ho autobusu® (Tamtéz: 114); , neomitnuté
; ,,v dievéném domku natfeném na zluto (Tamtéz: 115); ,,po
hlinénych ulicich slumu“ (Tamtéz: 116). Zaroven Pilatova ve svych popisech usiluje
o autenticitu. Argentinu neli¢i vibec idylicky, naopak na postavach prezentuje i aktualni
problémy zemé jako je pietrvavajici narkomafie €i realisticky zobrazuje chudé, ale také

nebezpecné a ozbrojené slumy.

V neposledni tad€ je v souvislosti s bohatou popisnosti pfiznacnym také duraz

na barvy, zejména pak na bilou: ,staficky skfitek v bilém obleku® (Pilatova 2009: 12);
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,Haré byl velmi svétly, témé&f bily* (Tamtéz: 48); ,,vyschlé bila skvrnka® (Tamtéz: 83);
,ha rtech méli vSichni napatlany bily krém s vysokym filtrem* (Tamtéz: 91); ,,v noci
svitil bily mésic* (Tamtéz: 93); ,.z bile natfené otaceci stolicky* (Tamtéz: 93); , nikdy
nevidéla tolik bilé barvy* (Tamtéz: 93). Bila barva zde miize souviset pravé s motivem
hada, se kterym ji spojuje symbolika Cistoty, coz nam dokazuje mimo jiné uz samotny

fakt, ze hadi svét je zde inspirovan pohadkou o bilém hadovi.

Markéta Pilatova vSak ani ve svém druhém romanu neSetfi obraznymi
pojmenovanimi, predev§im metaforami, jako napf.: , Chumel dojmd a samo
Velké mésto ji vzaly do naruce a pevné ji stiskly vSechny kosti, az to zaprastélo™

(Pilatova 2009: 161-162); , Prechazela jako uveéznénd divoka kocka zjednoho kouta

2 9

malé prosklené krabice do druhého* (Tamtéz: 194); ,...pravé dozravaly bavinéné

kokony opilych stromt* (Tamtéz: 205).

Co se poté promluv tyCe, v er-formovych pasazich vypravéce prevazuje hovorova
CeStina, v pifimé feCi nasledné CesStina obecna. ,,Pfemejslel jsem o tom. Cely dva dny!!!
A mozna 1 noci. No, taky jsem o tom Cet. A nejen na internetu!* (Pilatova 2009: 151).
PredevSim s , drsné§im ladénim celé knihy, jejiz d¢j se odehrava mj. v prostredi
dzungle ¢i velkoméstské periferie ovladané narkomafii“ (Kostficova 2010: 164)
koresponduje misty také drsnéjsi jazyk. Pilatova se v této souvislosti neboji uzit
vulgarismt ¢i argotu vlastniho drogovému kartelu. , Tak co bude, zpiCenCe jeden
zasrana, obdélej véc, jak ti fikdm, nebo bude zejtra o dva prsty kratsi, rozuméls?*
(Pilatova 2009: 244). Naopak had Haré promlouva cesStinou az vysostné spisovnou,
misty zné&jici pon€kud Sroubované. , Pfivedl ji sem a ja mam kone¢né Sanci ho dostat.
Skoncovat to s nim. Musim ji k tomu pouzit. Jen jestli bude chtit, jen jestli bude moci?*

(Tamtéz: 166).

Markéta Pilatova zpracovala opravdu kosaty piibéh s velkym mnozstvim postav,
avSak bez hlavniho hrdiny, plny ¢etnych odbocek a netradi¢nich zapletek, navic misici
prvky realné s témi fantasknimi, a to vSe vyrazné inspirované tradi€nimi pohadkovymi
motivy. I svou druhou proézou pro dospélé tak potvrdila svou nalezitost
ke generaci utékait, pfiCemz tentokrat své Ctenare naplno prenasi do exotickych kraja
Latinské Ameriky, kterou zobrazuje v jeji plné krase, ale také s Cetnymi neduhy.
Naprosto pfirozené autorka rovnéz propojila dvé fiSe, a to lidskou se zvireci.

,Navzdory velkému poctu postav i obrovskému prostoru, na kterém se piibéhy
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odehravaji, je Md nejmilejsi kniha dilem pevné sevienym a provazanym®
(Ry¢€l 2009: 59-60). Onu provazanost poté Pilatova posilila i jazykovou strankou textu,

kterou maximalné pfizplsobila prostiedi, do kterého je d€j knihy situovan.

3.3 Tsunami blues
Smutek a zase smutek.'’
Pomérné Cetnych a vétSinou pozitivné ladénych ohlast se dockal tieti roman
Markéty Pilatové s nazvem Tsunami blues, ve kterém se jiz znama ,utekarka®,
stejné jako ve svém debutu &astené navraci i do rodného Ceska, byt také tentokrat
autorka setrvava jednou nohou v exotickych krajich. Roman byl publikovan v roce 2014
v nakladatelstvi Torst, nasledné nominovan na Cenu Josefa Skvoreckého a dosud byl

prelozen do dvou cizich jazyka, a sice do némeckého a Spanélského.

Jak predznamenano, Markéta Pilatova ve své treti knize pfibéh zasadila hned
do tfi, do jisté miry kontrastujicich, scenérii. ,, Kultivovana autorka se i ve své leto$ni
novince Tsunami blues geograficky vrha tfemi sméry: piibéh se Castecné odehrava
v posmournych interiérech sychravého Ceska, zahy se ale piemisti do Thajska a poté
na Kubu. Geografickou rozpinavost textu dopliiuje 1 Sirs§i Casové ukotveni zapletek,
zivelnych minulosti postav, kterda ma néco spoleCného s ,ostrovem svobody*,
socialistickou Kubou“ (Klicova 2014). Vuvodu knihy se tak ocitame ve fiktivnim
moravském mésteCku Malé Mésto na Moravé. Vzapéti se d€j knihy piesunuje
do asijského Thajska, ve kterém se na pocatku pribehu taktéz nachédzi hlavni hrdinka
knihy Karla Klimentova,!” osmnactiletd mimoradné talentovana trumpetistka skladajici
vlastni blues, kterda do zminéného exotického kraje odjela se svymi rodi¢i stravit
vanocni svatky roku 2004. , Do Thajska jsem s nima jela, protoze do mé babi Jifina
porad hustila, ze to tatovi, jejimu nejmilejSimu milankovi, udéla radost, a ja zase chtéla
udélat radost ji* (Pilatova 2014: 37). Nasledné se d¢j knihy navraci zpét do autorCina
rodného Ceska, tentokrat do centra Olomouce a odtud Pilatova své Stenafe pomyslng
prenasi do druhého exotického kraje, a sice na latinskoamerickou Kubu, pficemz praveé
do kubanské scenérie je piibéh vétsinové lokalizovan. Kubanskym prostfedim navic

Pilatova ve svém textu buduje jisty kontrast, stejné jako vjejim debutu.

16 p|LATOVA, Markéta: Tsunami blues, Praha: Torst, s. 204, 2014.
17 Respektive jedna z hlavnich hrdinil knihy, jak posléze zji$tujeme.
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Barvita a tropickd, avSak chudobou a rezimem suzovana Kuba se zde stavi do protikladu

se zimnim a pochmurnym, ale jiz svobodnym Ceskem.

Prvnim exotickym krajem, ve kterém se spoleéné s protagonistkou Karlou
ocitdme, je Thajsko. Jiz prvni ¢ast titulu knihy ,tsunami“ a nasledné presnd datace
alokace pocatecnich kapitol naznacuji, ze se autorka nechala inspirovat skutecnou
udalosti z roku 2004. Na mysli mame konkrétné prirodni katastrofu zptisobenou nicivou
vlnou tsunami, kterd postihla jihovychodni Asii o Vanocich ve zminéném roce.
Béhem oné tragédie v Thajsku skuteCn€ zahynuli 1 CeSti turisté. V knize, jejiz
kompozice Castecné pripomina denikové zaznamy, se tato udalost dotykd rodiny
protagonistky Karly, kterou zde ni¢iva vlna piipravi o oba rodice. Karla se nasledujici
dny svou matku s otcem snazi za kazdou cenu nalézt, avSak netspé&$né. Nékolik dni
se hrdinka na vlastni pést potlouka po thajském pobrezi a prohledava pytle s mrtvolami
paralyzovana hriiznou predstavou, ze pfi otevieni jednoho z nich skutecné na svou
matku ¢i otce narazi. Béhem svého patrani je Karla navic doprovazena zvlastnim
ptizrakem v podobé Cerné siluety, ktera ji pronasleduje od momentu, kdy se jeji rodice
stavaji nezvéstnymi. Zminéna silueta pfitom v prib€hu nabyva riznych podob.
Jednou je bojovnici s Cernym kohoutem na hlavé, poté surfarkou, hudebnici, smrtkou,
jindy jeji popis napadn€ odpovidd vzhledu samotné Karly. V jistém kontextu
se chvilemi muze zdat, ze se jedna o Karlino ¢erné svédomi. Pfibéhem do zna¢né miry
prochazi téma generaniho stietu, a to zejména ve vztahu Karly k jejim rodi¢im.
Predevsim vztah s matkou je doprovazen neustalymi spory. Karla pravdépodobné neplni
matéinu pfedstavu o tom, jakou by meéla byt.'® Hrdinka pfili§ nezapada
mezi své vrstevniky, jedinym jejim pfitelem je jeji ucitel, kubansky trumpetista
aemigrant —Lazaro Milo, majici stejné jako Karla v oblibé predevsim blues, které
se nasledné vcelém textu stava dualezitym funkénim prvkem. Vratme se ale
k protagonist¢in€ vztahu k rodic¢im, vici nimz se Casto vyjadiuje az pon€kud pohrdave.
,Byla jsem vzteky bez sebe. Protoze ona si v tom svym slepi¢im mozku polepenym
strankama z M¢é nejkrasnéjsi zahrady nedokaze ptedstavit pro holku vétsi Stésti nez to,

ze se vda za nékoho, kdo ji pak postavi bardk s bazénem, tak jako tata ji. Dal uz jeji

18 To dusno rostlo a rozprostiralo se mezi ndma tfema uz pékné dlouho. Nebyly to Zadny dobry ¢asy
posledni dejme tomu dva roky. [...] NavaZela se do mé jako prvni. Nelibilo se ji, Ze se moc nezajimam

o kluky. To teda samoziejmé pFimo nefekla, ale fekla néco jinyho a vlastn& mnohem horiho. Rekla, ze
chodim divné oblecena, Ze se nestaram o to, jak vypadam, Ze bych se méla trochu ucesat a Ze jiny holky
utraceji vic hezky obleceni a obcas se i namalujou” (Pilatova 2014: 33).
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predstavivost prosté nesahda“ (Pilatova 2014: 33). Kdyz se poté Karlini rodice stavaji
nezveéstnymi, divka si pravdépodobné svij diivej§i postoj vici nim  vycita.
,,Chacha, sly§im za sebou. ,Nenavidé€las je. Prohnilé mySlenky nasi malé dévenky.
Sedé mysky vy¢itek, zIé vzpominani. Spatné spani, $patné usinani. Proto je hledas,
milacku, protoze si chces ulevit, protoze mas ¢erné svédomi...  (Tamtéz: 40). Posléze
vSak zjisStujeme, ze ona Cerna silueta je nikoliv Karlinym Spatnym svédomim, se kterym
po ztraté rodiCu zapasi, ale ztélesnénim samotné smrti, respektive Svatou Matkou Smrti,
jak se dozvidame z obsazené mexické modlitby.!” Zminénou modlitbu ke Svaté Matce
Smrti protagonistce odrecituje mexicky reportér Pedro, ktery ma za ukol dokumentovat
déni v Thajsku a vycCerpanou Karlu u sebe necha prenocovat. Od ur¢itého momentu, kdy
se mlada nadéjna , bluesmanka“ (Pilatova 2014: 16) setkava tvafi v tvar se smrti, odmita
na svou tolik oblibenou trubku hrat. ,,Budoucnost bez hudby. Nevédéla, jak mu to ma
fict. Rict mu, Ze uz nikdy nebude hrat. Kviili jedné chiméfe, co se ji zavrtala do mozku
(Tamtéz: 95). Poté, co Karle Svata Matka Smrt vezme jednu z nejcennéjSich véci,
co v zivoté ma, a sice rodinu, ma protagonistka patrné€ strach, aby ji nevzala i jeji dalsi
cennost, hudbu,?® ktera je jednou z mala véci predstavujicich jistotu v jejim Zzivoté
a ptinasejicich ji jisty pocit klidu béhem slozitého obdobi. ,,Po Karle nikdo nemuze
chtit, aby vnimala rozruch, ktery puasobi, kdykoliv se nékde objevi. Karla totiz vnima
kromé zmatku a hudby v sobé uz jen maloco. Kdyby se méla popsat, zacala by vztekle
usekavat: nadana...nejspis, neuroticka, nelogicka, naladova, moc ¢te, malo ji, hubena
ploché, télo z véapna, pihy, dlouhé vlasy do rySava, kdyz mluvi, sah4 si na matefské
znaménko na hibetu levého zapésti, vlasy si nataci na prst tak dlouho, az si je zacucha,
a pak si koneCky musi odstfihnout. Blbka. Pii hrani zavird zelenoSedé oCi. A hraje

porad® (Tamtéz: 12).

Pov§imnuti hodnou se také v této Casti romanu stava prace Pilatové s utrzky
tehdejSich zprav z médii ¢i faktickymi udaji. ,,,Desetitisice pohfeSovanych budou

presunuti do bilance mrtvych.‘ ,SlySel jste to, pane Lazaro? To se snad dokonce rymuje.

19 v Mexiku je viak tento kult zminéné Svaté Matky Smrti spjat pfedevsim s mistnim drogovym kartelem,
tedy tzv. narcos, ,ktefi ji pokorné v modlitbach Zadaji o ochranu pred nepratelskymi kulkami a nechdvaji
si vytetovat jeji podobu na ruce” (Pilatova 2021).
20 Hledej dal, i kdyZ nic nenajdes$,’ pfikdzala mi dnes v noci. Ta dlouhd surfafka, kterd mi znova pfisla
zahudlat na dvé bilé mramorové hladké kosti. Cekala jsem, Ze mi fekne, abych i ja néco zahrala, preci jen
by mohla chtit, ale ztratila jsem nékde trubku. ,Pro¢ ja? Proc zrovna ja jsem se neutopila? Proc ja!?* fvu
za ni a ona se konec¢né otoci: ,Mas néco, co chci. Mas tén, ktery chci. Umis hrét tak, jak to ja neumim.
Hrajes véci, které jsem uz nékde slySela a chci to umét zahrat znova, chci to, rozumis!’ syéi vyhruzné a jeji
oci hada, tenké skviry nicoty pohlcuji svétlo” (Pilatova 2014: 29-30).
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Ne uplng, ale skoro...,* nevéficné zirala na blikajici televizi, u niz oba spolecné, témér
nehybnég, fascinovani zpravami o tsunami, sedéli“ (Pilatova 2014: 47). Jak ostatné
ve své recenzi podotyka také Jifi Lojin, , pozoruhodné je, jakym zptsobem autorka
do uméleckého textu zasazuje fakta“ (Lojin 2014). Recenzent ma na mysli napfiklad
dialog Karly a smrtky, vjehoz ,odstavcich autorka uvadi obecné charakteristiky

solitonu, viny, ktera si drzi svij tvar a nerozplyva se* (Tamtéz). ,,Soliton, drahousku,

soliton. Silena vlna. Normaln& jsou vlny slabosky, trochu si uZiji a pak slabnou. Tahle je
ale samostatna, nezavisla dévka [...] Vlna, co se vytvofi, a nikdo nevi jak, macata,
piijde si, kdy chce, a zabiji na sto tisic zpusobu. Nerozplyne se, nerozptyluje, zadné
tfisténi a da se pouzit na spoustu veéci...buriky, svétlo, zvuky i1 na tsunami je

skvéla...chacha... Vrazednice jedna...nemtze si pomoct, chapes?““ (Pilatova 2014: 14).

Z Ceska, konkrétné ze zminéného Malého Mésta na Moravé, mezitim déni
v Thajsku s napétim sleduje Karlina babicka Jifina Klimentova a spolu s ni zminény
Lazaro. Kdyz je Karliné babicce sdéleno, ze jeji vnucka tragédii piezila, avSak jiz
nékolik dnd se potuluje zmatena po thajském pobiezi, Lazaro okamzit€ vyslysi
babicc¢inu prosbu a leti do Thajska, aby Karlu pfivezl domi. Ackoliv by se mohlo zdat,
ze zminény namét bude predstavovat hlavni zapletku knihy, v roméanu Pilatové
je ,,pouze vychozi situaci, k niz se v dal§im textu obc¢as navraci jako k referencnimu
bodu” (Lojin 2014). Thajské udalosti jsou uzavieny spoleénym navratem Lazara a Karly
do Ceska, ve kterém se nasledné &ast d&e odehrava, piiemz se ocitame s ro&nim
odstupem od zminéné katastrofy v Olomouci, ve které Karla nastupuje na studium
Spanélské filologie na zdejsi katedie romanistiky. Zde se protagonistka setkava
s Lazarovou starou znamou, a sice se svéraznou profesorkou Jenufou Topinkovou.
,Clovek by si fekl, ze s takovym friiakem a v tolika letech nemtze viibec nikdo vypadat
takhle. Jak vlastné? Takhle. Karla si to kone¢né v nekonecné tuposti svych devatenacti
let pfipustila — takhle sexy. Jenufé pfitom muselo byt nejmin sedmdesat, ale kdyz se na
ni ¢loveék podival pozornéji a odmyslel si to sebevédomé fluidum, co ji obklopovalo
a kazdému nasazovalo fale$né bryle, vypadala nejmin o deset let starSi, nez skutecné
byla“ (Pilatova 2014: 112). V této casti déje text mimo jiné vykazuje fadu
autobiografickych ryst. Profesorka Topinkova stejné jako kdysi Markéta Pilatova
prednasi na zminéné katedfe romanistiky, pfiCemz jako sama autorka ma vystudované
také historické veédy. ,,Tézko fict, co vlastné Jenufa vSechno uc¢i. Méla by sedét
na katedfe historie, kde ma kancelar, ale u¢i 1 na Spanélstiné — historickou mluvnici,
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vyvoj jazyka, nejriznéjsi konverzacni kurzy pro posledni ro¢niky a do vSeho mota
literaturu, estetiku, dé&jiny uméni a hudebni teorii. Sama piekladd hispanské

bestsellerové thrillery a poezii“ (Tamtéz: 110).

Ztextu je navic patrnd autorina vybornd orientace ve zdejSim prostredi
a pomérech, a to nejen na katedie romanistiky, ale také v Olomouci. Pilatova zasvécené
li¢i prostfedi moravského mésta zminujic fadu znamych mist. ,, Ty dvé se pak potkavaly.
Na nadvori, v hospodé Ponorka, kam Jentfa obcas chodila na pivo a na koncerty kapely
Ponorka Band, ale nejcastéji ve védecké knihovné, kde si Karla k veceru procitala
hudebni recenze v El Paisu, a Casto si ho brala pravé po Jenifée Topinkové™

(Pilatova 2014: 113).

Obdivuhodnou znalosti vSak autorka disponuje také pii popisech prostiredi
kubanského, do kterého je piibéh situovan poté,?! kdy Jentifa Topinkova nabizi Karle,
aby ji na cesté na karibsky ostrov doprovodila. Zminéna cesta vSak nenese ani zdaleka
nevinnou konotaci. Hlavnim divodem je pfevoz kontrabandu v podobé mnoZzstvi
paralent a rozpustnych antibiotik pro zdejsi disidenty a jejich rodiny. Mimo jiné cesta
skryva jesté jeden vyznam, a sice snahu o vysvobozeni protagonistky Karly
z posttraumatického Soku, ktery u ni podle Lazarovy zeny Jitky, psycholozky, nastal
po emocCné tézké udalosti prozité v Thajsku, jak ostatné ve své recenzi akcentuje
i Vojtéch Velisek. ,,Cesta ma ovSem i osobni podtext, totiz Jenufinu snahu pomoci své
mladé svéfenkyni vymanit se z podru¢i vzpominek na tragické udalosti v Thajsku*

(Velisek 2014).

Obecné muzeme konstatovat, ze tfetimu romanu Pilatové vladne melancholie.
Jednim z ustfednich motiva se stavaji vzpominky, které v jednotlivych protagonistech,
tedy Karle, Jenifé a Lazarovi, vyvolavaji predev§im smutek. ,Krom Karlina
vyrovnavani se straumatickym zazitkem ale vypravéc také zpétné zprostredkovava
osudy Lazara a Jenufy — dva silné pfibehy zivotd spojenych s Kubou“ (Velisek 2014).
Z kompozi¢niho hlediska autorka rozpracovala nékolik déjovych linii, jak je v jejich

dilech jiz zvykem.

21 Jana Srdmkovad v této souvislosti oznaduje tieti romdn Pilatové za ,vysostné kubansky [...], nebo spie
esko-kubansky“ (Sramkova 2015: 84). Jak jsme jiz zminili, thajskému prosttedi je v knize vénovan
minimalni prostor. Obdobé jako JiFi Lojin i Sramkovd konstatuje, Ze exotické prosttedi Thajska ,v ¢esko-
kubdnském romanu tak plGsobi nelstrojné jako berlicka nutna k odstartovani zapletky (nahla smrt
rodi¢t)” (Tamtéz: 85).
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Zde konkrétné se jedna o zivotni osudy tfi vySe zminénych protagonistd,
pficemz kazdy z nich se vyrovnava s jistym prozitym traumatem, které nam hrdinové
v prubéhu vypravéni postupné odhaluji. Jak jiz zminéno, pro Karlu se kliCovym
traumatickym zazitkem, ktery obraci jeji zivot vzhiru nohama, stava tragicka smrt
jejich rodicd. V nitru Jenify Topinkové vyvolavaji smutek vzpominky na Kubu,
na které prozila ¢ast svého détstvi, kdyz sem, se svym otcem a nevlastnim bratrem
Ramoénem Taconem, emigrovala. Kuba se pro Topinkovu rodinu stala bezpecnym
Gtodistém pred valeénou Evropou po skonleni ob&anské valky ve Spanélsku, ve které
jakoZzto interbrigadista bojoval Jenifin otec. KdyZ se po tzv. vitézném tnoru jeji otec
rozhodl vratit do Ceskoslovenska, mala Jentfa musela spolu snim Kubu opustit.
Pfitom Kuba pro ni pfedstavovala domov a neustale na ni vzpominala. Kdyz dostala
moznost vracet se na Kubu nejdfive jako tlumocnice, pozdéji jako paSeracka
kontrabandu, nevéhala. , Ty roky v Olomouci, to byly jenom stiny. Zmrzlé stiny
v kluzkém case, co ho Jentfa touzila prezit, nic vic. Nechapala tenkrat, pro¢ se z Kuby
museli vratit. Nechéapala, kdo wvlastné je a co v Olomouci pohledava“
(Pilatova 2014: 249). Kubanské prostfedi ma Jentfa navic spojené také s nenaplnénou
laskou, a sice ke Kubanci Marcosovi, ktery se ozenil s dcerou kubanského velvyslance
a pfed milostnym citem upfednostnil vlastni prospéch. Milostnou konotaci nese vSak
i traumaticky zazitek Lazara Mila, ktery se vypravéni o svém zivotnim piibéhu
zpocatku spiSe zdrzuje. Jeho nepfijemné vzpominky na Kubu a divod, pro¢ se rozhodl
emigrovat, jsou nejdiive odkryvany spiSe v podob€ pouhych fragmentt, pficemz Casto
je jeho pribéh zprostfedkovan skrze ostatni postavy, konkrétné¢ JenGfu a jejiho
nevlastniho bratra Ramona. V zivoté Lazara Mila predstavuje nejbolestivéjsi moment
ztrata jeho prvni zeny, milované Loreny, talentované basnitky, ktera se nebéala
prostiednictvim svych verSu kritizovat kubanské politické poméry. Jeji odhodlanost ji
vSak dostala do kubanského vézeni, které uz nikdy neopustila. Nejdiive ji Lazaro smél
alesponl navstévovat, pozdéji ale Lorena, jako spousta jinych lidi na Kub¢, zmizela

a Lazaro se pouze domnival, co se s ni mohlo stat.

Ackoliv se Ramon Tacon, zminény nevlastni bratr Jenufy a blizky pritel
Fidela Castra, jevi spiSe jako vedlejsi postava v pfibéhu své nevlastni sestry, pozdéji
zjistujeme, ze je to pravé on, kdo se stava hybatelem d&je. Tacoén nejenze stoji
za davnym zmizenim zminéné Loreny, ¢imz nésledn€ ovlivnil 1 zivot Lazara, ale také
ma co do Cinéni se zatCenim Jenify béhem jeji posledni cesty na Kubu a jinymi
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nekalymi praktikami i na samotném ,,ostrové svobody®. ,,Za nitky zivotl pfinejmensim
dvou hlavnich postav dlouho promyslené taha prohnany stary dastojnik kubanské tajné
policie“ (Mandys 2014). Navic také on sam, jak posléze zjistujeme, tadu Cintu délal
pouze v dusledku prozivaného smutku, ktery taktéz jeho Zivot provazel, a to poCinaje
smrti jeho biologickych rodict, po nestastnou lasku k Loren€, ale také i ke své nevlastni

sestie Jenufé.

S motivem vzpominek poté v textu souvisi pfiznacny leitmotiv v podobé trojice
slov nebe, peklo a raj, ktera zde mize odkazovat k détské stejnojmenné hie, respektive
k obdobi détstvi. Do ného se ve svych myslenkach navraci predev§im postava Jenufy.
Symbolem onoho bezstarostného obdobi je pro ni raj v podobé Kuby, na které velkou
cast svého détstvi prozila. , Nikdy uz se nevidali, ale zafidil, aby v Havané mohla ucit
kurzy ceStiny na univerzit€, aby mohla sama studovat. Sladk4d doba. Slané a sladké,
divoké a nadherné roky, v nichz bily rum a snéda téla muzi tekly proudem, dny, chvilky
naplnéné po okraj navratem. [...] Navracené détstvi, pfesné jak si ho slibovala, détstvi,
jak se mu zaprodala.” (Pilatova 2014: 265). Avsak i samotna Jenufa si je dobie védoma
politickych, ale i socialnich poméra na jeji tolik milované Kubé. Ostatné sama se podili
na jistém odboji v podobé& humanitarni pomoci zdejsim disidentim, za kterou je nejprve
zatCena a posléze za ni plati vlastni smrti. Jenlifa se béhem putovani po Kubé nakazi
nemoci zvanou dengue, onemocnénim prenasenym komary, ktera se v§ak podle tamnich
uradi na ostrové nevyskytuje. ,Je to stejné peklo previeCené za raj a ona se tady citi
mlada a stejné stara zaroven. Tohle ji nemize dat zadné jiné misto, nikde ji takhle neni.
A proto sem nejezdi rada, ale kdyz se tady znovu ocitne, je nesmirné S$tastna“
(Tamtéz: 135). Na prvni pohled se tak onen , ostrov svobody®, palmovy raj, kde mote

22 aviak v nitru zmitany chudobou, nemocemi, o kterych se mléi,

splyva s nebem,
a socialistickym rezimem Fidela Castra, pro Jenifu stava zaroven peklem. Tedy peklem,
které ma navic spojené se svou neStastnou laskou k Marcosovi, kterému dokonce
ve svém pocitaCi vytvori slozku nazvanou ,Peklo“ obsahujici dopisy adresované
zminénému muzi. , Klikne téméf lhostejné na soubor Peklo. Tieba jesté nékde v jiné

slozce narazi na Raj. V pekle jsou dopisy. Dopisy nékomu, kdo se jmenuje Marcos*

(Tamtéz: 294). Nékteré z dopist ze slozky v Jenafiné pocitaci jsou nasledné vlozené

22 Jenufa pozorovala krajinu, v niZ se citila $tastna. Nebe ji pfipadalo stejné chvatné modré, jako kdyz ji
bylo Sest, a jako bonus k tomu pfidavalo mohutné hory bilych mrak( za pralesnim vihkem“ (Pilatova
2014: 187-188).

43



i do samotného textu romanu, ¢imz je text stylisticky obohacen také o dopisové pasaze.
Ty jsou navic vysazeny kurzivou. ,Jestli si, drahy Marcosi, myslis, Ze jsem za tebe
drzela smutek..., tak ano, ale jen kdyz jsem se pordadné nalila neredénym rumem...“

(Pilatova 2014: 294).

V jisté souvislosti by se vSak také mohlo jednat o aluzi na roman Argentince
Julia Cortazara nazvany Nebe, peklo, raj. Stejn€ jako tfeti roman Markéty Pilatové i ten
Cortazariv pojednava o nenaplnéné lasce. UrCitou paralelu je mozné poté hledat mezi
Lazarem a Horaziem, hlavnim hrdinou Cortazarova romanu. Zivot obou protagonist(
by se dal charakterizovat jako neustalé hledani vlastni identity, svého mista ve svété.
Lazaro se po zmizeni Loreny pokusil zalit novy zivot v emigraci,
tedy v Ceskoslovensku, pfiéem? nejvétsi utéchou b&hem vyrovnavani s timto
bolestivym momentem se mu stala hudba. Skrze hudbu se poté svou identitu snazi najit
také Horazio. Oba protagonisté nasledné po ztraté své lasky navic trpi samotou a jistou

nemoznosti komunikovat o své bolestivé zkuSenosti.

Nyni se ale zaméfme na samotnou strukturu roméanu Pilatové. Zminéna
melancholie neprochazi pouze tematickou strankou textu, ale 1 tou formalni.
Cela struktura dila je vyrazné inspirovana hudebnim stylem blues, jak pfedznamenéano
jiz v druhé casti titulu knihy. Konstrukt romanu Markéty Pilatové byl inspirovan prave
zminénym hudebnim stylem, kterému, stejné jako tfetimu romanu Pilatové, vladne
predev§im depresivni, smutny ton. Nejzieteln€ji se zmine€na inspirace formou blues
projevuje v samotném vypraveéni. V celkem osmatficeti necislovanych kapitolach jsou
jednou pres formalni er-formu, jindy prostfednictvim ich-formy prezentovany osudy
jednotlivych protagonisti. V er-formovych pasazich promlouva vSevédouci vypravec,
ktery se vzdy orientuje na jednu z postav pribéhu. ,, Do dvefi vejde Karla Klimentova.
Tedy piizrak Karly Klimentové, kterd se uz rok nedotkla trubky. Pfijela sice nakonec
s Lazarem doma a v kvétnu udé€lala maturitu, ale pak novou trubku od babicky ulozila
do pouzdra a to zanesla na pudu“ (Pilatova 2014: 107).V ich-formovych pasazich jsou
pak vypravécské hlasy pfisuzovany jiz hrdinim samotnym. , Spala jsem u né&jakého
Lazarova kamarada a Jenufa zase u svych znamych. Daly jsme si sraz na letisti.
Vyrazim na metro a pak autobusem na Ruzyni“ (Tamtéz: 129). Autorkou zvolena
metoda zalozend na stfidani vypravécské perspektivy pravdépodobné vychazi
z bluesového projevu, ktery se vyznaCuje rytmickym napétim mezi hudebnim

doprovodem a soélovou zpévnou linkou, jak ve své recenzi akcentuje Vojtéch Velisek.
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,, Tento postup tak pfipomina bluesovy projev, kdy ve skladbé hudebni nastroj (er-forma)
doprovazi Karlin vokal (osobni vypravéni). Principy bluesové hudby, jeden z motiva
knihy, se tak promitaji 1 do samotné romanové formy” (Velisek 2014). Jak jiz bylo
zminéno, jednotlivi hrdinové postupné prostiednictvim vypravéni odhaluji své
traumatické zazitky, respektive zivoty, ,pfi¢emz sahaji do minulosti“ (Podana 2016).
Soucasné vypravéni je zde protkdno Cetnymi retrospekcemi. Narativni pritomnost je
neustale konfrontovana minulosti, kterd slouzi k vysvétleni udalosti v pfitomném
okamziku. ,V knize Markéty Pilatové se vyrazn€ vyuziva pravé druhé techniky —
pritomna chvile asociativné vyvola minulost, zde vSak proces nekonci, naopak,

vzpominky se fetézi a Cas se zastavuje (Stejskalova 2014).

V souvislosti se vzpominkami Anna Stejskalova ve své recenzi oznacuje
za kliCovy motiv také pohyb. Jednd se bud’ o pohyb predevsim ,ve vlastni paméti,

vzpominani a zapominani* (Stejskalova 2014), nebo naopak o pohyb fyzicky.

Jednotlivé postavy napfic celym textem, jak predznamendno, migruji.
Predevsim v druhé poloviné knihy se pfibéh odehravd na pozadi putovani
Karly a Jenufy po tropickém ostrove€, jehoz cilem je rozvést propaSovany kontraband
mezi jednotlivé disidenty. Béhem onoho putovani se postupné také odkryva predevsim
Jenlfina minulost. Spolu s Karlou objizdi jiz zminéné disidenty, mezi kterymi jsou
i Jenufini stafi znami. VSe poté zacina vrcholit profesorinym zatCenim, za kterym stoji
jiz zminény jeji nevlastni bratr Ramoén Tacon. Jeho vypoveédi je vysvétlena fada
minulych udalosti a tim, ale i smrti Jenufy, ktera nakonec umira na zminénou dengue,

je nasledné€ uzaviena také minulost.

Putovanim po Kubé vSak Markéta Pilatova otevira rovnéz téma kubanské politiky.
Lici predevsim kubansky socialismus udrzovany Fidelem Castrem a z toho vyplyvajici
zaostalost celého ostrova a s ni spojenou i chudobu, kterou zde mistni obyvatelé trpi.
,,Celou dobu, kdy si ona zila ve svobodg¢, jeji znami na Kubé shanéli toaletni papir. Stali
v nesmyslnych frontach na cokoli jako kdysi i ona, pfepirali pouzité plastové sacky
a touzili po ¢emkoli zapad'ackém, a hlavné po tom, aby Fidel kone¢né zaviel tu svoji
vousatou klapacku a dal jim pokoj, nebo aspori slusné jidlo, dost ryze, hovéziho a fazoli,
mobily a dziny“ (Pilatova 2014: 132). Tyto skutecnosti jsou Pilatovou ¢astecné vedeny
az do absurdnosti, skrze kterou Castriv rezim zobrazuje. Nejexplicitngji se ona

absurdita celého kubanského rezimu projevuje béhem zminéného Jenufina zatCeni,
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v jehoZ prabéhu liceni si Pilatova v textu neodpusti i jistou ironii. Misto toho, aby byl
Jenufé udan duvod jejiho zatCeni, ji policejni pfislusnici od rana do veCera ve starém
,cadillacu® vozi po Kubé a béhem toho se stihnout i vykoupat v moii. ,,Skota¢i na
krajich vln, jsou rozjiveni a asi si pravé hraji na turisty, ktefi se mizou cachtat, kde se
jim zachce, protoze ani tihle policajti si nemizou zajit na plaze, kde polehavaji
Zapad'aci a uzivaji si vanocni dovolené. Policejni sbor musi jit oby¢ejnym Kubancim
ptikladem a jeho ¢lenové nesméji touzit po prohnilych kapitalistickych vymozenostech,
jako je all inclusive v pétihvézdic¢kovém hotelu nebo plaz zbavena komart prenasejicich
dengue a voda bez zarodku cholery. TakZe si udélali aspon tenhle nevinny koupaci
vylet, zdejchli sez kazdodenniho papirovani pod zaminkou, ze musi postraSit

kontrarevolucionarku (Pilatova 2014: 205).

Néktefi z kritik v souvislosti s politickym tématem hovoii az o jistych
Spionaznich prvcich, které piibéh dle jejich tvrzeni vykazuje. , Autorin tfeti roman
Tsunami blues opét privadi Ceské hrdiny do Latinské Ameriky, konfrontuje Zenské
mladi se zkuSenym stafim a k tomu pridava dramatickou zapletku — tentokrat s témer
Spionaznimi prvky. Ty Pilatova zprvu jen nesméle naznali, naplno je rozehraje az
ve druhé poloving knihy. Jde predev§im o hry kubanské tajné sluzby, kterd se dodnes
pozorné stara o udrzovani rezimu Fidela Castra® (Mandys 2014). My v ném ale také
spatfujeme 1 jistou moralni problematiku, o kterou Pilatova svou knihu obohacuje,
¢imz autorka pfibéhu dodava i1 mimoliterarni piesah. Zatimco kubansti obyvatelé jsou
zmitani tamé&j§im rezimem, nejrizn€jSimi represemi Castrovy vlady, chudobou
a smrtelnymi nemocemi, zapadni turisté, nemajice tuseni o zamlcenych nemocech
a obrovské chudob& mistnich,® si bezstarostné uzivaji svou vysnénou dovolenou
na brezich karibského mofe lemovaného bilymi pis¢itymi plazemi a posetého luxusnimi
resorty. Pilatova, dobfe obeznamena s kubanskymi pomeéry, prostfednictvim svého textu
chtéla 1 na tento zfetelny paradox ¢i az jakési pokrytectvi kubanské vlady, potirajici vse
zapadni a zejmeéna kapitalistické, poukazat. Tuto skute¢nost ostatné autorka naznacuje
uz jen Eetnym uzivanim paradoxniho oznaceni Kuby jakozto , ostrova svobody*,?* které

se vtextu na nckolika mistech vyskytuje: , prohlizel fotky zpustoSenyho ostrova

23 ,Cholera, mila zlatd, na ostrové neexistuje! To bys méla védét, protoZe to fikd sdm comandante
a dokaze o tom mluvit péknejch par hodin v televizi“ (Pilatova 2014: 221).

24 Ono oznaceni ,,ostrov svobody“ Markéta Pilatova prevzala, byt v ironickém modu, z tehdejsiho
propagandistického diskursu.
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svobody* (Pilatova 2014: 84) nebo ,jako by se ostrov svobody né&jakou ironii osudu

skutecné osvobodil“ (Tamtéz: 86).

Zminéné putovani Jenufy a Karly, tedy motiv cesty s humanitarnim podtextem
napii¢ kubanskym ostrovem, také vykazuje i rysy dobrodruzného romanu. D¢ je
doprovazen tfadou zapletek pocinaje uz samotnym priletem protagonistek do exotického
kraje, po kterém si chtéji vypujcit auto, ale misto n€j na né v pujcovné zbyva pouha
,,sajdkara“, byt Ceské vyroby. , Karla sedi v sajdkare, kolena u brady, a kdyz si z oci utie
pot, vidi, jak se kolem mihaji Cernohnédé ploty zpalmovych kmink(“ (Pilatova
2014: 154). Nasledné kdyz Karla s Jenifou jednou v noci hledaji misto k prespani,
narazi na podeziele slusny a levny hotel, jak ale posléze zjistuji, hodinovy. ,, Kouknu na
tu kazetu, a hele, on je to pornak. Konecné mi dojde, kde jsme se to ubytovaly!

V bordelu* (Pilatova 2014: 159).

Predevsim druhd polovina knihy je plna akce. Ve zminéném hotelu Karla,
po sezndmeni s mistni spolecnici Sandrou, proziva mimo jiné silny eroticky zazitek,
pfiCemz pravé eroticky motiv taktéz Casto hraje ,dalezitou roli ve struktufe fabule®
dobrodruznych romani (Mocna 2004). Jenifa je nasledujici rano zatCena a Karla
je nucena putovat po ostrové sama, pfiCemz musi cestou piekonat fadu prekazek,
které na ni v téchto exotickych koncinach ¢ihaji. Jiz rozdélené cesty obou protagonistek
vSak sméfuji ke stejnému nepfiteli, a sice jiz zminénému Ramoénu Taconovi, ktery

predstavuje hlavniho aktéra déni v druhé €asti knihy.

Se stupniovanim dé&e poté do pfibehu piichazi také mnoho postav vedlejsich,
jako napiiklad Jenufin byvaly student Pavel pracujici na ambasadé v Havang,
lehka divka Sandra a jeji pasdk Manolo, se kterymi se Karla setkdva v hodinovém
hotelu, mlady zahradnik Andreas, kterého Karla potkdva béhem svého putovani
po Kubeé, ¢i jiz zminéni policejni piislusnici. Ackoliv se jedna vétSinou o postavy pouze
epizodického charakteru, téméf u vSech se setkdvame se zajimavym osudem a kazda
postava v romanu Pilatové pusobi plasticky. Charakter dobrodruzného romanu navic
posiluje i milostna romance, ktera provazi zivoty nékterych z naSich hrdind. Avsak
vzhledem k Casto az detailnim popisim erotickych zazitkli protagonisti roman

tematicky inklinuje také k erotickému.
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Zminéné rysy tedy prezentuji jistou zanrovou pestrost tietiho roméanu Pilatové,
pficemz také podle Evy Klicové roman Tsunami blues 1ze obecné , charakterizovat jako

roman dobrodruzny, politicky 1 eroticky (Klicova 2014).

Obecné poté textem prochdzi i fada jinych témat, jako jiz zminény generacni stret,
mezilidské vztahy vSeobecné ¢i vzpominky, pficemz nejvyrazn€jSimi leitmotivy
se v textu stavaji taktka vSudyptitomné hudba a smrt. Vojtéch Velisek vSak v této
souvislosti hovoii uz o jistém piekombinovani témat. ,,V knize ovSem nastava krach.
Domnivam se, ze jednotlivd zminéna témata jsou prekombinovana. Pilatové by stacilo,
kdyby zistala u piibéht z Kuby, nebo se soustfedila na vyrovnani se s traumatickym
zazitkem. JednoduSe méné je nekdy vice” (Velisek 2014). Tematickou slozku dila totiz
Pilatova ani tentokrat neopomenula obohatit rovnéz fantasknimi prvky, ackoliv ty se zde
vyskytuji v mnohem men§i mife, nez tomu bylo vjejim pfedchozim romanu
Moa nejmilejsi kniha. Jestlize postavy piedeslého autorCina romanu byly doprovazeny
hady, v Tsunami blues byla podobna role pfisouzena dfive zminéné Cerné silueté.
Ta, stejné jako oni zahadni plazi, k protagonistce Karle piichazi vzdy v obdobi jejiho

smutku, strachu ¢i s hrozici smrti a vede s ni pomyslny dialog.

Jisté fantaskni prvky nésledné vykazuje i jedna ze zévéreCnych kapitol knihy,
ve které se Karla setkdva s mrtvou Lorenou. Jako komunikacni prostiedek mezi zivou
Karlou a zemftelou Zenou pfitom slouzi hudba, ktera se obecné v romanu jevi jako jeden
z dulezitych prostiedka propojujicich jednotliva témata i osudy protagonistu. ,, Ta Zzena
za klavirem se usmiva. Karla hraje. Hraje jako jesté nikdy v Zivot. [...] ,Rekni mu, Ze
7iju. T kdyby mu ten sra& Podpatek vykladal,”> co cht&l, m&l pravdu! Zila jsem dlouho,
porad jesté ziju v myslenkach a predstavach té staré Spiny, a diky nim jsem nikdy

neumfiela‘* (Pilatova 2014: 289).

Hudba se v Pilatové dile tedy nepoji pouze s bluesovym projevem, kterym je
romanova konstrukce zfeteln€ inspirovana, ale celozivotné také doprovazi predevsim
postavy Karly a Lazara, mezi kterymi vytvaii jistou paralelu. ,,Nenapadlo me nic jiného,
nez si rychle na kus papirku poznamenat rytmus téhle chvile, naznak melodie. Jenze
stejné to asi bude nanic, protoze co si ¢lovék musi poznamenat, vét§inou za nic nestoji.

Tohle asponi fikaval a pry se to traduje mezi t€émi jeho vyhulenymi jazzmany ze Statq,

5 Podpatkem” je zde minén Ramén Tacén. Spanélské tacdn znamend v Eeském prekladu , podpatek®.
Pfijmeni hrdiny je tak inspirovano jeho vzhledem, a sice podpatky, které pro svij mensi vzrlist nosi.
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o kterych tak nabozné mluvi furt dokola® (Pilatova 2014: 173). V zivoté obou
protagonisti funguje jako jedina jistota, ke které je mozné se uchylit v obdobi radosti,
ale 1 smutku. Podle Klary Kubickové hudba v romanu Pilatové funguje jako
,prazakladni komunikacni prostiedek, forma k vyjadfeni nadSeni, radosti 1 samoty,

totalniho zmaru ¢i strachu (Kubic¢kova 2014).

Vedle tematické stranky textu hudba vyrazné ovlivnila i jeho jazykové provedeni.
Predevs§im v promluvach protagonistky Karly je takika vSe pfipodobiiovano hudbé.
Za kazdou situaci si vybavuje konkrétni tony, které by ji pfisoudila. ,,Pfehravala jsem si

v hlavé posledni tony soumraku® (Pilatova 2014: 226); ,,Na Hory varhan, co na né hraje

vitr svoje vychytany nejvyssi vétrny tony™ (Tamtéz: 181-182); ,,...tohle tropické peklo
ma v sobé i jiné tony, ve vSech Casech a svétech, ve svych d’ablech” (Tamtéz: 289);
,Predstavovala jsem si, ze hraju. Hraju tu vuni, hraju téma a melodii Sandfina

usklebku...” (Tamtéz: 164); ,Hrala jsem na trubku Sandfino so6lo, zatimco ona se

> M

vracela po stezce k domu a pobrukovala si pfi tom“ (Tamtéz: 164); ,blues dvou

skleniCek, které jednou nékdo rozbije pifi divoké pitce...* (Tamtéz: 161). AvSak ono
pfitomné podobenstvi hudby se vtextu posléze zacind objevovat az nadmérng,
jak ostatné ve své recenzi konstatuje také KliCova. ,Je patrné, ze osobni zkuSenost
tu Markéta Pilatova tavi do misty originalnich pfiméra a asociaci. Jenze jakoby nezna

miru, nema odstup“ (Klicova 2014).

Stejné jako ve svych predchozich romanech Pilatova usiluje o co nejrealisti¢té)si
popis exotickych kraja vyuzivaje pravé zminénych originalnich pfimért ¢i obraznych
pojmenovani. , Barvotiskovému efektu napomaha také Pilatové senzoricky zjitfena
obrazotvornost, popisy smyslovych vjemu, pocasi a t€lesnych stavi. Kuba toto optikou
vypada nasledovné: ,VSechno je potazené lhostejnou obycejnosti, tropickou vlhkou
nudou, jez oziva az po setméni a meéni se ve vafici kotel plny salsy, hebkych
i pichlavych hfichti, hladu, Spinavych penéz, mazanosti udavacl, lehkosti holek

(413

a t&zknouciho kyce“ (KliGova 2014). Rada kritikd ocefiuje Pilatové tieti roman,

ale i jeji tvorbu obecn€, za basnivost, nékdy az jisté lyrické vyznéni jejich textt.
Jini recenzenti se zase shoduji v tvrzeni, ze jazyk knih Pilatové je spise plochy.
Tato vytka se nevyhnula ani Tsunami blues, a to napfiiklad v recenzi Ivy Frihaufové.

,Markéta Pilatova nestavi své knihy na napadité a hravé praci sjazykem, ale sazi

na silny pfibéh — a tato sazka ji vychazi“ (Frihaufova 2014). Jistou plochost, co se
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predevsim promluv jednotlivych postav tyCe, vytyka Pilatové také Vojtéch Velisek.
,,Le¢ nechybi zde ani ona velka vlna, ktera dle mého smete vSechny snahy o dobry
narativ — totiz jazykova a formulacni plochost. Ta je citit pfedev§im z pasazi, v nichz je
Ctenafi zprostfedkovano uvazovani postav a kde postavy mluvi samy za sebe”

(Velisek 2014).

S tvrzenim Frihaufové Ci Veliska si vS§ak dovolime nesouhlasit. Ackoliv autor¢in
debut opravdu jisté problémy v jazykové strance textu vykazoval, v romanech
Mad nejmilejsi kniha a Tsunami blues naopak Pilatova pifidala na obrazotvornosti
a pfimérech, a to vSe vyjadfila jazykem, ktery vérohodné Cerpa z prostfedi, do kterych
jsou jeji pribehy situovany. Knihy Pilatové Cini originalnimi uz jen autorcina vyborna
znalost Spanélského jazyka, a predevSim pak specifik Spané€lStiny mluvené
v jthoamerickych zemich, na zakladé kterych vystizn€é pojmenovava své postavy
¢i celkove obohacuje stylistickou stranku svych dél, Tsunami blues nevyjimaje, o rizné
Spanélské vyrazy, které pfirozené vklada do promluv jednotlivych protagonista.
,.Dyche] a nebude§ nerviosa,® fikal vzdycky starou§ Lazaro™ (Pilatova 2014: 16);
,»S tvou podé€lanou svatou panimamou smrti, mluvila jsem s tou ¢ernou zenskou, co se
promenaduje tamhle na obzoru, co sem poslala tu vinu, co po mné chce, jak ty fikas,
to nejdulezitéjsi, ale fekla mi, Ze to, co hledam, nenajdu, comprendes compafiero, ty

jeden chytroline mexikanskej? Ja ji znam osobné!““ (Tamtéz: 91); ,, Prachy si neberu,

comprendes?‘“  (Tamtéz: 209);

(Tamtéz: 114).

,,JO, jo, desaparecida,” pfikyvovala Jenufa“

V er-formovych pasazich ¢i vnitfnich monolozich jednotlivych postav v textu
prevazuje Cestina hovorova. V piimé feci poté Pilatova uziva predev§im obecné Cestiny.
,»Myslim na né, jasné ze na né myslim, ale nemyslim na né jako na mrtvy rodice.
A kdyz jdeme s babickou na jejich hrob, nejradsi bych na néj naplivala a zdupala ten jeji
blbej brectan, co pry roste pomalu, ale mné se zda, ze za chvili obleze t€éma svyma
pfisavnyma uponkama celej hrob, protoze to neni spravny, aby méli hrob, prazdnou
diru, neméli mit zadnej zkurvenej hrob...“ (Pilatova 2014: 142). Stejné tak se v textu
vyskytuje fada vulgarismi, a to jak Ceskych, jak nam dokazuje i predesla ukazka,
tak Spanélskych. ,Zkusila jsem pridat néco z mnohem Stavnatéjsitho Spanélského

repertoaru, ale zadné joder ani cojones de mierda mi neulevilo® (Tamtéz: 192).
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Markété Pilatové se podatilo vytvotit mnohovrstevnaty roméan?®

, avSak tématy jiz
ponekud presyceny. Autorka se v ném vsak projevila jako vyborna stylistka. Se znacnou
invenci zde pracovala zejména s motivickou vystavbou romanu, ¢imz vSechna obsazena
témata propojila, pfiCemz nejpfiznacnéjSim se zde stal predevsim leitmotiv v podobé
hudby. Konkrétné hudba ve tfetim autorCiné romanu predstavuje mimoradné dilezity
funkéni prvek, kterym Pilatova propojila nejen témata samotna, ale také tematickou
slozku dila s kompozi¢ni 1 stylistickou, které obohatila jednak o konstrukt inspirovany
bluesovym projevem, jednak o napaditou obrazotvornost vyuzivajic nejriznéjSich
pfimért a metafor. Prostfednictvim téch exotické kraje vylicila nejen idylicky, ale také
se pomémé¢ odvazné pustila do realistického zobrazeni politickych a socialnich poméra

na Kubé. Ty nasledné z textu vyplyvaji jako zna¢né problematické, cimz Pilatova svému

tfetimu romanu dodala 1 jisty mimoliterarni presah.

3.4 Kulaté ramy slov

.. zalinaji Zit v malych, kulatych radmech ceskych slov.?”

V roce 2015 Markéta Pilatova vydala svou v poradi Ctvrtou samostatnou prozu
pro dospélé s nazvem Kulaté ramy slov. Tentokrat autorka k publikaci svého vibec
prvniho a prozatim také posledniho povidkového cyklu nezvolila sviij domovsky Torst,
nybrz nakladatelstvi Veduta, coz je podle Radima Kopace divodem, pro¢ si média
knihy ,sotva v§imla“ (Kopac: 2016). Podle recenzenta se totiz opét jedna o titul,
ktery ,,samoziejmé presahuje Cesky prumeér* (Tamtéz) obdobné jako autorcin predesly
roman Tsunami blues. Vibec poprvé také Pilatova obohatila texty své prozy pro dospélé
ilustracemi, jejichz autorkou je Ceska vytvarnice, absolventka Akademie vytvarnych

umeéni v Praze, Veronika Holcova.

I tentokrat naméty pro vSech dvanact obsazenych povidek krat§iho rozsahu
Pilatova Cerpala predev§im ze svych dojmia nabytych béhem pobytd v Jizni Americe.
Napfi¢ povidkami se setkavame s neobvyklymi piibéhy, pfiCemz v fadé z nich se navic
Casto vyskytuje nenapadnd postava ucitelky Ceského jazyka, kterou sama autorka
po nékolik let v jihoamerickych zemich byla, ¢imz povidky mimo jiné vykazuji
autobiografické rysy. Ostatné i sama Pilatova v rozhovorech opakované uvadi, ze praveé

osudy Ceskych emigrantd, se kterymi se v ramci vyuky CeStiny pro krajany setkala,

%6 Obsahujici nejen nékolik d&jovych linii, ale také ¢etné retrospekce, misici rozliéné Zanrové varianty
a zobrazujici hned tfi do jisté miry kontrastujici prostredi.
27 PILATOVA, Markéta: Kulaté ramy slov, Stity: Veduta, s. 39, 2015.
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se pro ni staly jednim zimpulsi ke psani. ,Nasavam do sebe nejriznéjsi dojmy,
na reportazich, pfi uceni, prosté pii styku s lidmi, a pak ty dojmy, piihody, dialogy
mixuju do textd — povidek, basnicek, pisnovych textd, romand. Dnes mi tieba jedna
staficka zakyné, aniz by védéla, Ze jsem napsala knizku o hadech, vypravéla svij sen,
ktery se ji v pravidelnych intervalech zdava 40 let! Je to sen o zlaté kobie — ten sen jsem
sl zapamatovala, protoze uz mesic ¢ekam na néjaky namét na povidku, kterou si u me
objednal Cesky rozhlas, a ted jsem ten namét nasla, tak’e mazu zalit mixovat®

(Pilatova 2009).

Povidku anticipovanou v predeslé citaci Pilatova skuteéné napsala a zaradila ji
pod nazvem ,Zlatd kobra“ do svého povidkového cyklu. Piibéh se soustfedi na
protagonistku Ancu, které se pres Sedesat let zdava sen o zlaté kobfe, pficemz vzdy
kon¢i hrdin¢inym probuzenim ve stejné chvili, tedy v momenté, kdy se ve snu setka
s titulni zlatou kobrou. Vedle toho se protagonistce diky hodinam cestiny zanou zdat
ostatni sny Cesky a koneCné v nich mize komunikovat se svou zesnulou matkou.
,Cestina vytlaGila patedni navstdvu v zoo, ale mé sny se mi ted’ zdaji Gesky a mdzu
se v nich domluvit s maminkou, coz dfiv neslo, maminka byla ve snech némé a jen mi

mavala, nebo mé hladila po hlaveé“ (Pilatova 2015: 112).

Jako nastroj ke vzajemnému porozuméni CeStina slouzi také v povidce nazvané
,,Neboj, tati“. Zde se setkdvame s pozoruhodnou motivaci protagonistky, dcery Ceského
otec vlivem postupujici Alzheimerovy choroby nezapomnél mluvit Spanélsky a ona
se s nim pozde€ji domluvila. ,,Sedim na Kennedyho univerzité¢. Hodiny CeStiny se tady
poradaji uz léta a ja na né zacala chodit, abych rozuméla tatovi (Pilatova 2015: 41).
Cedtina se zde navic stava také nastrojem odkryvani minulosti. Urité udalosti
protagonistéin otec dokaze vyjadfit pouze ve svém rodném jazyce. Aby se jeho dcera
dozvédéla vice o jeho zivoté, predeviim o otcové vztahu s tetou Helenou?®, ktera s ni
a jejimi rodiCi cely zivot v Argentiné zila, musi se naucit Cesky. ,,,Chtél jsem, abys mi

rozuméla, protoZe to, co ti ted budu vypravét umim fict jenom &esky. Spanélsky

to prosté nejde,‘ fekne hodné rychle a ja sotva vSechno stihnu pochopit® (Tamtéz: 52).

28 Jak posléze zjistujeme, Helena nebyla sestrou otce protagonistky, nybrZ jeho prvni laskou, ktera za nim
do Argentiny po protagonistové emigraci pfijela, nicméné v dobé, kdy byl jiz Zenaty. Spole¢né tak s jeho
Zenou cely Zivot Zili v milostném trojuhelniku. ,,,Helena nebyl moje sestra, ale to sis asi domyslela.’ Ne, to
jsem si nedomyslela, protozZe jsem se to bala domyslet. ,Byla to moje velka laska, jesté v lvanovicich”
(Pilatova 2015: 52-53).
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V povidkovém cyklu Markéty Pilatové se opét dulezitym tématem v znacné Casti
textl stava vztah krajant ke své rodné zemi, navrat k jejich kofentim a rodnému jazyku.
S dilematem navratu do rodnych Cech se napiiklad potykaji protagonisté uvodni
povidky pojmenované ,,Divoka Hortenzie®. Hlavni hrdinka Slavka Palova se na lekci
Cestiny setkava se Ctvefici muzl, se kterymi pred Ctyficeti lety emigrovala do Brazilie.
Diky setkani si jednotlivi protagonisté postupné uvédomuji, jak jim jejich rodna zemé
chybi. Slavka Palova se nakonec rozhodne po on&ch &tyficeti letech vratit zp&t do Cech,
jelikoz v Brazilii ji po smrti jejiho muze jiz nic nedrzi. Ostatni z pétice by se radi vratili
také a splnili si své pfani zemfit ,,doma“. Na rozdil od Slavky jsou ale muzi v Brazilii
vazani rodinou. ,MUj milej brazilskej manzel uz nezije, déti jsme neméli, a tak m¢ tady
vlastné drzi jenom zvyky a stejky. Kluci to maji horsi, ti se tady rozvétvili a rozmnozili,
maji majetky, byty a déti“ (Pilatova 2015: 13). Autorka zde zasazuje také otazku
domova, kolem které jednotlivi protagonisté krouzi, a predev§im dulezitou roli
mezilidskych vztaht pii jejim feSeni.

nesouci titulni nazev cyklu ,Kulaté ramy slov*. Helga je sudetskou Némkou,
ktera naopak na své evropské kotfeny zcela zaneviela. Protagonistka striktné trva na
tom, ze pochazi z Patagonie, kde spolecné se svym muzem po smrti rodi¢i vybudovala
hotel na biehu zdejSiho fjordu. Kdyz se v ném ubytuji dva ceSti novinafi a chtéji
se dozvédét vice o osudu emigrantky, hrdinka nejdfive vyjadiuje odpor vuci jejich
otazkam, jelikoZ ji spojuji predeviim s Cechami. ,,A taky, jsme krajané, jsme Cesil*
zahlaholila radostné novinarka. ,Ja jsem Neémka!‘ konstatovala Helga Spanélsky.
Cesky uméla vic ne? dobfe, ale byla sudetski Némka, 7adna Ceska, to tedy ne“
(Pilatova 2015: 30). Posléze se Helga novinafce svéfuje se svym snem napsat roman
a dokonce zagina i na samotné Cechy s jistou nostalgii vzpominat, jak nam dokazuje
i zavérecna véta povidky. Uz ted si ale byla jista, ze vzpominky lidi z Rossbachu
se pravé vydaly domu. A zacinaji zit v malych, kulatych ramech ceskych slov®

(Tamteéz: 39).

Predevsim zavérecné povidky cyklu, mezi nimi 1 ,Zlata kobra“, jsou
charakterizovany uzitim magickych prvki, jejichz vyskyt v dilech Pilatové neni
ojedinély. Povidka snazvem ,V fi§i Cay Cai-Vilua“ pojednava o osudu kovboje

Ramoéna a byvalé prostitutky Cassandry, ktefi jako jedini zastali  zit
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v Chaiténu, patagonské oblasti, ve které dle indianské legendy po rozzlobeni
podzemniho hada doSlo k vybuchu sopky. I pres varovani zdejsi vlady, ktera dvojici
vyzyva k opuSténi mista kvuli sopecnému prachu, ktery pro né predstavuje znacna
zdravotni rizika, se muz se zenou rozhodnou zustat. V zavéru povidky se dvojici navic
zjevuje stin zemfelého Ramonova otce, ktery jim sdéluje jisté proroctvi. ,,Vcera, kdyz
slunce zhnulo polednem a ze sopky stoupal husty dym, se na cesté objevil stin staré¢ho
pana Ramona. Stal tam, Cepici narazenou do Cela, jeho starodavné obleCeni slabé ¢pélo
sopecnou sirou. Prosla jsem kolem néj. Uctivé smeknul, pfitocil se bliz a fekl mi,

7e zivot nemame pied sebou. Zivot pry ne, ale §tésti ano“ (Pilatova 2015: 105).

S iluzivnimi prvky, a sice stiranim hranic mezi zivymi a mrtvymi, se setkavame
také v povidkach , Svata Leluya”“ a ,,Temna strana“. V prvni zminéné povidce se znovu
narodi Eulalie Bastionova neboli svata Leluya, krasou oplyvajici vdova po nejbohat§im
muzi v Argenting€, kterou ze zarlivosti zabil jeji milenec. , Narodit se znova v tom
samém méste ji neudélalo ani trochu radost. Myslela si, ze bude moci zapomenout*
(Pilatova 2015: 73). Znovuzrozena Leluya se pravidelné¢ prochazi kolem
buenosaireského kostela, u kterého se setkava s Annou-Marii. Ta se ve zminéném
kostele pravidelné schazi s knézem, ktery ji planuje zabit. Leluya v situaci poznava svuj
vlastni piibéh. Zena totiz disponuje schopnosti rozpoznat nebezpedi, pfi¢emz b&hem
toho vzdy znovu proziva vlastni smrt. ,Nejhorsi na celé véci bylo, ze Leluya,
kdyz poznala nebezpeci, které hrozilo jinym, musela znova prozit svou vlastni vrazdu®

(Tamteéz: 80).

V druhé ze zminénych povidek nazvané , Temna strana™ protagonistka patra
po minulosti své prababicky Dolfiny. Kdyz zavita do jejiho pokoje a nasadi si na hlavu
Dolfinin klobouk, prababicka se divce zjevuje. Postupné postavy dvou zen spolu
zaCinaji splyvat a z protagonistky misty promlouva samotna Dolfina. ,,Spala jsem
s nim,* fekla jsem to j4, v zeleném Zorzetovém kabatku znatky Rosembaum. Rekla to
Dolfina? Nebyla jsem si jista. Najednou zacinal podzim. Vypravéla jsem to ja sama sobé
svij piibéh, nebo vypravéla Dolfina pfibéh mné?* (Pilatova 2015: 89-90). V jednu
chvili se protagonistka zcela proméfiuje ve svou prababicku a setkava se s jejim davnym
milencem, vojakem, kterého nasledné zastreli. I presto, Ze se poté vSe navraci do reality,
télo mrtvého se v pokoji stale nachazi. ,, Vyjdu nahoru do pokoje. Moje kroky jsou jako
papéii. Vevnitf je stejna zima jako vzdycky, kdyz sem ted vchazim. Mrtvola lezi na

posteli. Je cela bil4, jako by ji nékdo polozil do neviditelné ledové rakve* (Tamtéz: 96).
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Markéta Pilatova tak nezastird svou fascinaci latinskoamerickym prostifedim,
které se na rozdil od Evropy podle ni vyznacuje neustalym sepétim s magii, ale také
stale divokou pfirodou. ,,Pohled na Andy nebo na ocedn na konci svéta je pro dusi
osvobozujici. DivocCina patagonskych fjordd nebo ledovych pousti na nahornich
planinach Bolivie dava zivotu jiny rozmér. I kvali tomu tady ziju“ (Pilatova 2009).
I pfesto si je ale autorka dobfe védoma fady jeho neduhti. Ani tentokrat Pilatova
nezlstava pouze u tematizace osudi Ceskych emigrantl, popisti fascinujicich
patagonskych fjorda ¢i magického prostedi, ale v nékterych z povidek také realisticky
li¢i socialni a politické poméry latinskoamerickych zemi. ,, Tady v Latinské Americe je
zlo, obrovské socialni rozdily, drogy, Gnosy a piepadeni kazdodenni véci. Clovék musi
byt dost Casto ve stfehu, kazdy den v metru prekracuju nemocné, umirajici zebraky,
davam, nebo nedavam penize Ctytfletym détem, které zebraji ve vlaku. Psani o téchto

vécech je svym zplisobem analgetikum* (Pilatova 2009).

Ptibéh jednoho z takovych zebrakid se rozviji naptiklad v povidce zvané , Dostat
se bliz“, ve které Pilatova zobrazuje prostiedi typického jihoamerického slumu,
ve kterém zije protagonista, ktery pfedstira, ze je na voziku, aby vyzebral co nejvice
penéz a uzivil tak sebe 1 svou matku. Pfitom jeho hlavnim cilem je stat se
tzv. suprparkem, tedy prodavaCem ve stanku s parky, ve kterém pracuji taktéz muzi
upoutani na vozik. , Retirem dou feCi o tom, Ze sou to byvali kamionaci, ktery
se vybourali pfi néjakym hromadnym nestésti, a taky se Suska, ale tahle verze fakt
potichu, Ze sou to politicti, ktery junta za diktatury takhle zrasovala v tajnym lagru*

(Pilatova 2015: 17). Do jisté miry zde autorka narazi i na byvalé politické pomery,

vees

na okraji miliénového Baires.”

Do jiz zminéného slumu nas autorka pomysiné prenasi také povidkou
pojmenovanou ,,Roh kozla“, ve které se dotyka typického tématu Jizni Ameriky, a sice
cerného obchodu s drogami. V povidce se setkavame s dvojici protagonisttl, nejlepsimi
prateli Juanem a Marcosem ,,stojicich na opacnych stranach zakona“ (Lojin 2016).
Zatimco Juan je jednim ztzv. narcos, jeho dlouholety kamardd Marcos je Clenem

federall, tedy vycviCenym specialistou v boji proti zminénému drogovému kartelu.

29 Zkratka pro argentinské Buenos Aires.
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Tématu taméjsi problematické ekonomické situace se pak Pilatova dotyka
v povidce zvané , Haelpécko™, jejimz protagonistou je 1ékat Farravolo, kardiolog, ktery
v Argentin€ vybudoval vlastni nemocnici. Jelikoz muz dobfe zna zdej§i poméry a vi,
ze mistni by si nemohli jeho 1ékarské zakroky financné dovolit, 1é¢i své pacienty zcela
zdarma. Témér dvacet let se lékafi dari ziskavat granty na provoz nemocnice a lécit
obyvatele za statni pojisténi, coz vSak konci s nastupem nové vlady ,Myslite si,
ze soukromé nemocnice, v niz se 1é¢i chudi za statni pojisténi, je nesmysl? Ano i ne.
Dlouho to $lo, skoro dvacet let. [...] Pak ale pfiSel bod zvratu nebo zlomu, nebo jak se
to fikd v romanech, které nemam cas ¢ist. PfiSla vlada muze, ktery podepsal smlouvu
s dablem volného trhu. ,Musite si vydélat na to, abyste mohl 1éCit chudé a davat jim
vaSe drahé bypassy. Tak to je a basta. My se inspirujeme Spojenymi staty, abyste
vedél!” (Pilatova 2015: 25). Podle Jifiho Lojina by se konkrétni povidka dala
charakterizovat jako prosty nahled ,.do pohnuté argentinské historie i soucasnosti,
v mnoha smérech charakterizované ekonomickym tlakem, vitézicim nad prostou

lidskosti* (Lojin 2016).

Z tematického hlediska se zbytku textd pomémé vymykaji povidky ,,Span&lak®
a,,Zvuk jména, které nam dali“. V prvni ze zminénych povidek autorka zpracovala
piibéh byvalého interbrigadisty Josefa Reka, prostfednictvim kterého prezentuje
predevsim odlisny postoj Cechti a Span&la viii této spoletné kapitole v historii obou
zemi. Zatimco v Némci okupovaném Ceskoslovensku se po navratu ze $panélské
oblanské valky svielym piijetim protagonista nesetkavd, ve Spané&lsku jsou tdmto
Ceskym dobrovolniktim, ktefi odesli bojovat na stranu zdejsich republikant, vdécni
arozhodnou se udélit jim za svou odvahu a obétavost statni vyznamenani. , Byli jste
hrdinové, skute¢ni hrdinové, fika ta §panélska holka. Spanélsko je vam dodnes vd&éné.
Ted uz u nas neni Franco, ted’ uz si muzeme fikat, co chceme, mizeme hledat skutecné
hrdiny, proto jsem za vami pfijela, chtéla bych vas pfivézt zpatky do Madridu,
comprende, chtéla bych, abyste si u nas vyzvedl vyznamenani, od premiéra“

(Pilatova 2015: 70).

V druhé ze jmenovanych povidek se rozviji ptibéh protagonistky Yary, jejiz pfitel
Mino se stal obéti ni¢ivé viny tsunami zpusobené pohybem patagonské sopky.
Protagonistka, naprosto identicky jako ta z autor¢ina romanu Tsunami blues, po udalosti
trpi posttraumatickym Sokem, v jehoz dusledku prestane mluvit. V ramci terapie Yara

zacne chodit na hodiny malovani, na kterych se ji ucitelka snazi opét rozmluvit, a to
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skrze jeji vlastni jméno. ,,Zvuk jména, které nam dali, je dulezity, az po ném se rodi
dalsi zvuky* (Pilatova 2015: 118). S predeslym romanem povidku mimo jiné spojuje
také jisté melancholické ladéni textu. ,,Sbirku uzavira povidka Zvuk jména, které nam
dali a dava knize poné€kud fatdlni a melancholické vyznéni. Pfibéh o smrti a samoté
nenechava prili§ prostoru pro nad€ji a optimizmus. Takové zakonceni je sice pusobive,

ale ¢tenar knihu odklada s pocitem marnosti“ (Lojin 2016).

Zminéné melancholické ladéni textu Pilatova podtrhla uplatiiovanim cetnych
metafor a personifikaci. ,,Chapadla svych paesti davno ostfihala a pfipominala ted
roztrzitého kluka. [...] Skorapka ticha zacala praskat. Ryby se rozkiicely a vitr zvedl
oblaka pisku. Mote piikyvlo a mraziva svorka vahaveé povolila. A ma slova ted’ stala
naha na plazi a ¢ekala na mé“ (Pilatova 2015: 119). Obecné Markéta Pilatova, jak je
v jejich dilech jiz zvykem, pfizpusobila jazyk jednotlivych povidek tématim, ktera
zpracovavaji, a prostiedim, do kterych jsou situovany. Podle Marka Tomana hraje
konkrétné jazyk v celém povidkovém cyklu zasadni roli. ,,J& jsem jazyk. Tak by se
mohly jmenovat dvé nové knihy Markéty Pilatové — povidkova sbirka Kulaté ramy slov
(Pavel Sevéik — VEDUTA, 2015) a novela Hrdina od Madridu (Pikador Books, 2016)*
(Toman 2016). Vedle zminéné poetizace se napfi¢ povidkami setkavame také s obecnou
cestinou. ,,Chvili se divam na jeho svalnatou opalenou ruku, jak si pohrava s packou na
pravy strané kriplkary, a pak to zkusim. Vstavam jak né&jakej lazar vzkiiSenej
z mrtvejch® (Pilatova 2016: 21). Predev§im s drsn€jsim jazykem, charakterizovanym
uzivanim vulgarismu, se pak setkavame v povidkach, jejichz déj je zasazen do prostiedi
jthoamerického slumu. , Hele ty pico, nechtél bys vstat, zkusit hejbnout zadkem

'(((

a pomoct nam slozit ty zidle? No tak, co bude!“* (Tamtéz: 20). Hispanské prostfedi nam
pak autorka pfiblizuje také prostfednictvim uzivani Spanélskych vyrazl, které se na
nekolika mistech v promluvach postav vyskytuji. ,,Chlapi, ktery my platime kralovsky,
vam je tam naladovali, comprendes camarada?* (Tamtéz: 58) nebo ,,Ven bonita, ven, mi

nifia, guapa, guapisima...“ (Tamtéz: 69).%°

Markéta Pilatova ve své knize pfizpusobila jazykovou stranku potfebam
jednotlivych povidek, ¢imz do jisté miry vyvratila vytku nékterych kritika,

konstatujicich, ze jeji knihy disponuji znacnou jazykovou plochosti.

30 Pojd, krasko, pojd, dévée moje, krasné, nadherné...” (Vlastni pfeklad autorky prace).
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Co se tyCe kategorie vypravéce, 1 ten je napii¢ povidkami, obdobné jako jejich
jazyk, rozriznén. V jednotlivych textech se setkavame s vypravénim v prvni osobg€,
tedy s homodiegetickymi vypravéci, ktefi nam prezentuji své zivotni osudy, ale také své
sny, prani ¢i obavy. Tito neskryti vypravéci Ctenaftm poskytuji pristup k vlastnim
prozitkim a myslenkam. , Strasné se k nim touzim dostat. Dostat se bliz. Sedim na
svym vozejku a vybiram desetniky, co zbydou zjednoho pesa lidem, ktery jedou
do Centrangola“ (Pilatova 2015: 15). V jistych momentech pak néktefi z vypravéca
nejcCastéji prostiednictvim otazek navazuji také kontakt s adresatem vypovédi. ,,Matka
se jmenuje Primitivy. No, slySeli ste nékdy néco tak blbyho jako todle jméno?*
(Tamtéz) nebo ,,To jsem vas dojmul, co?!* (Tamtéz). Byt v celém cyklu jednoznacné
dominuji vypraveéci neskryti, nékteré z osudi protagonistii jsou prezentovany také skrze
objektivni er-formu, a to vypravéem vSevédoucim, pficemz misty zaroven dochazi
k oslabovani jeho spolehlivosti. Jako pfiklad si mizeme uvést jiz zminénou postavu
Helgy, ktera je v textu prostfednictvim heterodiegetického vypravéce oznaCovana jako
sudetskd Némka pochazejici z Hranic u ASe. Protagonistka pfitom ve svych promluvach
uvadi, ze pochazi z Patagonie. ,,,Jsem z chilského fjordu Puyuhuapi, z provincie jizni
Patagonie, a zddné Hranice u ASe neexistuji, existuje Rossbach,‘ rozlitila se Helga“
(Pilatova 2015: 30). Dale v er-formovém vypravéni Pilatova také hojné vyuziva stfidani
vypravécského hlediska uzivajic interni fokalizace. ,,Helga pokyvala hlavou, a kdyz
odjeli, sesla dolt k mofi a dlouho hledéla na nehybnou hladinu zatoky. Znova si
vybavila tu drobnou Zzenu. Jeji rozcepyfené vlasy, zvédavé oci a hbity jazyk“

(Tamteéz: 39).

Markéta Pilatova nepochybné vytvofila pozoruhodny povidkovy cyklus
prezentujici na zdanlivé obycejnych vyjevech =zavazna a naléhavad témata.
Jednotlivé povidky maji Casto na prvni pohled typicky banalni vyznéni. Ve vétSingé
znich se Ctenal nedocka zavérecCné piekvapivé pointy, jak byva u povidek obvyklé,
ale autorka svymi texty spiSe otevira pomeérné velky prostor pro interpretaci.
.,V povidkovém cyklu Kulaté ramy slov voli autorka sohledem na zanr zkratku,
naznaky. Jen zifidkakdy prevede iracionalni kofen svého psani, spojeny s myty,
carovanim, duchy, sny, vizemi — prosté s ,temnou stranou“ (tak se ostatné¢ jmenuje
ziejm& nejlepsi text v knize). Ctenaf sleduje vjednotlivych povidkach, co dé&la
s Clovékem 20. stoleti postupujici ¢as a zména mista, co pro n€j znamenaji vzpominky,
pamét, jak ji modeluje jazykova zkuSenost, jak souvisi jazyk s télesnym prozitkem,
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co je to domov, bezdomovi, co jsou to mizerné socialni a zdravotni podminky, co je to
laska, stesk, smrt“ (Kopa¢ 2016). Podle Kopace vSak autorku format povidky spiSe
omezuje — ,Padne ji roman. Anebo novela“ (Tamtéz). Jako novelu®! Pilatova
koneckonct pojala nasledujici prozu Hrdina od Madridu, ktera vysSla o rok pozdéji

a prukazné navazuje na povidku ,,Span¢lak™ obsazenou v Kulatych ramech slov.

31 0znaceni autorginy paté prozy pro dospélé jako novely bude v daldim vykladu problematizovano.
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3.5 Hrdina od Madridu

...proc o nas nikdo nechce nic védeét,

proc se viichni tvdid, Ze jsme prasivi?>?

Novela,* soustiedici se na osud ¢eského interbrigadisty Frantiska Reka, nazvana
Hrdina od Madridu byla vydana vroce 2016 v ¢eskobudéjovickém nakladatelstvi

Pikador Books, nasledné nominovéana na Cenu Josefa Skvoreckého a dosud prelozena

do ném¢iny.

Téma &eskych interbrigadistd bojujicich b&hem ob&anské valky ve Spandlsku
na strané republikani, tedy proti Franciscu Frankovi, se dockalo zpracovani v fade
odbornych publikaci ¢i ¢lanka, ale jeho vyskyt v beletrii, zejména té soucasné, je spise
ojedin€ly. Ostatn¢ také Jaroslav Soukup ve své recenzi konstatuje, ze autorka
jednoznacn¢  zpracovala téma odkazujici k pomémé opomijené  kapitole
v Ceskoslovenské historii. ,,Drobna novela pfivadi na scénu pozapomenuté obdobi
Ceskoslovenské historie, kdy v predveCer vypuknuti druhé svétové valky stovky
eskoslovenskych dobrovolnik odesly bojovat do Spanélska v ramci mezinarodnich

Interbrigad proti puci generala Franka“ (Soukup 2016).

Markéta Pilatova se tak rozhodla tento fakt v ramci Ceské literatury zmeénit
ave své proze, tentokrat vyrazné krat§iho rozsahu, zpracovala piibéh o osudu
protagonisty FrantiSka Reka, muze jiz pokrocilého véku, ktery, jako spousta jinych v té
dobé, dobrovolné odesel bojovat do Spanélské obCanské valky. Autorka zde nepochybné
navazala na svou povidku ,Spanélak obsazenou vjejim povidkovém cyklu
Kulaté ramy slov, ve které taktéz zpracovala kratky piibéh Ceského interbrigadisty,
zde Josefa Reka, pfiCemz uvodni pasdze obou préz jsou, az na drobné detaily
(vCetné kiestnich jmen hlavnich hrdint) takika identické. , Letadlo se odrazilo od zemé.

Stoupame a ja klesam. Vedle mé sedi Carmen. [...] Menuju se Rek. Méno pro psa.

32 pILATOVA, Markéta: Hrdina od Madridu, Ceské Budéjovice: Pikador Books, 2016, str. 17.

33 Jako novela je pata préza pro dospélé Markéty Pilatové oznacovana napiiklad v jiz samotné anotaci
knihy ¢i v publikovanych recenzich. Byt svym rozsahem préza novele odpovida, jak bude zminéno

v dal$im vykladu, pfibéh Frantiska Reka se postupné prolina s druhou déjovou linii zamérenou na osud
protagonistky Carmen. Déle je préza zaloZena také na stfidavém vypravéni dvou zminénych protagonistu
Frantiska a Carmen a prostupovani rliznych ¢asovych rovin, coZ se viak dostava do rozporu s definici
novely jako Zanru charakterizovaného jednoduchym déjem, zpravidla soustrediciho se na jednoho
hrdinu, obsahujiciho prekvapivy zvrat a vedouciho k zavérecné pointé. Nadale tak budeme pracovat spise
s oznacenim ,préza kratsiho rozsahu*
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Ataky na vSecky rad §tekam. [...] FrantiSek Rek. Tak se jmenuju. Vo moc hez¢i bylo
tenkrat u Madridu Francisco” (Pilatova 2016: 9).34

I tentokrat Pilatova navazala na svou obvyklou poetiku. Soucasné vypravéni je
situovano do Spanélska, tedy opét do ciziho kraje, pfi¢em? je ale i nadale siln& spjato
s Ceskou scenérii, ve které se ocitdme prostiednictvim prevazujicich retrospekci.
Retrospektivni pasaze zde jednozna¢n€ naruSuji linearitu pifibé€hu, zpasobuji jeho
setrvavani pfevazné v minulosti, ¢imz slouzi pfedevSim k vysvétleni soucasnych
udalosti. Jsou vystavény na zakladé vzpominek protagonisty FrantiSka Reka a také
Spanélky Carmen, mladi¢ké studentky, pfiemz v celé proze autorka uplatiiuje pro jeji
dila charakteristickou polyfonii. ,Novela je koncipovana jako stfidavé vypravéni
FrantiSka a Carmen, jejich prostfednictvim c¢tenaf pomalu vnikd do minulosti 1 do
soucasného zivota obou postav” (Lojin 2016). Prostfednictvim vnitfnich monologt
obou homodiegetickych vypravéca je tedy prezentovana jak jejich soucasnost,

tak predevsim minulost, ktera v proze hraje hlavni roli.

Z hlediska kompozice i tentokrat na pomémé malém prostoru své prozy
Markéta Pilatova rozpracovala dvé dejové linie, které se vSak jiz od pocatku knihy
vzajemné proplétaji. V dusledku onoho prolinani je zde uplatiovan motiv postupné
rekonstrukce piibéhu obou protagonist.®®> Prvni ptib&hova linie se soustiedi na osud
zminéného protagonisty Frantiska, starnouciho interbrigadisty, kterého v jeho
ceskobudejovickém byt€ naléza ona studentka historie Carmen, jejiz piibeh tvoii druhou
Jejim predmétem jsou praveé osudy Ceskych interbrigadistd, se kterymi Carmen vede
rozhovory. Predevsim prubeh ziskavani materialu pro jeji studijni praci, tedy setkavani
,Vzdycky to bylo stejné. Zazvonila jsem v néjakém panelaku na periferii, nebo
ve starych, omSelych bytech v centrech, na riznych koncich vétSich nebo mensich meést,
u dvefi malych, osklivych doupat. Méli strni§t€, unavené oc¢i a vztekly vyraz“
(Pilatova 2016: 19). Béhem dialogu s FrantiSkem si protagonistka postupné vs§ima,
ze semuz od ostatnich zfetelné odlisuje. Stejn€é jako jini, u jejichz dvefi Carmen

zazvoni, ma zpocatku strach. , /A jenom Francisco je ochotny odpovidat. Odpovéedi

34 Srov. ,Letadlo se odrazilo od zemé. Stoupame, a ja klesam. Vedle mé sedi Carmen. [...] Jmenuju se Rek.
Jméno pro psa. Josef Rek. O moc hez¢i bylo tenkrat u Madridu José” (Pilatova 2015: 65).
35 .ZMAR-: ,Hrdinové v propasti zapomnéni“, Déjiny a soucasnost, ro€. 38, 2016, &. 8, str. 58.
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ostatnich jsou jak vystfihané z preklizky, peclivé promyslené, jako by se jich na to
n¢kdo ptal uz stokrat a oni jen odhadovali, a na peclivych vazkach potfad dokola
prevazovali, vSechna pro a proti. Ale Francisco jako by o téch vécech pred tim moc
nepiemyslel” (Pilatova 2016: 38). Postupné se ale muz béhem hovoru ¢im dal vice
otevira, je ze vSech nejupfimnéjsi, a prfedev§im mluvi i1 o svych pocitech. Cela kniha
tak neni pouhym liCenim vale¢né reality a boju, byt urcité pasaze popisujici konkrétni
operace, jako naptiklad tu v granadském parku, se v knize samoziejmé nachazeji.
Zde se vSak do popiedi dostava predevsim lidsky pfibéh obycejného starce. ,,U Pilatové
zustavaji Spanélské boje a vyklad minulosti stranou. Mozna ji jde predev§im o minulost

jednoho Cecha a o to, co se dé&je se vzpominkami* (Jalugka 2016).

Do jisté miry muzeme konstatovat, ze nejen piib&h, ale i samotny protagonista
setrvava prevazné€ v minulosti. Po navratu z obcanské valky, ktery nebyl viibec idylicky,
Frantiskovi v Cechach téméf nikdo nezbyl. Jeho matka misto toho, aby na svého syna
byla pys$na, zakopavala jeho dopisy na zahradé a po navratu se k nému radéji neznala.
,,Prosté jo, chtél sem, aby si mé tady ti vyzirkové, co jim mama po nocich presivala
katata, co jim byly ¢im dal vic tésny od dobryho zradla, vSecky ty panicky, co jim
posluhovala, aby vSichni védéli, Ze ma doma hrdinu. Bojovnika proti fasistickymu zlu.
Misto toho zakopavala my dopisy na zahrad&“ (Pilatova 2016: 15). Odchodem do
Spanélska navic Frantisek také piisel o svou lasku Razu a po tnoru roku 1948 &elil fadé
represi ze strany komunistl. ,,Jenze po valce sem zas nebyl vhod. Tém interbrigadistim,
co byli koman¢i a co se vratili z Ruska a z Anglie, tém zatopili po osmactyficatym jako
prvnim. A pak tomu zbytku. Kdyz sem vylezl z lochu, m¢l sem pocit, ze sem se podruhy
vratil z prohrany valky“ (Tamtéz: 46). VétSinu Casu tak travi pifedevsim ve svém byté
v Ceskych Budgjovicich a od Zivota jiz mnoho neo¢ekava. To se viak méni s pifjezdem
Carmen. Jeji dotazy na obdobi z FrantiSkova pusobeni jakoZzto interbrigadisty zacnou
v muzi vyvolavat vzpominky na Spanélsko a s nim pochopitelné spojenou valetnou
zkuSenost, ale také tamé&jsi lasky a pratelstvi. Vzpominky se poté v pfibéhu zacinaji
postupné fetézit, nabaluji se na sebe. Posléze k jejich vyvolavani protagonistovi staci jen
prosty pohled, obraz. V této souvislosti vnitini monology misty nabyvaji az povahy
volnych asociaci, tedy proudu védomi, pii kterém FrantiSkova vypovéd inklinuje k jisté
nesouvislosti. ,,Sedim v parku za Granadou na lavi¢ce a ani nevim, co to vlastné délam.
[...] sem zmatenej, protoze za valky tady byly vsude stalety olivovniky a hromady
cerstvé vykopany hliny na masovy hroby. Plizili jsme se sem jednou v noci s cikanama,
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abychom vidéli, co faSouni kujou. Vnoci sem svazeli republikdny na naklad’acich
a stiileli je jak jehiiata. Nékde tady v ty hlin& je prej i ten basnik Lorka. Cet jsem si jeho
knizky v knihovn€ a dost se mi libily. Byl to prej buzerant, ale zdalo se mi, Ze to viibec
neni zadna buzerantskd poezie, ze je to naopak dost chlapsky ¢teni, plny vasnivejch

véci, a zaroven takovy teskno je v tom* (Pilatova 2016: 60—-61).

Jak jsme jiz zminili, Markéta Pilatova zde zpracovala téma odkazujici
k pozapomenuté kapitole v Ceské historii. Na piibéhu Frantiska 1i¢i navrat ceského
interbrigadisty ze $panélské ob&anské valky, ktery se piili§ vielého piijeti nedockal.?®
Oproti tomu ve Spanélsku jsou lidé interbrigadistim dodnes vdééni. Tuto skuteénost
autorka vylicila na situaci, kdy FrantiSek ,,na stara kolena“ opousti rodné Cesko a odléta
do Spanélského Madridu prevzit si statni vyznamenani. Konecné se poprvé ve svém
zivoté citi hrdinou, coz bylo jednim z divodd, pro¢ tenkrat odeSel bojovat na stranu
§panélskych republikant. , Chtél jsem bejt soucasti néfeho velkyho a vzneSenyho.

Néceho, na co bych moh bejt hrdej. [...] Ja chtél bejt hrdina“ (Pilatova 2016: 14).

Na pozadi tématu interbrigadisti a obCanské valky se dale postupné formuji dalsi
témata, ktera postupné to puavodni, zdajici se byt také tim ustfednim, zastiruji.
Podle Matouse Jalusky préza Pilatové , velice presné zachycuje zvlastni typ nostalgie po
Spanélsku, kterou dobfe znaji ti, kdo se odtamtud vratili po del$im pobytu“
(Jaluska 2016). Zminéné dotazy Carmen, které FrantiSka nuti se navracet do své
,,Spanélské” minulosti v ném skutecné jistou davku nostalgie vyvolavaji. FrantiSek ma
zemi spojenou nejen s valkou, ale, jak predznamenano, také s davnymi laskami.
Piibéhem do znacné miry prochazi také téma milostné. Do dé€je je zasazena 1 epizoda
v jeskynich Sacromonte u Granady. Délia se zde navic stava také styénym bodem mezi
obéma déjovymi liniemi a v piibéhu se poté stava hybatelkou déje, byt se jedna
o vedlejsi postavu v piibézich obou protagonisti. V Zivoté Frantiska je Zenou, do které
se behem valky zamiloval, av§ak néaslednym odjezdem do rodné zemé jejich milostny
vztah skoncil. V pfibéhu Carmen predstavuje cikanku, ktera divce béhem jeji
existencialni dezorientace, v jejimz dusledku se nedokazala rozhodnout ani pro spravné

téma své diplomové prace, z ruky vycte ono osudové setkani s FrantiSkem. ., Potkas se

235

36 Jako bych néco proved. Néco neod¢initelnyho, misto toho, aby nékdo uznal, Ze sem hrdina. Francisco,
co vSecko preZil, chlap, co se vratil z valky. VSichni se misto toho chovali, jako bych mél lepru“ (Pilatova
2016: 45).
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s Franciskem, sjednim gadzem. Cechoslovakem. Bylo mu dvacet, ted mu musi byt
sakra o hodné vic. Byl krasnej a sladkej, mél velky modry oci a vlasy jak blond’atej
princ. [...] ,Bylo to za obcCansky valky, kdyz interbrigadisti mé&li hlidat cestu z Madridu
do Andaluzie, pfisli sem a my néktery schovavali v jeskynich.® [...] ,A ty za nim
pojedes. Najde§ ho. Zméni té to.* (Pilatova 2016: 30). Od té doby Carmen touzi
dozvédet se o Ceskych interbrigadistech vice. Delia ji tak nevédomky vnukne napad
na téma protagonist¢ina vyzkumu, coz ji vede k vyhledani jednotlivych pamétniku,

mezi nimi i1 Franti§ka Reka.

Protagonista pod vlivem nostalgie dale vzpomina také na své ptatele z fronty,
konkrétné na Lastovicku ¢i Ernesta Hemingwaye, v jehoz ptipadé se ale jedna spiSe
o aluzi. Taktéz Hemingway ve svém slavném romanu nazvaném Komu zvoni hrana
(1940) vylicil okamziky §pan€lské obCanské valky, pfiCemz tato tematika tvofi styCny

bod mezi obéma dily.

Vztah Frantiska se zminénym Lastovickou ma, mozna ponékud prekvapive, také
milostnou konotaci. FrantiSek se nikdy neozenil, vzdy si vSak v této souvislosti

vzpomene na Lastovicku. ,,,Ozenil jste se?* Pferusi mi vzpominku na Lastovicku. Chtél

bych dal mluvit o ném. Mozna to byl von, s kym sem se chtél doopravdy ozenit. Ne,
nejsem teplej, urCité ne, jenze von byl jedinej, na kteryho sem kdy pomyslel, ale nikdy
sem si ho neptfedstavoval nahyho* (Pilatova 2016: 43). Oproti tomu Lastovicka neboli
Nowak, jak ho pod timto jménem nasledné naléza samotna Carmen, aby s nim taktéz
udélala rozhovor, ma svou otazku homosexuality vyfeSenou. K Frantiskovi skute¢né
choval jisté city, za kterymi se neskryvalo pouhé pratelstvi. Po valce se pak
na protagonistu snazil zapomenout. Emigroval do Latinské Ameriky a nasledné
do Spojenych stat americkych, ve kterych Zije dodnes a kam za nim Carmen v zavéru
na Nowaka.>” | Francisco, vlastné to pro mé byl spi§ FrantiSek. Dnes je jina doba.
Tenkrat jsem ale nikomu nemohl fict, co jsem k nému citil. Strasné dlouho mi trvalo,
nez jsem to sam pochopil. A pak jsem na né chtél zapomenout. Stydél jsem se*

(Tamteéz: 59).

37 Vite, ja jsem se vidycky nejmenoval Nowak. To aZ potom, ja chtél na viechno zapomenout,’ fekl do
diskrétniho, monotonniho zvuku klimatizace” (Pilatova 2016: 58).
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Zminéna nostalgie nakonec vede Frantiska k odchodu do Spanélska. Poprvé se
do Madridu vraci spoleéné s Carmen, aby zde prevzal statni vyznamenani. , Jenze kdyz
mi ten chlapik kralovska tak obfadné pfipinal tu medaili a v jeho tmavych, zizenych
o¢ich byla vidét takova jako ucta, tak vty chvili sem se rozhod, ze ty vzdaleny,
mizerny, maly a véné ze vSeho podélany zemicce dam navzdycky vale®
(Pilatova 2016: 64). Kdyz protagonista pfi predavani statniho vyznamenani vidi
vd&tnost Spanéld a jejich respekt vaci interbrigadistim, predeviim ze strany
Spanélského krale, uvédomuje si, ze Cechy nejsou mistem, kde by cht&l zemfit.
Nasledn& se rozhodne pro definitivni odchod na proslunény jih Spanélska, posety
olivovniky a provonény proslulou Spanélskou tortillou, ale predevsim do zemé
s respektem vuci této skupiné Ceskych dobrovolniku, ktefi se nebali postavit Franciscu
Frankovi, a tim bojovat 1 ,za Prahu“. | Chtéli sme zastavit Franka, a pak Hitlera“
(Tamtéz: 32). V zavéru se tak ocitame ve Spanclské Granadé, ve které se FrantiSek
definitivné usazuje. Granada v ném sice vyvolava vzpominky na vale¢né zazitky, které

zde prozil

ale predev§im je mistem, na kterém se protagonista citi §tasten. , Ne,
pockejte. Ja nepocital s tim, ze bych hledal vzpominky. J4 se jen rozhod, Ze nechci umfit
v Cechach. V zemi, kera na mé celej Zivot jenom kaslala. J4 se rozhod pro zemi, kerou
mam rad doopravdy, a za kterou sem (sic!) se uz kdysi davno rozhod polozit svijj tehdy

esté mladej zivot™ (Tamtéz: 64).

Ke stylistické strance textu Jifi Lojin ve své recenzi poznamenava: , Carmen
a Frantisek maji kazdy sviyj jazyk™ (Lojin 2016). Markéta Pilatova zde uplatnénou
polyfonii jednoznaéné posilila rozriznénosti jazyka jednotlivych protagonistu.
FrantiSkovy promluvy se vyznaluji pfedevSim uzivanim jazyka nespisovného,
konkrétné obecné Cestiny. ,,A ona si pfijde s tim Madridem. A hu¢i do mé a hudi. Prej
musim jet, prej musim potkat lidi, ktery si mé vazej a cht§) mi to fict®
(Pilatova 2016: 54). Oproti tomu Carmen, kterd byla nucena zacit se ucit cesky,

aby mohla realizovat svij vyzkum pro diplomovou praci, uziva CeStinu spisovnou,

38 Sedim v parku za Granadou na lavi¢ce a ani nevim, co to vlastné délam. P¥istihnu se, Ze ztupenym
sikdnskym vostiim do ni reju Lastovickovo méno. Se zmatenej, protoZe za valky tady byly vSude stalety
olivovniky a hromady cerstvé vykopany hliny na masovy hroby. PliZili jsme se sem jednou v noci
s cikdnama, abychom vidéli, co faSouni kujou. V noci sem svazeli republikdny na nakladacich a strileli je
jak jehnata“ (Pilatova 2016: 61).
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kterou se naucila b&hem lekci v olomouckych kavarnach od ugitelky Marty.> | A ja jsem
byla nadSend, protoze jsem zrovna cizi jazyk nasavala z plnych plic, obklopena
Martinou pozornosti a peclivou vyslovnosti. Hodinami, které mi davala
po olomouckych kavarnach® (Pilatova 2016: 20). Jak je navic u Markéty Pilatové
zvykem, jazyk svych knih Casto pfizpusobuje prostiedi, se kterym je pribéh spjat. Také
ve své krat§i proze tedy autorka funkcéné zasazuje do Ceskych promluv jednotlivych
postav i §panélské vyrazy. ., No, no, done Francisco, tak to neni,* nesouhlasi se mnou.

<

,Diky vam, comprende, diky vam, tfeba 1 ja, tieba...,” vydechne -cigaretovy

kouf: ,..nebudu zbabéla* (Tamtéz: 24).

V neposledni tadé je tfeba zminit, Ze pro text je pfiznaCna rovnéz jista
melancholie, ktera postupné vyplyva ze vzpominani protagonisty, vlivem kterého
se stuptiuje také nostalgické ladéni textu. V Gvodnich pasazich ma vypraveni
Frantiska Reka spise dynamickou, tidernou povahu. Vyznacuje se predev§im kratSimi
vétami a jednodusSimi souvétimi. , Presel sem na dvir. Byla tma. Daval sem dobrej
pozor, aby branka nevrzla. Jenze ona vrzla. Co sem valcil u Madridu za Prahu, nikdo
jinenamazal®“ (Pilatova 2016: 11). Postupné si vSimame, jak se sladénim textu,
ktery zpocatku inklinuje opravdu spiSe k popisu vale¢né zkuSenosti a nasledného
navratu domd, méni i protagonistovy vypovédi. Cim hloub&ji nas prostiednictvim svych
vnitinich monologii pousti ke svym mysSlenkam a pocitim, které v ném vzpominky
vyvolavaji, tim slozitéj§i souveti pouziva, a navic je obohacuje o vSelijaka
obrazna pojmenovani. ,,A stydime se za svy kruhy pod ocima, Spatné voholeny tvare,
aje z nas citit Spatna kolinska, ktery vyprSelo datum spotreby, jak nam* (Tamtéz: 55)
nebo ,,Zahodil jsem ten krasnej hrdelni jazyk, jakoby to byla nepodatfena, lacina cetka!
Utek sem od n¢ho, a stejné jako ke Spanélsky torille a la Sacromonte s jatrama a zajecim
brzlikem, kterou mé& naucili délat cikani v jeskynich, se ted’ k ni vracim“ (Tamtéz: 62—
63). Jista poetizace, jiz typickd pro texty Pilatové, se vyskytuje také v promluvach
Carmen. ,,Netusim, pro¢ mé drazdi zrovna tohle a ne to, jak Ziju, e sedim v Cin&, misto
abych si davala kavu v Santiago de Compostela, kam patiim. Patfim do desté, k rybimu
vyvaru, kamennym ulickam s obludnou katedralou a starnoucim rodic¢am. [...] Jako by

ta otazka byla klic! Kli¢, kterym stacilo jen trochu pootocit a oni mé& pousteli nejen

39 postava ucitelky pFitom vykazuje znaéné autobiografické rysy textu. NejenZe autorka zvolila jméno
postavy napadné podobné tomu svému, ale také sama je lektorkou cestiny, navic v minulosti pobyvajici
v Olomouci.
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k sobé domd, ale do svych vzpominek a do velkého domu nadéje, kde sedéla v obyvaku
na gauci vycitka. A ja ji tam pokazdé nasla. Rozcapenou, nahou,...“ (Pilatova 2016: 16—

17).

Jak ostatné€ napsal také Matous Jaluska ve své recenzi, ,,novela Markéty Pilatové

o Ceském interbrigadistovi FrantiSkovi a Spanélské studentce Carmen je predevsim
hladce plynoucim, neproblematickym, do sebe uzavienym pribéhem* (Jaluska: 2016).
Proza Hrdina od Madridu nedisponuje nikterak strhujicim déjem ¢i vyraznou pointou,
ale zaroven autorka na prostém piibéhu valecného hrdiny vyli¢ila téma, které Casto

zustava upozadeéné a v beletrii takika opomenuté.

3.6 S Bat'ou v dzungli

Ocistil ho v roce 2007 Fadny demokraticky a nestranny soud.*

Pomérné dlouho ocekavanym dilem Markéty Pilatové se stal jeji Ctvrty roman
nazvany S Batou v dzungli, jehoz publikaci autorka avizovala jiz v roce 2014, v dobg,
kdy wvySel jeji roman Tsunami blues a po ném nasledné¢ povidkovy cyklus
Kulaté ramy slov (2015) a kratSi proza nazvand Hrdina od Madridu (2016).
,Kazdé rano v Sest hodin si sedam v kuchyni za kulaty stil a usrkavam Cernou
brazilskou kavu ze Zzlutého hrnku. Naproti mné sedi Dolores Bat'a ArambasSicova,
vnucka Jana Antonina Bati, moje dlouholetd muza, jedna z hrdinek mé prvni knizky
ajedna z hrdinek romanu S Batou v dzungli, ktery ted piSeme s mym muzem
Jitim Sobotou* (Pilatova 2014). Roman byl nasledné publikovan roku 2017 v prazském

nakladatelstvi Torst a dosud prelozen do némciny, polstiny, italStiny a srbstiny.

Jak napovida jiz titul knihy, jednd se o piibéh inspirovany osudem rodiny
zlinského podnikatele Jana Antonina Bati, nevlastniho bratra Tomase Bati, po jehoz
tragické smrti prevzal vroce 1932 fizeni obuvnické firmy. O sedm let pozdéji,
vroce 1939, se Batova rodina pfed nebezpe¢im druhé svétové valky uchylila
do jihoamerické Brazilie, kde slavny obuvnik zacal budovat mésta po vzoru Zlina,
tedy tzv. malé Zliny, ve kterych poskytoval utocCisté i dalSim ceskoslovenskym
emigrantim. Lidem, ktefi prchali z valecné Evropy poskytl v nové vybudovanych

meéstech bydleni a praci a jeho firma postupné nabyvala neskutecné prosperity.

40 PILATOVA, Markéta: S Batou v dZungli, Praha: Torst, s. 243, 2017.
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Ve ctvrtém romanu Markéty Pilatové se nepochybné misi autorCina imaginace
s faktografickymi udaji. Pilatova svou knihu vystavéla na zéklad€ spoluprace s dosud
k rodinnému archivu, obsahujicimu deniky, dopisy, fotografie a jiné dokumenty Batovy
rodiny, ze kterych autorka pfi tvorbé svého romanu hojné Cerpala. ,,Méla jsem diky
Dolores pfistup k naprosto fascinujicimu historickému materialu, ktery dodnes nebyl
historiky zpracovan, a to ani Ceskymi, ani brazilskymi“ (Pilatova 2020). Tato skute¢nost

je zfeyjma z dopisovych pasazi, které autorka do dila zaradila.

Roman S Batou v dZungli je pravdépodobné ze vSech dosud publikovanych knih
Pilatové nejvyrazngji spjat s Ceskym, potazmo moravskym prostfedim. Byt samotné
dé&jiste knihy je vétsinou lokalizovano do jihoamerické Brazilie, roman se tematicky
vyrazné dotyka také Ceské historie. Jan Antonin Bata nepochybné predstavuje jeji
vyraznou osobnost, kterd po dlouha 1éta byla na pomyslné cerné listin€. Nejdfive na ni
byla Bat'ova firma zatfazena Spojenci béhem druhé svétové valky. Nasledné po skonceni
valecného konfliktu byl tento uspéSny obuvnik komunistickou stranou, kterd se
po unoru v Ceskoslovensku ujala moci, oznagen za kolaboranta a nepfitele a odsouzen
k patnacti letim vézeni a ztraté majetku. Podle tehdejsi propagandy mél tento zlinsky
podnikatel v umyslu vystéhovat Ceskoslovensky narod do jihoamerické Patagonie,
ve které skoupil tisice hektard pozemku, pficemz se tak mélo jednat o jeho spolecny
plan s Hitlerem. Nasledujicich Sedesat let byl v Ceskoslovensku, pozd&ji v Cesku,
stale povazovan za kolaboranta. Uplné o&i§téni jména Jana Antonina Bati se podafilo az
jeho dvéma dceram, Ludmile a Edité, a jeho vnucce, jiz zminéné Dolores, a to v roce

2007.

Markéta Pilatova se svym roméanem rozhodla uvést véci na pravou mirou. Jednim
z predmétll jejiho Ctvrtého romanu se stalo ocCisténi Batova jména, o které v pribéhu
usiluji prfedevs§im jeho dvé dcery, Ludmila a Edita. ,,Znala jsem 1 ¢ernou komunistickou
legendu o tom, ze nas Jan Antonin Bat'a chtél vystéhovat do Patagonie a ze se na to
domluvil s Hitlerem. Tahle propagandisticka komunisticka lez byla tak bizarni, ze se
v hlavach lidi velmi dobfe uchytila a pfedevsim (sic!) na Moraveé, odkud pochazim, byla
znama 1 Ctyficet let potom, co ji komunisté pfi procesu s Janem Antoninem poprvé

pouzili“ (Pilatova 2017: 4).
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Jak pfedznamenano, Markéta Pilatova vytvorila knihu, ve které misi faktografické
udaje s romanovou fikci. ,,Fascinovala mé€ moznost vyuzit dva riizné zpusoby historické
prace, a pfitom si zachovat svobodu spisovatele a napsat roman“ (Pilatova 2021).
Nejedna se o historickou monografii Jana Antonina Bati striktné zalozenou na presnych
faktech, ale predevSim o ,romanové vypravéni“ (Pilatova 2017: 4).
Rovnéz Veronika Havlova ve své recenzi akcentuje, zZe , Pilatova vychazi i z dikladného
zkoumani rodinného archivu®, ale pfesto ma kniha , daleko ke standardni biografii“
(Havlova 2017). M¢li bychom mit tedy na paméti, ze se stale jedna predevsim o beletrii
zalozenou sice na bohaté praci autorky s historickymi prameny a rodinnou pozustalosti,
ale také na praci sjeji vlastni imaginaci, coz se vyrazné projevuje uz jen v samotné

vypraveécske linii.

Hlavnim vypravécem se v knize stava sam Jan Antonin Bat'a, ktery na pocatku
pfibéhu umira na jiz osmy infarkt a ve zbytku knihy vystupuje jako duch. Nicméné
pravé BatGiv hlas zde nasledné autorka vyuziva k osvétleni jeho timysll, které nebyly
tak Spatné, jak je po dlouha 1éta licili komunisté. | Jaky osud by je cekal, bylo jasné,
ale stejné tak jsem si nedélal iluze o tom, Ze po Zidech by méli piijit na fadu Slovani,
aby Germanuim uvolnili zivotni prostor. Proto jsem, kdyz nikdo nereagoval na ¢lanek
Osidlovat, zaCal skupovat pozemky v Latinské Americe sam. Predstavoval jsem si,
7e by se Slovani, nebo alespoii Cesi a Moravaci, mohli zachranit v Argentiné nebo

v Brazilii* (Pilatova 2017: 180).

Jak je vSak vdilech Markéty Pilatové zvykem, vypravéni se ujimaji 1 dalsi
vypravecské hlasy, které jsou zde pfisuzovany jednotlivym ¢lenim Batovy rodiny nebo
jeho blizkym pratelim. Vypravéci se stfidaji po kratkych kapitolach, které jsou vzdy
nazvany jménem vypravejiciho. D& knihy se neodviji chronologicky, ale pfipomina
spiSe mozaiku skladajici se ze vzpominek jednotlivych postav. Piibéh utvareji prave
,vazby mezi jednotlivymi vzpominkami® (Weissova 2017), nikoli silnd zéapletka
¢ivyrazna pointa. Naopak jiz od pocatku je pomérné ziejmé, ze ono mozaikovité
vypravéni protkané Cetnymi retrospekcemi vyusti v proces ocCisténi jména uspéSného
podnikatele, coz je ostatné hlavnim tématem knihy. Autorkou uzita polyfonie zde slouzi
k rekonstrukci pfibéhu Jana Antonina Bati. Prostfednictvim stfidajici se vypraveécské
perspektivy poskytuje rtizné pohledy na jeho osobnost a Ciny, ale také osudy jeho déti
avnukt. Byt vypravécské hlasy v romanu nalezi postavam, jejichZ predobrazem jsou

realné osoby, tedy bud’ samotnému Janu Antoninu, ¢i jeho blizkym, jednoznacné nelze
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nazory ¢i myslenky jednotlivych postav ztotozriovat s témi readlnymi. ,Pfinutila jsem
jeho ducha i kjisté sebereflexi, sniz by zcela jist¢ Jan Antonin Bata nesouhlasil.

Napriklad v otazce zenské emancipace nebo v hodnoceni jeho basni* (Pilatova 2017: 4).

Vratme se ale k povaze narace knihy. Jak akcentuje i samotna autorka, vypravéni
realizované prostfednictvim ich-formy v textu nabyva sebereflexivni povahy.
Homodiegeticti vypraveéci zde Casto své vypovedi ironizuji ¢i zpochybiiuji. ,, Pfemyslim,
kde zacit. Kde zacind skutecné zajimavy piibéh? Jak poznat, jestli stoji za to ho
vypravét? A v kterém bodé€ zlomu se zacne lisit od toho banalniho? Ja to nepoznal.
Ale vzdycky jsem rad psal. No ano, napsal jsem skoro pies Ctyficet rukopisu!®
(Pilatova 2017: 25). Zaroven se také jednotlivi vypraveci Casto obraceji k narativnimu
adresatovi, kdy jej ptfimo oslovuji, coz posiluje fikéni charakter textu, pficemz do svych
promluv Casto vkladaji 1 otazky, které vSak mnohdy vedou k narac¢ni nespolehlivosti.
,Zmizel jsem. Kdovi kde vlastné jsem?“ (Tamtéz: 63). Ta je navic v textu posilena
zna¢nou subjektivizaci vypoveédi jednotlivych postav, predev§im rodinnych piislusnika
Jana Antonina Bati. , Ten roman je schvalné vystavény tak, aby piibéh vypravéli
nespolehlivi vypravéCi, pfislusnici rodiny budou vzdycky neobjektivni ve svych
vzpominkach® (Pilatova 2017: 4). NejobjektivnéjSim vypravécem je zde pravdépodobné
opusténa fabrika. Tedy nezivy objekt, jemuz se ve vypraveni taktéz dostava prostoru.
Nicméné 1 jeji vypoveéd je do znacné miry subjektivné zabarvena. Fabrika zde
predstavuje predevsim tichého pozorovatele déni v Batové roding a firmé,*! ale posléze
zjistujeme, ze i tato zchatrala budova disponuje city a znaénym obdivem vici svému
,Séfovi“ a je tak v textu jistou personifikaci. ,Méla jsem rada, kdyz se mi v halach
prochazel Séf a na vsechno dohlizel. Libila se mi jeho prvotiidné stiizena kosile
s obycCejné a fortelné¢ vyhrnutymi rukavy, jeho soustiedény pohled modrych oci se mi
zavrtaval do kazdé cihly a jeho sny zivily 1 moje pfedstavy o budoucnosti (Pilatova

2017: 84).

Jak zminéno vySe, op€tovnym uzitim polyfonie ve vypravéni Pilatova ve svém
ctvrtém romanu vytvorila také vice stfidajicich se perspektiv zobrazujicich zivot Batovy
rodiny. Zivotni udalosti jsou tak nahlizeny z perspektivy samotného ,,Séfa, opusténé

fabriky, délnika Ladi Pingy, ale také jeho vnuCky Dolores, zeté puvodem Srba,

4 Dcera Séfa. Ta s nemocnou nohou. Ta od piana. Ta s nebezpeényma o&ima, z nich? kazdému
brazilskému délnikovi poklesla kolena, jen kdyz o néj kouskem té modfi neopatrné zavadila. Ta bila. Ta
Cista. Ta vonava. Ta pracovita“ (Pilatova 2017: 117).
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Ljubodraga ArambasiCe ¢i jeho dcer Ludmily a Edity. Ty v pfibéhu usiluji predevsim
o ocisténi jména jejich tatinka a tim o napraveni této kfivdy z minulosti, kterd jim
po dlouhd 1éta branila vratit se do rodné zemé. Ve svém vypravéni se tak obé
protagonistky navraci i do obdobi tésné pied emigraci, tedy do doby, kdy nad
Ceskoslovenskem jiz viselo nebezpeéi valky. ,,Valka pro mé za¢ala kytici rudych roz
se sametovymi okvétnimi platky. Maminka ji dostala od esesakt, kdyz pfijeli do Zlina.
Byli tak protivné vlezli a zdvoftili“ (Pilatova 2017: 23). Predevsim Edita ve svém
piibéhu popisuje nasledny uték zrodné zemé, béhem kterého se rodina byla nucena
rozdélit a opét se setkala az v Pafizi, odkud zamifila pfes ocean do Severni Ameriky.
,2Madarsko a ten vlak uz jsou jen temné vzdalené sny, jsou sice navéky mou soucasti,
ale pfes den je dokazu vytésnit a zapomenout na n€, mozna diky tomu, ze jsme se preci
jen nakonec vsichni sesli v Pafizi a pak se nalodili na obrovsky luxusni zaoceansky
parnik Ile de France® (Tamtéz: 55). Odtud Batovi nasledné pokracovali dale
do Latinské Ameriky, ve které néjakou dobu pobyvali v Mexiku, Panamé, a nakonec
se usadili v klicové Brazilii. Emigraci vSak Batovy déti nenesly lehce. Oproti tomu
jejich otec byl zprvu nadseny. Mél vizi expanze svého obchodu do zahranici a Brazilie
pro n¢j predstavovala idealni misto pro jeji zhmotnéni. ,Chtél jsem expandovat,
podmanit si neobydlena Gizemi, dat lidem na primyslem nepolibenych Gizemich pocitit
silu svych plana. Chtél jsem byt dobyvatelem, objevitelem, Krystofem Kolumbem, jenz
pfinasi nevzdélanym bezvércim nové naboZenstvi fadu a prosperity (Tamtéz: 176).
Posléze ale i on sam, zaslepen prvotnim nadSenim z vize expanze a jejiho postupného
uskuteCiiovani, se zacCinal citit jako exulant pocitujici stesk po domové, tedy Zliné.
Ato jiz po vylodéni v New Yorku. ,,Socha Svobody nam vlidné kynula a ja jsem mél
pocit, ze se muzu poradné€ nadechnout a uvolnit. JenZe taky jsem se poprvé zacal citit
jako exulant. Vyhnanec. Myslel jsem na Jindru Waldese, ktery zustal doma“ (Tamtéz:
187). Protagonista ve svém vypraveéni vzpomina na své staré pratele, které ve své rodné
zemi po emigraci zanechal, a to konkrétn€ na Jindficha Waldese, majitele slavné firmy
Koh-i-noor, ¢i na Huga Vavrecku, dédecka Vaclava Havla a jednoho z ¢lent vedeni
Batova zlinského zavodu. ,Citil jsem, ze to VavreCkovi, mému nejmilejSimu
batovackému chlapovi, tomu velkému duchu firmy, doby a nasi prace, dluzim. Hugo
Vavrecka pracoval pro firmu sotva mésic, kdyz se s Tominou 12. Cervence zfitilo
letadlo. Piesto pak i se mnou zustal jako Clen tficlenného direktoria®“ (Tamtéz: 161).

Ackoliv se Batové expanzi dafilo a slavny obuvnik v Brazilii budoval jedno mésto za
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druhym po vzoru domovského Zlina,** jak zminéno diive, i jeho pfepadala Casti
nostalgie. Bat'ova rodina neustale udrzovala kontakt alespori se stafenkou Gerbecovou,
v Cechach Zijici matkou Marie, Zeny Jana Antonina, které z daleké Brazilie pravidelnd
posilala dopisy. ,,JJa 1 Maja, Lida i Jenda jsme ji psali Casto a vzdycky se to v téch
psanich hemzilo détmi, jejich lumparnami, jejich osypkami, chiipkami, nestovicemi
a rymickami, cestovanim po svété lodi i Iétadly (sic!), hospodafstvim, popisy kras
Brazilie, jejim rozmachem a uspéchy. A vSichni jsme se snazili, aby v nich nebylo ani
slova styskani, zadné slzy a nafikani, jen naSe dilo, nase rozrustajici se kofeny a naSe
sila. [...] Jedno zoufalé volani po jejim kminovém chlebu, po Cerstvém masle a tlusté
namazaném krajici. Po mlznych ranech kolem Moravy. Po Bahnidku v Otrokovicich.
Po kopcich kolem Zlina. Po Valachach. A po Lesnim hibitové. Protoze ja 1 Maja jsme

chtéli lezet tam* (Pilatova 2017: 223).

Zivot v emigraci snasely obtizné i Batovy dcery Ludmila a Edita. Svaj stesk po
rodném Zliné¢ se rodina snazila piekonat alesponn dodrzovanim ceskych tradic,
které manzelé Batovi predavali svym détem a pozdéji i vhukdm.*? | Opicacky strom mé
na kazdé jehlici silny pichlac, takze kdokoli se da do strojeni stromecku, musi pocitat
s poradnymi pichanci. A viibec nevoni jako borovicky a jedlicky doma. Ale stejn€ jde
strojeni stromecku vnoucaty na draCku, prfedhanéji se a mlati, bariky padaji a pod
stromkem plno stfepu“ (Pilatova 2017: 146). Ackoliv vnucka Dolores rodnou zemi
svych predki osobné nepoznala, dlouho touzila se do Ceskoslovenska podivat. To se ji
poprvé podafilo v osmdesatych letech minulého stoleti béhem vypravy brazilskych
mladych advokatd do Evropy na kongres v Rimé. . Byla jsem mezi nimi a cht&la
konecné vidét vSechno to, o Cem mi doma celé ty roky vypravéli. [...] Zdalo se mi,
Ze jsem se po strasné dlouhé dobé vratila domu, ale ja jsem tady pfece doma nikdy
nebyla! Kdyz jsme pfisli na Hrad a prosli prvnim a druhym nadvofim, zastavila jsem
se pred vchodem do katedraly a zacala kamaradim licit, kdo ji postavil, v kterém roce,
a sypala jsem ze sebe vSechny ty informace jako néjaka pravodkyné. A pak jsem se

rozbreCela®“ (Tamtéz: 38—40).

42 A ja jsem pro Brazilii naplanoval deset batovskych mést s fabrikami obuvnickymi, gumarenskymi,
koZeluzskymi, zemédélstvim, a hlavné kolonizaci zatim neobydlenych a primyslem a zemédélstvim
nevyuzivanych oblasti. Ta mésta jsem mél v hlavé. Mél jsem tam veskeré jejich plany, které jsem chtél
zase zadat Karfikovi a spol. protoZe oni nejlépe rozuméji ucelné, racionalni a krdsné architekture. Méla se
jmenovat Batatuba, Baitaibuna, Bataypord, Bataidra, Batarassu, Batapé, Batajuba, Bataguassu a Batavari.
Pustil jsem se do toho hned po komunistickém puci“ (Pilatova 2017: 197).

4V Sdo Paulu jsme davali s maminkou dohromady folklorni krouZek Slavia a ja o tom chtéla Fict viem
krajandm v Brazilii osobné“ (Pilatova 2017: 88).
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Roman, jak by se mohlo na prvni pohled zdat, neni pouhym li¢enim budované
expanze, honby za uspéchem ambiciézniho zlinského podnikatele a pokusem
o obhajobu jeho ¢ind. Jednim z tstfednich témat se zde také stava otazka domova,
vyplyvajici z osudu Batovy rodiny jakozto emigranti. PfiznaCnymi motivy romanu
se v této souvislosti stavaji jista nostalgie, vyvolavand vzpominkami jednotlivych
postav, a predeviim ,,prekonavani stesku emigrantd po domové“ (Cechlovska 2017).
,Kniha li¢i, jak se to rdznym lidem kolem Jana Antonina, nebo i jemu samotnému,
dafilo” (Tamtéz). Ackoliv se Jan Antonin Bat'a snazil sobé, své Zené 1 jejich péti détem
vybudovat domov v Brazilii, coz se mu také do jisté miry zdafilo, vSichni Clenové
rodiny pocitovali smutek zptisobeny opusténim domova zlinského. Tato ztrata domova,
sniz se postavy ,(ne)vyrovnavaji kazda po svém® (Kostficova 2018), se nasledné
v romanu stava styénym bodem v jejich vypravéni. S odliSnym pfistupem k domovu
se setkavame pouze u Ljubodraga, manzela Ludmily. Ten naopak na své evropské,
respektive srbské, kofeny zcela zaneviel. Za svij jediny domov vdécné prijal Brazilii,
ve které vybudoval vlastni farmu a na ni také spokojené dozil. ,, Ten dim Ludmile
ptipominal jeji domov tam kdesi za mofem, tam, kde jsem nikdy nebyl a nikdy jsem
se tam nechtél podivat* (Pilatova 2017: 140). Evropu mél Ljubodrag, taktéz syn
obuvnika, spojenou predevsim s hriizami druhé svétové valky, pted kterou se uchylil
spoleCné se svym bratrem Dragoslavem do Brazilie. Zde zacal pracovat prave
v zavodech Jana Antonina Bati, kde se sezndmil sjeho dcerou Ludmilou, kterou
si pozd¢ji vzal za zenu a spolecné vychovavali dceru Dolores. ,,Obdivoval jsem tohoto
svého zeté vic nez vSechny ostatni Srbiny. Chtél jsem se od né dozvédét, co vlastné
doopravdy d¢lal za valky. Jaké to bylo byt partyzanem? A jaké to bylo ve vézeni?
[...] Nesnazil se mné ani Brazilii nijak pfizpisobit. On prosté v Brazilii zil. A necekal

na to, az se véci zmeéni k lepSimu nebo k hor§imu* (Tamtéz: 227).

Vedle Cetnych reflexi otazky domova se do popiedi tematického planu dostavaji
také rodinné, respektive mezilidské vztahy. Jak jsme jiz zminili, Jan Antonin Bata zde
Gasto vzpomina na své piatele, kteii zistali v Ceskoslovensku, zatimco on se rozhodl
pro emigraci. Zpétné také vzpomina na svého jiz zesnulého bratra Tomase. Ackoliv byli
bratry nevlastnimi, spole¢ného méli pouze otce, vztah mezi nimi byl harmonicky.

Tuto skutecnost ostatné dokazuje uz jen samotny fakt, ze jedinym dédicem akcii firmy
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se po Toméasové smrti stal pravé Jan.**  Maeli jsme sice kazdy jinou mamu, ale stejnou
naturu, a to bylo nekdy dobfte, ale kdyz jsme si oba postavili hlavu, tak zase Spatné*

(Pilatova 2017: 119).

Obecné je v romanu Jan Antonin Bata ,pfedstaven jako plnokrevna postava,
svétoobcan, ktery si pfitom zakladal na vlastenectvi a slovackém ptavodu. Chlap a muz
¢inu, ktery si pravidelné vyléval srdce v sentimentalni poezii“ (Havlova 2017).
Slavny podnikatel se skutecné v tézkych chvilich uchyloval k psani basni, které jsou
do roménové struktury vlozeny. Tyto basnické pokusy odhaluji tehdejsi muzovy pocity
a prozivani nelehkych udalosti, ¢imz Pilatova zobrazuje predevsim jeho lidskou tvar.
Jan Antonin je zde prezentovan mimo jiné také jako milujici manzel, byt jeho Zena
Marie, dcera zlinského 1ékate Gerbece, v textu figuruje minimalné a jako jedna z mala
blizkych rodinnych pfislusnikti zde neni vypravéckou. Malého prostoru se dostava ale
i zbylym tfem détem manzeld Batovych, a to Janovi, Marii a Hané. ,Mam trochu
vycitky, protoze jsem je§t¢ moc nemluvil o pani Batové, o mé Maje, Mafence drahé.
Pojmenoval jsem po ni mésto, protoze to byla moje zena, ale taky moja dévcica, moja
laska, duSenka nejhodn&jsi (Pilatova 2017: 192). Jak ovSem akcentuje samotna
autorka, v pfipadé, ze by se skutecné jednalo o historickou monografii, , bylo by zcela
namist¢ dat prostor uplné vsem. [...] J4& jsem ale psala roman a mohla jsem si zvolit
postavy v knize podle svého. Mym zcela subjektivnim kritériem byl dojem
zjednotlivych postav, tak, jak jsem je =znala zvypravéni, nebo dokumenti*
(Pilatova 2017). Velmi blizky si je Jan Antonin v romanu zejména se svou dcerou
Ludmilou. Obé postavy spojuje predevsim jejich spoleCna laska k hudbé, kterou
Ludmila zdédila po obou manzelich. Po své matce je vybornou pianistkou, otec v ni
zase probudil lasku ke zpévu a houslim, tradi¢nimu slovackému nastroji. ,,Staval
v salonu a poslouchal, jak hraju. Nebo mél pooteviené dvete do pracovny. Kdyz chtél,
abych védéla, ze posloucha, nechal pruvan, aby dvefmi zlehka vrznul. [...] Tata mél

krasny tenor a ja jsem taky zpivala sluSn€, mozna ne, mozna jsem zpivala vyborng,

4 Nikoliv Tomasav syn, taktéZ Tomas$ neboli Tomik, jak mu md ve zvyku fikat i sém Jan Antonin, ktery je
v nékolika pasaZich romdanu taktéZ zmifovan, ale predevsim v souvislosti s naslednymi spory o dédictvi.
»Divite se, Ze po tom viem, co jsme spolu zaZili a dokazali, odkdzal Tomina fabriku a vSechny svoje plany
pravé mné? [...] Harant jeden zatracena! Je to syn Tominy, syn, o kterém védél, Ze nechce, aby fabriku
vedl. Odkdzal mu hromadu majetku, ale nemyslel si, Ze by mohl pokracovat v jeho velikych myslenkach,
prosté proto, Ze nemél toho pravého batovackého ducha. [...] A Tomik, ten parchant, co se se svou
matinkou, Svagrovou proradnou, Manou proti mné spfahnul s nikym jinym neZ s komunisty“ (Pilatova
2017: 125).

74



mozné by mi zpivani §lo lip jak hrani, ale byt operni diva — soprano coloratura — to bylo

jesté néco nemyslitelnéjSiho nez byt pianistka“ (Pilatova 2017: 130).

Do piibéhu jsou zakomponovany také vztahy dvou Batovych dcer, tedy Ludmily
a Edity. Jak jiz bylo zminéno, Ludmila se provdala za srbského emigranta Ljubodraga,
ktery ji 1 jejich dceru Dolores nadevSe miloval. Zaroven vSak cely zivot vzpomina na
svou prvni lasku, pianistu Rudynka, do kterého se zamilovala jesté ve Zliné a se kterym
si 1 poté stale dopisuje. Posléze si ale sama uvédomuje, ze muz pro ni predstavuje spise
pocit domova nez pravou lasku, a to je hlavnim divodem, pro¢ na né& nechce
zapomenout. ,,Az dnes vim, ze to bylo spojené i tak néjak s domovem. Ta nase zvIastni
dopisni laska udrzovana mym presvédCenim, Ze je to ta prava, a mou hrou na piano,
poslouchanim radia a zatvrzelym chozenim na koncerty. Vlastné jsem byla trapna®

(Pilatova 2017: 153).

Druhé Batova dcera Edita se provdala za pomérné ambiciozniho muze Nelsona.
Jako jedina zdcer si tak vzala Brazilce, ktery se puvodné zamiloval do jeji sestry
Ludmily. I tak ale vybudovali pevné manzelstvi a vychovali celkem pét déti. ,,Nelson
byl potfad okouzlyjici a dikybohu se zdalo, ze na mij odmitavy dopis uz davno
zapomnél. Byla jsem rada, Ze to nevzdal, a kdyz to nevyslo se mnou, zkusil to s Editou.
Hodili se k sobé. On byl tak trochu general a Edita byla jeho brazilskd Zenuska“
(Pilatova 2017: 233). Do piibéhu tak Pilatova vklada hned dva milostné trojuhelniky —
prvni tvofeny Ludmilou, Rudynkem a Ljubodragem, druhy Editou, Nelsonem a opét
Ludmilou. Tentokrat se vSak autorka, 1 pfes obsazenou milostnou romanci, zdrzuje
jakychkoliv intimnéjsich detailé, Gehoz si v§ima i recenzentka Magdalena Cechlovska,

v

podle které se jedna o autoréin prozatim ,,nejcudn&jsi roman (Cechlovska 2017).

Byt tedy obé sestry Nelsona jistym zpusobem okouzlily, z piibéhu vyznivaji spise
jako dva charakterové protipoly. Edita je zde liCena jako rodinna intelektualka. , Edita,
naSe intelektudlka Edita, naSe knihomolka, kterd se jedind znas holek zajimala
opolitiku a kazdy den cetla troje noviny, se najednou starala o pét déti”
(Pilatova 2017: 233). Oproti tomu Ludmila je spiSe praktickou zZenou, ktera se vzdy
od ostatnich znacn¢ odliSovala. A to predevsim od idealu , batovské“ zeny jejiho otce.
Ten se nakonec rozhodl pfedat svou firmu synovi Jendovi, a¢ posmrtné si je v pribéhu
dobfe védom, ze vedeni Lidy by ji prospélo vice. ,Mél jsem tenkrat predat fabriku

Lide? Lidé, ktera dokazala z hlavy spocitat cokoli stejné lehce a Sarmantné jako zahrat
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Bachovu fugu? [...] Jistéze mél! Jenze tenkrat jsem prosazoval ideal bat'ovské Zeny,

a ten rozhodné nespocival v tom, ze by néjaka zenska mohla néco vést™ (Tamtéz: 216).

Jistou sebereflexi, nyni jiz ducha Jana Antonina Bati, nad svym diivésim
uvazovanim o zenach Pilatova vklada castecn€ do textu i1 problematiku tykajici se
emancipace zen, jak ve své recenzi konstatuje také Barbora Svobodova. ,,A objevuje
se tu i ,zenska otazka“. Byly a jsou to totiz pravé zeny z rodu Bat’i, které za napravu
povésti svého predka nejvice bojovaly. Paradoxné tak pfili§ neodpovidaji idealu
bat'ovské Zeny, kterd méla vladnout predevsim doméacnosti, a ne se michat do ,,velkého
muzského svéta“, za tyto své diivéjsi ndzory si v§ak romanovy Jan Antonin pii pohledu
na své dcery, vaucku a pravnucku trochu sype popel na hlavu. (Svobodova 2017).
,,Syn je pokraCovatel rodu a femesla, a basta. Dcera ma byt dobra matka. Nebo poslusna
dcera. Nebo oboji“ (Pilatova 2017: 216). Battuv postoj vuci zenskému udélu tak z textu
vyplyva jako znacné problematicky. , Autorka pres neskryvané sympatie k hrdinovi
nezastira ani jeho nedostatky a skrze postavy batovych dcer a vnucky jej nahlizi
vyrazné zenskou optikou® (Nagy 2017). S tvrzenim Petra Nagye nezbyva nez souhlasit.
Jisté neni nahodou, e vedle dominujiciho hlasu samotného ,Séfa“ jsou ostatni
vypravecské hlasy prisouzeny z vétSiny zenam. Ty navic hraji dulezitou roli predevsim
v procesu ocisténi jména jejich otce a dédecka, zatimco naptiklad syn Jan v textu,
ale ani v iniciativé oprostit svého otce od minulé kiivdy, nefiguruje. Zeny se tak napiié
textem stavaji jednoznacné hybatelkami dé&je. Jsou zde postavami jednajicimi,
coz kontrastuje s realnym Batovym postojem vuc¢i nim. Svou schopnost jednat stvrzuji
v zaveéru knihy dotazenim procesu oc€isténi jména jejich otce do konce. O napravu této
kiivdy usilovaly jiz od sametové revoluce, po které se obé sestry po dlouhych letech
navraci do rodného Zlina, pfiCemz se zaroven musi vyrovnat s Cetnymi zménami,
ke kterym v ném doSlo — napfiklad Sok ze zjisténi, ze v jejich vile je sidlo rozhlasu“
(Kostticova 2018). Proces ocisténi jména jejich otce byl poté dokoncen skoro o dvacet
let pozdé&ji, v roce 2007. ,Ocistil ho v roce 2007 fadny demokraticky a nestranny soud.
A od té doby prohravame jednu soudni pfi o majetek, ktery ndm patii, za druhou.
Ocisténi jména totiz nic nestalo (Pilatova 2017: 243). A€ tedy Pilatova prostiednictvim
této zenské otazky zobrazuje 1 jisté nedostatky slavného podnikatele, stale je v textu
patrna jista obhajoba veSkerych Cind tohoto muze, vyznivajici aZz v jeho idealizaci.
Roman nepochybné slouzi k vyvraceni mytu o kolaboraci Bati s nacistickym
Némeckem, ale jiz zminéna sebereflexe, ke které se Bat'a posmrtné jako duch ve svém
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vypravéni uchyluje, tedy kdy ze zahrobi zpytuje nad nékterymi ze svych rozhodnuti

a minulych nazort, vyzniva v textu jako nadbytecna.

Ostatné podle Petra Nagye v textu celé vyuziti ,,duchaiského motivu piisobi spise
nasilné. V dile Markéty Pilatové se vSak nejedna o nic ojedinélého. Jak je v jejich
prozach zvykem, autorka své piibéhy zpravidla obohacuje také o prvky ezoteriky
¢i magického realismu. A tak 1 zde postava ducha Jana Antonina Bati, ktery posmrtné
zasahuje do zivotd svych piibuznych, a to zejména své vnuCky Dolores,
kterou doprovazi na jeji prvni cesté do Ceskoslovenska, inklinuje k rysim tohoto
literarniho fenoménu, vlastnimu latinskoamerické tradici. ,,Kdyz Dolores piijede do
Prahy, okamzité se ji mizu dostat do hlavy, do snd, do podvédomi, kam se mi zachce.
Délam to rad. [...] Chodim s ni po pamatkach, nahlizim ji pfes rameno, kdyz si kupuje

cetky v turistickych obchodech, a pofad s ni mam velké plany* (Pilatova 2017: 74).

I ptes odchod do exilu a naf¢eni Jana Antonina Bati z kolaborantstvi a umisténi
jeho rodiny na Cernou listinu, kvili které se dlouha 1éta jeji Clenové nesméli vratit
do Ceskoslovenska, Batovi nikdy na svou rodnou zem nezanevieli. Jak jsme jiz zminili,
naopak je Casto suzoval stesk po jejich domovském Zlin€, potazmo Moravé, ktery
se snazili zahanét alespoi udrzovanim jejich tradic i uprostied brazilské dzungle.
Své CeSstvi navic neustale posilovali kultivaci CeStiny, v jejich pfipadé obohacené
o vyrazy slovackého nareci. Ackoliv vSichni uméli nékolik cizich jazykud, v Brazilii
mezi sebou nadéale hovortili Cesky a zakladali si na tom, aby i dalsi generace jejich
rodiny, u kterych vztah k Cecham postupné spie slabl, Gestinu ovladaly. Guiomar, dcera
Batovy vnucky Dolores, dokonce studovala Cestinu v Praze, avSak k zemi svych predku
pfiliS netihla. ,,S pravnuckou Guiomar to nevyslo. Studovala Cestinu v Praze, ale zdalo
se mi, ze to tady na ni néjak moc pada. Navic si asi po roce uvédomila, ze ji chybi

Brazilie a ty jeji kravy a kong, a ja jsem ji nijak nebranil* (Pilatova 2017: 72).

Jazyk se tedy vknize stava ddalezitym nastrojem pro sepéti s domovem,
ale zaroven také cely roman vyrazné stylisticky obohacuje. Podle Petra Nagye Pilatova
,Zzhatnou pozornost vénovala téz jazyku svych postav, jejz dosud kritika oznacovala
zajeji slabinu, a jednotlivé mluv¢i obdafila svébytnym idiolektem™ (Nagy 2017).
Jednotlivi vypraveci uzivaji predev§im hovorové CeStiny, kterd se zde misi s vyrazy

vlastnimi slovackému nafeCi, coZ jen zvyraziiuje moravsky puvod Jana Antonina Bati,
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ktery pochazel z Uherského Hradiité a posléze se prestéhoval do Zlina.*> | Moc pil
aumfel na to, pravda, toz to by batovec nemél upijet se k smrti, ale co uz, ve Zliné
nejsme, a to jsem si vlastné taky definitivné pfiznal az tady a ted’, toz pravé vcilkaj.
7e Zlin je prelud.“ (Pilatova 2017: 71-72 ).* Vjedné kapitole poté nalezneme také
nafe¢i hanacké, vlastni vypravéi Ladovi Pingovi, délniku v Batoveé zavodu
pochazejicimu z Hané. ,,Ale myslijo to se mno dobfe. Oba. Kazdé inac, ale oba dobfe.
Yara chce klid a potadek. Cistounkou kuchyf, haldu d&cek, co majé dycky néco do

huby, zameteny zaprazi, vS§ecko, vSecicko v rychtyku jak na vojné* (Pilatova 2017: 92).

Markéta Pilatova jazyk prizpisobila pivodu svych postav. Oproti predchozim
kniham vSak tentokrat jazykové neCerpala z prostiedi Brazilie. V promluvach postav
nenalezneme jediny portugalsky vyraz. Naopak ale nekolik pasazi v knize autorka
vénuje vykladu vzniku nazvi mést, které Bat'a v Brazilii zalozil. Kazdé toponymum je
odvozeno od pfijmeni samotného zakladatele, pficemz jeho nazev vzdy zaCina slovem
,Bata“, za které je nasledné pfipojeno slovo pivodem z indianskych jazykt, nejcastéji
z guarani. ¥’ | Takze Bataypor, moje Batova Dobra Voda, zfistala bez tovarny. [...] Zni
to pekné, vindianském jazyku guarani, prestoze tady uz zadni indiani nezbyli“

(Pilatova 2017: 71).

Fakt, ze se jedna spiSe o text beletristicky nez o historickou monografii, Pilatova
stvrdila 1 obohacenim stylistické stranky textu o poetizaci v podobé Cetnych pfirovnani,
metafor ¢i personifikaci. ,,Je to obdiv a zaroven hriza z téch jizev, z pochroumaného,
popraskaného obrazu, ktery se zjevuje, jako by vystupoval ze zavoje, z lehounkého tylu
prehozeného pies tvar té zemé, odkud Jan Antonin a Maja s détmi museli odejit.
Jste vzdycky prvni na rané€ a vSechno vase skuhrani je podle mé z toho, jak jste celi
pomackani d&jinami* (Pilatova 2017: 38) nebo ,,Tma preslapuje kolem. Mésic se mi

zkoumaveé diva pod ruce” (Tamtéz: 215).

V celém romanu se Pilatova soustiedi také na popisy prostfedi, v nichz opét
dokazuje svou vybornou znalost latinskoamerické scenérie, respektive Brazilie

a Patagonie. ,Diva se do mohutnych proudi kalné Parana a touzi vysusSit vSechny

4 ,Nevlastni bratr Tomina pFijel za moji maminkou do Hradi$té, do $pinavé &tvrti Rybarni, kde jsme
bydleli“ (Pilatové 2017: 27).

4 ToZ co uZ véil... to je mi, pane, pékna ¢ucka, jak fikala stafenka Gerbecova v Hradisti. Jak Fikal doktor
Gerbec. VC¢il uz nic” (Pilatova 2017: 15).

47 )Jihoamerického domorodého jazyka indianskych kmen Zijicich v oblastech od Amazonie po Rio de la
Plata, tedy na rozhrani Argentiny, Paraguaye, Brazilie a Uruguaye.
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baziny, které jsou kolem. Zkrotit tu feku! Rozhodné mu nestaci, ze tam na mrtvych
pahylech stromt kazdy veCer hfaduji hejna bilych volavek, Ze je to jejich kralovstvi. On
chce, aby ztéch mokrych bublajicich bahnisek bylo néco uzite¢ného™
(Pilatova 2017: 16). Stejné tak se ale projevuje i autorCina vyborna znalost prostiedi
zlinského a jeho okoli, odkud ostatné sama pochazi. , . Jsou to Casy, na které nemuzu
zapomenout, které vSude hledam, vlacim s sebou, které nemtzu nikde najit, které obcas
zahlédnu tam doma, kde neni moje doma, ve Zlin¢, kde se nepoznavam v kazdé vyloze,
v kazdé ulici a v kazdé cihle malych domkt pro panenky“ (Tamtéz: 30) nebo , Kdyz
v noci sedim u postele, pfichazi ke mn€ ve snech zasnézeny svét. Vzpominky na néj.
Obraz, ktery jsem namalovala a pak ho pfivezla az sem. Je na ném chalupa kdesi u nas

na kotarech a dvé snéhem zasypané, poktivené brizy“ (Pilatova 2017: 17).

Jak jsme jiz zminili dfive, cela formalni stranka romanu je prokladana
verSovanymi pasazemi, a to vlastnimi basnémi Jana Antonina Bati, které podnikatel
skutecn€ napsal a které jsou dochovany v rodinné pozustalosti. Své basn¢ Bat'a vénoval
nejCastéji svym blizkym, respektive své zené ¢i pratelim, prostiedim, ktera jej
okouzlila, ¢i se k jejich psani uchyloval zpravidla v tézkych momentech svého zivota.
Jedna z basni je napfiklad vénovana dlouholetému zesnulému pfiteli, jiz zminénému,

Jindfichu Waldesovi.

Jindrich Waldes zemrel
Po dvou letech v koncentraku propustén,
kdyz vypalné zaplaceno.
Jako za dobytek zacind byt zvykem
platiti dneska za svobodu
lidi jatych pro nic.
Tak i Waldes.
Kdyz posléze vykoupili jej
Zena i déti z Ameriky
z neopravnéného zajeti,
zahynul cestou.*’
Byt v poradi ¢tvrty roman Markéty Pilatové nedisponuje nikterak dramatickym

déjem obsahujicim zvraty ¢i zapletky, ale predstavuje spiSe beletristické zpracovani

48 PILATOVA, Markéta: S Batou v dZungli, Praha: Torst, s. 63, 2017.
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osudt rodiny uspésného podnikatele, navic vystavéné na , faktografickém pudorysu®
(Nagy 2017), jednoznacné pojednava o jedineném tématu, kterému se v beletrii
prozatim nedostalo CetnéjSiho zpracovani. AC se jedna o biograficky piibéh sestavajici
jak z vypovédi skuteCnych, tak fiktivnich, nesporné obsahuje mnozstvi dilezitych fakta,
jimiz autorka pfiblizuje osobnost Jana Antonina Bati, jeho umysly, ale také zasluhy, a do
jisté miry se snazi zmirnit silné kriticky postoj vuc¢i tomuto vlivnému muzi, ktery
v obecném povédomi po dlouha 1éta pretrvaval. Pilatova se ve svém romanu
nepochybné projevila jako erudovana historicka, kdy do jeho struktury zahrnula vedle
dopist i nékolik uryvka z dobovych ¢lankd. Autorka zarovern nezastira své sympatie
vuci Batovi a jeho roding, coz vSak v textu misty sklouzava k zna¢né patetiCnosti. I tak
se ale jedna o pfib¢h, ktery ,,nabizi mimotadné poutavou latku, kterou Pilatova dokazala
zasluhou svého nesporného talentu a dikladné znalosti prostiedi Latinské Ameriky

i mentality Ceskych krajant pfetavit v silny romanovy pfibéh* (Nagy 2017).

3.7 Senzibil

...v zamlZenych a drsnych Jesentkdch... *

Prozatim posledni prozou pro dospélé, kterou Markéta Pilatova vydala, je roman
Senzibil. Byl vydan v roce 2020 prazskym nakladatelstvim Torst a dosud pielozen do tii
cizich jazyku, konkrétné do némciny, polstiny a Spanélstiny. Byt se podle recenzentky
Veroniky Havlové jednd zatim o nejzajimavéjsi dilo Markéty Pilatové™

(Havlova 2021), Magnesii Literou a také valnou vétSinou ¢tenait zistalo nepovs§imnuto.

Lze konstatovat, ze Pilatova ve svém patém romanu do jisté miry upustila od své
obvyklé poetiky charakterizované tematizaci exotickych kraju, respektive Latinské
Ameriky, a vibec poprvé piibéh své knihy plné zasadila do svého rodného Ceska,
konkrétng do podhlifi moravskych Jesenik(,® &imz se autorka ,vratila dom@ —
i doslova, protoze po letech lektorovani v Brazilii zacala opét zit ve Velkych Losinach
na Sumpersku“ (Toman 2020: 13). Protagonisty romanu jiz nejsou emigranti krouZici
kolem otazky domova, ale tentokrat CeSti obyvatelé, ktefi se naopak ,,obejdou bez
vyrazn€jSich cestovatelskych zazitki“ (Lollok 2021). I pfesto je ale v romanu mozné
vysledovat motivy, kterymi autorka do jisté miry navazala na poetiku svych predeslych

proz. Napriklad jsou to magické prvky, o které ma Pilatova ve zvyku své texty

49 Anotace knihy; PILATOVA, Markéta: Senzibil, Praha: Torst, 2020.
50 Srov. romany Zluté oci vedou domii (2007), Md nejmileji kniha (2009), Tsunami blues (2014), S Batou
v dZungli (2017).
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obohacovat. Pro ilustraci snad staci pfipomenout, ze ve svém piedposlednim roméanu
S Batou v dzungli autorka prezentovala Jana Antonina Bat'u jako vypravéjiciho ducha.
Lze dokonce konstatovat, 7e ackoliv je Senzibil zcela lokalizovan do Ceska, tak oproti
predchozim autorCinym textim vykazujicim, jak uz opakované konstatovano, znacnou
navaznost na literarni tradici hispanoamerického prostfedi v podobé zaclenovani
raznych magickych, nadpfirozenych prvki, tihne zatim k magickému realismu ze vSech
Pilatovych préz nejvyraznéji, jak bude ozifejméno v dal§im vykladu. Strucny vycet
vazeb Senzibila k diivéjsi prozaické tvorbé mozno doplnit také poukazem na skuteCnost,
ze stejn€ jako v autorCiné druhém romanu Md nejmilejsi kniha je v Senzibilovi jednim

z Gstiednich témat souboj dobra a zla.

Inspiraci pro v poradi paty roman byla Pilatové prokazatelné jeji povidka nazvana
,lemna strana“ zvefejnéna v autorCin€é povidkovém cyklu Kulaté rdmy slov (2015),
pficemz nekteré pasdze jsou v romanu takika identické s t€émi ze zminéné povidky.
,Déda na malém, oSoupaném konikovi. Déda, jak proskakuje hofici obruc¢i. Déda
v namornickém pruhovaném trikotu s legracni lodickou na kudrnatych vlaskach.
Déda na kolenou stihlého kniratého muze, déda a prababicka Dolfina. Nepamatovala

jsem si na ni, ale na fotkach na mrchu nevypadala“ (Pilatova 2020: 37).%!

Stejné jako v uvedené povidce i1 v nejnovejSim romanu Pilatové se rozviji
pomérmné bizarni piibéh, ve kterém se protagonistka Majka Ohryzalova neboli

t 2 setkava na

Evangelina, jak je zené od Skolnich let pfezdivano pro jeji poboznos
chalupé svych prarodi&a s jiz zemfielou prababickou Dolfinou. Zena se Majce, stejné
jako ve zminéné povidce zjevuje poté, co si protagonistka na hlavu nasadi prababiccin
stary klobouk. Nasledné spolu obé postavy zacinaji postupné splyvat, pricemz v jedné

chvili se Majka uplné¢ proménuje v Dolfinu a setkava se sjejim davnym milencem,

51 Srov. ,Déda na malém, oSoupaném konikovi. Déda, jak proskakuje hofici obruéi. Déda v ndmornickém
pruhovaném trikotu s legra¢ni lodickou na kudrnatych vlaskach. Déda na kolenou stihlého kniratého
muZe, déda a prababicka Dolfina. Nepamatovala jsem si na ni, ale na fotkach na mrchu nevypadala“
(Pilatova 2015: 83-84).

52 Majka byla z baptistické rodiny a viibec se tim netajila. U¢itelé na komunistickém gymplu se z toho
mohli pominout. Majka otevfené ka$lala na jejich domlouvani, rady, pohrdani. [...] Rikalo se ji Evangelina.
Kdysi se totiZ ucitel ob¢anské vychovy radoby vtipné Majky zeptal, co pravi evangelia o komunistickém
usporadani spole¢nosti. Majka odpovédéla: ,0 hloupych otazkach evangelia mici.’ Ze zadni lavice, kde
sedéli dva nejvétsi sigii Bartosik s Bednarikem, se tenkrat ozvalo: Ty vole, Evangelina!’ Odpovéd ji
vynesla dvojku z chovani a prezdivku, kterou ji uz nikdo neodparal“ (Tamtéz: 35).
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vojakem Hansem, kterého nasledné b&hem milostného aktu zastreli.> _J4 jsem kdysi
davno Dolfina. Beru jeho kvér. Nesouhlasné sykne, ale zasmé&ju se tomu. Jsem rychlejsi
nez on. [...] Nic nerusi hbity okamzik, kdy ho pfed sebou vidim mrtvého a nadherné
soumérného bezvladné lezet v prosté€radlech, na nichz se rozpiji a vsakuje a tuhne jeho
krev* (Pilatova 2020: 45-46).

Tento ¢in vede protagonistku k vyhledani senzibila Mirka Hromady,
vystudovaného lékafe a podivina, ktery upfednostiiuje minimalisticky zpisob Zivota
a zije sam na chalupé ve Velkych Losinach. Majka se chce v dospélosti nechat pokitit,
brani ji v tom vSak onen zlo€in, kterého se dopustila, kdyz zabila zminéného milence
své prababicky. Mirek se nasledné s protagonistkou vydava na chalupu do Vernifovic,
na které Majka vojaka udajné zavrazdila. Zde se tentokrat obéma protagonistim zjevuje
prababicka Dolfina a postupné tak zac¢ina vychazet najevo existence jakési jiné dimenze,
ve které se Majka vrazdy dopustila. Mirek s protagonistkou nasledné prostfednictvim
hypnozy cestyji do minulosti po stopach zavrazdéného vojaka, pfiCemz postupné
zjistuji, ze za onen zloCin je pravdépodobné odpovédny nékdo uplné jiny, a sice

tzv. temna strana.

Postupné se navic ukazuje, ze zminény vojak v pfibéhu neni skuteCnou bytosti,
nybrz jakousi entitou, ve kterou se opakované reinkarnuje mentalista Kristian Nedoma,
jehoz minulost pfitom zachazi az do 14. stoleti, kdy se na tomto ,,svété vyskytl uz jako
loupezivy rytit Jan z Wiistehube, majitel a zakladatel hradu Kolstejna z doby po
vymfieni Pfemyslovcd“ (Bilek 2021). Cestovanim po Kristianové minulosti
Mirek s Majkou postupné odhaluji, ze protagonista ma mimo jiné na svédomi také fadu
zlo¢ina spachanych béhem druhé svétové valky, ve které se jakozto vojak Hans postavil
na stranu nacisti, ¢i nasledné vrazdéni odsunovanych Némct na konci vale¢ného
konfliktu. Béhem socialismu poté spolupracoval pro zmeénu s StB, kdy se stal
vyzkumnym pracovnikem v tzv. Insti, jejimz pfedobrazem se stal Ustav pro vyzkum
paranormalnich jevii, ktery v Ceskoslovensku skuteéné existoval a ktery slouzil
k vynalezeni dalSiho mocenského nastroje v podobé pokust rozvédky wvyuzivat

jasnovidce pro vojenské, Spiondzni a hospodarské ucely (Adamovic¢ 2021: 15).

53 Spala jsem s nim,’ fekla jsem to ja v zeleném ZorZetovém kabatku znacky Rosenbaum. Rekla to
Dolfina? Nebyla jsem si jista. [...] Jsem ja ted Dolfina Merglova? O to ji Slo, abych na sebe vzala jeji viny?
A chtéla jsem to vlbec?” (Tamtéz: 42).
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Jako stopu na mistech ¢inu Kristian zpravidla zanechava kabat, ktery nasledné
vyplyva jako jeden z pfiznacnych, byt nevSednich motivl textu. ,,A Mirek mé&l pravdu.
Néco nebo nekdo je ohrozuje. Klade jim pod nos falesné kabatové stopy*
(Pilatova 2020: 153). Jak jednotlivi protagonisté, tak 1 Ctenafi jiz spravné tusi,
ze konkrétné Kristian Nedoma v pfibéhu predstavuje onu temnou stranu, tedy
ztélesnéné zlo, se kterym se do konfrontace dostava také inzenyr Rudy Hejzler, rovnéz
senzibil, ktery své zazracné schopnosti zdédil po své babicce Helle. ,Rudy svoje
schopnosti zdé&dil po babé Helle. Vzdycky ji fikal Oma Hella. Casem, kdyz uz ji vidal
jen ve své hlaveé, ve snech nebo na nejrizngjsich seancich, to zacala byt vic baba Hella.

[...] Oma Hella byla Némka a zndamé médium* (Tamtéz: 13).

Tentokrat je nazev knihy Pilatové zcela jednoznacny. Dvojice senzibili tvofena
Rudym a Mirkem nasledné spojuje své sily v boji proti oné temné strané, byt oba muzi
v textu predstavuji spiSe charakterové protipoly. Zatimco Mirek, 1€Citel, se ubird vice
alternativni cestou, je schopen vidét aury a prostfednictvim hypndzy navstévovat
pamétové palace ostatnich ¢i cestovat v Case, Rudy upfednostiiuje spise objektivni
pristup a vSe se snazi podkladat vyzkumy, kterym se celozivotné vénuje. Co vSak maji
tito dva rozdilni muzi spoleéného, jsou jisté stiny, které oba pronasleduji. V ptipade
Mirka Hromady se jedna o stin skute¢ny. Protagonistu v jeho slabych chvilich zpravidla
pronasleduje urcita sila v podobé odvijejici se spiraly, jejiz podobu na sebe bere Kristian
Nedoma. ,, Az se dostal k tomu, ze si mysli, nebo ze si je ted uz témér jisty, ze stin
se pravdépodobné pievliéka za Kristitna Nedomu a jde mu po krku®
(Pilatova 2020: 141). V pripadé Rudyho se poté jedna o stin z minulosti v podob¢ jeho
spoluprace s StB.

Vyraznou tematickou linii se v pfibeéhu nasledné stava patrani Rudyho a Mirka
po Kristianové minulosti, kterym se pokousi postupné odhalovat jeho zloCiny. Paty
roman Markéty Pilatové tak v lecCem vykazuje prvky romanu detektivniho. Byt Rudy
ma s Kristianem jiz spole¢nou minulost, kdy stejné jako on pracoval ve zminéné Insti,
pficemz zde plisobil jako vyzkumny pracovnik zabyvajici se mentiony,>* postupné
zjistuje, ze se jedna o pomérné zanedbatelnou kapitolu Kristianova zivota. Jeho kofeny
totiz, jak jsme jiz zminili, sahaji v ramci minulosti mnohem dal. Zatimco vSichni hlavni

hrdinové, a snimi také postavy vedlejsi, maji plastickou povahu, jsou postavami

54 Jestli nevite, co jsou to mentiony, Rudy vam to moc rad vysvétli. Rudy miluje pfednasky” (Pilatova
2020: 13).
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dostateCné , psychologicky vytvarovanymi a zformovanymi vlastni minulosti®
(Toman 2020: 13), Kristian Nedoma je zde postavou — hypotézou. Jeho osobnost je
v textu postupné rekonstruovana prostfednictvim vySetfovani dvojice senzibild,
kterym postupné odhaluji rizné podoby protagonisty, kterych v rozmezi sedmi stoleti

nabyval.

Jak zminéno vySe, jednim z tstifednich témat patého romanu Markéty Pilatové
se stava boj dobra a zla neboli souboj temné strany se svétlem, tedy Rudym, Mirkem
a Majkou, ktefi spojuji své sily proti Kristianovi. Mezi zminénymi stranami poté
v romanu osciluje postava Cinské vyzkumné pracovnice, kterd byla béhem minulého
rezimu vyslana do Insti ¢inskou kontrarozvédkou. Zena s piidomkem Lipo diive
spolupracovala s Kristianem Nedomou, avSak jak sama tvrdi, Cinila tak predev§im
proto, aby odhalila jeho zaméry a pomohla oné svétlé stran€. ,Lipo méla udrzovat
rovnovahu. Vymitat démony, chcete-li. [...] Lipo patfila k mentalistim, ktefi si kdysi
dali za ukol nofit se do temnoty a vykfesat z ni svétlo. K lidem, ktefi na rozdil od
Rudyho a Insti dokazali mentalni energii prozkoumat natolik, aby ji skute¢né ovladli
a prakticky vyuzivali“ (Pilatova 2020: 174). Stejn¢ jako Mirek Hromada zena dokéaze
navs§tévovat myslenkové palace mentalisti a jinych Sarlatand za ucelem urcit, nakolik je
doty¢ny schopen rozliSovat dobro od zla, a tim padem nakolik patii ke svétlé ¢i temné
strané. ,Lidé jako Lipo skutecné zili v mysSlenkovych palacich jinych mentalistd
a neustale se rozhodovali, nakolik je kdo z jejich majitelt jesté schopny rozeznat dobro
od zla, tmu od svétla a pychu od opravdovych schopnosti. [...] ... pracovali na tom,
¢emu fikali rozkladani temnoty” (Tamtéz: 175). Postava Lipo poté hraje dilezitou roli
predevsim v pfibéhu protagonistky Majky, kterou ocisti od jejiho udajného hfichu,
kterého se zena méla dopustit zavrazdénim vojaka. Mentalistka postupné odhali,
ze onen vojak byl skute¢né pouhou entitou pochazejici zjiné dimenze, ktera pouze
vnasi zlo do zivota skute¢nych lidi. ,,A jsem stopatka. Stopuju entity, které pfinaseji tmu
do riznych realit. Nebo zlo. Prosté zapfi¢inuji nerovnovahu, nasili, poziraji svétlo
amysl. Stopuju je a snazim se je nejdiiv odhalit a pak zastavit. [...] A chtéla bych vam
také fict, ze Mirek ma pravdu, nejednalo se o skute¢ného Clovéka nebo lidskou bytost.
TakzZe z toho nemusite mit vycitky a mizete se klidn€ nechat pokitit, jak jste zamyslela®“
(Tamtéz: 198). Byt se zpocatku zda, ze Kristian vede tichy boj pfedev§im proti dvojici
senzibilli, mnohem vice se zajima pravé o Majku. V dusledku toho je Zena nucena si
vybudovat vlastni mentélni palac, ktery zahesluje modlitbou, aby byla dostatecné silna
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se vlivu Kristidna nadale ubranit. Strazcem jejiho palace se pfitom stava jeji mrtva
prababicka Dolfina, ktera vtomto prostoru, vytvofeném po vzoru jejich rodinné
chalupy, muze nadale zit. ,,Majka prochazi palacem. A mysli na Dolfinu. [...] Vytvorila

néco, v cem Dolfina mohla dal zit a v ¢em mohla dal touzit* (Tamtéz: 267).

Markéta Pilatova svoji posledni prozu do jisté miry vystavéla na zakladé tady
faktografickych udaju. Pribeh inklinujici misty az k fantastickému vypraveéni o existenci
riaznych dimenzi, ve kterych zivi koexistuji s mrtvymi, pamétovych palact, kterymi
mohou protagonisté prochazet, a o cestovani napfi¢ raznymi Casovymi rovinami
podlozila fakty zjedné z ,nejbizarnéjSich kapitol Ceskoslovenské normalizace™
(Adamovi¢ 2021: 15). Recenzent odkazuje na jiz zminé€nou Insti, jejimz feditelem,
stejné jako tehdejsiho skutegného Ustavu pro vyzkum paranormalnich jevd je i v textu
FrantiSek Kahuda. Zminény faktograficky pudorys romanu nasledné autorka posilila
také vkladanim nejriznéjsich definici pojmi z oblasti psychotroniky, které jsou v textu
typograficky odliSeny, a sice prostfednictvim tucného pisma, pficemz jsou tyto odstavce
navic pifevedeny do rameckl. , Aura je podle parapsychologie, alternativni mediciny
a okultnich véd energetické pole okolo zivych organismu. Tedy nejenom lidi, ale i zvifat

a rostlin® (Pilatova 2020: 23).

Pomérné piekvapivou tematickou linii, kterd z pfibéhu postupné vystupuje,
je otazka viry neboli povahy ,duchovniho zivota naroda, o kterém se notoricky
prohlasuje, Ze je nejateistiCtéj§im na svété” (Lollok 2021). Obecné se tématu viry
Pilatova ve svych dilech dosud spiSe vyhybala, oproti tomu ve svém prozatim
poslednim roméanu se autorka pustila do prozkoumavani popularniho ceského
,hécismu®. Jak jsme jiz zminili, protagonistka Majka neboli Evangelina je siln¢€ véfici
baptistka, za coz se ji béhem Skolnich let ostatni posmivali, jak vyplyva 1 zjeji
prezdivky. V romanu je zaroven jedinou postavou, ktera véti v néco konkrétniho, tedy
v Boha. Na ostatnich protagonistech Pilatova zobrazuje fenomén zminéného ,,nécismu®,
tedy viry v ,,néco” vyssiho, néjakou vyssi moc, ,,jez se nevaze na tradi¢ni nabozenstvi
a cirkve*.” | Knéz Halik v jednom rozhovoru kdysi fekl, ze nécismus je neurdita forma
spirituality typicka pro dne$niho Clovéka. A ja jsem taky takovej. VSechno mi pfijde
neurCity, ale zarovei nemuzu sméle prohlasit, ze jsem ateista a v nic neverim. Zkratka

véfim v néco, a nevim v co. VSichni prosté¢ touzime po nécem, co vSechno obsahne

55 Anotace knihy; PILATOVA, Markéta: Senzibil, Praha: Torst, 2020.
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avysvetli“ (Pilatova 2020: 62). Prave vira se v zavéru romanu ukazuje jako jedinecna
sila. vboji proti zlu. Pfi svém patrani po minulosti Kristiana Nedomy se dvojice
senzibili setkava s byvalym pfislusnikem StB Emanuelem Lyckou, pii¢emz i jeho
nekalé praktiky,’® diky kterym byl povySen z Kopiivnice az do Prahy, se nasledné
v textu odhaluji. Mirek s Rudym se rozhodnou obecné napravit minulost, k cemuz
vyuzivaji pravé veétici Majku, ktera jako jedina diky své vife dokdze zménit minulé
udalosti, a to prostiednictvim protonace, tedy jakéhosi boziho zapisniku, jak ji ve svych
spisech definoval Bretislav Kafka. ,Protonace je podle Bretislava Kafky stale zivy
zapisnik bozi. Dimenze, do niz se nofi vSichni mystikové a média a odkud Cerpaji
a pfinaSeji své zazitky nebo zpravy. VSechno se do ni uklada, veskeré udalosti,

mySlenky a ¢iny* (Pilatova 2020: 280).

I paty roman Markéty Pilatové tak disponuje pozoruhodnym a pomérné
nevsednim tématem, k némuz je naroubovana také milostna romance. Pilatova, obdobné
jako v Mé nejmilejsi knize, napfi¢ textem zobrazuje ruzné podoby lasky. Spojujicim
prvkem v piibéhu Mirka a Majky se prokazateln€ stava spolecny neptitel Kristian,
ale Mirek s Majkou se do sebe také postupné zamiluji. ,,Potfebuje si srovnat v hlave,
ze Je zamilovana. Do senzibila. Paneboze, jak tohle dokaze vybalancovat, to netusi“
(Pilatova 2020: 194). Mirek navic v zivoté protagonistky predstavuje prvniho muze,
se kterym je schopna navazat vztah. Az do setkani s podivinskym senzibilem se Majka
opacnému pohlavi spiSe vyhybala, coz bylo disledkem protagonistéiny traumatické
zkuSenosti, kdy se ji ve Skole skupina chlapct pokusila znasilnit. , A pak ta Skolni Satna
a na nekonecné dlouho dobu pocit, ze jsou vSichni takovi. Védéla, ze ne. Jenze jeji télo
si nemohlo pomoct. Potad cekalo, Ze na ni vzdycky, vzdycky nékde v kouté ¢iha nasili.
Vlastn€é nikdy s nikym pofadné nechodila. Kdyz uz s nékym chvili byla, nedokazala
si ho pustit doopravdy do zivota. [...] Chépala, pro¢ to tak je, Cetla o znasilnénich
a pokusech o znasilnéni, o reakcich obéti, néjakou dobu chodila na terapii, ale nic
se nezmenilo® (Tamtéz: 194). V souvislosti s postavou Majky pfibéhem do znacné miry
prochazi také téma lasky neopétované. Do protagonistky je po dlouha 1éta zamilovany
jeji byvaly spoluzak, exekutor Jindfich Maslo, ktery ji sleduje takika na kazdém kroku.
Zena viak o muZe zdjem nejevi, naopak jej ma spojeného se svym minulym
traumatickym zazitkem, kdy se Maslo s ostatnimi chlapci podilel na pokusu o jeji

znasilnéni.

%6 Mezi nimi napfiklad donaseni na ob&any, ktefi pravidelné za minulého reZimu chodili do kostela.
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Také Rudy a zminéna cinska mentalistka nebyli v minulosti pouhymi kolegy
v Insti, ale do zmizeni Lipo se mezi nimi rozvijel i vztah romanticky.>’ ,,Chapal az moc
dobfe, e to, co vté chvili sLipo prozival, je v kazdém piipadd laska. [...] Zeny
povazoval spi§ za prekazku a stylizoval se do role vécné zaneprazdnéného génia zcela
oddaného védé a své praci. Lipo se ale natolik odliSovala, ze na svou roli zapomnél
téméer okamzité. Stacilo, by se na ného podivala tim svym obtiskdvacim pohledem,
dlouze a pozorné, a nikdy nemél pro védu tak malo casu a pochopeni®

(Pilatova 2020: 143—144).

Podoba lasky fyzické, respektive chtiCe, se poté prezentuje v pfibéhu Majciny
prababicky Dolfiny, a to jak prostfednictvim jejiho vztahu k vojaku Hansovi,
tak muzskému pohlavi obecné. , Chlapi, ktefi na mé byli hodni, mé zacali brzo nudit.
Chtéla jsem, aby se ke mné chovali hezky, prala jsem si sama pro sebe takového muze.
[...] Namisto toho jsem vzdycky skoncila v posteli se svalnatym komidkem nebo
dfevorubcem z pily, v nejlep§im piipad€é s hajnym nebo délnikem z fabriky, s nékym,
kdo mél hezké te€lo a nehezkou povahu“ (Pilatova 2020: 213). Napiiklad Petr A. Bilek
vSak ve své recenzi konstatuje, ze tyto pasaze vyznivaji jakoby ,vypravé¢ prestoupil
do roménu rovnou z ¢ervené knihovny* (Bilek 2021). S nazorem Bilka nam nezbyva
nez souhlasit. Pasaze popisujici milostné strasti Dolfiny, a pfedevs§im poté milostné
zazitky protagonistky, by jist€ zaujaly predevsim ctenarky tzv. brakové literatury. V dile
Markéty Pilatové se ale nejednd o nic ojedinélého. Napiiklad 1 autorcin romén
Tsunami blues znacné inklinuje k romanu erotickému. Tato skuteCnost, pfispivajici

k opétovné tematické presycenosti, se nevyhnula ani Senzibilovi.

Z hlediska kompozice Markéta Pilatova rozpracovala nékolik d&jovych linii, které
se v prubéhu knihy postupné€ propojuji, pficemz stycné body mezi nimi predstavuji
postava Kristiana Nedomy a spojeni sil v boji proti ni. Pfibéh rozvijejici se v celkem
devétaSedesati  necCislovanych  kapitolach je nasledné vypravén prevazné

58

heterodiegetickym vSevédoucim vypravécem,”® ¢imz Pilatova upustila od své oblibené

polyfonie.”® Nicméng, byt ojedinéle, Pilatova v nékterych kapitolach uziva také

57 Lipo nasledné Rudymu beze slova zmizela ze Zivota a je nalezena aZ po letech Mirkem v pamétovém
paldci Kristiana Nedomy.
%8 Mirek chodiva béhat pfed vecerem. Unavi se a lip pak spi. Ted se stmivd aZ o pul Sesti, coZ je oproti
zimnim ¢tyfem odpoledne urcité fajn“ (Pilatova 2020: 7).
59 Srov. prozy Zluté oci vedou domi (2007), Tsunami blues (2014), S hrdinou od Madridu (2016), S Batou
v dZungli (2017).
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vypravéce homodiegetického, shodujiciho se s postavami Majky ¢i Helly. , Jarmila se
zamyslela. Citila jsem, jak se mi v jejim mozku preskupuji vzpominky a jedna plasi
druhou” (Pilatova 2020: 37). Davod, pro¢ zde autorka, byt v omezené mife, vyuzila
stitidani er-formového a ich-formového vypravéni vSak neni ztextu zcela jasny.
Podobnou metodu Pilatova aplikovala 1 ve své proze Tsunami blues, zde se ale jedna
o prokazatelnou inspiraci bluesovym projevem, ktery se stal zakladem konstrukce jejiho

tfetitho romanu.

Jak jsme jiz zminili, vypravé¢ patého romanu Pilatové se jevi jako vSeveédouci.
Od pocatku se zda, ze o jednotlivych postavach vi vSe. Zna jejich minulost, ktera zde
protagonisty vyrazné formuje, jejich myslenky i pocity. V pfipadé Majky ¢i Helly vSak
jako by jeho vSevédoucnost v urCitych momentech dosahla svého limitu. Jednim
z divodu, pro¢ tedy autorka uzila stiidajici se er-formy s ich-formou by mohla byt pravé
limitovana perspektiva heterodiegetického vypravéce, ¢imz autorka zaroven postavam
Majky a Helly pfisoudila v ramci pfibéhu o néco vétsi vyznam nez t€ém zbylym.
Na druhou stranu kapitoly vénované piibéhu dvou zminénych protagonistek nejsou
vypraveény ich-formou zpravidla, nybrz obcasné. U heterodiegetickych vypraveécu navic
Pilatova ve svém textu misty uzila 1 fokalizace, konkrétné interni, kdy fada udalosti je
nahlizena z Uhlu pohledu nékteré z postav. , Kdyz k Rudymu dorazi, uz se stmiva.
Zaklepe, ale nikdo mu neotevira. Vejde do predsiné a pootevienymi dvermi zahlédne
kruh lidi, ktefi sedi kolem stolu y mlcky se drzi za ruce. Na stole hoti obycCejna bila
svicka. VSichni maji zaviené oci. Je tady Rudy, Mirek Hromada, Majka a jesté jakasi
zena ve staromodnich Satech s dlouhymi Sedivymi vlasy zapletenymi do copu®
(Pilatova 2020: 309). Vypravec misty také pracuje s tzv. zcizovacim efektem, komentuje
vlastni vypravéni €1 se obraci pfimo na Ctenafe a posiluje tak fikéni charakter textu.
,, K auram bychom se taky méli vratit. M¢li bychom si je dat do ramecku, jak to ma rad

inzenyr Hejzler” (Pilatova 2020: 23).

Jak nam doklada ptfedchozi charakteristika narativni roviny roméanu,
Markéta Pilatova v Senzibilovi, obdobné jako ve svych predeslych prozach, pojala
kategorii vypravece s invenci. Tentokrat vSak zvolena metoda nepusobi pfilis funkcné.
Také recenzent Ivan Adamovi¢ v romanu shledava hlavni nedostatky pravé v jeho
narativni vystavbé. Ackoliv se podle recenzenta jedna o dilo, ve kterém , Pilatova
pfedvadi na fadé mist ohromujici styl, naprosto suverénni vypraveécstvi srovnatelné

tteba s prozami Jifiho Kratochvila®“ (Adamovi€ 2021: 15), Pilatové roman se podle néj
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,,v poloviné zadrhava, scény se opakuji, déj ztraci smér a zabrfedava do naivnich scén
a vypravecské bezradnosti (Tamtéz). Jako pomérmé nadbyte¢na poté v romanu pusobi
napfiklad d€jova linie Jindficha Masla. Jak zminéno vySe, muz hraje do znacné miry
dulezitou roli v piibéhu Majky. Avsak jeho vlastni pfibéh, jehoz hlavnim pfedmétem je
stavéni rozhledny a uchyleni protagonisty k hypnozam, coz v textu vyzniva pomérné
absurdné az komicky, do zbytku textu pfili§ nezapada. Tematicky plan romanu je znacné
presycen a pfekombinovan. Snad kdyby se autorka zaméfila Cisté na detektivni ptibéh
dvou senzibild bojujicich proti zlu, pfipadné obohaceny o vedlejsi témata v podobé
milostné romance ¢i tematizace ,,nécismu”, vzniklo by pravdépodobné 1épe uchopené
dilo, minimalné z hlediska zanrového. Jak ostatné konstatuje také Petr A. Bilek ve své
recenzi, Pilatova ve svém patém romanu ,nosnou zanrovou podobu nenasla“
(Bilek 2021). Pribéh se 1 pres jeho celkovou souvislost podle recenzenta ,,ve finale
rozpadd na kusy, které vyznivaji rozpacité“ (Bilek 2021) a stejn¢ tak Bilek vnima
i samotny styl vypravéni. Tim podle recenzenta zminéné rozpaky autorka pouze
umociiuje, a to praveé stiidanim heterodiegetického vypravéni s homodiegetickym,

jak jsme jiz dfive taktéz konstatovali.

Z hlediska stylistického pak préza vykazuje obdobné prvky jako autorCina
predesla dila. Rada recenzentd stylistickou stranku romanu hodnoti kladn& napiiklad
diky &etnému uzivani humoru ¢&i ironie.’® Ano, celou knihu bychom mohli &ist
iironicky jako zesmésnéni vSech téch okultnich a naptl carodénickych aktivit,
ke kterym se, jak potvrzuji religionisté, mnozi z nas s chuti uchyluji. Lépe je vSak
vnimat piibéh tak, jak je napsan, tedy v zasadé seriézn€ (ovsem s humorem!), a to nejen
v momentech realistickych, ale i v téch — feknéme — hife ovéfitelnych® (Lollok 2021).
Podle Petra A. Bilka mimo jiné také i samotné nazvy kapitol vyznivaji znacné ironicky,
jako by je ,tvoril velky ironik* (Bilek 2021).%! Jednotlivé nazvy kapitol skuteéné
ironicky podtext nesou, ale spiSe, nez ze by se jednalo o zesmésnéni ezoterickych
praktik, jak zmifluje ve své recenzi Marek Lollok, se vypravéC ironicky az kriticky
vyjadiuje predev§im vuci oné Insti a postavam sni spojenym. ,Insti sice nikdy
nevyprodukovala spolehlivé dikazy o existenci mentionu, ale pfeci jen se ji néco

podafilo, 1 kdyz o tom mélo ponéti jen malo lidi, ale Rudy k nim patfil. Rudy byl totiz

60 Jo vlastné v komunismu nikdo nikoho nezavrazdil, pardon, ja zapomnél, idealni spolecenské zfizeni,
zlocin vymiral po preslici...”” (Pildtova 2020: 162).
61 Napf. ,,Rudy — necitlivy senzibil a aury” (s. 23), ,,Evangelina uz neni, co byvala“ (s. 47), ,Rudy nevi“
(s. 220) apod.
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nejvetsi machr na telepatii v zemi™ (Pilatova 2020: 81). Ironii autorka ve svém romanu
nepouzila ke zesmésnéni senzibili a rliznych okultnich praktik, ale spiSe k vyjadreni

absurdity minulého rezimu.

Co se tyCe jazyka knihy, jak v promluvach vypravéce, tak 1 jednotlivych postav
Pilatova uziva predevsim hovorové &estiny. ,,Reditel uz totiz o viem véd&l. Mezi kluky
byli i dva synackové komunistickych papalasu, ktefi se doma vydésené svéfili, a jejich
papinkové zavcas feditele upozornili na drobnou klukovinu, kterou potomci pod vlivem
§patnych kamaradt provedli. Nic vazného, jen se trochu skadlili s tou panbickarkou,
ktera jim nadavala do neznabohu a hrozila jim, ze pfijdou do pekla“ (Pilatova 2020: 75).
Text poté autorka obohacuje o jistou poetizaci uzivajic Cetnych metafor, pfirovnani
¢i personifikaci. ,,Dech se srazel v oblacky jinovatky a ty se daly do tance s prachem,
ktery se mihotal v kuzelech svétla, které sem pronikaly kulatymi vikyfovymi okny*
(Pilatova 2020: 69) nebo ,,Proto se vsichni vrhaji do socialnich siti jako ryby, které
v noci vidi tancit na hladin€ rybarovu silnou lampu“ (Tamtéz: 92). Do textu vlozena
obraznad pojmenovani jsou poté funkéni predevsim pii deskripci jesenické scenérie,
které se autorka vénuje se znacnou peclivosti a invenci. ,,Kdyz jsem nasedla na kolo,
rozjela jsem se vzdycky moc rychle a malem jsem nevybrala ostrou zatacku. Kolo se
pak jako Sipka vynofilo z hustého lesa a pfitmi cesty a skoro narazilo do zulového
hiebene Jeseniku, jeSt€é pomoucnénych snéhem. Pod nimi pastviny a louky, par jesté
neopravenych chalup* (Tamtéz: 38). A také tentokrat text Pilatové neni prost
vulgarismt, které se napfi¢ knihou vyskytuji jak v promluvach vypravéce,
tak samotnych postav. ,Dnes by se tahle z nouze ctnost dala povazovat za vhodné
zuzitkovani biomasy, ale obyvatelé panelaku to povazuji za dal§i znameni toho,
ze pokud se nékdy vyhrabou z dluhd, stejné budou muset kazdou zimu topit dfevem jak
kokoti“ (Tamtéz: 77) nebo ,,, Ty si mysli§, Ze porad jeSte mluvi§ s t€éma Curdckama

od vas z ustavu. Ale ted’ mluvis, ty zasranej estébaku, se mnou‘ (Tamtéz: 165).

V neposledni fadé bychom neméli opomenout jesté jeden dulezity aspekt patého
romanu Pilatové, a sice ¢etné aluze, které se v ném vyskytuji. Jedna se jak o fadu aluzi
nepfimych, tak i pfimych v podobé explicitniho zminovani napfiklad spist

Bretislava Kafky. Dale se zde vyskytuje také zminka o ¢inském basnikovi Li Po,%?

62 .Ne, nejmenuje, méla jiné jméno, zfejmé asi né&jaké smyslené, ale my s Kristidnem jsme ji fikali Lipo.’
,Li Po byl slavnej taoistickej basnik ne? Mam dojem, Ze hodné chlastal a utopil se, kdyZ chtél oZralej
objimat mésic v fece nebo tak néco’” (Pilatova 2020: 141).
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némecko-americkém basnikovi Charlesi Bukowskému,® odkazy na feckou mytologii,®
nebo na predstavitele Ceské literatury, napfiklad na Vaclava Kaplického ¢i

Franze Kafku.% Nékteré z kapitol jsou také uvozeny citacemi pisni Davida Bowieho. %

Co se tyCe aluzi nepiimych, celého Senzibila Pilatové je poté mozné interpretovat
také jako implicitni narazku na dilo chilského spisovatele Roberta Bolafia. Sama autorka
se totiz netaji jistym obdivem vici tomuto vyraznému piedstaviteli hispanoamerického
postmodernismu. Podobnost poté shledavame piedevsim s autorovym romanem zvanym
Vzdalena hvezda (1996), ktery pojednava o dvojici chilskych basniki v obdobi vlady
Augusta Pinocheta, ktefi spoleCné patraji po zmizelém basnikovi Carlosu Wiederovi,
performerovi podporovanému chilskou pravicovou vladou, ktery by mohl byt
pfedobrazem protagonisty Kristiana Nedomy, zde mentalisty podporovaného
komunistickou stranou. Pilatova poté uzila ve svém romanu podobného postupu jako
Bolafio. Patrani dvojice basniki slouzi v romanu k rekonstrukci Zivota a osobnosti
Wiedera, pficemz obdobné jako u Kristiana jsou postupné odhalovany jeho zlociny.
I Bolafitv roman je navic do zna¢né miry vystavén na faktografickém puadorysu.
Autor prostiednictvim Vzddlené hvézdy zobrazuje temné obdobi chilské historie,
respektive zemi zmitanou rezimem Augusta Pinocheta. Také Pilatova, jak jsme jiz
konstatovali, svym textem odkazuje k bizarni, ale také pomérmne¢ temné kapitole v Ceské
historii.

Néktefi z kritiki, napfiklad Marek Toman, upozornuji také na synchronicitu
vydani romanu Senzibil a filmu Sarlatan (2020) od Agniezsky Holland, a to predevsim
v souvislosti s romanovou postavou léCitele Mirka Hromady a skuteCného 1éCitele
Jana Mikolaska, kterym byl inspirovan protagonista snimku. Podle Tomana se kniha
Pilatové a snimek napadné ,,shoduji v namétu® (Toman 2021: 14), avSak sama autorka
jakoukoliv inspiraci snimkem ¢i skuteCnou postavou léCitele MikolaSka popfrela.
,Mikolaskem jsem se nezabyvala, protoze on uplné nespada do ,,senzibilské“ linky. Byl

to prece 1écitel, ktery 1éCil pomoci zkoumani moci“ (Pilatova 2021: 14). Pilatova dale

8 Nem0ze$ udélat svét lepsim, tak se snaz aspof ho nezhorsit,” ocitoval ji svého nejoblibenégj$iho
basnika Bukowského” (Tamtéz: 127).

64 ,Ale Majka je Ariadna ve svém vlastnim labyrintu a vymotat se z n&j mdze jen ten, komu hodi klubko
Cervené niti“ (Tamtéz: 313).

85 Byl z kraje, kde se ¢arodéjnice a lé¢itelé upalovali, a jeho déjepisaf na zakladce pomahal Kaplickému
sbirat prameny ke Kladivu na ¢arodéjnice” (Tamtéz: 105) nebo ,,,Vis, co je to proména?‘ ,Nejslavné;jsi
Kafkova povidka,’ odpovédéla Majka“ (Tamtéz: 275).

8 Ashes to Ashes, funk to funky, We know Major Tom’s a junkie” (Tamtéz: 10)
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v rozhovoru dodava, zZe ji samotnou ,zajimali 1 senzibilové, kteti 1éCi, ale pouzivaji
k tomu paranormalni energii, v ustavu ji nazyvali mentiony, jednotky mentéalni energie™

(Tamtéz: 14).

Byt tedy paty a dosud posledni roman Markéty Pilatové vykazuje jisté nedostatky,
pfedevSim v jeho narativni vystavbé, jak ostatné konstatuje Marek Lollok ve své
recenzi, ,soustavnym zajmem o duchovni rozmér Cloveéka patfi Senzibil k dilam
v posledni dobé spiSe zfidkavym* (Lollok 2021). Roman Pilatové opét disponuje dosud
ne pfili§ rozSifenym tématem v Ceské literatufe. Autorka navic svym roméanem také
stvrdila, ze 1 v dilech Ceské literatury, k tomu plné€ zasazenych do Ceského prostiedi,
lze uvazovat 1 o magicko-realistickych prvcich. Mimo jiné se poté autorka projevila

jako zkuSena historicka, kdy ve svém romanu propojila faktografické udaje spolu
s fikci.
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Zavér

Primarnim cilem magisterské diplomové prace bylo co nejuplnéjsi uchopeni
prozaické tvorby pro dospélé soucasné Ceské spisovatelky, hispanistky a publicistky
Markéty Pilatové, tedy postizeni jejiho tematického portfolia, autorské poetiky
a specifik jeji literarni tvorby. Jednim ze zaméra prace bylo také zaradit spisovatelskou
osobnost Markéty Pilatové do kontextu soucasné Ceské literatury. U jednotlivych proz
jsme provedli analytickou interpretaci zahrnujici predevS§im deskripci tematického
planu, vcetné charakteristiky literarnich postav, identifikaci vypravécskych postupt
a v neposledni fadé jsme se zaméfili také na postupy stylistické a kompozicni, které
ve svych prozach Pilatova aplikuje. Pozornost byla zameéfena také na volbu nazvi
jednotlivych tituli. V analyticko-interpretacni Casti bylo dale pfihlizeno ke kritickym

ohlasiim publikovanych v raznych médiich.

Jako vychozi baze nasi prace poslouzili kratky medailonek Markéty Pilatové
a stru¢na charakteristika jeji literarni tvorby, kterd kromé préz pro dospélé cita také
nékolik tituld pro déti a jednu basnickou sbirku. AutorCina literarni tvorba tedy
predstavuje pomémé riznorody celek, pficemz plati, ze jeji dila jsou zfetelné spjata
s Pilatové autopsii. Pti pfedstaveni autorky jsme tak nemohli opomenout predevsim jeji
profesni  zivot spojeny jednak s cetnymi pobyty v zahrani¢i, respektive
v Latinské Americe a Spanélsku, jednak s &innosti publicistickou. Psani reportai
v latinskoamerickych zemich byly, jak opakované akcentuje také sama autorka,
hlavnimi impulsy pro psani vlastnich prozaickych dé&l. Jednotlivé tituly
Markéty Pilatové tak vykazuji znacné autobiografické rysy. Napiiklad v krat§i proze
Hrdina od Madridu se vyskytuje zminka o uditelce CeStiny pusobici v Olomouci.
V povidkovém cyklu Kulaté ramy slov se napti¢ povidkami objevuje nenapadna postava
ucitelky Ceského jazyka pusobici v jihoamerickych zemich. Roman Tsunami blues poté
disponuje vérohodnymi popisy prostiedi olomoucké univerzity, na které v piibéhu
pusobi postava profesorky Jenify Topinkové, oscilujici mezi katedrami romanistiky

a historie, obdobn¢ jako kdysi sama Pilatova.

Vratme se ale ke zminéné zahrani¢ni zkuSenosti autorky. Protagonisty valné
vétsiny jejich proz pro dospélé jsou predevsim CeSti emigranti i jejich potomci zijici
ve zminénych exotickych krajich. V souvislosti s jejich zivotem v emigraci se jednim
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z Gstfednich témat knih Pilatové stava krouzeni kolem otazky domova a oscilace
krajant mezi rodnym Ceskem a exotickym uto&istém. Domov piedstavuje st&Zejni téma
predeviim v romanu Zluté oci vedou domit, jak ostatné napovida jiz samotny titul knihy.
Pilatova zde vystizné zobrazuje Casté dilema emigrantii — otazku navratu do rodné zeme
a také obtiznost jeho realizace. Dale hraji v feSeni otazky domova dulezitou roli
i mezilidské vztahy. V autorCiné romanovém debutu néktefi z emigranti nakonec
za svitj domov rodné Cesko nepfijimaji. Konkrétn& protagonistka Lena, touzici cely
zivot poznat zem, v niz se mluvi jazykem, ktery ji v jejim brazilském domové stale
obklopoval, se nakonec vraci zit zpét do Brazilie. Oproti tomu Marta, ktera v Brazilii jiz
téméf zadnou rodinu nema, za svij domov vdécné pfijima pravé Prahu. S otazkou
domova se poté vyrovnavaji také protagonisté romanu S Batou v dZungli, na kterych
Pilatova zobrazuje, jak nasledujicimi generacemi vztah k rodné zemi postupné slabne,
coz je pro emigrantské rodiny velmi pfiznaéné. A ostatné 1 v n€kterych povidkach
obsazenych v cyklu Kulaté ramy slov. Tématu domova se autorka vénuje predevsim
v povidkach , Hortenzie®, ,Kulaté ramy slov“ ¢i ,Neboj, tati“, pfiCemz jejich
protagonisté nalézaji cestu ke svym kofenim predev§im skrze rodny jazyk — CeStinu.
V Tsunami blues poté mezi domovem ceskym a kubanskym osciluji postavy profesorky
Jenufy a trumpetisty Lazara, ktefi maji své domovy spojené predev§im se smutkem.
Byt se ani jeden z protagonisti uz nikdy nevrati zit na Kubu, protoze preferuji moznost
7it ve svobodném Cesku, neustale je provazi stesk po kubanském domové. V kratsi
proze Hrdina od Madridu poté autorka tematizuje prostiedi Span€lské, do kterého se
uchyli na sklonku zivota byvaly interbrigadista FrantiSek Rek poté, co naprosto zanevie

na svou rodnou zem, ve které jej nikdo nedokaze dostatecné ocenit.

Jak predznamenéano, v souvislosti s neustalou oscilaci mezi Ceskem a exotickymi
kraji Pilatova vétSinu svych proz pro dospélé situuje do prostredi latinskoamerického,
pfipadné Spanélského. Na zakladé lokace svych dél prevazné do téchto kraji 1ze autorku
zatadit do prvni viny tzv. generace utékaii. Co vSak Cini dila Markéty Pilatové
vyjimecna mezi ostatnimi predstaviteli této tvurCi linie je neustalé sepéti s Ceskym
prostiedim. Tim, ze Pilatova zpracovava osudy Ceskych emigrantt, ktefi se do
exotickych kraji nejCastéji uchylili vlivem jist¢é minulé udalosti (nejCastéji pred
nebezpecim druhé svétové valky ¢i po tzv. vitézném tnoru), se autorka ve svych titulech

vyrazné dotyka také ceské historie.
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Na zaklade€ interpretacni analyzy jednotlivych dél Ize déale konstatovat,
ze Markéta Pilatova se ve své tvorbé projevuje rovnéz jako erudovana historicka
azuroCila tak isvdj druhy studijni obor absolvovany na Filozofické fakulté
Univerzity Palackého v Olomouci. Své beletristicka dila tedy Pilatova Casto stavi na
faktografickém puadorysu. Nejzietelnéji se tento postup projevuje v autor¢in€ romanu
S Batou dzungli, ktery napsala na zaklad€ spoluprace s Dolores Bata Arambasi¢
a rodinné dokumentace Bat'ovy rodiny. Sklon ke vkladani fakta do beletristickych dél je
poté nepochybné ovlivnén také profesi autorky jakozto redaktorky, respektive
publicistky. Jeji reportdze ze zahrani¢i pfinasi dlouha l1éta tydenik Respekt. A prave tyto
reportaze slouzi jako zdroj bohatych deskripci exotickych prostedi a tamé&jSich pomért.
Autorka se ve svych prozaickych dilech zpravidla zamétfuje rovnéz na tematizaci
pal¢ivych politickych a socialnich problému latinskoamerickych zemi. Naptiklad ve
svém druhém roméanu Ma nejmilejsi kniha autorka pripomnéla pretrvavajici problému
Latinské Ameriky, a sice Cerny obchod s drogami. Roman Tsunami blues je pak
inspirovan skutecnou udalosti, tedy ni¢ivou vlnou tsunami, jejiz vinou v Thajsku v roce
2004 prislo o zivot i nekolik Ceskych turisti. Roman dale nabizi liceni socialistické
Kuby za vlady Fidela Castra, pficemz autorka zobrazuje piedevsim jeho absurditu,
ale také do znac¢né miry i krutost projevujici se riznymi represemi a velkou chudobou
mezi mistnimi obyvateli. Podobné se pokusila vyli¢it také rezim komunistické strany
v Ceskoslovensku, a to v romanu S Batou v dzungli, jehoz ustiednim tématem se stalo
oCisténi jména Jana Antonina Bati, ktery byl nesmyslné natknut z kolaborantstvi
a odsouzen k patnacti letim vézeni a ztraté majetku. V neposledni fadé bychom v této
souvislosti neméli opomenout ani autor¢in prozatim posledni roman nazvany Senzibil,
ve kterém zpracovala pomérné€ bizarni pfibéh inspirovany v minulosti skutecné
existujicim Ustavem pro vyzkum paranormalnich jeva, ktery b&hem socialismu slouzil

jako jeden z mocenskych nastroju.

Fik¢ni charakter textd poté Markéta Pilatova posiluje predev§sim magickou
strankou svych dé€l. Autorka je nepochybné ovlivnéna nejen latinskoamerickou scenérii,
ale také literarni tradici, v této souvislosti predevS§im poetikou hispanoamerickych
autort inklinujicich k technikam magického realismu ¢i fantastické literatury.
Nedilnou soucasti jejich dé€l jsou rizné fantaskni prvky volné prochazejici realistickymi

obrazy latinskoamerického, Spanélského, ale i Ceského prostredi.

95



Ve svém romanovém debutu Zluté oci vedou domii autorka zabrousila do
magickych rituald negroafrické kultury v podobé macumby. V zavéru romanu se poté
také jedna z protagonistek Marta, setkava v ramci ritualu vyvolavani duchti s mrtvym
Jaromirem. Ve svém druhém romanu Md nejmilejsi kniha Pilatova vyrazné propojila 1isi
lidskou a zvifeci, predevSim prostiednictvim postavy Pajity, ktera mize komunikovat
s hady, a dokonce se sama v jednoho Caste¢né proménuje. Dulezitou roli vSak v textu
hraji také snové pasaze, ve kterych hadi promlouvaji i k ostatnim protagonistim.
Kromé toho bychom neméli opomenout, ze se jednad zaroven o dilo zfetelné Cerpajici

z pohadkové tradice.

V romanu Tsunami blues se v zavéru protagonistka Karla setkdva s mrtvou
Lorenou, prvni laskou svého ucitele Lazara Mila. Po celou dobu je navic protagonistka
pronasledovana také jistym piizrakem v podobé Svaté Matky Smrti. Magické prvky
poté prochédzeji 1 nekterymi povidkami zcyklu Kulaté ramy slov jako napftiklad
Temna strana“

»Svata Leluya™ V fisi Cay Cai-Vilua“ ¢i ,,Zlata kobra“. Ve svém

2 M 2 M

ctvrtém romanu, jak jsme zminili, silné zalozeném na skutecCnych udalostech, autorka

z protagonisty Jana Antonina Bati u€inila vypravéjiciho ducha.

Ve svém poslednim romanu s ndzvem Senzibil se Pilatova pustila do pifibéhu
pojednavajiciho o existenci raznych dimenzi, vrstev reality, ve kterych Zivi koexistuji
s mrtvymi, a cestovani napfi¢ riznymi Casovymi rovinami, ¢imz roman inklinuje az
k linii fantastické. Magicko-realistické prvky poté nese predevS§im liCeni podhufi
Jesenikil. Lze tedy konstatovat, ze na zakladé vyctu magickych prvkil prochazejicich
texty Markéty Pilatové, je mozné také zafadit autorku mezi Ceské predstavitele
magického realismu  spolecné s Antoninem Bajajou, Danielou = Hodrovou,

Jachymem Topolem ¢i Annou Cimou.

Pilatova ve svych dilech vyuziva také vyraznou poetizaci jazyka. Obecné jsou dila
Pilatové 1 mnohymi kritiky pozitivné hodnocena zejména z hlediska jejich stranky
jazykové a vypraveécské. Nekteré pasaze v autorCinych dilech maji az lyrické vyznéni.
V této souvislosti je pfiznacné predevsim dopliiovani jazyka knih o nejriznéjsi obrazna
pojmenovani v podobé cCetnych metafor, pfirovnani ¢i personifikaci, coz se stava
funkénim piedevsim pii deskripcich scenérii, kterym se autorka ve svych dilech obvykle
dikladné a napadité vénuje. Kromé toho Pilatova Casto také ptizpuasobuje jazyk puavodu

svych postav ¢i prostiedi, do kterého je dany pfibéh umistén. V pomluvach postav
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se vyskytuji rizné Spané€lské vyrazy, ale také nafeCi slovacké ¢i hanacké a Casto

i obecna Cestina.

Co se vypravéci roviny dél Pilatové tyce, charakteristicka je predevsim polyfonie,
kterou autorka uplatiiuje ve vétSin€ svych tituld. Tato vypravéci metoda zalozena
na stiidajici se vypravécské perspektivé nasledné koresponduje s kompozi¢nimi
postupy. Pro dila Markéty Pilatové je typické prolinani vice d€jovych linii, které se bud’
od pocatku vzajemné misi, coz v zavéru vede kjejich uplnému propojeni, nebo se
postupné rozplétaji, jako naptiklad v autoréiné druhém romanu Md nejmilejsi kniha.
Ono rozraznéni d€jovych linii poté autorka posiluje pravé stiidanim vice vypraveéca,
ktefi se ve vétsSin€ pifipadech shoduji se samotnymi postavami. Byt v mensi mife,
neobvykli nejsou ani vypraveéci heterodiegeticti. V piipadé uziti vypravéni er-formového
poté autorka ve svych dilech Casto pracuje se stifidanim Uhlu pohledu vypravéce
ajednotlivych  postav.  Nektefi z vypravéca, at uz homodiegetickych  ¢i
heterodiegetickych, Casto v dilech Pilatové inklinuji k nespolehlivosti ¢i sebereflexi,
coz se nejvyraznéji projevuje predevsSim v romanech Md nejmilejsi kniha a S Batou
v dzungli. Dale autorka v tfadé€ svych titulti pracuje s tzv. zcizovacim efektem. Vypraveci
Casto komentuji své vypraveéni ¢i se obraci pfimo k adresatovi. V prozaickych textech
Markéty Pilatové se zkratka odrazi také autorCina vyborna literarni erudice.
Pilatova ve svych dilech odkazuje na mnohé jiné autory ajejich dila, predevsim jeji

posledni romén Senzibil je protkan Cetnymi aluzemi.

Pii rozborech a kritické reflexi jednotlivych dél Markéty Pilatové jsme sice
narazili i na jisté nedostatky ¢i problematickd mista, nezbyva nam nez uznat,
ze spisovatelska osobnost Markéty Pilatové urcit€é predstavuje piinos pro soucasnou
Ceskou literaturu. Ve svych dilech zpravidla zpracovava neobvykla a velmi riznoroda
témata: zejména se snazi Ctenafim priblizit vzdalené kraje Latinské Ameriky.
Nezabtedava pritom do prilisné idealizace, nybrz se snazi o realisticky popis taméjSich
mnohdy problematickych pomérti. Pravdou vsak je, ze Casem autorka misty sklouzava

k jisté schemati¢nosti svych vypovédi.®’

57 Schematicka je dle nés kuptikladu zminéna deskripce politickych a socidlnich pomérd
latinskoamerickych zemi. Pilatova ve svych dilech ¢asto tematizuje palcivé problémy v podobé politickych
represi, chudoby nebo ¢erného obchodu s drogami (viz prézy Md nejmilejsi kniha, Tsunami blues, Kulaté
rdmy slov). Autorcino li¢eni ale neni pfili§ invenéni, naopak inklinuje spiSe ke konvenci.
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Markéta Pilatova se nevyhyba ani tematizaci Ceské historie ¢i obecné ceského
prostiedi. Nékteré z autorCinych piibéht se odehravaji stfidavé v zahranici, Praze ¢i
Olomouci. Ve svych dilech se Pilatova Casto dotyka rovnéz tématu druhé svétové valky
¢i nasledného socialistického rezimu. Udrzuje si pritom jisty odstup, a vSe popisuje
vécné, nepateticky. Predevsim ve svém prozatim poslednim romanu se autorka vratila
pln& do rodnych Cech. Zda tedy jiz znama ,,utékaika® setrva v Cesku, & se ve svych

dilech znovu vydai za jeho hranice, ziistava otazkou jeji budouci tvorby.
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S Bat'ou v dzungli, Senzibil

Magisterska diplomova prace se soustiedi na spisovatelskou osobnost
Markéty Pilatové a jeji literarni tvorbu adresovanou dospélym cCtenaifim. Prace se
zabyva interpretaci a analyzou sedmi proz, a sice tituld Zluté oci vedou domii,
Moa nejmilejsi kniha, Tsunami blues, Kulaté ramy slov, Hrdina od Madridu, S Batou
vdzungli a Senzibil, s ptihlédnutim ke kritickym ohlasim. Na zakladé vystupa
z interpretani analyzy se prace dale zamétfuje na charakteristiku autorské poetiky
Markéty Pilatové, na jeji osobity piinos, ale také problematické momenty autorské

metody ¢i jejich d€l, a na pozici autorky v kontextu soucasné Ceské literatury.

The master’s thesis focuses on the personality of Czech writer Markéta Pilatova
and her literary works addressed to adult readers. The thesis deals with analysis and
interpretation of seven prose, namely The Yellow Eyes Will Lead You Home, My Most
Beloved Book, Tsunami Blues, Round Frames of Words, The Hero from Madrid, In the
Jungle with Bata and Diviner, considering critical responses. Based on interpretive
analysis the thesis focuses on characteristics of the author's poetics of Markéta Pilatova,
on her unique contribution, but also on the weaknesses of her works, and on the position

of the author in the context of contemporary Czech literature.

99



Resumé

The primary aim of this master’s thesis was to grasp as fully as possible the prose
works for adults of the Czech writer, Hispanist and journalist Markéta Pilatova,
to describe her thematic portfolio and to capture author’s poetics and specifics of her

literary works.

In the theoretical part of the work, we pointed on the personality
of Markéta Pilatova, especially on her vocational life associated with numerous stays
abroad and work as an editor of Respekt magazine. The theoretical part of the work also
contains a chapter dedicated to the characteristics of the author's literary work
in general, which represents a diverse whole also including literature for children and
youth and poetry. Due to the mentioned stays abroad, Markéta Pilatova is classified as

a member of “run-away generation”, to which a separate sub-chapter is devoted.

The third part of the thesis is focused on the analysis and interpretation of seven
prose addressed to adult readers, namely The Yellow Eyes Will Lead You Home, My
Most Beloved Book, Tsunami Blues, Round Frames of Words, The Hero from Madrid, In
the Jungle with Bata and Diviner. In the analysis of selected prose, we mainly focused
on the text of the work itself, its thematic plans, narratological procedures as well as
stylistic and compositional procedures, and its interpretation. In this part, we also
focused on the choice of titles of individual works. Then we tried to capture the
problematic elements of the work as well. During the interpretive analysis, critical

responses to the works of Pilatova were also considered.

In the final part of the thesis, we attempted a comprehensive characterization
of Markéta Pilatova's poetics and the determination of her position in the context
of contemporary Czech literature. Based on the results of the interpretive analysis, we
have confirmed the author's relevance to the mentioned “run-away generation”,
especially due to the frequent thematization of exotic regions. However, frequent
magical elements are also an integral part of Pilatova's works. That’s why we classified
the author among the representatives of magical realism in contemporary Czech

literature.
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