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Anotace

Téma diplomové prace nese nazev Reprezentace mody ve filmu. Zaméiovat se
bude hlavné na to, co to vlastné moda ve filmu je a jakym zptsobem k divakim
'hovoti" filmové kostymy a jak vykresluji pfibé¢h a d& filmu. Vyzkum na
vybranych ptikladech ukéze, jakou roli méda ve filmech mize hrat a jak je v nich
reprezentovana. Vyzkumu budou podlé¢hat hlavni hrdinky 10 vybranych filmi.
Filmy byly vybrany z Zanru nazvaného ,,fashion focused films*, tedy filmy, které
se zaméfuji na mdédu nebo jsou ve svété mody zndmé. Vybér snimka byl také
ovlivnén faktem, Ze kostymy, které se v nich objevuji, se ¢asem staly ikonické a
mnohdy jsou to odévy zvané haute couture — vysoké krejcovina (z dilen téch
nejznaméjSich navrhati na svété). Filmy jsou také rozdéleny podle casovych

obdobi. Vyzkum bude probihat za pomoci metody zvané close reading.
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Abstract

The theme of this diploma thesis is Fashion representation in movies. It will
mainly focus on what fashion in film actually is and how film costumes "speak" to
the audience and how they depict the story and plot of the film. Research on
selected examples will show what role fashion can play in films and how it is in
them represented. The subject to research will be main heroines of 10 selected
films. The films were selected from the genre called "fashion focused films", i.e.
films that focus on fashion or are very famous in the fashion world. The choice of
films was also influenced by the fact that the costumes that appear in them have
become iconic over time and are often clothes called haute couture — high
tailoring (from the workshops of the most famous designers in the world). Movies
are also divided by time periods. The research will be conducted using a method

called close reading.
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UVOD

I pfes svou zdéanlivou povrchnost je moda diilezitou soucésti naSich zivotl.. Zejména
pak ma své misto také v oblasti kulturdlnich studii. Setkdvame se s ni pomérné Casto, at’ uz
naptiklad v souvislosti s popularni kulturou nebo kulturou spotfebni. Dulezita je také v tématu
tvorby identit. Moda byla, je a bude dilezitym fenoménem, ktery je nedilnou soucasti lidské
kultury uz od davnych dob. Kazdy se n¢jak oblékame, tim vytvafime nasi identitu a vSichni
tak ptisobime na své okoli. Moda je zkratka neodmyslitelnou soucasti naseho kazdodenniho
Zivota a zaroven je velmi dualezitou soucasti filmové tvorby. Stejné jako u nas je to totiz
1 s filmovymi postavami a kostymy, které vytvari jejich charakter a identitu. Mdda vzdy
zobrazi takovou, jaka doopravdy je a jak ovliviiuje hlavni hrdiny filmu. Mnoho kostymu se
diky filmim stalo ikonickymi a navzdy se tak staly kulturnim fenoménem, ktery ve

spolecnosti zlstava dodnes.

Teoreticka ¢ast této diplomové prace se tedy bude zaobirat tim, jakou roli méda ve filmu hraje
a jak je vném reprezentovana. Nejprve musi byt definovana teorie reprezentace
a problematika reprezentace ve filmu. Déle bude rozebrdna role mody ve filmech, jak je moda
ve filmech reprezentovana a jak se historicky v jednotlivych érach filmu vyvijela. Zacnu
u klasickych Hollywoodskych filmi a jejich vlivu na modu 30. a 40. let. Dale se budu zabyvat
moddnimi trendy ve filmech 50. a 60. let a zménami, které nastaly v modnim primyslu v té
dobé.

V posledni Casti této Casti prace se budu vénovat modnimu stylu v 70. a 80. letech az do
soucasnosti. Jelikoz kostymy, které byly vybrany pochézi cCasto z dilen haute couture
navrhafi, musi byt i tento pojem definovan, historicky zasazen a je nutné rozebrat jeho
propojeni s filmy. Jak bylo vySe feCeno, mnoho filmovych kostymil se stalo ikonickymi,
a proto i tento pojem musi byt definovan a budou jej dopliiovat ptiklady. Jelikoz hlavni
postavy a jejich kostymy Casto splyvaji s tim, co preferovaly herecky, které je ztvarnily, bude
zde kapitola i na toto téma. Mnohdy misto kostymu ¢i déje postavu proslavila pravé herecka,
proto je i tato kapitola dilezitd. Déle nesmi byt opomenut také vliv kostymil na charakter
a identitu filmovych postav, jelikoz kazdy vybrany kostym mé néjaky vyznam pro postavu
1 pro d¢j samotného filmu. Do této kapitoly bude zatazena problematika reprezentace genderu
prostiednictvim mody. Jelikoz se v nékterych vybranych filmech z hrdinek stdva femme
fatale, musi byt i tento pojem spolu s problematikou feminity ve filmech vysvétlen. Ve

zkoumanych filmech jsou pak zobrazeny také dobové ¢i androgynni kostymy, proto i toto
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téma musi byt oSetfeno. Stim dale souvisi také to, jak se na zobrazovani zen diva
feminismus. Z hlediska kulturdlnich studii se méd¢ vénoval napiiklad Georg Simmel, proto
zde musi byt zminén jeho pohled na modu, jelikoz v n€kolika zkoumanych snimcich se na
jeho nazory nepiimo odkazuje. V metodologické casti prace je nutné oSetfit také to, jaké

filmy, postavy a odévy nés budou zajimat a pro¢ tomu tak je.

V dalsi ¢asti budou nejprve vybrané filmy, postavy a odévy popsany. Jde o snimky, které se
z velké Casti dostaly do kulturniho povédomi a staly se znamymi proto, jaké kostymy v nich
byly pouzity. Filmy byly vybrany tak, aby kazdy reprezentoval urcité casové obdobi.
Pozornost vyzkumu bude dana hlavnim hrdinkdm, protoze jsou to ve filmu nejvyraznéjsi
postavy a nejlépe na nich bude vyzkum mozny. Vybrané filmy tedy jsou: Pani maji radsi
blondynky z roku 1953, Funny Face z roku 1957, Snidané¢ u Tiffanyho z roku 1961, Who are
you, Polly Maggoo? z roku 1966, Annie Hall z roku 1977, Pretty Woman z roku 1990, Dabel
nosi Pradu z roku 2006, Marie Antoinetta z roku 2006, Pokani z roku 2007, Sex ve mésté
z roku 2008. Vybér tématu je relevantni vzhledem ke studovanému oboru. Mdda a kulturalni
studia spolu uzce souvisi, setkat se touto problematikou mizeme naptiklad u tématu spotiebni
kultury nebo problematiky identity. Mdda je celospolec¢ensky jev a v ramci kulturdlnich studii
se zabyvame také tim, jak ptsobi na spolenost. Téma je také aktudlni, moda a film jsou
odjakziva dva propojené obory, které se navzdjem ovliviiuji. Filmy jsou dualezitymi
a klicovymi tvlrci modnich trendil, které rezonuji ve spolecnosti. Je tomu tak dodnes
a s nejvetsi pravdépodobnosti bude tato tradice trvat 1 dalsi 1éta, proto je nutné se tematice

mody vénovat a pfinaSet nové vyzkumy, které s ni souvisi.

Cilem prace bude na vybranych ptikladech ukazat, jakou roli moda ve filmech miiZe hrat a jak
je sama o sobé ve filmech reprezentovana. Zvolend metoda close reading je specifickou
metodou, ktera se ke zkoumani filmi hodi nejvice, protoze se mizeme detailnéji na film
a kostymy v ném zobrazit a zkoumat, jakou roli vlastné dané kostymy hraji, jestli odpovidaji

situaci, okolnostem scény nebo napiiklad také jak plisobi vzhledem k hlavni hrdince.



1 TEORIE REPREZENTACE

Hlavnim tématem této prace je reprezentace mody ve filmu, proto je nutné definovat, co
to vlastné reprezentace je. Reprezentace je jednim zakladnich kament pfi tvorbé kultury.
Kultura je proces sdileni vyznamt. Médiem, které tvoii vyznamy véci, je jazyk. Jazyk funguje
jako reprezentacni systém, jelikoz v ném pouzivame znaky a symboly (zvuky, slova, fotky,
predméty a jiné), které zastupuji neboli reprezentuji naSe ndpady a pocity. Jazyk je tady
médiem, pfes ktery jsou myslenky, napady a pocity jsou reprezentovany v kultufe (Hall,

2013).

Slovo reprezentace znamend néco popisovat, vyobrazovat to. Pomoci reprezentace si
dokazeme v nasi mysli diky napftiklad popisu piedstavit v nasi mysli, jak dana konkrétni véc
vypada. Hall uziva piikladu s obrazem o vrazd¢é. Kdyz nam nékdo fekne, Ze tento obraz
reprezentuje nééi vrazdu, my si uz dokdzeme predstavit, jak by asi mohla vypadat. Postavy na
malbé pak zastupuji jak ptibch vrazdy, tak jeji misto. Sloveso reprezentovat pak znamena
symbolizovat, nahrazovat, znamenat. Hall opét ptikldda ptiklad — kiiz v kiestanstvi
reprezentuje utrpeni a ukfizovani JeziSe Krista. Kiiz jsou bézn¢ dvé dfevéna polena, ktera jsou

k sob¢ ptibita, ale v kontextu kiest'anské viry maji mnohem $ir§i vyznam (Hall, 2013, str. 2).

Reprezentace tedy spojuje vyznamy a jazyk s kulturou. Je to klicova cast procesu, ve kterém
je tvofen a sdilen vyznam mezi ¢leny kultury. Reprezentace uziva znaki, symboli, které
reprezentuji rtizné véci. Existuji dva systémy reprezentaci. Prvni jsou mysSlenkové
reprezentace, bez kterych bychom nemohli interpretovat svét. Vyznamy tedy nejprve stoji na
systému konceptd v nasich myslenkdch. Lidé mlzou tvofit myslenky o konkrétnich vécech
— zidle, stil...- ale také o abstraktnich — smrt, valka, laska atd. Tento syst¢tm ma kazdy
odlisny a funguje jako myslenkovéa reprezentace. Pokud lidé patii do stejné kultury, maji tyto
myslenkové mapy podobné. To ale nestaci, musime si tyto mySlenky a jejich vyznamy umét
vyméiovat. K tomu slouzi jazyk, jenZ je druhym reprezentacnim systémem Jazyk uZiva
znaki, které reprezentuji myslenky a myslenkové systémy, které mame v hlavé. Spolu tvofi
vyznamovy systém naSi kultury. Znaky piekladaji nase mysSlenky na slova, zvuky nebo
obrazky a my je miZeme sdilet prostfednictvim komunikace jinym lidem. Jazykem muze byt

napiiklad i hudba (Hall, 2013, str. 3-4).

Hall vymezil tii teorie, kde je tedy jazyk uzivan jako reprezentace svéta: reflexivni,
intenticonalni a konstruktivistickou. V reflexivni teorii je vyznam ukryt piimo v daném

objektu, osob& nebo idee pochazejici zredlného svéta. Jazyk zde funguje jako zrcadlo



— reflektuje pravy vyznam, jelikoz ten uz existuje vredlném svété. Druhd teorie
— intencionalni — je pojata opaénym zplsobem. Ten, kdo tvoii pravy vyznam prostfednictvim
jazyka, je autor, tedy mluv¢i. Slova znamenaji to, co autor chce, aby znamenala.
Konstruktivisticka teorie pak uznavd to, véci nic neznamenaji, pouze my vytvaiime
a konstruujeme vyznam tim, ze uzivame reprezentacni systém. Podle této teorie si nesmime
plést hmotny svét, kde existuji véci a lidé, a symbolické praktiky a procesy, diky kterym
funguji procesy reprezentace, vyznamli a jazyka. Konstruktivist¢ neodmitaji existenci
hmotného svéta, pouze fikaji, Ze vyznam je tvofen systémem, jimz reprezentujeme nase
myslenky. Znaky maji také hmotnou podobu — reprezentacni systémy se skladaji ze zvukd,
fotek nebo tfeba tahti Stétce. Vyznam ale nesouvisi s hmotnou strankou, ale s jeho
symbolickou funkci, protoze dany hmotny znak reprezentuje/symbolizuje/zastupuje néjakou

mySlenku (Hall, 2013, str. 10-11).

Pojem reprezentace pochazi ze slova repraesentare a historii ma jiz ve starém Rimé&. Slovo
samotné znacCi také hlavni funkci reprezentace — preneseni neceho minulého nebo
nepritomného do soucasnosti a pritomnosti, tedy re-prezentace (Reifova, 2004, str. 212).
Reprezentaci ale mize byt mysleno také to, co si divak mysli, Ze je mu prezentovano, tedy to,

co o obsahu soudi samo publikum (Jirdk, Kopplova, 2003, str. 141)

¢

Reprezentace by nebyla mozna bez zasahu ¢lovéka. ,,Vzdy reprezentuje nékdo-néco-nékomu “.
Jde tedy o druh socialni komunikace, kterd miize byt slozitd na riznych urovnich. Zalezi na
kulturnim prostiedi, naptiklad palec dold v antice znamenal rozsudek smrti pro gladidtory,
dnes je to signdl nesouhlasu ¢i nelibosti. VSechna tato gesta se mohou odehravat jak
v realnych médiich, tak ve fiktivnim svété, jako je film, divadlo ¢i roman. Lidé jsou schopni
re-prezentace, to nastavd, se Clovéku vybavi néco minulého, co podrzel v paméti
a prostfednictvim feci, gesta, symbolu, indexu ¢i ikon to ptelozi do pfitomnosti (Veberova,
Bilek, Papousek a kolektiv, 2014, str. 7). Clovék produkuje re¢ a gesta, nikoli skutecnost.
., VSechny tyto reprezentace se nevztahuji k vnéjsimu svetu, ale permanentné se v redlném
svete promeénuji a prostiednictvim fikce odkazuji k aktualni skutecnosti. Tento pohyb probiha

v case a prostoru, mezi realitou a fikci“ (Veberova, Bilek, Papousek a kolektiv, 2014, str. 8).

Reprezentace je hlavné v kulturdlnich studiich velmi pouzivanym pojmem. Zarovei ji ale Ize
nazvat jako pojem abstraktni. Reprezentace je produktivnim pojmem nejen literarni védy, ale
také reflexe medidlnich studii ¢i vizualnich uméni, jako je naptiklad film. Aby pojeti, v némz

je néco reprezentovano nécim, davalo smysl musi byt to, co je reprezentovano nécim,
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existovat uz pred aktem reprezentace (Veberova, Bilek, Papousek a kolektiv, 2014, str. 14).
Kromé triadického systétmu W. J. T. Mitchella, tedy reprezentace nékoho/néceho-
nekym/nécim-pro nékoho, definoval Mitchell také Ctyiclenné schéma, v némz se objevuje
také tvlrce reprezentacniho déni. Mitchell v této souvislosti vytvoiil osu reprezentace a osu
komunikace. Osa reprezentace miize byt naptiklad specifické barva, ktera reprezentuje urcity
predmét. Osa komunikace je ,,propojeni tviirce a recipienta, ktery je schopen pochopit, zZe se
dand barva vztahuje k obrazu reprezentovaného predmétu . V ptipadé uméleckych d¢l ale
nelze vychazet ze situace, Ze jeden vyraz zastupuje jednu entitu. Vyraz v uméleckém dile
odkazuje k jinym vyrazim, neplni tedy Gplné funkci reprezentace (Veberova, Bilek, Papousek

a kolektiv, 2014, str.14).

Stuart Hall klade diraz na cinnost c¢loveka, ktery neustdle produkuje vyznamy
a také na promény vyznamu, at uz jde o promény prostorové (z kultury do kultury), tak
i Casové (z jedné éry do druhé). Reprezentaci chape jako ,,formovani vyznamii za pomoci
utvareni spojii mezi tremi odlisnymi rady véci: tim, co miiZzeme Siroce uchopit jako svét véci,
osob, uddalosti a zkuSenosti, konceptudalnim svétem (mentdlnimi koncepty, které mame v nasi
hlavé) a znaky, které jsou usporadany do jazykii “. Reprezentace je procesem vytvareni spojli
mezi témito tfemi urovnémi a prechod po téchto spojich se déje pomoci kodlu (Veberova,

Bilek, Papousek a kolektiv, 2014, str. 27).

Kulturu Hall oznacuje za koncept, ktery je velmi slozity a téZce definovatelny. Jde o dobré
napady, které jsou reprezentovany v pracich literatury, uméni, hudby, malby 1 filozofie. Dfive
se kultura dostdvala do debat hlavné skrze jeji rozdéleni na vysokou a nizkou, masovou ¢i
populdrni. Dnes je za kulturu brén ,,zpisob Zivota® lidi, komunit, ndrodii nebo socialnich
skupin. Jinak feceno jsou to jakési spolecné a sdilené hodnoty skupin, narodii a spolec¢nosti.
V kultufe jsou to pravé jeji Clenové, kdo dava vyznam lidem, predmétim a udalostem
mluvenim, myslenim i pocity. Tim padem je jistym zplsobem reprezentuji. V tomto smyslu je

tedy mysleni i1 pocity systémem reprezentace (Hall, 1997, str. 2).

Kultura se projevuje chovanim, ale také prostfednictvim hrdind, symboli, ¢i ritudld. Symboly
jsou slova, gesta ¢i predméty, jejichz mnohdy slozity vyznam spravné pochopi jen ti, kdo
sdileji danou kulturu. Ritudly lze dobie nalézat v literarnich i filmovych dilech, stejné jako
hrdiny. Ritudly jsou kolektivni ¢innosti, které by za danych okolnosti byly uplné obycejnymi
¢innostmi, které by mnohdy nedavaly smysl, v dané kultufe jsou ale povazovany za nezbytné

a da se fict, Ze jedince udrzuji v kolektivu. Hrdina je Ziva ¢i mrtva osoba, mize byt skute¢ny

11



i fiktivni. Jeho vlastnosti jsou v dané kultufe brany jako vzorové a jsou ocenované (Veberova,

Bilek, Papousek a kolektiv, 2014, str. 222).

Jako ,,jazyk* miizeme oznacit také jiné zptisoby komunikace, které jsou systémy reprezentace
a funguji na principu reprezentace. VSechny pouzivaji jisty element, ktery zastupuji ¢i
reprezentuji a jim chtéji néco vyjadfit. Mluveny jazyk vyuziva zvuk, psany jazyk pismo,
hudba pouziva noty, feC téla gesta, mdodni primysl pouziva obleCeni atd. Tyto elementy
vytvaii vyznam a zastupuji néco, co ma byt komunikovéano. Hall je pfirovnava k dopravnim
znaCkdm — ty reprezentuji jista pravidla a my je umime cist, dekoédovat a interpretovat je
(Hall, 1997, str. 5). Obleceni ma tedy samoziejmou primarni funkci — zakryt t€lo a chranit ho
pted pocasim a vnéjSimi podminkami. Obleceni samotné ale mize byt znak. Vytvaii vyznamy
a nese n¢jakou zpravu. Vecerni Saty mohou znacit eleganci, teplaky a tenisky zase znaci sport.
Samoziejmé ne kazdy dokaze tyto sdéleni Cist stejne. Zalezi na pohlavi, kultuie i véku (Hall,

1997).

1.1 REALISTICNOST

Mezi fiktivnosti a realisticnosti je logicky rozdil v tom, Ze jedna je vymyslena a jedna je
realnd. Ob¢ vytvari reprezentace. Realistické reprezentace nam ukazuji svét, ve kterém
zijeme, tak, jaky opravdu je. Mezi realistické obsahy miizeme zatadit naptiklad dokumenty.
At uz ve formé textu nebo filmu — ob& formy jsou realistické texty. Zastupci znaki
v realistickych filmech jsou objekty a praktiky, které opravdu ve skute¢ném svéte existuji, na
rozdil od fiktivnich filmd. S prvnimi dokumenty se mizeme setkat uz za doby bratii Lumiért,

kdy divakim promitali scény napiiklad z vlakového nadrazi (Bonner in: Hall, 2013, str. 62).

Realisti¢nost zaleZi také na tom, co publikum ocekava od filmu. Naptiklad v historickém
dramatu o¢ekavame vidét dobové kostymy a udalosti z d€jin tak, jak se staly. Také d& musi
byt logicky. M¢l by plynout chronologicky a filmové postavy by mély jednat realisticky, ne
teatralné. K realisti¢nosti pfispéje kromé scénaie také kamera. V situaci, kdy naptiklad herec
mluvi pifimo do kamery, plsobi takova scéna vice realisticky — divdk se do ni snadnéji

emocné vciti (Armstrong, 2005).

1.2 FIKTIVNOST

Uz samotny pojem fikce naznaduje oddéleni od realného svéta. Cteni knihy, sledovani
televize nebo névstéva kina — to vSe jsou zpusoby, jak doslova uniknout realité¢ (Gledhill, Ball

in: Hall, 2013, str. 336). ,,Vyraz fictio znamena v latiné podvod a také néco vymysleného
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neboli opak skutecnosti.“ Fikci a obrazu se vénoval také Platon, ktery vSe srovnava s praci
femeslnikl. Truhlaf vyrobi postel podle toho, ze ma piredstavu jeji ,,formy®, zednik postavi
dim podle planu, ale malif, ktery je zobrazuje se odkazuje na sviij vlastni thel pohledu, takze
muze ostatni oklamat. Obraz je tedy pouze odrazem v zrcadle, Baudrillard zase tvrdi, ze uz
neexistuje ani zrcadlo, pouze obrazovka. Umberto Eco zase varoval, ze budouci ,,neotelevize*

se bude potykat s velmi tenkou hranici mezi fikci a realitou (Jost, 2006, str. 9-10).

Fiktivnost je vlastnost filmu, diky které dokaze zhmotnit pfedstavy. Ve filmu se tak objevuje
zcela novy svét, kde se spolu misi fakta i nerealné pocity, bézné predméty a nové situace ¢i
skute¢né osoby a neskutecné bytosti. Toto pojeti kompletné vyvraci koncept filmového
realismu, jehoz zdkladem je film jako zrcadlo reality (Casetti, 2008, str. 57). ,Jakmile se
prijemce ocitne ve svete, musi vedet, Ze odpovedi nalezne pouze v tomto vymysleném svéte.
Fikce tedy nikdy neni ditkazem skutecnosti a skutecnost se ve fikci neobjevuje* (Jost, 2006,
str. 27). Skvélym piikladem muaze byt film Forrest Gump, ktery v nékolika scénach
pocitaCovymi triky upravil scény tak, aby byl hlavni hrdina u dualezitych historickych udalosti.
Nakonec je to ale divak sam, kdo rozhoduje, zda fikci uvéti. Proto divaky délime na skeptiky,
dekadenty a davétivee (Jost, 2006, str. 41). To, co je naptiklad ve zpravodajstvi velkou
hrozbou — miseni reality s fikci — je tedy ve filmu bézné. Podle toho, jakou fikci miizeme
ocekavat u urcitych filma, se formuji Zanry filmi, tedy skupiny s podobnou zapletkou,

stylem, stereotypy atd. (Gledhill, Ball in: Hall, 2013, str. 347)

Dulezitym faktem je také to, ze film je velice subjektivni, jelikoz predstavy se rodi ze
subjektivity. ,,Subjektivni rozmer pusobi na dvou urovnich. Jednak jde o zobrazovany svét
— ten je vzdy plodem fantazie, kterda se prostrednictvim filmu zhmotnila “. Déle se tyka také
toho, jak zobrazovany svét vnimaji divaci. Kdyz divak pozoruje zobrazovanou skutecnost,

dopliiuje skrze ni to, co uz znd, predpoklada ¢i ocekava (Casetti, 2008, str. 58).

V knize The Fictive and the Imaginary: Chartin Literary Anthropology (1993) autor
Wolfgang Iser rozebira problematiku fiktivnosti v literarnich dilech, koncept se ale da pouzit
také na filmy. Iser vymezuje fiktivnost jako prekroceni hranice, kdy ale zstava jasné, co bylo
prekroc¢eno (Veberova, Bilek, Papousek a kolektiv, 2014, str. 24). Diisledkem tohoto procesu
je vznik dvojitého vyznamu — jeden vyznam potlacuje to, co je explicitné oznacovano
a odhaluje, co je za timto vyznamem skryvano. Fiktivnost tedy stoji na koexistenci vzajemn¢
se zdanlivé vylucujicich vyznami Také misto znamé dvojice fiktivnost a realisti€nost, uvadi

Iser trojici realno-fiktivno-imagindrno, cozZ ma byt protiklad k ptivodni dvojici. Fiktivni realita
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podle Isera nemuze existovat, jelikoz se nepodili na charakteru reality, ale je v opozici k ni.
Imaginarno ziskavd konkrétni podobu, zatimco reprodukovand realita odkazuje k realité

mimo sebe (Veberova, Bilek, Papousek a kolektiv, 2014, str. 24).

1.3 REPREZENTACE VE FILMU

S reprezentaci se ve filmu mizeme setkat hned v nékolika forméch. Filmati mohou pouzivat
fadu technik, které pomohou rozvijet charakter. Pokud zkoumame reprezentaci ve filmech, je
dulezité zaméfit se na faktory jako jsou kamera, svétla, vykony, hudba a také kostymy. Jazyk
filmu je slozen ze tii elementd: co je filmovano (mise-en scéne), jak je to filmovano
(kinematografie) a jak je nasledny material dan dohromady, tak aby vypravél piibch

(editovani filmu) (Roberts, 2001).

Mise-en-scéne je v podstaté vSechno, co ve scéné vidime. Jsou to barvy, svétla, kostymy,
liceni, prostiedi a také kulisy. D4 se fict, Ze je to vSe, co vidime pied kamerou. Samotny
pojem mise-en-scéne znamend z francouzstiny ,,polozen na scénu®. Je to spolecny koncept
divadla a filmu, rozdil je, Ze film mise-en-scéne to¢i na kameru. Pocitdme sem tedy kostymy
a makeup, svétla a také misto a ¢as, kde se film toc¢i (Graham, 2001). Mise-en-scéne odpovida
na otazku ,,Co tocit?“ a ,,Jak to toCit? Mise-en-scéne je povazovana za statickou, opak je ale
pravdou. Kody mise-en-scéne pouzivaji filmati k tomu, aby ménili a upravovali to, jak zabér
cteme. JelikoZ zabér Cteme, jsme do ngj aktivn€ zapojeni, proto ji nemizeme povaZovat za

statickou (Monaco, 2004, str. 179).

Setting filmu, slangové plac, ndm ukazuje ¢as a misto, kde se d&j filmu odehrava. Mize to byt
historické misto, ale i vesmir. To vS§e nam jistym zplUsobem reprezentuje, o ¢em film bude
a v jaké prostfedi se budou postavy pohybovat. Film se mize byt toCen realisticky nebo
expresionisticky. Expresionismus odmit4 redlné reprezentace, pouziva az prehnané kostymy
a makeup, extrémni kontrast mezi svétly a tmou, mnohdy také napiiklad Sikmé uhly, ve
kterych kamera to¢i. To v§e ma reprezentovat neredlny a Casto Sileny svét postav, které se zde
objevuji. Naopak realismus ukazuje spojeni filmu a redlného svéta. Realismus jde nejlépe
vidét naptiklad na malbé (tahy Stétcem) nebo v divadle (pii skonceni hry se jdou herci uklonit
a tim konci jejich role). Ve filmu je to slozitéjsi. Mame pocit, ze vidime néco, co je realné,
vypada to jako opravdové a zapomindme na to, Ze jde pouze o reprezentaci redlného svéta, ne
realitu. Realistické filmy kaZzdopadné davaji diraz na obsah a téma filmu, a ne formu a styl,

kterou je uveden (Roberts, 2001).
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Kostymy jsou nedilnou soucasti filmu. Opét diky nim miZeme poznat dobu i prostedi, ve
které se film odehrava. Navic jsou ale kostymy také ,,indikéatory* socidlni tfidy, statusu,
identity, genderu a mnoha jinych faktort. Diky kostymu mtizeme poznat jak vnéjSek postavy,
tak jeji vnitini svét. Divak tak mtize sledovat vyznamy a reprezentace, které kostymy skryvaji.
Zmény kostyml mizou zddraziiovat zmény naladé a pocitech postavy ¢i situaci ve filmu.
Graham (Roberts, str. 7) to ukazuje na pfikladu filmu Titanic, kdy hlavni postava Rose
nejprve peclivé vybird své kostymy, pozd€ji se ale jeji povaha stava ¢im dal vice
volnomyslenkaiska

a jeji kostymy jsou volnéjsi a nelpi tolik na jejich vzhledu. Jeji kostymy také zdiraziuji tfidni

rozdily, které ve filmu hraji velkou roli.

Kostymy zahrnuji také liCeni a masky hercii. Li€eni mlze mit hned né€kolik funkei, miize
napiiklad zdiraziovat krasu hlavni hrdinky, mize ale také mtze vytvotit hororovou masku.
Ve filmu Temny rytif to napiiklad dokazuje perfektni a také désivé liceni Heatha Ledgera.
Dale se opét mizeme odkazat na film Titanic, kdy jsou na konci filmu postavy nalicené tak,
aby ptfipominaly zmrzlé lidi. Naptiklad ve vale¢nych filmech je uzito liceni k vytvofeni ran,

potu a jinych faktord, diky kterym vypada film realisti¢téj$i (Roberts, 2001).

K dal§im formam reprezentace patii také vykony hercti, jejich pohyby a vyjadfovani emoci.
Hrani se celkové sklada z feci téla, vyrazi a pohybil — to jsou vizudlni zaklady, mimo jiné
sem patfi také naptiklad ton hlasu. Je také dualezité sledovat, jak se herec hybe, jak je zabiran

— jestli je v poptedi Ci v pozadi, jestli se pohybuje on nebo pozadi atd (Roberts, 2001).

S ptedchozimi faktory souvisi také svétlo. To, jak se postava reprezentuje se odrazi také na
tom, v jakém svétle je zabirana. Filmati pouzivaji svétla k tomu, aby zdiraznili, kdo je hlavni
postava, kdo je kladné postava a také jaka je atmosféra celé scény. MliZe indikovat také Zanr
celého filmu. U svétla zaleZi na jeho intenzité, zdroji (mliZe to byt svétlo slune¢ni nebo svétlo
lampy), sméru (svétlo mitené dopiedu, zboku, zespodu) a barvé (barvy samotné nesou
vyznamy a pomahaji dotvofit naladu celé scény a odrézet 1 vnitini svét postavy, mize to byt

veselost, ponurost, romantika atd.) (Roberts, 2001).

Ditlezitym faktorem pii studiu reprezentace postavy jsou také techniky kamery. Kamera
odliSuje film od divadla. Je dulezité pozorovat z jakého tihlu je postava brana, z jaké blizkosti,
jak je zéabér dlouhy ¢i kratky a na co se kamera piesné zamétuje. VSechno, co bylo vyse
zminéno by neznamenalo nic bez sprdvného zabéru, ktery poskytuje kamery. Umisténi

a pohyby kamery jsou pro zkoumani reprezentace klicové. Pokud se naptiklad kamera
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k postavé pfiiblizuje, symbolizuje to dramati¢nost. Pohled kamery odspoda nahoru se zase
pouziva u scén, které reprezentuji obdiv hrdiny a pohled opaénym smérem — odshora dola

— zase reprezentuje znechuceni (Roberts, 2001).

Kazdy film je n¢jakym zpisobem upravovan. Hlavni Gpravou je samoziejmé stiih, ktery
vyznamné ovliviiuje narativ filmu a také tedy rozvijeni postav. Prvni filmy ani stiih
neobsahovaly, byl to pouze jeden plynuly zabér. Stith dovoluje filmaifim mit kontrolu nad
rytmem filmu a struktury dé&je. Spatny stih ale dokaZze zptisobit zmatenost, je tedy dileZité,
aby na sebe zabéry plynule navazovaly a pro divéka tak byly stfihy skoro neviditelné. Stiihy

muzou divakovi reprezentovat napiiklad zménu Casu ¢i mista (Roberts, 2001).

Poslednim faktorem je zvuk a hudba. Zvuk je jednim z klicovych soucasti filmu. Piestoze na
pocatku historie filmu byly filmy némé, vzdy je doprovazela alesponn hudba. Hudba vykresli
atmosféru scény, mize dodat dramati¢nost, ak¢nost ¢i naopak dokaze zjemnit cely kontext
naptiklad dialogu ¢i monologu. Ke zvukovym efektim se uzivéa zivé hudby, orchestru nebo
pocitatové hudby. Pii zkoumani reprezentace postav je dilezit¢ vnimat také to, jak hudba

postavu rozviji a jaké zvukové efekty jsou uzity (Roberts, 2001).

1.4 REPREZENTACE MODY

Modda je paradoxni v tom, Ze napodobujeme trendy, abychom vypadali odlisné. Moda neni
modou, pokud neni vidéna — zalezi na jeji vnéjsi strance a reprezentaci. V historii mody mély
podoby jeji reprezentace klicovy vliv na to, jak se pozdéji vyvijela. Moda je samostatnym
znakovym systémem, vysild sdéleni. Roland Barthes ve své studii uvedl, Ze moda je
neodd¢litelnd od znakovych systému. DileZité je znat rozdil mezi oblékdnim a mezi méddou.
Cilem oblékani je uzitecnost, moda na druhou stranu vysila sdé€leni, je to samostatny jazyk.
Moda souvisi se vzhledem, buduje nasi image. Takto je reprezentovana napiiklad
v magazinech nebo filmech. Neni ndhoda, Ze moda se zacala nejvice vyvijet ve stejné dobg,
co film a fotografie. Zrod moddy, identity a reprezentace sebe sama se ale datuje az do
Sestnactého stoleti, kdy tehdejsi tisk informoval o nejnovéjsich trendech. V historii byla moda
zobrazovana naptiklad na malbach, mainstreamovou ji ale udélala az fotografie. Pozdéji se

k ni ptidal také film (Geczy, Karaminas, 2016).

Moda miize byt reprezentovana nékolika zptsoby. Klicova je jeji komunikace s médii. Jako

reprezentaci mody mizeme povazovat modni ptehlidky, naptiklad béhem mddnich tydnti po

jako reprezentace modnich trendd (obsahuje z velké vétSiny fotografie, proto je také tak
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dilezity), ale také reklam. Mddni reklamy mohou byt kromé& magazinti prezentovany také na
billboardech ¢i online. V soucasnosti je nejvétsi prostor pro komerci mody prostiedi
socialnich siti, kde se objevuji jak fotografie, tak videa. Nahrazuji tak popularitu moédnich
magazini. Moda muze byt ale reprezentovana také na ulici. To, co lidé nosi muze byt
ovlivnéno jejich kulturou a tradicemi a tyto prvky se pak mohou stat ,trendovymi“. Dalsi
formou reprezentace mtze byt také film, konkrétné zde mizou modu zobrazovat kostymy,
mnohdy také samotny d&j (Wolbers, 2009). Je dilezité si povSimnout, jak si vSechny vyse
zminéné formy reprezentace zakladaji na vizudlnim dojmu, mdda zkratka stavi na vizualech,

at’ uz formou fotky ¢i videa.

Pro modu jakozto faktor, ktery ovliviiuje velké mnozstvi lidi na svété je reprezentace klicova.
Podle Halla reprezentace nezastupuje ideu, kterd jiz existuje. Reprezentace tvoii chapani
tohoto svéta. Mdéda miize byt v dnesni dob¢ tedy reprezentovana pres média jako modni
magaziny, fotky ¢i filmy. Reprezentace je u mody tedy chapana jako distribuce — krok mezi
vyrobou a spotifebou. Distributoii neboli kulturni zprostiedkovatelé¢ jsou fotografové,
modelky, novinafi, prodejci. Jak jiZ ale bylo zminéno, reprezentace podporuje materialismus
v mode, protoze dava dilezitost vzhledu, a ne kvalité vyrobku ¢i napiiklad tomu, jestli je dana
véc Setrnd pro zivotni prostiedi. Skrz zbozi, které si kupujeme si piedstavujeme, kym bychom
se mohli stat. To, jakou ma reprezentace v odvétvi mody velkou moc, dokazuje toxicky ideal
kréasy. Pokud se v médnim magazinu nebo napftiklad reklamé objevi hubena modelka, ktera je
ke vSemu jesté vyretuSovana, je reprezentace, ktera utvari nase chdpani krasy a mody. Tato
jedina reprezentace se pak stane reprezentaci toho, jak ma vypadat tclo, které je podle mody

,,v trendu’ (Kaiser, 2012).

2 MODA

Nejprve je nutné definovat samotny pojem modda, ktery je pro tuto praci stéZzejni. Mdodou
v této praci rozumime filmové kostymy, které nosi hlavni hrdinky ve vybranych filmech.
wlovo moda pochazi z francouzského ,,mode*“, které vzniklo z latinského ,, modus*, coz
znamena ,,zpuisob“. Moda Clovéka doprovazi v podstaté odjakziva, kazdy jedinec se chce
né&jak oblékat a vypadat, to piesahuje vSechny hranice. Moda vyjadiuje fadu hodnot: socialni

status, konformitu nebo excentri¢nost (Foggova, 2015, str. 8).

Pokud chceme tedy modu samotnou nejprve definovat, muzeme fict, ze jde
0 ,.nejvyraznéjsi a nejcharakteristictejsi znakovy systéem — rec, ktera se neustdale vyviji

a meni“. Mdda je spolecenskym i kulturnim tématem jiz po cela staleti. Mdda je ,.docasny,
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obecné prijaty, a obecné zavazny ndzor na kulturni normy“. Moda je pojmem, ktery je
znevazovan, ale také zkouman, mize byt vnimana jako povrchni, ale také zavazna. Jeji normy

maji velky vliv na naSe estetické vnimani (Lamarova, 1973, str. 11).

2.1 SIMMELUV POHLED

Moda muze byt ve filmech zobrazovana riznymi zpusoby, jednim z nich je také poukézani na
to, jak miize byt vysokd mdéda marniva a ukazuje, do jaké spolecenské tiidy patfime. V této
praci se konkrétn¢ jedna o filmy Marie Antoinette ¢i Sex ve meésté, kazdopadné napiiklad

1 postava Holly Golightlyové skryva svou skute¢nou identitu za pozlatko mody, aby vypadala

v

Spojeni médy a marnivosti se vénoval ve svém dile Penize v moderni kultufe a jiné eseje
Georg Simmel. Simmel se zabyvd dualismem, ktery clovéka provazi od déjin az po
soucasnost a trva cely jeho zivot. ,,Kazda zakladni Zivotni forma v déjindach naseho rodu
predstavuje ve své oblasti urcity druh spojeni zajmu na trvani, na jednoté a stejnosti se
zdjmem na zméne, na zvlastnim a jedinecném* (Simmel, 2006, str. 101). Simmel uvadi, ze
zté€lesnénim téchto protiklad je psychologicka potfeba napodobeni. Simmel napodobeni
nazyva jako psychologické dédictvi. To dava jedinci jistotu, ze neni sdm, je to jeho pevna
zakladna, ¢lovék se nemusi spoléhat jen na své vlastni sily a volby a poskytuje jedinci
uklidnéni. Tim, Ze jeden druhého napodobujeme, se osvobozujeme od nasi vlastni volby
a pouze prepisujeme volbu skupiny. Jako podminku pro zivot v mddy v déjinach i soucasnosti
Simmel vysvétluje souboj mezi napodobovanim ostatnich, ziistdvani u totozného s potiebou
neustale pokracovat vpied a byt autenticky. Moda je pro Simmela napodobeni néjakého vzoru
a jedinci diky ni sméfuji tim stejnym smérem. Jako polarni opak k nédpodobé zahrnuje moda
1 rozdilnost a touhu po odliSeni. Tuto touhu moéda také dokaze naplnit prostfednictvim
neustale se ménicich trendd, které maji ¢im dal vice individualni réaz a lisi se od trendd
predchozich. Zakladnimi kameny pro existenci mody jsou tedy potieby soundleZitosti

a odlisnosti (Simmel, 2006, str.101-102).

Simmel poukazuje také na to, ze mdda je produktem tfidniho rozdéleni. Podoba médy je dana
modou urcité tiidy, 1i$i se mody tfidy vySs$i a nizs$i. Pokud je mdda vyssi tfidy osvojena
modou niZsi, je od této mody upusténo. Jinak feceno odliSuje jednou cast spolecnosti od
druhé. Simmel moédu pfirovnavad k obrazu a jeho ramu, jakoZto uzavienost skupiny
a ukazovani to t€ém, kdo do ni nepatii. Mdéda ma také sva prava, kterd ¢leny vyclenénych tiid

byvaji vniména jako bezpravi. Moda se tedy pfipojuje ke stejné postavenym, tuto skupinu
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uzavird a ti, kdo stoji nize jsou tak urceni jako ti, kdo do této skupiny nepatii. To, Ze je moda
psychologickou potfebou, dokazuje podle Simmela fakt, ze mnohdy nelze nalézt ani esteticky
ani ucelny diivod jejich podob. Obleceni by objektivné mélo byt hlavné praktické a uzitecné,
to ale moda nebere v potaz. V modé byvaji nékdy véci, které nejsou ani praktické ani
esteticky pohledné. Paradoxné tak ale mdéda mize ukazovat svou moc — lidé si na sebe tyto
odévy kvili ni berou na sebe, prestoze se jim samotnym nemusi libit. Tento rozmar neni nic
ojedinélého a ma své historické koteny, naptiklad sttedoveké strevice se zvednutou Spickou ¢i

sukné s obruc¢emi (Simmel, 2006, str.101-104).

Odivani i estetické styly neustale podléhaji proménlivosti médy. Nova moédy vzdy prislusi
vyssi tfid€. V momenté, kdy si prvek z vysoké mody osvoji lidé z niz$ich tfid a prekroc¢i tak
trend, ktery masam zatim neni znam. Cely kolob¢h tak zacina znovu. Stejné to probiha také
mezi jednotlivymi vrstvami vys$sich tfid. Tento proces je vSak opét prirozeny — nizsi tiidy
budou vzdy touzit po tom, aby se vyrovnaly tfiddm vys$§im a moda je idealnim prostfedkem,

jelikoz k tfidnimu ,,povySeni‘ sta¢i pouze napodobovat zevnéjSek (Simmel, 2006, str. 106).

A to je podle Simmela také podstata mody — fidi se ji jedna skupina, zatimco celek k ni teprve
mifi. Jakmile jednou to, co praktikovali pouze n¢kteti, ted’ délaji vSichni, uz to nelze nazyvat
moédou. To koneckoncli mizeme pozorovat i dnes — moda se déli na konfekei a vysokou
modu — haute couture. Vysokd moda se vyznacuje tvorbou piepychu, elegance a luxusu,
produkty jsou vzdy originalni a plné fantazie a jsou tvofeny rucné stovky hodin. Proti tomu
stoji masova vyroba, ktera se snazi luxusni modely haute couture napodobit a poté je poslat
do tetézcl, kde se dostanou k masdm zakazniki. Pfitom co se historie tyce — ti, kteti se modu
vysSich vrstev snazili napodobit, byli vzdy spiSe pro smich. Dnes je toto béZznou zélezitosti.
Modeé zalezi hlavné na zméné, kazdopadné snazi se o to uspornymi prostiedky. Proto se
znovu a znovu vraci trendy z minulych dob a cely proces se d4 nazvat kolobéhem, proto ji
také Simmel nazval ,,dokonale pomijivou*.Moda, ktera se nejprve ztrati, se o par let vrati jako

velka a prekvapiva zména. (Simmel, 2006, str. 108-128)

Rovnost sdruhymi i individualizace, napodobeni 1 sebezdiraznéni, pfispivaji
k tomu, pro¢ jsou na modé zavislé hlavné Zeny. Historicky vzato byly zeny vzdy ve slabsim
socidlnim postaveni, proto mély tendenci vyzivat se v napodobovani a tato pevna ptida
sounalezitosti jim poskytla ptilezitost se v rdmci moznosti pokusit o individualizaci sebe

sama. Na jedné strané pluly v proudu, na druhé mély moznost vyniknout. Mdda je pro Zeny
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jakymsi ventilem, jelikoz se mohly odliSovat, kdyZz v ostatnich oblastech jim toto nebylo
dovoleno. Cim vice byly Zeny v historii utlatovany, tim extravagantngjsi byla jejich moda.
V renesancni Italii mély Zeny na vybér z dostatku styl a smérii pro individualni rozvoj a také

neni znam zadny zaznam o mddnich vystielcich té¢ doby (Simmel, 2006, str. 116-117).

2.2 VEBLEN A MARNOTRATNOST

Modé a odivani se vénuje také Thorstein Veblen. Ten ji ddva hlavné do spojitosti se spotiebni
kulturou. Vymezil pojmy okézala zahalka a okézala spotieba, pficemz moda a odivani podle
n¢j souvisi s druhym pojmem —jak 1€pe ukéazat své bohatstvi, nez prostfednictvim obleceni
— to jediné je viditelné hned na prvni pohled a ukaze ostatnim lidem nasi finan¢ni situaci. Lidé
jsou navic v odivani marnotratni a nezalezi jim na jejich zékladnich potiebach, jen aby
vypadali dobfe obleceni. Na Satech se hodnoti jejich mddnost, nikoli prakti¢nost. Dal§im
aspektem, plati hlavn¢ u obleceni je nepsané pravidlo ,,co je laciné, to je Spatné“. Jinak
nahlizime na levné kousky, jsou pro nas podiadné a drahé obleceni je pro nés naopak krasné,
vkusné, a dokonce i uzitecné. ,,Citime, Ze co je nenakladné, nema zadnou hodnotu* (Veblen,

1999, str. 132).

Veblen se vénuje také tomu, co je elegantni obleceni. Podle néj dava elegantni obleceni jasné
najevo, ze ten, kdo ho nosi, neni zvykly néjak manualné pracovat. Takové obleceni tedy
prozrazuje zahalku — osvobozeni od jakékoli prace — ktera je znakem bohatstvi. Zahalka je
vlastn€ jakymsi neproduktivnim trdvenim volného casu, je to osvobozeni c¢lovéka od
produktivni prace. Neni ale brdna jako Spatna, ba naopak — je krasna a povznasejici. Také
proto je urcena pouze vySSim tfiddm. Takovyto jev miizeme pozorovat historicky, mezi
obleceni, které zahalku reprezentovalo, a dokonce praci znemoZznovalo patfily cylindry,

lakované boty, vychazkové hole, stfevice na podpatku a korzety (Veblen, 1999, str. 134).

Okazalym plytvanim Veblen také vysvétluje fakt, ktery plati dodnes — moda se extrémné
rychle méni. Nesta¢i mit ndkladné Saty, musi jit s dobou a trendy. Neexistuje logické
vysvétleni tohoto jevu, Veblen to vSak dava opét do souvislosti s okazalym plytvanim. ,,Kdyz
je kazdéemu odévu dovoleno slouzit pouze po jedno kratké obdobi a nic z minulé sezony se
neprenasi do té soucasné, marnotratné vydaje se zvysuji“ (Veblen, 1999, str. 135). Piestoze
mnozi vlastni odévy, které by mohly slouzit n€kolik let, kvlili médnim trendlim je pfestanou
vyuzivat a jejich vydaje putuji do nejnovéjSich modnich kouskd, jednou znich je také
analyzovana postava Carrie Bradshaw, pokud se bavime také o Spercich ptikladem muze byt

postava Lorelei Leeové z filmu Pani maji radsi blondynky.
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2.3 MODA A FILM

Na podobu, vyvoj a utvareni mody nese velké zasluhy také film. Herecky oblékajici honosné
kostymy se stavaji idedlem krasy a kostymy se stavaji svétozndmymi ikonickymi soucastmi
kultury. Diky modé ve filmu se formovaly nové modni trendy. Nejvétsi roli hral v pocatcich
filmové mody Hollywood. Piedtim diktovala modni trendy prostfednictvim francouzské haute
couture Pafiz. Hollywood ale haute couture do svych snimkl zatazoval také a proslavil ji
mnohem vic. Mdda se tak dostavala k Sirokému publiku, kostymy byly upravovany a masove
prodavany pro lidi. Podle filmovych kostymut se fidil naptiklad i vlivny americky modni

magazin Vogue (Foggova, 2015).

2.3.1 ROLE MODY VE FILMU

Moda hraje dulezitou roli ve filmu a mize byt pouzita k vytvoreni autentického prostiedsi,
charakterizace postav a vytvoreni emociondlniho vlivu na divdka. Zpasobu, jaké reprezentace
mody se objevuji ve filmu, je nékolik. Mize to byt naptiklad historickd autenticita — moda
muze byt pouzita k pfesnému zachyceni ur€ité doby nebo obdobi, coz pomahd divakim
pochopit kulturu a spolecenské normy té doby. Napiiklad kostymy v historickych filmech
jako Marie Antoinetta nebo Velky Gatsby jsou vérnou reprezentaci médy z daného obdobi.
Saty v dobovych filmech jsou velmi dilezité. Ukazuji atmosféru doby, ve které se film
odehrava a divak tak muizZe 1épe pochopit kontext celého dila. Od dvacatych let minulého
stoleti se na historické kostymy klade velky diiraz a mnohdy byvaji také ptetvoreny piesné
podle piedlohy, jinymi slovy se vytvati repliky dobovych odévi. Dale je dilezitd pro
charakterizaci postav — obleceni a mdda postav mohou ukdzat diilezité rysy postav, jako je
styl Zivota, postaveni a osobnost. Napiiklad ve filmu Dabel nosi Pradu Miranda Priestly (hraje
Meryl Streep) nosi vyrazné a drahé kousky, zatimco Andy Sachs (hraje Anne Hathaway) nosi
jednoduché a bezvyrazné obleceni, coz odrazi jejich rozdilné postaveni ve spolenosti. Mdda
ve filmu vytvaii naladu, napiiklad napéti nebo romantiku. Naptiklad ve filmu Cerna labut
kostymy, které nosi hlavni postava Nina (hraje Natalie Portman), se postupné stavaji
temn¢jSimi a intenzivnéjSimi, coZ odrazi jeji postupujici duSevni nestabilitu. Barvy u kostymu
jsou celkove diilezité — odrazeji naladu 1 povahu postavy. Také ve filmu Sex ve mésté Ci
Marie Antoinetta si mizeme vSimnou ,,barevné evoluce®, kterou si danéa hrdinka prochazi. To
sam¢é plati u filmu Pretty Woman, kdy obleCeni hlavni postavy odrézi romantickou néladu
ptibéhu — jde v podstaté o klasickou transformaci z obycejné divky (prostitutky) na luxusné
oblecenou Zenu na trovni. V neposledni fadé je to také komeréni propagace znacky. Modni

znaCky mohou vyuzit filmu jako prostfedku propagace a rozsifeni povédomi. Naptiklad ve
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filmu Sex ve mést€¢ nosi hlavni hrdinka svatebni Saty od Vivienne Westwood a boty od
Manola Blahnika. Ten se stal svétozndmym pravé hlavné diky pivodnimu seridlu Sex ve
mésté. Tyto rizné zplisoby reprezentace mody ve filmu umoznuji tviircim filmu vyuzit modu
k vytvoreni autentického a poutavého prostiedi a k posileni emocionalniho vlivu filmu na

divaka (Munich, 2011).

Kostymni designéti jsou pro konecnou podobu filmu velice duleziti. Rozhoduji
o tom, jak dana postava bude vypadat a jak prostfednictvim kostymii bude piisobit, takze
uspéch produkce filmu zalezi ve velké mife i na nich. Na druhou stranu pracuji podle scénare
a musi perfektné¢ vystihnout charakter a osobnost postavy. Kostymy musi ,,slouzit* i¢elim
filmu. Musi vystihovat mnohem vice nez odév, ktery md postava na sob¢. Kostyméfi
pouzivaji obleceni k vytvoteni zékladnich prvka filmu. Musi se také vyporadat s osvétlenim
¢i télesnymi mirami herctd a herecek. Kostym je vysoké uméni, proto kostymni navrhafi casto
fikaji, ze musi ,,postavit“ outfit pro herce. Kostym je predmét, budova, do které herec
vstupuje, aby mohl hrat roli. Mnoho herct pochopi postavu Iépe az kdyZ si vyzkousi kostymy.
K vyprévéni ptibchu skrz odév vyuzivaji kostymni ndvrhafi siluety, barevné nuance, textury
latek, ale emoce vyjadiuji také délkou ¢i volnosti kostymu. Jako piiklad uvadi Munichova
serial Dva a pul chlapa. Serial pojednava o dvou bratrech — jeden je bohatym skladatelem
a druhy je lehce upjaty fyzioterapeut, ktery u né bydli. Jejich povahy se zrcadli v jejich
obleceni. Zatimco uvolnény a bohémskym Zivotem Zijici Charlie nosi pravidelné volné koSile
a Sortky, jeho bratr Alan je vzdy vidén v dZinach a tésnych trickach, které maji u krku zapnuty
limecek. Charlie ptisobi vice uvolnéné, stylové, ale i mladistvé. Alan zase ptsobi détinsky
a nevyspéle. Prace na kostymech je tedy pravem piirovnavéana k praci pfi haute couture

ptehlidkach (Munich, 2011).

2.3.2 MODA VE FILMU A FILMOVE HVEZDY

Takovy vliv, jaky mély filmové herecky na modu ve 20. stoleti je ve srovnani s dneSkem
absolutné nesrovnatelny. Dnes filmové hvézdy trendy nasleduji, v minulosti je tvotily. A to
také diky jejich spojeni s kostyméry nebo haute couture navrhafi, kteti se podileli na jejich
snimcich (Buxbaum, 1999). Jak uz bylo vySe zminéno, zejména ve dvacatych a tficatych
letech byly filmové hvézdy doslova zbozstovany. Kino vytvaielo nové idoly a moda se diky
nim stala vice masov¢j$i. MéEly v mddnich fenoménech vyznamnou roli. Greta Garbo
naptiklad proslavila baret a tvid, Jean Harlowova zase bilé Saty a platinové vlasy a Marlene
Dietrichova vyvolala fadu reakci svym vyholenym oboc¢im. Lidé napodobovali jejich gesta,

drzeni téla i mimiku. Hvézdy jsou médnim ohniskem, mddni postavou a moédnim produktem.
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Kazda herecka byla také symbolem jisté povahy — Marilyn Monroe napiiklad ztélesnovala
nevinnou a détinskou a Audrey Hepburn zase Sibalku. VSechny filmové hvézdy se opiraly

o stejné principy jako mdda — o individualitu a vzhled (Lipovetsky, 2010, str. 315).

Kostymy ve filmu plynule splyvaji s charakterem a zdaji se pro néj naprosto pfirozené, jsou
ale detailn€ navrhovany a vyrabény jako vSechno ostatni pii produkci filmu. Pfestoze se mtze
zdat, Ze to, co nosi filmové hvézdy mimo stiibrné platno je od filmu oddé€luje, neni to pravda.
Existuje jakési propojeni mezi herci a rolemi, které je proslavily. Fascinace filmovymi
hvézdami tvofi dalsi vrstvu jejich filmové identity. Mdda ve filmu pro nas Casto splyva s tim,
co herci opravdu maji v Satniku a herecky jsou pro Saty velmi dilezité. Pokud hovotime
o ikonickych kostymech ve filmech, bereme je uz jako samoziejmost, kterd k dané postave
a tim padem také herecce patii. Naptiklad rGzové Saty Marilyn Monroe ve filmu Pani radsi
blondynky pfirozen¢ nebereme jako kostym, piestoze se o filmovy kostym jedna. Kostymni
design tedy pilisobi pfirozené a ,neuméle, pokud dané herecce perfektné sedne. Tyto Saty
nakonec mohou proslavit jak danou herecku, tak i cely film a mohou se stit doslova

nesmrtelnymi (Munich, 2011).

V dob¢, kdy mél jesté Hollywood nad svymi hvézdami kontrolu, se fotografie herecek
oble¢enych do filmovych kostyml pouzivaly jako reklama na dany film a mély zvétsit
publicitu filmu. Dnes je to spiSe naopak a misto kostymil zajimé obecenstvo a fanousky spise
to, co herci a herecky nosi na ulici ¢i na Cerveny koberec. Ve 21. stoleti pak uz na jejich

popularité filmové kostymy nema;ji zasluhu vibec.

2.3.3 HISTORIE MODY VE FILMU

Uz 1 némy film svymi kostymy ovlivnil spolecnost. Odlisil napiiklad Zeny riiznych vrstev
a charakteri, emancipované nebo tradi¢né¢ smyslejici. Prvnimi filmy, kde hrdla moda
dilezitou roli, byly zfilmované mddni piehlidky. Na zacatku dvacatého stoleti se totiz film
spole¢né s modou staval ¢im dal vétSim fenoménem, proto lidi pfirozené touzili modu a film
spojit. Prvni zfilmovana piehlidka zobrazovala Zeny pfedvadéjici obleceni v tovarné. Pozdé&ji
se zfilmované prehlidky hodily také moédnim novindiim, ktefi o nich pozdé&ji psali
v magazinech, ¢i samotnym navrhaiim. Jeden z nezndméjSich mddnich navrhaii z pocatku
dvacatého stoleti, Paul Poiret, vyuzival zfilmované piehlidky také jako formu reklamy
a marketingu. Tyto kratké dokumenty, které se stdvaly ¢im dal popularnéj$imi, vySlapaly
cestu filmlm, které se pozdé¢ji zamétovaly vyloZzené na moédu, jako napiiklad Funny Face

(Bruzzi, 1997).
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Nasledné pftisla éra filmi mluvenych, do kterych zacaly byt obsazovany nejvétsi herecké
hvézdy, a zejména ty Zenské se staly modnimi ikonami pravé diky filmovym kostymiim. Na
herce a herecky bylo nahlizeno jako na bohy. Hollywood se stal doslova reklamou pro svét
mody. Pfedni herecky se oblékaly u nejznaméjSich modnich domua a oblékaly se diky nim
podle poslednich médnich trendl nejen na platné, ale také mimo néj. Ve dvacatych letech tak
filmové umélkyné vystiidaly Slechticny a panovnice a staly se nejobdivovanéjSimi Zenami

svéta (Kybalova, 2009, str. 13-26).

Film zacal mit signifikantni vliv na modni trendy. Za zminku rozhodné stoji jeden
z nejznamejsich kostymnich vytvarnikii Gilbert Adrian. I diky nému a jeho piisobeni
u produkéni spole¢nosti MGM vznikla jména jako Marlene Dietrich, Josefine Baker nebo
Greta Garbo, které v tehdejSi dobé piedstavovaly modni ikony a dokonalé ztélesnéni femme
fatale. Kostymni névrhafi a jejich vytvory se tedy stali svétoznamymi prostiednictvim hercti
a stiibrného platna. M€l nadani pro historické kostymy i pro Saty, které herecky nosily také
v bézném zivoté. Adrian pracoval pro MGM Studios a diky nému se podafilo do Hollywoodu
dostat Gabrielle Coco Chanel, a pfestoze se v Hollywoodu pftili§ Gispé$nd nebyla, prave takto
zapocala spoluprace haute couture a filmu. Kromé Gilberta Adriana to byli napiiklad Travis
Banton, ktery vytvafel vyhradné pro Marlene Dietrich, Edith Headova nebo Hubert de
Givenchy, jehoZ muzou byla Audrey Hepburn (Foggova, 2015, str. 271).

Pravé posledni dva jmenovani spolu uzce spolupracovali na filmu Sabrina, pfestoze ve své
podstaté byli konkurenci. Jejich vztah byl symbolicky prvnim vztahem filmové kostymni
designérky a couturiéra. Edith Headovad jako pfedni a renomovand filmova kostymérka
ziskala za kostymy k filmu Sabrina Oscara. Sama ale uznala, Ze cenu sdili s Hubertem
de Givenchym, protoze ten dokazal dokonale vystihnout nejen vkus Hepburnové, ale také
charakteru Sabriny. Pracovali spolu také na filmu Funny Face, opét s Audrey Hepburn
v hlavni roli. Oba filmy — Sabrina i Funny Face — mapuji piib&h divky, kterd se zméni
z obycejné vesniCanky na elegantni ddmu. Edith Headovéa se vzdy ujala vytvoreni kostymi
pro prvni ¢ast filmu a Hubert de Givenchy vytvofil haute couture kostymy pro druhou ¢ést,

kdy se hlavni hrdinka stane femme fatale (Bruzzi, 1997).

Ve tficatych letech se promitaly jiz filmy ozvucené a zejména ty hollywoodské mély velky
uspéch. Na pozadi bliZici se valky se ¢im dal tim vic toc¢ily vypravné filmy. Divéaci kromé
déje napjaté sledovali také to, v ¢em jsou hrdinové filmu obleCeni. Ani nejvétsi modni

Casopisy s kresbami ¢i nakladnymi fotografiemi takovyto vliv na mdédu neméli. Opét se
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potvrdilo to, Ze Hollywood ohrozoval Pafiz jakozto centra mody. Jednalo se o dobu, kdy
spoledensky Zivot véetnd modnich trendd diktovaly filmové hvézdy. Zeny se stylizovaly do
podob svych oblibenych herecek a ty zase nasledovaly své dvorni navrhaie. Napiiklad dle
vzoru Coco Chanel zacaly nosit kalhoty, které jesté¢ v dob¢ tficatych let nebyly Uplné jakozto

zensky odév piijimany spolecnosti (Méchalova, 2003, str. 62-63).

Vliv hollywoodskych filml na celkovy ideal krasy byl znatelny hlavné v padesatych letech.
Kromé moédy zacaly filmy propagovat siluetu presypacich hodin, ktery zdarazioval sexualitu
zen. Mezi nejvice slavné herecky této doby patii bezesporu Marilyn Monroe, ktera tento trend
dokonale spliiovala, sama ho ale odmitala. Kostymy v jejim filmu Nékdo to rad horké casto
pfipominaly spodni pradlo. Jejich tviirce Orry Kelly za n¢ dostal dokonce Oscara. Svou pozici
femme fatale jeSté utvrdila ve filmu Pani maji radsi blondynky, které proslavily rizové Saty
s vysokymi rukavicemi od kostyméra Jacka Travilly. Misto kostymu tedy v této dob¢ bylo
revolucni spiSe vytvoreni Spicatych podprsenek zvanych bullet bra a bikin, které zase ve filmu
...a Blh stvofil zenu proslavila Brigitte Bardot. V kurzu bylo diky filmim uzké obleceni
a vosi pasy, ke kterym si zeny pomahaly korzety. Padesata 1éta byla ale také dobou, kdy byl
predstaven Diortiv New Look, ktery prostfednictvim tylovych sukni a uzkého pasu také
vyzdvihoval Zenskost a mél symbolizovat luxus a dostatek vSeho. Prestoze plisobil formalné,
ve filmech byl vyuZivan také ,,hravym* zpiisobem. V oblibé ho méla pravé Marilyn Monroe

(Foggova, 2015, str. 320-327).

Na druhou stranu v padesatych letech stidla proti vySe zminénému trendu moderni
jednoduchost, kterou predstavovala hereCka Audrey Hepburn. Misto smyslnosti propagovala
kultivovanost a slusnost a pozornost na ni byla upfena od té doby, co se objevila ve filmu
Prazdniny v Rimé. Napiiklad misto podpatkii propagovala spise ploché baleriny, misto 3atd
s vystiihy a capri kalhoty. Pti ptipravé filmu Funny Face zapocala jeji spoluprace s Hubertem
de Givenchym, kterd trvala do konce jejich zivotl. Vrcholem jeji kariéry byl film Snidané
u Tiffanyho, kde ma na sobé ikonické malé Cerné Saty. Jeji styl obdivovala i tehdejsi prvni
dama Jacqueline Kennedyova. Film Funny Girl pfesné vystihl mddni posedlost padesatych let
a stal se oblibeny hlavné diky jeho ptibeéhu osklivého kacatka, které se stalo hvézdou

a vSe bylo zakonceno romantickou svatbou (Foggova, 2015, str. 344-345).

V Sedesatych letech mélo na modu vliv hlavné hnuti hippies a film nebyl tak dominantni.
V sedmdesatych letech se ale moda s filmem opét uzce spojila, a to diky filmu Horecka

sobotni noci. Kostymy, které¢ v nich herci nosili definovaly tehdejsi dobu diska (Foggova,
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2015). Jinak ale v této dob¢ tvirci filml preferovali ukazovat spiSe talent a schopnosti hercli
nez okaté kostymy. V druhé poloviné sedmdesatych let také znamy névrhat Ralph Lauren
navrhl kostymy pro film Annie Hallova. Herecce Diane Keaton se tak podafilo do damskych
Satnikl vlozit kousek toho muzského — Siroké kalhoty, kosile, velka saka, klobouky, vesty
1 kravaty. Tento svébytny styl se tak stal trendem mezi miliony Zen (Seeling, 2000, str.

415-416).

Od osmdesatych let se vztah vysoké mody a filmovych kostymii zacal spiSe vytracet. Haute
couture vystiidala ve filmu takzvana ,ready to wear mdda, tedy klasicka konfekce a také
moda z ulic. Kostymy ve filmech byly ¢im dal min Sity slavnymi navrhafi na miru a doba

hvézd a idolu ze stfibrného platna byla pomalu u konce.

V ,nultych® letech se mezi kostyméry prosadila Patricia Fieldova, newyorska stylistka, ktera
vytvofila kostymy v seridlu Sex ve mésté. ,,Z materialismu vytvorila volbu pro nezavislou,
moderni zenu a zobrazoval modu jako jedinecnou ingredienci, spojujici prvky osvobozené
sexuality a hektického zivota ve mésté* (Stevenson, 2011, str. 260). Sex ve mésté je nazyvan
nejmodnéjsim potfadem televize a ze seridlu vzesly také dva filmy, z nichz ten prvni bude

v této praci analyzovan.

Kromé zivotopisnych filmi existuji dnes také snimky, ve kterych je méda samotna centrem
d&je. Takovymi filmy jsou napiiklad filmy Sex ve mésté nebo Débel nosi Pradu (Croll, 2014).
V poslednich letech ale opét nartista trend spoluprace mezi moédnimi navrhaii a filmafi, kdy
navrhafi vytvareji zakdzkové kousky specidlné pro film. V roce 2021 napiiklad médni dim
Gucci spolupracoval s rezisérem Ridleym Scottem na vytvoreni kostymu pro pfipravovany

film Klan Gucci.

2.4 HAUTE COUTURE

Jelikoz je haute couture ve zkoumanych filmech Siroce vyuzivana, musi byt tento pojem také

piibliZzen.

2.4.1 HISTORIE

Dominantni osobou v historii haute couture byl Anglican Charles Frederick Worth. Ten je
vSeobecné povazovan za prvniho couturiéra — modniho tvilrce, ktery povysil obycejnou
krej¢ovinu na vysoce kvalitni Siti. V 19. stoleti ovlivnil podobu damského obleCeni. Stal se
oblibenym hlavné mezi panovniky a Slechtici, oblékal napiiklad manZelku Napoleona III

Jako navrhar kralovského dvora byl vyhlaSeny pro své dokonalé kvalitni materialy a precizni
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préci. Byl také skvélym obchodnikem a sva dila umél dobie zpropagovat tak, Ze sam ze sebe
délal hvézdu a prodaval je jako uméleckd dila. Jeho navrhy i vize byly pro modni svét
revolucni a jako prvni si zalozil svlij vlastni modni salon. Jako prvni ze vSech navrhara
predstavoval jednou za rok svou kolekci, tak jako je tomu v podstaté¢ dodnes. Podilel se také
na pripravé divadelnich kostymi. Krom& Wortha stoji za zminku také dals$i ze zakladatela
haute couture — Jacques Doucet, ktery se stejné¢ jako Worth vénoval navrhim divadelnich
kostymi. Dale musi byt zminény také sestry Gallotovy, které zalozily Maison de Couture,

ktery pietrval az do roku 1937 (Foggova, 2015, str. 172-175).

Zakem Jacquese Douceta i Charlese Wortha byl modni vizionat Paul Poiret. V 19. stoleti
vytvofil  tehdej§i ,,obraz* Zeny. Stal se tak modnim osvoboditelem  Zen
— vyménil korzet za jednoduchou tzkou rébu, kterd spadala od prsou volné doli, coz ve
srovnani s tim, co Zeny v tehdejsi dobé musely nosit, tedy korzety a krinoliny zptsobilo
revoluéni obrat, takzvané ,,reforemni Saty*“. Vyuzival jednoduché a minimalistické linie. Diky
nému byl v kurzu spiSe vzhled venkovanky nez elegantni ddmy. Vypracoval se na velmi
uspéSného a slavného navrhate a jako prvni couturiér také vytvofil svij vlastni parfém
(Seeling, 2000). Diky jeho uspéchtim oblékal i herecky jako naptiklad Josephinu Bakerovou
nebo Joan Crawfordovou. Poiret byl také inicidtorem vzniku Syndikatu francouzské haute
couture. Byl velmi ovlivnén ostatnimi umélci, hlavné malifi, se kterymi €asto spolupracoval.
Diky nim vyuZival pestrych barev a vytvofil napiiklad koncept tureckych kalhot
a kimonovych stfihti (Hrub4, 2000, str. 7).

Ve francouzské historii je zminka o prvni couturiérce jiz v 18. stoleti. Jeji jméno je Rose
Bertinova a pisobila na dvofe Ludvika XVI. Takové slavy a vlivu jako Worthovi se ji ale
nedostalo. Byla znama spiSe hlavné proto, ze jeji neslavnéjsi zdkaznici byla Marie Antoinetta.
Proto se smrti Ludvika XVI. jeji oblibenost upadla. Ptesto ji diky vizionafskym navrhim

nemiiZze byt upfeno misto v historii haute couture (Foggova, 2015, str. 95).

Haute couture byla jiz od svého pocatku urena zenam z bohatych pomért, vysSich kruhii
a lepsi spolecnosti. Odpovidala tomu také kvalita latek, dechberouci vzory, slozité vysivky
a stithy a také to, co je podstatou celé haute couture — rucni vyroba. To vSe bylo velmi
nakladné, takze je logické, Ze klientky musely byt finan¢né zajiSténé (Hrubd, 2000, str. 7).
Prvni velkou pozornost ziskala haute couture na svétové vystavé v Patfizi roku 1900. Své
vytvory v Pavilonu de I’Elégance predstavovali couturiéii jako pravé Doucet & Worth

(Seeling, 2000, str. 14).
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Prvni svétova valka modu zna¢né utlumila, po jejim konci se ale pfedni mddni tvirci dostali
vice do popiedi. Pafiz se stala centrem svétové mody a mezi nejzndméjsi navrhare, ktefi ve
francouzském hlavnim mésté pusobili, patiil Christian Dior, Cristobal Balenciaga, Gabrielle
Chanelova (zndma jako Coco Chanel) a Elsa Schiaparelliovd. Vznikaly také dalsi centra,
napiiklad v Italii i v zamofi. Piivodni krej¢i se méni na ptedni tvirce vysoké krejcoviny zvané
haute couture. Navrhaii Worth a Dior se spolecné stdvaji nejvlivnéj$imi navrhaii a jejich vkus
je povazovan za platny médni zadvazek. Dodnes jsou jejich jména v modnim pramyslu ta

nejslavnéjsi (Kybalova, 2009, str.9).

Pravé Christian Dior se po druhé svétové valce stal nejveétsim zastupcem haute couture. Jeho
koncept zvany New Look, ktery byl piedstaven v roce 1947 byl pro haute couture a modu
jako takovou revolu¢ni. Po vélce, kdy se na Satech velmi Setfilo, pfiSel Dior s né€im, co
symbolizovalo dostatek, luxus a uméni. Slo o podobu takzvané ,kvétinové Zeny“ — obla
ramena, vosi pas, zvyraznéné boky a bohatd sukné — siluetu presypacich hodin, kterou zname
dodnes. New Look byl interpretovan jako styl, ktery zdiraziioval Zenskost. Reprezentoval
také Zeny v domécnosti — oddané matky a manzelky. Vybudoval ze svého jména modni
impérium, které trva dodnes. Na konci Ctyficatych a zac¢atku padesatych let se prosadil také
v Hollywoodu. Bohata sukn¢ a 1tly pas se stali synonymem pro zenskost a feminitu a tvoril
tak protiklad sexualizovani Zen na filmovém platné, kterou padesata 1éta piinesla (Bruzzi

in: Munich, 2011, str.160-163).

Od tticatych let az po konec druhé svétové valky byla Cinnost haute couture omezena, po
valce ale nastal jeji pozice znovu zesilila. Zacala se znatelnéji oddélovat od takzvané ,,mody
ulice a ur€ovala spolecenské rozliSeni. Vznikaly nové specializované magaziny, nové styly
1 modni salony. Uz nikdy se ale couture a film nesbliZily jako v dobé&, kdy se z némého filmu

prechazelo na ten ozvuceny a z Cernobilého na barevny. Tehdy bylo hezké obleceni ve filmu

vvvvvv

2.4.2 HAUTE COUTURE A FILM

Haute couture méla a dodnes ma také uzky vztah s filmem. Tento vztah profitoval hlavné
komeré¢né. O tomto fenoménu hovoii tzv. Waldheimiv systém ve Spojenych statech
americkych. Na zakladé tohoto systému jsou nékteré¢ haute couture salony propagovany na
platné a nasledn¢ se $iji malé kolekce odévi z tspéSnych filmt. Publikum si ptalo byt
oblékané jako jejich oblibeni herci, proto vybrané filmy plsobily jako jisty typ reklamy.
Takto vzniklo spojeni filmu a médy, které trvd dodnes (Kybalova, 2009, str. 26).

28



Filmové kostymy, byly navrhovany tak velkymi jmény jako Elsa Schiaparelli nebo Christian
Dior a jinymi. Ne vSem se ale podafilo uchytit, naptiklad Coco Chanel se v Hollywoodu
nedafilo. Prestoze ziskala smlouvu na milion dolart s produk¢ni spolecnosti MGM, po roce
pusobeni jeji kariéra kostymni navrharky skoncila. Nedokazala totiz ptizpusobit a skloubit
svij styl navrhovani s podstatou filmi, pro které¢ tvotila. Odmitala pfehnané zdobeni, které ve
30. letech bylo v oblibé¢, protoze divaci se snazili uniknout predvalecné realité. Nejuspésnéji si
v Hollywoodu vedla jiz zminéna Elsa Schiaparelli. Navrhovala kostymy pro Mae West, Joan
Crawford nebo Katharine Hepburn. Kostymy diky ni uz nepusobily chlapecky, ale svéze
a modern¢ (Foggova, 2015, str. 270-271).

Autoritu a nadvladu kostymnich navrhait, kteti zacali diktovat, co je trendy a co ne, podpofil
krom& Adriana, Orry-Kellyho, Headové a jinych také francouzsky couturiér Hubert de
Givenchy, dvorni navrhai herecky Audrey Hepburnové. Jejich vztah byl ,,symbioticky®,
jelikoz bez Givenchyho by Audrey Hepburnova nebyla takovou modni ikonou a naopak

— Hepburnova pomohla Givenchymu proniknout do svéta filmovych kostymi (Bruzzi, 1997).

2.5 IKONICKE KOSTYMY

Tato prace se bude zabyvat a analyzovat zejména kostymy, které dany film proslavily — staly
se ikonickymi. Budou to tedy takové odévy, které jsou nejvyrazngjsi z celého filmu, maji ve
filmu né&jakym zplisobem diileZitou roli a nesou vyznam. Proto je nutné si alespoi pfibliZit, co

vlastné znamena ikoni¢nost.

Ve své studii zvané The Fashion System se Roland Barthes vénuje sémiologii mody.
V kapitole zvané Psana mdda Roland Barthes definuje rozdily mezi skuteCnym, psanym
a vyobrazenym odévem, ktery je uziteCny také pro spoluprdci filmu s moddou. Barthes
identifikuje ,,tfi rizné struktury, jednu technologickou, druhou ikonickou, tfeti slovni® pro
kazdy mddni kousek. Barthes toto vysvétluje na ¢tenafi modniho Casopisu. Ten predpoklada,
zZe spole¢ny bod fotografie a doprovodna slova ,,jsou spojeny ve skute¢nych Satech, ke kterym
obé odkazuji“, ale ve skuteCnosti existuje pouze rovnocennost mezi riznymi strukturami,
nikoli Uplnd identifikace ¢i stejnost. Podobné je to 1 s filmovymi kostymy. VétSina filmovych
kostymi je ,,skuteénych® jen v tom, ze jim je pfisuzovan vyznam pouze z hlediska toho, jak

se vztahuji k postavé a narativu filmu (Barthes, 2010).

V mnoha ptipadech se moda ve filmu muZe stat ikonickou, definujici konkrétni éru nebo styl.
Naptiklad malé cerné Saty Audrey Hepburnové ve filmu ,,Snidané u Tiffanyho* se staly

kulturnim fenoménem a dodnes zUstavaji klasickou mddni zélezitosti. Historicky si ¢ernou
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barvu mohly dovolit pouze panovnici, ve viktorianské dobé¢ to zase byla barva smrti a smutku.
Ve 20. stoleti byla zase ten, kdo nosil ¢ernou povazovan za introverta — chtél splynout
s davem a neupoutavat pozornost. Byla také Castéji spojovana s muzi. Az Coco Chanel cerné
Saty propagovala pro Zensky Satnik jako velmi mddni a praktické (Wasson, 2010, str. 127
-128). Ptestoze byly revolu¢nim pocinem Coco Chanel, pln€¢ je na platné proslavila az
Hepburnova. V pribéhu historie se tyto Saty ménily, at’ uz jejich stfih ¢i silueta, a presto
zustava jedinym trvajicim obrazkem o tom, jak maji pravé malé Cerné vypadat ten z filmu

Snidané u Tiffanyho (Edelman, 1996).

Pojem ikonicky nesmime zaméiovat s jinymi pojmy, jako napiiklad velkolepy, pfestoze se to
v mnohych pfipadech nabizi. lkonické odévy maji ve filmech proklamativni funkci. To
znamena, Ze maji smérem k divakovi néco prohlasovat. Naptiklad ¢ervené Saty hlavni hrdinky
Vivian ve filmu Pretty Woman nesou vyznam a divakovi fikaji: ,,Vivian je krasna“ (Bruzzi,
1997). Stejné tak muzeme cist naptiklad ikonické malé cerné Saty z filmu Snidané
u Tiffanyho, které proslavila Audrey Hepburnova a jeji postava Holly Golightlyové. Jeji Saty
znazoriuji jeji zranitelnost, ale zaroven zduraziuji celou pointu jeji postavy — jde
0 obycejnou divku, kterd ale mé rada luxus a snazi se dobyt svét. V kontextu slavné scény,
kdy se brzy rano vraci z vecirku a prohlizi si vylohy drahych butikli pak tyto ikonické Saty
tento vyznam pouze potvrzuji. lkonické Saty nesou vzdy alternativni vyznam, ktery
s dominantnim pfibéhem a narativem filmu nemusi vzdy souviset a byt s nim kompatibilni

(Bruzzi, 1997).

2.6 MODA A GENDEROVA IDENTITA POSTAV

Role mody a kostymt ve filmech je také budovani feminity, poptipadé maskulinity a oblékani
tak odrazuje narativ, gender a identitu postavy ve filmu. Kostymy ve filmech dlouhou dobu
budovaly obraz feminity a idealu krésy, tedy, toho, jak by mély Zeny v dané dob& vypadat.
Kazdy kostym ve filmu nese n¢jaky vyznam, ktery musi byt spravné piecten (Bruzzi, 1997).
Tato prace je zamétena na zenské hlavni hrdinky filmd, proto se zaméfime na aspekt feminity.
Barker (2006, str. 52) feminitu definuje jako ,.kategorii identity, ktera se vztahuje k socialnim
a kulturnim charakteristikam Zenské existence . Lze ji pokladat za takové chovani, které je
pro zenu kulturné a spolecensky pfiijatelné, je to forma reprezentace, a ne télesné atributy ¢i

vlastnosti.
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2.6.1 FEMME FATALE

S pojmem femme fatale se setkdvame velmi casto, at’ uz v literatufe, uméni nebo tieba ve
filmech. Pieklad z francouzstiny znamend osudova Zena, pokud by mél byt prelozen doslova,
muze znamenat i zena smrtici. Femme fatale je smyslnad a sviidnd Zena, kterd vi, co chce.
Svym zpiisobem miize byt také nebezpecna, a prave kontrast sviidnosti a nebezpeci je to, co je
na femme fatale fascinujici. Pokud bychom cht¢li jit daleko do historie, za prvni femme fatale
muzeme povazovat Evu, nebot’ svym charismatem presvédcila Adama k hiichu. Femme fatale
muze mit zkratka vice podob. Muze to byt Spionka Mata Hari, ale také Kleopatra nebo Anna
Boleynova. Vsechny tyto zeny byly stejné mocné jako jejich ,,muzské protiklady“. Femme
fatale se bez muzského elementu neobejde, at’ uz je s muzi srovnavdna nebo je jimi
obdivovana. Femme fatale miizeme najit také mezi filmovymi postavami nebo hereckami.
Jsou to hvézdy némych filmt pies Marlene Dietrich az po napiiklad Angelinu Jolie
v soucasnosti. Femme fatale je Zena, ktera lakd muze do své ,pasti“, pfiCemz mu nikdy

neprojevi hluboké city (Mainon, 2008).

Ve filmu je femme fatale postavou, ktera je casto vyobrazovana jako krasna
a svildna Zena s temnou strankou. Obvykle je motivovana penézi, moci nebo pomstou
a vyuzije své zenské Isti, aby zmanipulovala muZze, aby plnili jeji ptikazy. Femme fatale je
Casto vnimana jako symbol nebezpec¢i zenské sexuality a sily Zen ovladat muze (Mainon,

2008).

Vyse definovana femme fatale je charakteristickym rysem filmu noir. Femme fatale mizeme
ale chapat tak, Ze je to Zena, ktera je velice chténd a muZzi po ni na platné touzi. Nemusi to byt
jen postava, ukazkovym ptikladem je herecka Marilyn Monroe, ktera pravé diky sveé
alabastrové pleti, platinové blond’atym vlasiim a zenské postavé byla velkym objektem touhy
muzskych divakd a pfesné tento pocit prenasSela 1 na své postavy. Ve filmu jeji krasu
podtrhavaly hlavné kostymy, ona sama si je také rizné upravovala, aby vypadala ¢i chodila
svudnéji. V padesatych letech se stala symbolem sexuality. Timto chovanim byla ,trnem
v oku“ mnoha feministkam, které se snaZily o piesné opacné zobrazeni Zeny na platné. Na
druhou stranu, jeji role vétSinou odrazely to, co si pfal kazdy muZz — naivni (nékdy az mirné
hloupou) a zranitelnou divku, které¢ jde hlavné o penize. Ve filmech je Casto poniZovéna,

odhalovana a nerespektovana (Dyer in: Turner, 2002, str. 224-226).
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2.6.2 ANDROGYNNI KOSTYMY

Ve filmu se Casto miizeme setkat s jevem, ktery nazyvame ,,cross-dressing®. Zjednodusené
feceno jde o jev, kdy se Zzeny ve filmu oblékaji jako muzi a naopak. Ve velké mife se
setkavame spiSe s komedialnim kontextem tohoto jevu, naptiklad kdyz jsou muzi oblékéani do
zenskych kostymu (jako ptiklad uved'me film Tata sukni). V této praci se ale androgynni
obleceni tyka hlavné filmu Annie Hall, kdy hlavni postava v podédni Diane Keatonové nosi
vysadné muzské obleCeni — kalhoty, saka, vesty a kravaty. Kostymy do tohoto filmu navrhl
Ralph Lauren. Narozdil od navrhéafe Yves Saint Laurenta, ktery jako prvni navrhl damsky
smoking tak, aby byl pfizpisoben zendm, Laurent se nesnazil prostiednictvim kostymu ukézat

feminitu hlavni hrdinky a nechal ji oblékat ryze muzské prvky Satniku (Bruzzi, 1997).

Historie androgynni mody se datuje do zacatku dvacatého stoleti se moderni Zeny pokousely
kalhoty prosadit, ale netispé$né. Béhem prvni svétové valky si Zeny plijcovaly od muzi jejich
kalhoty. V té dob¢ jesté oficiadlné¢ Zenské kalhoty neexistovaly a kvuli vélce Zeny piebiraly
mnoho muzskych spolecenskych roli. Takto zeny zjistily, Ze kalhoty nemusi byt jen praktické,
ale také mohou byt stylové. Revolucni dvacatd léta piinesla Zendm Coco Chanel, ktera
z damskych kalhot udélala pfijatelnou soucdst damskych Satnikd a velmi stylovy moédni
kousek. Od té doby se timto trendem fidily také filmové herecky jak na platné, tak i mimo n¢;j.
A Zeny ze spolecnosti je nasledovaly. Herecky Katharine Hepburn, Marlene Dietrich nebo
Audrey Hepburn své Satniky zaloZily na muzZskych prvcich. To, Ze se Zeny zacaly oblékat
jako muzi se tedy pomalu stavalo normou. Pozdé€ji se ikonou androgynniho oblékani stal
zpévak David Bowie, ktery posunul genderové mddni hranice (Homerova, 2018). Navrhati
vysoké maody jako Giorgio Armani, Calvin Klein nebo vySe zminény Yves Saint Laurent — ti
vSichni zatadili androgynni obleCeni do svych kolekci a snaZzili se, aby 1 v maskulinnich
prvcich vynikla zenskost (Bruzzi, 1997). Pravé Yves Saint Laurent byl po valce prvnim
navrhafem, ktery navrhl smoking jako spoleensky odév pro Zenu. Kalhoty symbolizovaly
také emancipaci Zen, ktera postupovala velmi pomalu. Mnohdy bylo Zendm doslova zakazano
vstoupit do obchodu ¢i restaurace, pokud mély na sobé kalhoty (Seeling, 2000). Emancipaci
zen a jejich tihnuti k muzské modeé také vystihl Simmel (2006, str. 118): ,,Soucasna
emancipovand zZena, ktera se snazi pribliZit muzskému charakteru, jeho vyhranénosti,

diferencovanosti a dynamicnosti, zduraznuje prave jeji lhostejnost k mode *“.

Film Annie Hallova se nakonec stal v tomto sméru velmi vlivnym a prosazoval noSeni nejen
maskulinnich ale také ryze muzského obleceni. Tvofeni kostymi pro tento film melo vliv také

na samotného Ralpha Laurena. Kolekce ostatnich navrhati, jako napiiklad Armaniho spiSe
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zkousely, co muze byt definovano jako androgynni napiiklad v odvétvi vecernich Sati a Satd
do kanceldfe. Ralph Lauren ve svych kolekcich chytfe kombinoval feminni a androgynni
prvky. Na stylu Diane Keatonové ve filmu Annie Hall bylo paradoxné néco velmi zenského
a absence ryze zenskych odévl v podstaté spiSe zduraznila jeji feminitu. V sedmdesatych

letech se tento styl diky zminénému filmu a herecce stal tak velmi oblibenym (Bruzzi, 1997).

2.6.3 REPREZENTACE ZEN A FEMINISMUS

Pti pohledu na problematiku genderovych identit postav, jako napiiklad femme fatale nebo
uzivani androgynnich kostymii, je tfeba se také pozastavit nad tim, jak souvisi film
s feminismem. Feminismus se zacal s filmem spojovat z vicero diivodi. Prvnim z nich bylo
zenské hnuti proti spoleCenskym strukturdm ovladanymi muzi. Dale pak fakt, ze od
sedmdesatych let se do filmového primyslu zacalo dostavat vice a vice zen. A poslednim
faktorem je problematika reprezentace neboli studium toho, jak film divdkiim ,,vnucuje®
urcitou vizi svéta, tim padem 1 jak zobrazuje Zenské postavy ve filmech a prostfednictvim

toho pridéluje Zendm postaveni ve spolec¢nosti (Casetti, 2008).

Filmy maji sklon Zenské postavy sexualizovat a zobrazovat je stereotypné. V mnoha filmech
tak Zeny nemaji vlastni osobnost a jsou pouze zobrazované jako kiehké nebo naopak sviidné
objekty, o jejichz cené rozhoduji muzi. Je tedy logické, Ze tyto postavy jsou uréeny spise pro
muzské publikum. Takové filmy nazyvame patriarchalni. Vychozim problémem je rozkos,
kterou film nabizi. RozkoSe v tomto pfipadé dé€lime na skopofilii a narcismus. Skopofilie se
vztahuje na pfitomnost objektu, ktery je zdrojem vzruseni, Zada si odstup — divak chce to, co
je na platn€. Narcismus je vazan na pritomnost objektu jako zdroje identifikace — divak
promita sam sebe do d&je na platng. Obé tyto rozkoSe vznikaji z vizualnich vjemt. Zena je
v patriarchdlnich filmech pasivnim a spiSe dekorativnim prvkem, zatimco muz kontroluje,
rozviji a ovliviiuje dé€j. Postavou, kterou si divdk vybere jako predmét rozkoSe je tedy
jednoznaéné Zena. Z Zeny se tak stava pouhd ikona, ke které se vzhlizi. Z psychologického
hlediska je ale Zena na platné pro muze také hrozbou — vyvolava v nich strach z kastrace, na
ktery muz miZe reagovat bud’ sadismem (timto smérem se ubiral Hitchcock), nebo
fetiSismem. V obou ptipadech je Zena opét podiizenym objektem a ovlada ji muz (Casetti,

2008, str. 255-260).

Kostymy ve filmech celily historicky velké kritice feministek, jelikoz délaly z hlavnich
hrdinek eroticky objekt a kofist pro muzské tuzby. Ve filmech jsou Zeny zobrazovany jako

néco perfektniho a neredlného, at’ uz jsou obleCeny do ve€ernich Satii, nebo jsou to manzelky
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v domacnosti. V kostymech Zen a muza jsou velké rozdily — muzské odévy jsou funkéni a
praktické, zatimco Zenské ne. Kostymy mohou mit také feministické vyznamy — sukné jako

symbol utlaceni, kalhoty jako symbol emancipace a feminismu (Bruzzi, 1997).

3 CHARAKTERISTIKA VYBRANYCH FILMU,
KOSTYMU A POSTAV K VYZKUMU
3.1 PANI MAJi RADSI BLONDYNKY

Film z roku 1953, kde je hlavni hvézdou herecka Marilyn Monroe, byl adaptaci stejnojmenné
novely z roku 1925 Monroe je dodnes povazovana za svétovou modni ikonu a v padesatych
letech, kdy tento snimek vznikl byla hlavnim symbolem tehdejSi kinematografie i idedlu
krasy. Spole¢né s filmem Slamény vdovec je toto film, ktery utvrdil pozici Marilyn Monroe
jako naprosté ikony a sex symbolu padesatych let. Postava Lorelei je typicka ,,zlatokopka®,
ktera se plavi se svoji pritelkyni Dorothy (hraje Jane Russell) do Patize, a ptitom hleda lasku
riznymi zpusoby. Postava Lorelei vyzatfuje sex appeal a jsou velmi feminni, to koneckoncti
doklada také jejich sebevédomy charakter. Presto je ale ve filmu vykreslend jako spise ta

hloupéjsi z dvojice.

Kostymy k filmu vytvofil renomovany kostymni designér William Travilla, ktery s Monroe
spolupracoval na celkem osmi filmech, vytvofil napfiklad svétoznamé Saty z filmu Slamény
vdovec. Jeho kostymy proslavily témét kazdy film s Marilyn Monroe a mnohdy potvrdily
domnénku, Ze se kostym nezapomenuteln€ spoji ne s filmovou postavou, ale s hereckou, ktera
danou postavu hraje. Je tedy také tviircem ikonickych riZovych Sath z filmu Pani maji radsi
blondynky. Tyto Saty byly az druhou moznosti pro film, podle ptivodniho planu méla na sobé
Marilyn mit Saty jaké nosily burlesky. B€hem nataceni ale vznikl skandal, kdy tisk odhalil, Ze
Monroe v minulosti p6zovala naha do pin-up kalendare. Proto musel byt Travilla s vybérem
kostymil opatrny a nesmély plsobit vyzyvave €i lacin€. Jeho feSeni byla pravé sladce rizova
réba, dlouhé rukavice a diamantové naramky, které ladily s kontextem scény — Monroe zpiva
pisent ,,Diamonds are a girl’s best friend*. Pfestoze byla tato moznost az druhou volbou, Saty
se nesmirné€ proslavily po celém svét€ a jsou s timto filmem, samotnou hereckou a Travillou
spojovany dodnes. Jelikoz je ale hlavni postava ,,showgirl®, objevi se také v kostymu

burlesky. Travilla byl ale kvili hollywoodské cenzufe nucen neodhalovat z tél herecek
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mnoho, aby nebyly vulgarni.! Neni to ale jen zndma4 riizova roba, na které film stoji. Lorelei
béhem filmu vystiida plno skvostnych kostyml, naptiklad oranzové uplé Saty, ¢i zlata roba,

ktera zdiiraznuje jeji zenskou postavu.

3.2 FUNNY FACE

Filmovy muzikal z roku 1957 s Audrey Hepburn a Fredem Astairem pracuje na stejném
zakladu jako Pretty Woman — jde o romanticky ,,popelkovsky* ptibéh. Kritiky nebyl nejprve
piijiman vazné, kazdopadné kostymy z dilny Huberta de Givenchyho film proslavily natolik,
ze se stal v oblasti mody zndmym az dodnes. Za kostymy si film také vyslouzil Oscara
a moda, kterd se vném objevuje je nadCasova a inspiruje kostyméry dodnes. Funny Face
utvrdil roli Audrey Hepburn jako médni ikony a to pfesto, Ze oproti tehdejSim idealtim, jako
byly plné postavy a hluboké vysttihy, byla §tihlé postavy a ve filmu nosila roldky, rovné
kalhoty a baleriny. Piib&h filmu je podobny filmu Débel nosi Pradu v tom, Ze ukazuje
zajimavosti z moédniho primyslu a tzce propojuje moédu a film. D¢j se také odehrava kolem
editorky Maggie Prescott (pfedlohou byla tehdejsi Séfredaktorka Vogue Diane Vreeland)
a fotografa Dicka Averyho, ktefi hledaji novou modelku. Tou se stane Jo Stockton. Funny
Face byvé oznacovan jako ,,encyklopedie mody z padesétych let a také proslavil nékteré typy

odévii jako pravé tieba rolak.?

3.3 SNIDANE U TIFFANYHO

Film z roku 1961 je adaptaci stejnojmenné novely Trumana Capoteho. Jak uZ bylo vySe
zminéno, stal se ikonickym zejména pro spojeni haute couture navrhafe Huberta de
Givenchyho a jeho mizy Audrey Hepburn. Cerné 3aty, které ma hlavni postava Holly
Golightlyova hned v Uvodni scéné se staly celosvétovym fenoménem trvajicim dodnes.
Scéna, kdy se hlavni hrdinka v brzkych rannich hodinach prochazi po chodniku na paté
avenue v uzkych cernych koktejlovych Satech, vysokych rukavicich, s perlami kolem krku
a velkymi slune¢nimi brylemi a s koblihou a kdvou v ruce, vesla do filmovych 1 mddnich
déjin a stala se dodnes synonymem pro eleganci a chic vzhled. Audrey Hepburn naprosto
ovladla tento film, a to také diky elegantnim ré6bam od Givenchyho. Na filmu se podilela také
Edith Headova, ale hlavni herecku oblékal vyhradné¢ Givenchy. Pivodné méla role patfit

Marilyn Monroe, podle studia Paramount ale popis Holly spliiovala vice Hepburnova, a to

L SIEDE, Caroline. Gentlemen Prefer Blondes is bubbly and smart, just like Marilyn Monroe [online]. [cit. 2023-
12-04]. Dostupné z: https://www.avclub.com/gentlemen-prefer-blondes-is-bubbly-and-smart-just-like-
1835919873

2 POCHAPSKA, Victoria. Funny Face: A Fashion Masterpiece Long Before Devil Wears Prada [online]. [cit. 2023-
12-04]. Dostupné z: https://movieweb.com/funny-face-fashion/
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hlavné diky jejim ostrym rystim, $tihlosti a lanim o¢im.’> Kazdy kostym ve filmu plsobi

elegantné a s presnosti tak popisuje éru Sedesatych let a vykresluje charakter hlavni postavy.

3.4 WHO ARE YOU, POLLY MAGGOQO?

Francouzsky film z roku 1966 je svou d&jovou linkou opét velmi podobny filmim Débel nosi
Pradu i Funny Face, jelikoz se odehrava v prostiedi médniho magazinu. Rozdilem vsak je, ze
tento snimek modni primysl paroduje a je pojat jako satira. Rezisérem filmu je William
Klein, ktery pracoval také jako fotograf pro Vogue a hlavni postavu hraje Dorothy McGowan,
byvald modelka. Snimek ve scénach poukazuje naptiklad na to, co zminoval jiz Simmel, tedy
jak méda dokaze vyprodukovat osklivé a nepohodIné véci, ale 1idé jsou jimi stejn¢ oCarovani
a doslova ji musi mit. Opét se zde objevuje také postava zlé Séfredaktorky modniho
magazinu. D& nas provadi zdkulisim moddnich ptehlidek, svéta modelek a celou zépletku
podavéa v nadlehcené az ironické form¢. Film je také ptehlidkou vyraznych kostymu, které
reprezentuji 60. 1éta, s Ceskou tvorbou by se, co se kostymu tyce, dal srovnat naptiklad se
snimkem Rebelové, ale samoziejme v extravagantnéjsi a expresivnéjsi verzi. Vyzkum se bude
soustfedit na to, do jaké miry je zde moda zobrazovana satiricky a jak ji snimek paroduje.
Jelikoz mé spole¢né pozadi s filmy Débel nosi Pradu a Funny Face, budou také zdiraznény

rozdily a podobnosti snimk.

3.5 ANNIE HALLOVA

Americky film z roku 1977 s Diane Keatonovou v hlavni roli (vyhrala za ni i Oscara) je zndm
hned z nékolika diivodl. Nejen Ze Keatonové doslova postavil zéklady pro jeji kariéru, ale
maskulinni kostymy navrzené pfednim navrhadfem Ralphem Laurenem byly revolu¢nim
po¢inem a mély obrovsky vliv na budouci vyvoj mddnich trendd ze 70. let. Postava Annie
Hallové je oproti klasickym hrdinkdm vice uvolnénd, volnomyslenkaiskd a bez jakékoli
namahy je zkratka svad. To pfesné odraZeji kostymy pouzité ve filmu, jsou volného stfihu
a vysilaji divakiim zpravu o tom, Ze je jedno, jak se zeny oblékaji. ObleCeni, které Annie
Hallova obléka, tedy saka, vesty, kravaty a jiné muzské prvky, se u Zen tésilo velké oblibé¢,
protoze znacilo emancipaci Zen a jejich oficialni svobodu v tom, co mohou nosit. JelikoZ se
jedna o film s autobiografickymi ¢astmi ze Zivota Woodyho Allena, také Diane Keatonova

promitla kus sebe do Annie Hallové. Obleceni, které nosi je ve velké Casti opravdu jeji.

3 HOLT, Bethan. 'Marilyn was originally planned as the star of Breakfast at Tiffany's': And other facts to drop
about the world famous jewellery store [online]. [cit. 2023-12-04]. Dostupné z:
https://www.telegraph.co.uk/fashion/brands/diamonds-tears-and-getting-lucky-with-audrey-hepburn-8-
things-to/
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Spole¢né s kostymérkou Ruth Morleyovou a Ralphem Laurenem vybrali, co by pro postavu
Annie Hallové bylo nejlepsi. Kostymy jsou také velmi nadCasové a trendy dodnes. Annie
Hallova je ziejm¢ nejslavngjsi film, ve dochdzi ke kiizeni muzského a zenského stylu na
zenské hrdince. Vyuzivani maskulinnich a androgynnich kostymi odrazoval skute¢ny vkus
herecky Keatonové. Vyzkum se bude zaméfovat na to, jak maskulinni kostymy zvyraziuji
feminitu hlavni hrdinky, jak jsou pouzivany a zda ji to n&jak odliSuje od typickych zenskych

hrdinek.

3.6 PRETTY WOMAN

Pretty Woman je film z roku 1990 a jeho piib¢h je zaloZzeny na romantickém d&ji, ktery
pfipomina pohadku Popelka. Divka z niz§ich poméra (v tomto filmu prostitutka Vivian) se
zamiluje do bohatého podnikatele Edwarda. Klicovym prvkem déje je pfeména hlavni
hrdinky — prostitutky Vivian v elegantni ddmu na urovni. Tento koncept pouziva fada
romantickych filmi — nejznaméji napiiklad praveé pohadka Popelka ¢i My Fair Lady. Tato az
pohadkova atmosféra filmu a sen hlavni hrdinky je ve snimku zobrazen skrze kostymy.
Proména hlavni hrdinky stavi na tom, ze Zenskd feminita a krésa je zdGraznéna v ten moment,
pokud nosi obleceni, které ji neni vlastni — Vivian se v béZném zivote obléka tak, jak ji to jako
prostitutce pfislusi, tedy lacin¢ a po seznameni s Edwardem oblékad krasné kostymy, které
podtrhnou jeji krasu. Film byl ale zkritizovan za to, Ze film propaguje konzumerismus
a Vivian dokéze svou feminitu ukdzat pouze v drahych a luxusnich Satech, které si nekoupila
z jejich vlastnich penéz. Vivian se podle kritikli stavd komoditou pro Edwarda, jelikoZ si ji
prostiednictvim odé&vii kupuje, coZ opét zvedlo vinu protestdi u feministek.* Odkazuje to
k vySe zminénému zobrazovani Zenskych hrdinek ve filmu jakoZto Zeny bez vlastniho nazoru
a kariéry, které jsou zavislé na muzich. Dal§im faktorem, ktery je ve filmu zdlraznén je, Ze
»saty délaji  Cloveka®. Kdyz je Vivian oblecena jako prostitutka, je poniZovéana
a nerespektovana, zatimco kdyZ ma na sobé drahou rdobu, vSichni se k ni chovaji se zajmem

a respektem.

3.7 MARIE ANTOINETTA

Film Marie Antoinetta rezisérky Sofie Coppoly z roku 2006 zobrazuje francouzskou kralovnu
a manzelku Ludvika XVI. jako mddni ikonu. Film byl pro mddni pramysl velice vlivnym a

inspiroval nadchazejici kolekce haute couture, nejvyznamnéji, kolekci znacky Dior, kterou

4 GRIGGS, Brandon a Emanuella GRINBERG. ‘Pretty Woman’ 25 years later: The good, the bad and the revenge
shopping [online]. [cit. 2023-12-04]. Dostupné z: https://edition.cnn.com/2015/03/21/entertainment/pretty-
woman-movie-anniversary-feat/index.html
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navrhl John Galliano. Ten do ni zakomponoval prvky z filmu jako naptiklad velmi bohaté
sukné¢ nebo cervené rolakové Saty zvané ,,Guilotine chic* (odvozené od smrti Marie

Antoinetty). °

Sama Marie Antoinetta m¢la historicky k haute couture velmi blizko, jak jiz bylo zminéno
vyse. Jeji nechvalné zndmy vyrok o kolacich, anglicky ,,Let them eat cake* se vyznamovée
muze hodit také k haute couture a marnivosti, ktera modu od nepaméti provazi. Kdyz modni
dim Dior slavil Sedesaté vyroci od zalozeni, oslavy ve Versailles nesly nazev ,,Let them wear
Cake*. Fascinace Marii Antoinettou jako mddni ikonou tedy diky stejnojmennému filmu
dlouho nebrala konce. Jako inspirace pii piehlidkach slouzila naptiklad také Karlu
Lagerfeldovi nebo znacce Juicy Couture, ktera vyuzivala hlavné barevné hravosti kostymi ve

filmu.

Coppola ve filmu nehledi na historickou pfesnost, ale spiSe se snazila Marii Antoinettu
vykreslit jako redlnou osobu, a ne jako nechvalné zndmou zlou kralovnu. Pfi vytvoteni tohoto
hravého charakteru postavy ve filmu hraly velkou roli také kostymy. Ty vytvofila svétove
renomovand kostymni navrhéaika Milena Canonero, ktera za kostymy ve filmu ziskala Oscara.
Na rozdil od realnych portrétu Marie Antoinetty, ve filmu nosi postava Saty odpovidajici
jejimu nactiletému véku, oblékd vyrazné i1 pastelové barvy, hlavné rizovou a modrou.
Rezisérka tim chtéla ukazat, jak ona sama hlavni hrdinku vnimé — jako ztracenou divku, ktera
musela rychle dospét a stat se Zenou. Praveé tato zména — z divky na Zenu — je pozorovatelna
diky kostymim. Marie Antoinetta v tomto filmu reflektuje samu sebe prostiednictvim mody,
stejn€ jako vétSina adolescentli. Toto budovani identity diky modé je hlavni spojnici mezi
filmem a divdky, mezi kterymi mohou byt pravé také teenagetfi. Marie Antoinetta tedy
rozhodné neni pifesnym dobovym dramatem, je to moderni film uzptsobeny dobé¢, ve které
byl vydan a také publiku, na které cili. Pfesto ale Canonero vytvofila repliky latek, styli ¢i
vzort originalnich odévli. Boty navrhl specidlné pro tento film zndmy obuvnik Manolo

Blahnik, ktery se inspiroval z realnych portrétii francouzské kralovny.®

Zmeny ucesu, styll, barev, stiiha, latek, doplnkt ¢i Sperki reflektuji pozici Marie Antoinetty
na dvofe, jeji vztahy s dvorany a také jeji osobni a intimni zivot. Cesta Marie Antoinetty ve

filmu od nevinnosti ke zkuSenostem ¢i od ignorace po znalosti, to vSe je zobrazovano hlavné

> TORRES, Maia. 13 Marie Antoinette-Inspired Moments on the Runway [online]. [cit. 2023-12-04]. Dostupné z:
https://www.lofficielusa.com/fashion/marie-antoinette-gown-dresses-runway

6 BROWN, Anastasia. Sofia Coppola’s Marie Antoinette & Its Masterful Costume Design [online]. [cit. 2023-12-
04]. Dostupné z: https://anastasiabrownn.medium.com/sofia-coppolas-marie-antoinette-its-masterful-
costume-design-84b8145ed79d
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prostiednictvim kostymi. Na zacatku filmu je Marie Antoinetta mladd divka v jednoduchych
bilych Satech, s rozpusténymi vlasy. Poté co se dozvi, ze si vezme Ludvika XVI. je ji feceno,
ze bude centrem pozornosti. Film nejprve ukazuje vnéjsi proménu — hlavni hrdinka je doslova
pretransformovana z rakouské divky na pravou Francouzku. Sofia Coppola a Milena
Canonero tedy dokazuji, jak mdéda mize vyjadiovat Zenskou touhou a ziskdni moci, také

podvédomé ptani ¢i strachy atd.

3.8 DABEL NOSI PRADU

Film Dabél nosi Pradu zroku 2006 je adaptaci stejnojmenné novely autorky Lauren
Weisberger. Hlavni postava — Miranda Priestly, ztvarnéna hereCkou Meryl Streep tak byla
inspirovana pravé zminénou $éfredaktorkou. Kostymy k tomuto filmu vytvotila Patricia Field,
kterd se proslavila vytvofenim kostyml pro seridl Sex ve mésté a stala se diky nému
renomovanou kostymni designérkou. Meryl Streep byla pro tuto roli vybrana nejen diky jejim
hereckym schopnostem, ale také diky jejimu (na poméry hollywoodské herecky)
skromnégj$imu zivotu — neobjevuje se na Cervenych v drahych robach z modnich domi atd.
Jeji radikalni proména na filmovém platné, kdy se stala modni ,,diktatorkou* zarucila nejen

chvalu kritikd, ale také divacky uspéch filmu.

Meryl Streepova jako hlavni antagonista filmu a Patricia Fieldova jako navrharka kostymu
spoleéné se scénafem vytvorily film, ktery predéil svou piedlohu.” Rezisér David Frankel
(ktery se také difive podilel na Sexu ve mést€) chtél docilit toho, aby film vizualné
charakterizoval a zdtraznoval modni svét v kazdém zébéru od zacatku do konce. D¢j filmu se
to¢i kolem hlavni hrdinky Andie Sachs, asistentky, kterou hraje Anne Hathaway. PfestoZe je
ve filmu zobrazen modni svét v povrchnim svétle, prace Andie je velmi stresujici, lidé
z modni branZe velmi nepfatelsti, vSechno toto je zastinéno vizudlnim stylem celého filmu.
Film zdtraziiuje krasu hlavni hrdinky 1 dalSich postav, lesk a styl modnich znacek, prehlidek
a Satl, které si preje kazda zena. Dilezitym prvkem filmu je také proména Andie Sachsové
z obycejné divky, kterd o modnim primyslu nevédéla nic, na sebevédomou Zenu, kterd se
v modé vyzna a ma ji rada. Tento koncept je spoleény pro vice filmi, a Dabel nosi Pradu na

n¢ také odkazuje.

Débel nosi Pradu ukazuje modni primysl z jiné perspektivy a vyslouzil si n&kolik cen

a chvalu kritikdl. Zanr filmu, ktery se zaméfuje na modu se koneéné uchytil v Hollywoodu

7 BOSSELMAN, Hayley. ‘The Devil Wears Prada’ Costume Designers Reveal Their Favorite Looks on the Film’s
15th Anniversary [online]. [cit. 2023-12-04]. Dostupné z: https://variety.com/2021/artisans/design/devil-
wears-prada-meryl-streep-anne-hathaway-1235007939/
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a zacal byt bran vazné. Patricia Fieldova dale pokracovala v praci na podobném zanru ve

filmu Sex ve mésté.

3.9 POKANI

Film Pokéni zroku 2007 je romantické valecné drama, které se odehrava ve tficatych
a Ctyficatych letech minulého stoleti. Hlavni hrdinku Cecilia Thallis ztvariuje Keira
Knightley. D¢j filmu se odehrava kolem tragické lasky a valky, s médou nema nic spolecné.
Kostymy Josephine Durran vsak skvéle vyobrazuji valecnou modu a jsou brany jako jedny
z nejlepsich dobovych kostymt vibec. Film proslavily obzvlasté jedny Saty, které i po 18
letech od vydani filmu stale vzbuzuji diskuze o tom, jaky je jejich vyznam, symbolika a co
maji divakovi fict. Jde o zelené Saty s holymi zady, které ma Cecilia na sob& v knihovné a ve
filmu maji velmi dileZitou roli co se ty¢e pohledu hlavni postavy. Odkazuji nejen na to, Ze se
jedné o vrcholnou scénu filmu, ale také zdiraziuji tfidni rozdéleni postav a maji fadu vice
vyznamil. Saty byly dokonce zvoleny lifestylovymi magaziny jako nejlepsi filmovy kostym
vSech dob. Vyzkum se tedy bude vénovat hlavné jim, co maji fict, na co odkazuji atd. Mimo

jiné bude vénovana pozornost také vyobrazeni médy z vale¢nych let.

3.10 SEX VE MESTE

Film Sex ve mést¢ z roku 2008 vychazi ze stejnojmenného serialu vysilaného televizni stanici
HBO. Seriél Sex ve mésté vychazi ze stejnojmenné knihy autorky Candace Bushnell a stal se
pravdépodobné nejvice zajimavym televiznim fenoménem, jehoZz d¢€j se soustfedil mimo jiné
na modu. Pfesun seridlu na velké platno se u prvniho dilu zna¢né povedl, druhy dil u divaka
ale propadl. Serial byl velmi revolucnim, a to nejen diky tomu, ze se jeho d¢j tocil kolem sexu
a sexuality zen, ale také proto, Ze hlavni hrdinkou byla moderni Zena, kterd se pohybovala ve
svété mody. Hlavni hrdinka Carrie Bradshaw se stala globalnim médnim fenoménem, byla
prvni ikonou nového tisicileti, piestoze pouze fiktivni postavou. Stal Bradshawové je
nekonvencni, hravy, ale pfesto neni Gplné perfektni. Divacky filmu a seridlu se ale shoduji na
tom, ze Carrie Bradshaw 1éta nastolovala modni trendy ve spolecnosti. Moda je v Sexu ve
mésté stézejnim tématem, nejen kvili tomu, Ze ji hlavni hrdinka miluje. Jesté¢ nikdy se
v seridlu tak konkrétné a explicitné nehovofilo o médnich znackach, navrharich a propojit tak
modu s déjem. Film spolupracoval s t€émi nejslavnéj$imi ndvrhaii soucasnosti — je mezi nimi
Calvin Klein, Oscar de la Renta, Chanel, Valentino, Ralph Lauren, Dior, Fendi, Louis Vuitton
a Gucci. Uz jen jméno hlavni hrdinky — Carrie Bradshaw — se stalo synonymem luxusnich

znacek, vyraznych dopliiki a nejriznéjSich modnich styld. UZ jen fakt, ze ndvrhat obuvi
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Manolo Blahnik se po celém svété proslavil jen diky tomuto seridlu, hovoii o jeho vlivu

a oblibé.

Film, stejné¢ jako serial, cili hlavné na Zenské publikum. Samoziejme, ze oproti seridlu se zde
najdou rozdily, kazdopadné ctvetice hlavnich hrdinek zlstava stejnd, stejné jako kostymni
designérka Patricia Field. Hlavni ¢asti déje je svatba Carrie Bradshaw za Johna Prestona (téz
zvany jako ,,Pan Bozsky) a je to také nejvétsi modni téma tohoto filmu, jelikoz pii vybéru
svatebnich Satli je zminéno hned devét velkych modnich domt a navrhari. V Sexu ve mésté
se muze zdat, ze krom¢ budovani identity charakteru (kterd podle tvircii silné splyva
s charakterem predstavitelky Sarah Jessicy Parkerové) je modda zobrazovana za ucelem
komerce a také mize v prubéhu celého filmu pilisobit az marnivé ¢i povrchné. To koneckoncii
dokladé i konec filmu, kdy se hlavni hrdinka nakonec vda v kostymku ze second-handu,
prestoze ptivodnim planem byla majestatni réba od Vivienne Westwood. Marnivost je ve
filmu vidéna hned nékolikrat a nemusi to byt pouze u hlavnich postav. Je samoziejmé, ze film
odkazuje v mnoha mistech na seridl, a to také v kostymech, napiiklad v Gvodni scéné ¢i ve
scéné tfidéni Satniku. Presto ale byla Patricia Field kritizovana za to, Ze se soustfedila spiSe na
velkd jména designert, ktera se ve filmu objevila, misto na charakter postav.® Film v podstat
prostiednictvim nejriiznéjsich znackovych odévi, které postavy nosi, jasné divakim ukazuje,

do jaké tfidy hrdinky patfi.

4 CLOSE READING VYBRANYCH FILMU

Nasledujici filmy jsou sefazeny chronologicky od nejstarSiho po nejnovéjsi. Kazdy film je
néjakym zpisobem propojen s médou. At uz se vném objevuji haute couture kostymy,
ukazuje fungovani médniho primyslu, moédniho magazinu, nebo jsou jeho kostymy natolik
ikonické, Ze se staly celosvétovym fenoménem a nasledné vytvorily modni trend — to vSe jsou
kritéria, podle kterych byly filmy vybrany. Velmi Casto maji filmy né&jaky spolec¢ny
jmenovatel — bud’ jsou to filmy o proméné hlavni hrdinky, nebo uz zminéné filmy z modniho

pramyslu nebo napiiklad jsou jejich kostymy slavnéjsi nez samotny d¢j filmu.

Filmy by se daly zafadit do Zanru zvaného ,,fashion focused film*. Tento filmovy Zanr neni
oficidln€ nijak vymezen, je to databazova kategorie. Fashion focused filmy jsou snimky, kde

moda hraje signifikantni, mnohdy také hlavni roli. Jsou bohaté na rozmanité kostymy,

vvvvv

8 Sex and the City:the Movie, the Clothes! [online]. [cit. 2023-12-04]. Dostupné z:
https://www.instyle.com/fashion/sex-and-citythe-movie-clothes
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staly slavnymi pravé diky uzitym kostymim, na které je ve filmu velky diraz i ze strany
kamery a rezie (zdroj Vogue usa). Fashion focused filmy by nemély byt zaménovany

s fashion filmem, coz je druh filmu, ktery slouzi jako reklama pro daného navrhare.

4.1 PANI MAJi RADSI BLONDYNKY

Hned vuavodni scéné se nam predstavuje Zenskd ustiedni dvojice — Lorelei Lee
a Dorothy Shaw. Ob¢ na sobé maji stejny kostym — dlouhé rudé tipytivé Saty obepinajici
jejich siluetu s vysokym rozparkem a hlubokym dekoltem. Na hlavach maji velka bila pera,
kolem krku nahrdelnik a ruce jim zdobi diamantové naramky. Tyto kostymy jsou zdobeny
kaminky a hravymi detaily, které reprezentuji podmanivost a kouzlo hlavnich postav. Hlavni
hrdinky tohoto filmu jsou zpévacky, nejlépe by se je dalo nazvat anglickym pojmem
»showgirls“. Pravé prvni scéna je zachycuje pii vystupovani s pisni ,,Two little girls from
Little Rock®, ve které se zpivd o hledani miliondfe a celd atmosféra i kostymy naznacuji,
v jakém duchu se d¢j filmu ponese. Obé¢ pisobi sebevédomée, kazdopadné prvni solo a vice
zabéri na kamerte zaujima Lorelei v podani Marilyn Monroe. Piestoze jsou postavy obleceny
stejn€, je mozné vypozorovat né€kolik rozdilii. Film ukazuje jasny kontrast ve stylech dvou
hlavnich postav. Lorelei Lee, kterou hraje Marilyn Monroe, je zobrazena jako typicka svidna
blondynka. Nosi poutavé a extravagantni kostymy, které jsou okouzlujici a vyzatuji
smyslnost. Naproti tomu postava Jane Russellové, Dorothy Shaw, obléka nenapadnéjsi

a sofistikovanéjsi obleceni, coZ reprezentuje jeji nevSedni a praktickou osobnost.

Tak jako jsou jiné vzhledove, lisi se také jejich povahové. Hned po vystoupeni divéak pozna,
ze Dorothy je rozumna zena se sklonem k sarkasmu. Lorelei je na druhou stranu naivni
zlatokopka, kterou na muzich zajimaji pouze penize nebo Sperky, které si mize za né koupit.
Spolecné tvoii jakysi protipol a skvéle se dopliiuji, respektive Dorothy asto drzi Lorelei pfi
zemi. Ptitel Lorelei Gus pfijde do zakulisi a obdaruje ji briliantovym zasnubnim prstenem. Na
otazku, jestli ji sedi velikost, Lorelei odvéti: ,,Briliant neni nikdy dost velky,* coz pfesné
reprezentuje jeji materialismus, neustalou touhu po darcich a zaslepenost predevsim drahymi

kameny.

V dalsi scéné ptijdou obé hrdinky, aby se nalodily na cestu do Evropy. Lorelei ma na sobé&
kostym v kralovsky modré barvé. Jeji doplitkky — $al a kuffik — maji tygrovany vzor a na hlavé
ma kloboucek. Tygrovany vzor mize reprezentovat sviidnost, sebevédomi a luxus. Na rozdil
od Dorothy Lorelei také zdobi opét diamantové Sperky a broz, které opét reprezentuji jeji

povrchnost a lasku k luxusu a penézim. Prestoze Dorothy ma na sob¢ rudy kostymek a ¢erné

42



boa, Lorelei je, zfejmé diky extravagantnim doplikim, vyrazngjsi z dvojice. Obé damy ale
opét pasobi velice elegantné a Zensky. Postava Lorelei je ale typicky hloupé a naivni dévce
a film to jesté¢ zduraziuje, napiiklad 1 v této scén€, kdy se pta: ,,Je tohle do Evropy ve
Francii?* a Dorothy ji opravuje: ,,To je naopak, Francie v Evrop¢. Postava Lorelei si zase
naopak mysli, Ze je hloupa Dorothy, jelikoz se zamiluje do kazdého pékného muze, coz je
vzhledem jejim vlastnim preferencim paradoxni. Na druhou stranu jsou zde ob& Zeny
zobrazeny jako femme fatales, jelikoz po nich vSichni muzi touzi, obdivuji je a ony si uzivaji
jejich pozornosti a jsou si védomy své krasy. Vydavaji se tedy na plavbu do Patize, cemuz

predchéazi muzikalové Cislo, kde se Lorelei louci s Gusem, ktery ma pfijet pozdéji.

Prvni den plavby se Dorothy prochazi po palubé a ma na sobé volné ¢erné kalhoty, Cernobily
karovany kabat 4€kového stiihu, téz Sirsi velikosti, ktery je zevnitt zluty a vytvari tak kontrast
k ¢erné barvé. Tento kostym vypada velmi prakticky a nadcasové, je jasné, ze Dorothy neni ta
z dvojice, kterd ma na prvni pohled pusobit sviidné. Kostymy Dorothy jsou decentnéjsi, ale
stale stylové a elegantni. Casto nosi kalhoty a $aty na miru, které reprezentuji jeji nezavislost
a ostry vtip. Jeji kostymy odrazeji jeji praktickou povahu a jeji roli jako té rozumné z dvojice
v pribéhu. Kazdodenni obleceni Dorothy je navrzeno pro pohodli a funk¢énost. Je zobrazena

v halenkach, suknich a Satech, které ji umoznuji volny pohyb a vyjadiuji jeji rozumny postoj.

Jeji styl je ve znatelném kontrastu s Loreleinym a symbolizuje odli$né povahy obou pfatel. To
také potvrzuje kostym Lorelei — ta ma na sob¢ uzké lila Saty po kolena se stojaCkem u krku.
Saty opét zvyraziiuji jeji plné tvary, a prestoze lila barva znazorfiuje nevinnost a mladi, ptisobi
Lorelei sviidng. I v neformalnim obleCeni si postava Marilyn Monroe zachovava svij Sik
a stylovy vzhled. Jeji denni obleceni zahrnuje Saty na miru, halenky a sukné, které zdlraznuji
jeji kiivky a krasu. Obé postavy maji vzdy néjaky druh Sperku, Lorelei je jimi ale vice
»oveésena®, doslova vzdy celd zafi. Nyni ma i stiibrny pasek zdiraziujici jeji utly pas
a naramky na obou rukéch, opét se cela se tipyti. Jeji lasku k diamantim mliZeme vidét také
ve scéné, kdy se Dorothy o nich pouze zmini v konverzaci s muzem a Lorelei se hned zjevi se
slovy: ,,Mluvila jsi o diamantech, poznadm to.“ Dorothy voli sice také vétsi Sperky, nejsou ale
tak okazalé a pusobi elegantn¢é. Kostymy v tomto filmu jsou nejen elegantni a luxusni, ale
také nadc¢asové. Nasleduje muzikalové ¢islo, kdy si Dorothy svlece karové sako a ma pouze
cerny overal, diky kterému ji miZzeme vidét, Ze 1 ona dokéze plisobit podmanivé stejné jako

Lorelei.

43



Pti scéné v lodnim baru sedi Lorelei (stale ve svém lila kostymu) a Dorothy odéna do tmavé
hnédych Sath, které zvyraziuji jeji siluetu. V pribehu celého filmu vidime, ze Dorothy vzdy
voli kostymy, v nichZ moc neukazuje kizi, ale pfesto pusobi velice rafinované a svudné.
Lorelei naopak preferuje takové odévy, které jsou spiSe vyzyvavejsi. To opét reprezentuje
diametralni rozdil mezi obéma postavami. Pfisedne si k nim lady Beekmanova, bohatd dama,
ktera ma na sobé tipytivé luxusni diamantové Sperky — ndusnice, nahrdelnik, broz a naramky.
To samoziejmé hned upoutd Lorelei. Znama je scéna, kdy lady Beekmanova puj¢i Lorelei
tiaru. Ta si ji prvné zkousi dat na krk, az kdyZ je opravena, dojde ji, Ze patii na hlavu. Marniva

3

Lorelei pronese: ,,Tak rdda nachdzim misto pro nové diamanty,” zatimco ji kamera zabira

z boku a ona se cela blysti.

Kdyz pozdégji Dorothy a Lorelei vchazi na veceti do restaurace, kde jedi vSichni pasazéfi,
vidime typickou scénu, kterd symbolizuje ptivab a moc zenskych hrdinek, kterou maji nad
muzi i zenami. Poprvé vidime ob¢ hrdinky jako pravé femme fatales. VSichni pfestanou jist,
nikdo nemluvi a vSechny o¢i pozoruji pouze Lorelei a Dorothy. Opét je dlileZité pozorovat, co
maji na sob&. Dorothy ma na sob¢ krasné a elegantni smaragdové tipytivé Saty zajimavého
stithu doplnéné Sedym boa a Lorelei ma na sobé syté oranzové Saty s tipytivymi aplikacemi.
Oranzova neni Castou barvou pouzivanou ve filmech a uz vibec ne pro blondynky, tento krok
byl od kostyméra Williama Travilly odvazny, ale vyplatil se. Navic tato barva symbolizuje
ambice, u Lorelei to jsou ambice dostat se do vyssi spole¢nosti. Saty jsou navic Fasené
a upnuté, takze opét zvyraziuji jeji siluetu a Uzky pas. Dale maji hluboky dekolt
a jako doplné€k slouzi stejnobarevny §al okolo krku. Kostymy Lorelei jsou ztélesnénim starého
hollywoodského ptvabu. Nosi pfiléhavé, tipytivé roby s flitry, Sperky a luxusni latky. Tyto
kostymy reprezentuji jeji sex-appeal, jeji lasku k materidlnimu bohatstvi a jeji snahu
o bohatého manzela. Jako by film opravdu divakim od zacatku prostfednictvim kostymu
podsouval to, Ze pani opravdu maji radéji blondynky a Lorelei ma vzdy o néco vyrazngjsi
a zajimavéjsi kostymy, diky kterym je sviidngj$i a hned upoutd pohled divaka. Na druhou
stranu to, Ze Dorothy voli mén¢ vyrazné barvy miiZe reprezentovat prave jeji sebevédomi a to,
Ze nema potiebu na sebe poutat tolik pozornosti jako Lorelei, ktera naopak pozornost miluje.
Platinové blond’até vlasy, nevinna tvar a rudé rténka — to vSe bylo synonymem pro ideél krasy
padesatych let a Lorelei ho dokonale spliiovala. Také jeji hloupost byla tehdy pro vétSinu
muzskych divaki jisté pfitazlivejsi, neZ inteligentni a sarkastickd Dorothy. Loerlei samotna ve

filmu fika: ,,Umim byt chytra, kdyZ chci, ale muZzim se to nelibi.“ Nelze ale upfit obéma

44



hereCckam a postavam, jak v tomto filmu jemné a se stylem reprezentuji eleganci padesatych

let.

Dalsi vecer se opakuje to samé — Dorothy ma na sob¢ Cernou krajkovou robu se spadlymi
rameny, kterou ale nyni doplnila vyraznymi diamantovymi Sperky a elegantnim ucesem.
Lorelei je zabrana pouze zezadu, i to ale staci. M4 na sob¢ upnuté zlaté Saty s holymi zady.
Korzet ma zezadu tvar pismene V, takze zdaraznuje zada Lorelei a opticky jesté zuzuje jeji uz
tak vosi pas. William Travilla znal siluetu Marilyn Monroe velmi dobie a védél tak, jak ji
jesté¢ vyzdvihnout. Zabér zezadu je tedy dostatecnym na to, aby Lorelei opét pusobila

neodolatelng. Saty jsou elegantni, piiléhavé a stylové, zdtiraziuji krasu a ptivab jeji postavy.

Ve filmu se ale nachézi i scény, kdy maji Lorelei s Dorothy kostym stejné barvy. Je to ve
scéné, kdy se spoji a spole¢né chtéji ukradnout fotoaparat z pokoje pana Mallona, ktery
predtim vyfotil Lorelei v inkriminované situaci s manzelem lady Beekmanové. Stejna barva,
tedy Cernd, reprezentuje spojenectvi v této situaci. Jde také poprvé o zabér, kdy ma Dorothy
0 néco zajimavéjsi outfit nez Lorelei. Dorothyma na sobé Cernou taftovou robu s hlubokym
a rafinované stfizenym dekoltem doplnénou Sedym boa, zatimco Lorelei mé Cerné Saty pod
kolena a kratké sacko, které u limce zapind masivni broz. Stiih tohoto kostymu vytvari
klasickou siluetu ptesypacich hodin. Obé dvé opét zdobi diamanty. Kdyz hrdinky pfipluji do
PatiZe, vypadaji velice podobné stejné jako na zacatku filmu. Lorelei ma cerny kabat
s velkym bilym limcem, ¢ernym boa a na hlavé ma Cerny baret. Dorothy ma to samé, pouze
limec i baret jsou pastelové riizové barvy. Ridi¢ taxiku je zaveze do modnich butikil znacek

Schiaparelli, Dior, Balenciaga ¢i Guerlain.

Dorothy s Lorelei se vraci k vystupovani a Lorelei se rozchdzi s Gusem, jelikoz ji nechal
Spehovat. Dorothy mu poradi, aby se podival na jeji dalsi Cislo. Poté nasleduje piedehra ke
znamému vystoupeni Marilyn Monroe v ikonickych riZovych Satech. Tanecnice v pozadi
maji bud’ ¢erna krajkova body nebo rizové tylové Saty, pfipominajici sladké dorty. Celé scéna
je ladéna do cervené barvy a uprostied sedi Lorelei. Ma na sob¢ sladce rizové Saty bez
raminek, vysoké riizové rukavice a je doslova ovéncena diamanty. Na rukavicich vynikaji
diamantové naramky a kolem krku mé diamantovy nédhrdelnik, ktery pfipomina obojek, je
zapnut tésné ke krku. Zezadu Satii je obrovska masle. Celé Cislo je velkolepé, Lorelei tanci
a kolem ni je nékolik muzl, ktefi ji symbolicky nabizeji lasku. Ona ale zpiva pisen
,Diamonds are a girl’s best friend* a vystihuje tak povahu svého charakteru i déj celého

filmu. Scéna je oslavou bohatstvi a materialismu, s diamanty jako kone¢nym symbolem

45



touhy. Kostym v této scéné je extravagantni a oslnivy a dokonale odrazi poselstvi pisné.
V textu se objevuji také Sperkatrské znaCky jako Tiffany’s, Cartier nebo Harry Winston.
Ptestoze tento kostym nebyl prvni volbou a Travilla ho musel vytvofil na posledni chvili, stal
se ikonickym a je mnohem elegantnéjsi nez plivodni zamyslena verze. Lorelei na sobé méla

mit kostym burlesky a nadra méla mit skryta za diamanty, kostym byl ale pfilis vystiedni.

Ke konci filmu se Dorothy pievlece za Lorelei a jde misto ni k soudu, protoze odcizila tiaru.
Ptichazi pouze v norkovém kozichu, blond’até paruce a opét ma na sobé diamantové ndusnice,
naramky i nahrdelnik. Cely tento kostym ma reprezentovat povrchnost a lasku, kterou Lorelei
chova k luxusu. Dorothy ji zdarn¢ paroduje. Poté si norkovy kozich svlékne a ma pod nim
pouze body s tfdsnémi na prsou, cerné silonky a vysoké ¢erné rukavice. Jako pravad femme
fatlae vyuzivé svého vzhledu k obmékéeni muzii u soudu a tvrdi, Ze krasné a blond’até divky
maji veétsi ispéch. Nakonec se vSe vysvétli, tiara je vracena a ob¢ hrdinky se vdaji ve stejnych
bilych krajkovych Satech s bohatou tylovou sukni, které plisobi velmi jemné a zensky.

Nakonec ob¢ opét zpivaji stejnou pisent jako na zacatku — ,,Two little girls from Little Rock*.

4.2 FUNNY FACE

Film zacind titulky, které samotné uz plisobi moédn¢ a jsou natoceny tak, aby pripominaly
prostfedi mdédniho magazinu. Vidime rtizné kusy obleceni, fotky z Casopisii, obuv, make-up
atd. Do pozadi hraje pisen ,,Funny Face* a titulky tak nastifiuji, jak bude film vypadat.
V prvni scéné jde za bubnové hudby do své kancelaie v magazinu Quality sle¢na Prescottova.
Vidime ji pouze zezadu, jak mifi k riznobarevnym dvefim, jinak je mistnost celda bil4.
Asistentky ji sborové pozdravi. Jsou elegantné obleCeny, maji kostymky, podpatky a perfektni
ucesy, které se nosily v padesatych letech. Jejich dokonaly vzhled a také chovani plisobi az
nepfirozené, coZ ale miZe symbolizovat vysoké ndroky, které modni magazin a slecna
Prescottova vyzaduji. Ze scény a také dramatické hudby jde citit, Ze vSichni maji ze slecny
Prescottové respekt. Ona je odéna do ¢erného kostymku a kloboucku, pozdéji vidime vyrazny
makeup v podobé Cervené rténky a tyrkysovych stinl. Prestoze tento makeup muize plsobit
komicky, reprezentuje sebevédomi sleCny Prescottové a jeji vytiibeny vkus co se mody tyce.
Scéna napadné ptipomina totoznou scénu s Mirandou Priestly ve filmu Dabel nosi Pradu. Oba
filmy maji spole¢né prostfedi — modni Casopis s prisnou Séfredaktorkou. Oba také vychazeji
z amerického magazinu Vogue. Kancelai slecny Prescottové je celd bila a je také naprosto
totoznd s kancelaii Mirandy Priestly, dokonce 1 umisténi stolu je stejné. Svola redakéni radu
a do jeji kancelafe se z barevnych dveti schdzi redaktorky. VSechny jsou elegantné odény,

nekteré z nich dokonce maji 1 kloboucky a maji na sob& neutrdlni a zemité tony barev, coz
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pusobi jako konrast k nadchédzejicimu muzikdlovému ¢islu ,,Think Pink*. Zminované
kostymky, kloboucky, podpatky a dokonalé Gcesy reprezentuji také modu padesatych let. Sviij
vliv a silu sle¢na Prescottova shrne ve véte: ,,Kdyz to neoslovi me, neoslovi to nikoho.* Na
druhou stranu mezi sleCnou Prescottovou a redaktorkami je znat pratelska atmosféra a jeji

respekt neni tak ptehnany jako u Mirandy Priestlyové.

Sle¢na Prescottova nakonec rozhodne, Ze do magazinu musi pfidat riizovou barvu a zpiva do
toho pisen ,,Think Pink*. Pisenn doprovazi stiihy na rizové stievicky, rizové diamanty, Sperky
a Saty. Také nésleduje zabér na zenu odénou celou do rtizova, jak vystupuje z cerného auta za
desté. VSechno v této scéné je ladéno do Cerné barvy, pouze ona vy¢niva v rizové a
zdaraziiuje tak krasu barvy. Déle vidime riiZzovou pastu na zuby, rizovou pénu a Zeny
v rizovych Satech vSech moznych vékl. Také dvefe kancelafi jsou piebarveny pouze na
ruzovo a redaktorky jsou celé v rizové. Jedna se o klasické muzikalové ¢islo, postavy tanci a
zpivaji. Pouze sleCna Prescottovd mé Sedy kostymek, podobny tomu, ktery méla v iivodni
scéné, ziejmée proto, aby ani v takovémto vystoupeni nebyl podcenén jeji respekt. Pointou této
scény je to, ze sleCna Prescottova chce rizovou rozsifit jak trend, coz opét reprezentuje jeji

silny vliv v modnim svété a poukazuje na moc, kterou $éfredaktorky médnich magazinti maji.

V dalsi scéné vidime foceni pro moédni magazin a nespokojenost fotografa s modelkou.
Modelka Marion je zde zobrazena jako hloupa divka, pficemz slecna Prescottova pravé dava
redaktorkam pfednasku 0 tom, 7e Zena muze byt krasna
1 chytrd zaroven. Zde se zacina rozvijet zapletka filmu o hledani nové modelky vhodné pro
magazin, kterd oplyva nejen krasou, ale také intelektem. Cela redakce tedy odjiZdi na foceni
do knihkupectvi, kde bude podle slecny Prescottové modelka Marion vypadat chytreji. Zde
narazi na hlavni postavu filmu Jo, kterd v knihkupectvi pracuje. Je zobrazena jako typicka
prumérna divka, ma na sob& Cerny rolak, Sedou svetrovou vestu na knofliky a tmav¢ fialovou
sukni, ptsobi tedy dojmem ,,Sedé mysky*. Jeji kostym kaZzdopadné reprezentuje jeji intelekt a
uméleckou dusi a tvoii zdklad pro nadchdzejici proménu. Na ulici by byla Jo snadno
prehlédnutelnd, v obli¢eji je ale neskonale plivabnd, ma vyrazné obo¢i a jemné rysy.
S médnimi magaziny nesouhlasi, protoze podle ni ,vytvareji afektovany a nerealisticky
pfistup k vnimani sebe sama®, ¢imz nardzi na toxické idedly krasy. Podle ni je krasa
reprezentovand v mddnich ¢asopisech uméla a jde jen o ,,hloupé Saty na hloupych holkach®.
Uz nyni je jasné, Ze Jo neni zadna ,,prazdna nadoba*“ jako ostatni modelky. Nasleduje

muzikalové ¢islo, pti kterém si Jo zkousi kostym, ktery zde nechala Marion po foceni. Tento
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tanec s kloboukem ma reprezentovat jeji otevienost novym pfilezitostem a novému svétu,

kterou v ni probudil piedchozi polibek s Dickem.

V dalsi scéné slecna Prescottova fika, ze chce najit tvar magazinu Quality, pro kterou se
navrhne couture kolekci v Pafizi. Slecna Prescottovd mé na sobé opét jeji charakteristicky
kostymek s klobouckem, nyni ale v bordo barvé s rizovou kosili, kterd odkazuje k jeji
predchozimu poselstvi ,, Think Pink*. Sle¢na Prescottovd ma po cely film viceméné podobné
kostymy, pouze v jinych barevnych kombinacich ¢i s jinymi dopliiky, coz reprezentuje, ze ma
svou pevn¢é vytvorenou image a identitu, ze které se nevymyka. Postava slecny Prescottové je
inspirovana Diane Vreelandovou, tehdejsi Séfredaktorkou Harper’s Bazaar (pozdéji Vogue)
a jeji kostymy vychazi z ndvrhi Cristobala Balenciagy, kterého méla Vreelandova v oblibé.
Jedna se o kostymky, broZe, klobouc€ky, luxusni bliizy a koSile atd. Podobné to ma také
Miranda Priestly ve filmu Débel nosi Pradu. Opét je také vyrazné naliena ve stejnych
barvach jako vzdy. Dick Avery, fotograf, ktery fotil Marion v knihkupectvi navrhuje Jo.
K zamysleni tedy urcité je, pro€ je tento motiv tak casty. Cilové publikum téchto filmt jsou
hlavné Zeny, znichz vétSina z nich by podobnou zkuSenost — byt opeCovavéna, stat se
krasngjsi a nahlédnout do nablyskaného svéta médy — chtéla zazit také. Také téma promény
hlavni hrdinky je nesmirné poutavé a divaka bavi sledovat jeji vyvoj z ,,08klivého kacatka® po
krasnou labut. Nicméné slecné Prescottové se Jo nelibi, preferuje klasické modelky, Dick ji

ale pfipomene, Ze Jo ma také zadany charakter a intelekt.

Jo tedy piichazi do redakce Quality, ma na sob¢ to stejné, co v knihkupectvi a na hlavé ma
cerny Satek. Oproti ostatnim redaktorkam a asistentkdm vypadd samoziejmé& neupravené
a obycejné, vyvolava skoro dojem Popelky. Na prvni pohled Jo do svéta mody absolutné
nepatii. Opét miZeme pozorovat podobu zejména s filmem Dabel nosi Pradu, kdy se
inteligentni divka dostane naprosto omylem do moédniho primyslu a zméni ji to zivot. Slecna
Prescottovd mezitim ne pfili§ lichotivé hodnoti jeji vzhled, navrhuje rGzné upravy
a redaktorky ji zanou vysvlékat, coZ se Jo nelibi a pfikaze jim pfestat, coz nam dokazuje, Ze
je také sebevédomou zenou, ktera se za sebe umi postavit. Jo utece k Dickovi do mistnosti,
kde vyvoléava fotky. On ji vysvétli, Ze z ni udé€ld modelku a nasleduje muzikalové ¢islo s pisni
,Funny Face®, kde zpiva o jeji hezké tvafi, ale hlavné také povaze. Odtud také nazev filmu

— Funny Face je odkaz na to, Ze Jo je nejen krasna, ale také vtipna a oduSevnéla.

Jo s celou redakci odléta do Patize. Ma na sobé Cerné kalhoty a hnédy trenckot. Vlasy ma

stazené do culiku. Jednd se spiSe o sportovni outfit a zamérné na ném neni nic okouzlujiciho
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ani pfitazlivého. Nasleduje dal$i muzikdlové ¢islo s Jo, Dickem a sle¢nou Prescottovou.
V porovnani s filmem Dabel nosi Pradu je ve Funny Face postava $éfredaktorky vtipngjsi,
toxicky, prestoze 1 v padesatych letech urcité¢ do jisté miry byl. Kazdopadné ale film nabizi
satiricky pohled na modni primysl, zobrazujici jeho povrchnost a absurditu. Prostfednictvim
pfehnanych moédnich piehlidek, vizazi, okouzlujicich foceni film také kritizuje excesy tohoto
odvétvi a zpochybnuje tradi¢ni predstavy o krase. Pfed proménou je Jo v baru, kde ma na
sob¢ Cerny roldk, cerné kalhoty a Cerné boty. Nasleduje umélecké Cislo, které Jo ukazuje
v hravém a uméleckém svétle. Na prvni pohled obycejny kostym zachycuje radost

a nevazanost okamziku a zdaraznuje umelecké cCislo.

V dal$i scéné vidime klasickou predehru promény hlavni hrdinky. Sle¢na Prescottova
s Dickem nervézné ¢ekaji na misté foceni. Zpoza zavésu vychazi kadetnici a vizazisté, ktefi si
povidaji o tom, ze na Jo bylo hodné prace. Divak je tak napjaty, jak bude Jo vypadat, jedna se
o typickou scénu promény hlavni hrdinky. Nésledn¢ navrhai Paul Duval prohlasi: ,,Ptatelé,
vidéli jste sem vstoupit ubozatko, piskle, malou housenku. Otevieli jsme kuklu, ale
nevyklubal se ndm motyl. Vyklubala se nam prava perla!“. Poté se zhasnou svétla v pokoji
a zacne se otvirat opona od zem¢ nahoru. Také svétla miti odspodu nahoru, kamera ale stoji
na miste, coZ umociiuje tento poutavy moment. Na pddiu stoji Jo, ma na sobé bilé lesklé Saty,
ze kterych jde vidét pouze spodni cast. Saténovy material jesté¢ vice podtrhuje néznost
a zenskost, kterou Jo oplyva. Horni ¢ést je zakryta SirSi pastelové riizovou blizou, ktera je
stiizena do pasu a mé kratké rukavy. Z bliizy zezadu spada jesté vlecka az na zem. Saty jsou
doplnéné bilymi vysokymi rukavicemi, které vzdy reprezentuji eleganci a noblesu. Jo je
vyrazné nali¢ena, ma Cervené rty a zvyraznéné o€i. Z vlasii ma uc€esany uhlazeny drdol
a hlavnim doplikem je stfibrnéd ¢elenka, ktera vypada jako korunka. Hraje dramaticka hudba,
ktera vyvrcholi, kdyz je Jo zabrana. Kamera se zacCina zvedat a ptiblizovat k jeji tvafi. VSichni
véetné Dicka a sle€ny Prescottové se tvaii prekvapené a okouzlené zaroven. Jo jde pomalu po
mole k nim. Kamera se vzdaluje a bere ji vice z dalky az se vzdali upln¢ a zabir4, jak vSichni
zaCinaji tleskat. Sama sle¢na Prescottova pronese: ,, Ty vlasy. Ty Saty. Dokonalost sama.*
Tento kostym zdaraziuje kromé zejména vysokou modu a reprezentuje Join piichod do

okouzlujiciho svéta modelingu.

V dalsi scéné je Jo uz jako modelka a pdzuje s balénky u Vitézného oblouku. Ma na sob¢
erné Saty po kolena. Saty maji spadla ramena a bohatou sukni, v pase jsou utahlé a v podstaté

kopiruji siluetu Diorova New Looku. Jsou doplnény vyraznym klobouckem a kratkymi
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rukavickami po zépésti. Jo v Satech vypada velmi elegantné Bé¢hem foceni si oblékne také
elegantni a sportovni komplet. Kalhoty capri, top s lodickovym vystithem a balerinky
symbolizuji lezérnéjsi, ale sofistikovanéjsi stranku jejiho stylu a spojuji pohodli s eleganci.
Ma zvyraznéné oboci a Cervené rty, které ladi k rizim v jejich rukou. Dal§im kostymem jsou
kvétinoveé Saty s kratkym rukdvem a Sirokou sukni, opét podle Diorova New Looku. Ona
sama je obklopena kvétinami. Na hlavé ma Siroky klobouk a opét je cely kostym doplnén
vysokymi rukavicemi. V dalsi scéné ma na sobé opét bohaté Saty s tylovou sukni a lahvové
zeleny Siroky plast po kolena. Nyni ma misto klobouku na hlavé zelenou kvétinu. Je
zajimavé, jak barva nebo prostiedi scény vzdy ladi s kostymem a umocnuje dojem z ngj.
Givenchy s kostymy na foceni doslova kopiruje médni ideal padesatych let — New Look podle
Diora. Jde o bohaté suknég, uzky pas a Saty byvaji mnohdy doplnény kloboukem. Jo ideal
pfesné spliuje a jeji silueta vypada jako kvétina. Zajimavé je si vSimnout, ze Dicka musi Jo
vzdy ptirovnat k n¢jaké postaveé z romanu, aby se Jo dokazala do tématu fotky vzit. Tim film
ukazuje, ze pro Jo je svét modelingu jedna velkd neznama a Dick se ji snazi prostfednictvim
kniznich postav pfipomenout jeji ,,domaci ptidu®, ve které je si jistd — knihy. Scény z modniho
foceni ve filmu slouZi k zachyceni modni fotografie jako formy uméni. Tyto scény zdiraziuji

doplnujici se povahu mody a filmu a kombinuji prvky vypravéni, kinematografie a designu.

Skvostnym kostymem jsou kvétinové Saty, které ma na sob& Jo u fontiny. Saty velice
zdaraziuji jeji utly pas a maji bohatou tylovou sukni. M4 rozpusténé a navinéné vlasy a drzi
holubicky, coz spolu s outfitem ptisobi velmi nevinné a zensky. V pozadi tryskd obrovska
fontana (shodou okolnosti ta, ktera je klicovou i ve filmu Dabel nosi Pradu), celd scenérie je
dechberouci. Vrcholnym kostymem celého sestfihu foceni jsou pak posledni Saty, kdy se Jo
foti na schodisti za zvukli Osudové symfonie. To, Ze Saty budou velkolepé svédci také dlouhé
¢ekani na jejich odhaleni. Jo vyjde zpoza sochy a rozevie ruce tak, ze tylova vlecka Sati
vytvoii jakési pomyslnd kiidla a schazi po schodech. Joiny ¢ervené vecerni Saty jsou uzasné.
Stiith pfes rameno a vyraznd barva tvoii dramaticky vyraz a zdiraziuji vSestrannost
Givenchyho a jeho schopnost vytvaiet decentni, a pfesto napadné vzhledy. Cervené aty jsou
dlouhé az po zem a Givenchy je doplnil diamantovym nahrdelnikem a bilymi rukavicemi.
Opét jsou korzetového stylu, takze davaji diraz na tutlou siluetu Jo. Vidét ve filmu
z padesatych let tolik couture kostymt je jedinecné. VSechny tyto outfity reprezentuji Joinu
vSestrannost, kterou by do ni na zacatku filmu tipoval jen maélokdo a také jeji vyvoj od
nendpadného dévcete z knihkupectvi po neodolatelnou divu. Kostymy zdlraziuji jeji

eleganci, sofistikovanost a haute couture pifimo na svém vrcholu. Tyto scény pusobi jako
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prekrasna prehlidka uméleckych dél Huberta de Givenchyho. Couture vytvory ve filmu
reprezentuji vysokou moddu jako formu uméni. Kostymy ptedvadéji vynikajici femeslnou

zrucénost a umeélecké vize spojené se svétem mody.

V nasledujici scéné pozuje Jo v kratkych svatebnich Satech podobného stiihu jako vSechny
predchozi Saty. Saty jsou na raminka a maji lodickovy vystiih. Opét ma kratké rukavicky
a také zavoj. Vypada jako baletka, vSechny kostymy zdaraznuji feminitu postavy, jsou velmi
zenské, Casto jsou kombinovany s kvétinami, které reprezentuji pravé néznost a nevinnost
hrdinky. Audrey Hepburn vypadé ve vSech Satech nadherné, krasu v§eho umociiuje prostredi
Pafize. Film jistym zplGsobem romantizuje svét mody, zejména ve snovych sekvencich
a mdodnim foceni. Snéni o svatebnich Satech a dal$i zromantizované momenty pfispivaji
k celkové krase a fantazii spojené s vysokou mddou. Podobnost s baletkou je navic jesté
umocnéna, kdyz s Dickem tanci v parku pti muzikdlovém Ccisle, ve kterém si vyznaji lasku.
Stejné Saty oblece na konci filmu. Jo Dickovi fekne, ze si Pafiz a modu zamilovala, coz
reprezentuje, jak se muze osobni styl diky modé vyvijet a pfizplisobovat. Join pfechod od
prodavacky v knihkupectvi s lezérn¢jSim a intelektualnim stylem k vysoce modnimu modelu
predstavuje ohebnost osobniho stylu a jeho potencidl pro transformaci. Velky vliv na jeji
proménu a vyvoj mely samoziejmé kostymy od Givenchyho. V tomto ohledu muizeme

sledovat podobnosti s filmem Pretty Woman, kdy se hrdinka také neustale modné vyviji.

V dalsi scéné, kdy se ma Jo potkat s Paulem Duvalem, ktery pro ni navrhne couture kolekci,
ma na sob¢ bilé Saty s puntiky, které jsou opét korzetového stiithu s bohatou sukni. Odhalena
ramena zdiraziiuje také drdol, ktery ma Jo vycesany tentokrat nizko. Je zajimavé takeé
sledovat evoluci outfitli slecny Prescottové, kterd ¢im dal castéji voli barvy a neoblékd se
pouze do cerné. To reprezentuje, jak se jeji postava vic a vic divadkovi otvird a je ¢im dal vic
a slena Prescottova ji najdou. Jo ma na sob¢ opét outfit, ktery se cely sklada z cerné barvy,
coz reprezentuje jeji ndvrat k pivodnim hodnotdm. Jo se ale k celé redakci vrati na modni
piehlidku Paula Duvala. Predvadi opét haute couture kostymy jako malé cerné Saty ¢i
elegantni krémovy kostymek s klobouckem a rukavicemi. Poslednim kostymem filmu jsou jiz
zminované svatebni Saty se zavojem, které se uz ve filmu objevily diive. Zavoj pfipomina
kapuci, coz je na padesatd 1éta velmi inovativni a moderni prvek. Zajimavym kontrastem je
to, ze Jo ve svatebnich Satech plaCe, sama uvedla, Ze je v nich neStastnd, protoze nema
zenicha. Na druhou stranu jsou symbolickym kostymem na zavér filmu, kdy se da dohromady

s Dickem a opét spolu baletné tan¢i v parku.
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4.3 SNIDANE U TIFFANYHO

vvvvvvvv

hraje skladba ,,Moon River. U butiku znacky Tiffany&Co vystupuje mladé zena oblecena do
¢ernych dlouhych Sati a ma vycCesany drdol, lze tedy odvodit, Zze pfijizdi z vecirku, ¢i
slavnostni akce. Jeji elegantni GcCes je jednim z charakteristickych prvka celého kostymu.
UdrZuje pozornost na jeji tvafi a zdaraziiuje jeji nadéasovou krasu. Saty maji zezadu zajimavy
prostiih, ktery zduraziiuje Zenina ramena a jsou splyvavé, timto stiihem byl Givenchy
prosluly. Tyto Cerné Saty bez rukavl jsou absolutni Spickou filmu. Jsou jednoduché, elegantni
a vSestranné a pritom univerzalni. Tato vSestrannost reprezentuje Hollyin Zivotni styl, ktery
Casto zahrnuje pohyb mezi riznymi socidlnimi prostfedimi. Volba malych cernych Sati
reprezentuje také jistou miru sebevédomi a nezavislosti, jelikoz ji umoznuji prochazet
spoleCenskymi kruhy New Yorku s jistou mirou anonymity a zachovani vysoké trovné
elegance. Saty od Givenchyho se staly synonymem stylu Audrey Hepburn a zistavaji
ikonickym kouskem v historii mody. Také jde vidét velky perlovy ndhrdelnik, ktery ji spada
po zadech a vysoké cerné rukavice, které dodavaji Smrnc a dopliuji celkovou eleganci outfitu.
Rukavice po lokty pfispivaji k celkové dokonalosti vzhledu a reprezentuji smysl pro
formalnost a sofistikovanost. Nésleduje zabér zespodu — vidime rafinovany pllmésicovy
prostiih $atil, diky kterému ze Sati vyzafuje jemna sviidnost. Piestoze jsou Saty jednoduchého
stiithu, jejich design bez rukavi a lodickovy vystiih zvyraziuji Hollyinu kli¢ni kost a ramena,
coz ji ¢ini pfitazlivou. Nyni uz hrdinku vidime zboku — ma na sob¢ také erné slunec¢ni bryle
a vruce drzi sacek sjidlem, zatimco obdivuje vystavené Sperky. Velké slune¢ni bryle ji
dodavaji nadech tajemna také pravého hollywoodského pavabu. Slouzi také jako Stit
reprezentujici Hollyinu touhu zachovat si ur€ity odstup od svéta. Je to paradoxni a jistym
zpusobem kouzelné vidét ji v takto krasnych a noblesnich Satech, zatimco popiji kavu
z plastového kelimku a vytahuje croissanty z papirového sacku. V dal§im zabéru vynikaji
hlavné Sperky — na vyrazném perlovém nahrdelniku je také velkd diamantova aplikace.
Hollyin perlovy nédhrdelnik je doplikem, kterd celému kostym ptfidava na kultivovanosti
a dokonale dopliluje malé Cerné Saty. Je to symbol reprezentujici klasickou krasu. Ve vlasech
ma zena korunku, kterd muize pfedpovidat jeji hravou a mirng ztfestélou povahu. Vypada
elegantné a samoziejm¢ luxusné, ale plisobi spiSe nevinnym divéim dojmem. Tyto ikonické
Saty reprezentuji sofistikovanost, ale také touhu po vyttibeném Zivotnim stylu. Jejich
minimalisticky design odrdzi ctizddostivou osobnost Holly Golightly a jeji snahu ptekonat

samu sebe. Klicovym rysem S$atii je absence nadmérného zdobeni nebo slozitych detaild.
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Tento minimalismus umoziuje soustfedit se spiSe na ptivab Audrey Hepburn a osobnost

postavy neZ na Saty samotné.

Jak uz bylo vySe zminéno, tyto ¢erné Saty od Givenchyho (ktery vytvaiel kostymy s Edith
Headovou) naprosto predefinovaly jejich vyznam. Malé Cerné Saty zacala do Satnikil pridavat
Coco Chanel, jsou to ale tyto Saty z filmu Snidan¢ u Tiffanyho, ktery si kazdy predstavi pod
pojmem ,,malé Cerné*. Jejich rafinovany stiih, doplnky, které byly zvoleny a krésa a elegance,
kterou symbolizovala Audrey Hepburn je proslavila po celém svété a staly se ikonickymi
a nadCasovymi. Také fakt, ze tak kiehka Zzena jako Audrey Hepburn ma na sobé Cerné Saty
(padesatych a sedesatych letech nosily ¢erné Saty pouze zeny v negativnich rolich), jesté ke
vSemu rano — vSechny tyto protiklady vedly k tomu, Ze se malé ¢erné diky tomuto filmu staly
fenoménem. Je aZ s podivem, Ze takto jednoduché Saty si zajistily takovouto slavu, ale je to
zfejmé prave jejich jednoduchost, ktera je proslavila. Po filmu Snidané u Tiffanyho mohla mit
malé ¢erné Saty kazda Zena — jsou lehce dostupné a nejsou finan¢né€ naro¢né, takze toto byl
jisté také diivod jejich popularizace. Jistym zpisobem je tato scéna prazdného New Yorku
a taxiku, laciné snidan¢ a haute couture Satt a Sperkli esteticky, vyvolava dojem krasy, a proto
se stala také svétoznamou. Do této doby byly ¢erné Saty noSeny vétSinou pouze pii ptilezitosti
smutku nebo jako elegantni odév do prace, postava Holly Golightlyové ale Zenam ukéazala, ze
1 Saty pro zdbavu — koktejlové Saty — mohou byt cerné. Je to také kontrast toho, co
v padesatych a Sedesatych letech bylo idedlem krasy — byly to Zeny plnych tvarh typu Marilyn
Monroe (ta dokonce méla Holly hrat). V trendu byla postava piesypacich hodin, nosily se
naptiklad Spicaté podprsenky Ci korzety, aby Zeny takovouto postavu mély. Audrey Hepburn
byla ale uplnym protikladem tohoto trendu — milovala eleganci a jemnost, byla hubené
postavy a nepulsobila tak eroticky, jako ostatni herecky. Navic Givenchy se ani nesnazil jeji
postavu n¢jakym zplisobem meénit, ukazal ji takovou, jaka je. Je tedy také jejich zésluhou,
pro¢ se tyto Saty staly tak ikonickymi. Dnes uz si nikdo nedokaze ptedstavit v roli Holly
nékoho jiného nez Hepburnovou. Diky ni vypadaji Saty luxusné, noblesné, na trovni a velmi

stylove.

Kdyz se Holly seznami se sousedem Paulem Varjakem, ma na sobé& Sirokou no¢ni kosili,
Spunty do usi s tfasnémi, které pripominaji ndusnice a masku na spani v tyrkysové barvé se
zlatymi aplikacemi. Kostym je svym zpisobem komicky, kazdopadné¢ dokazuje, Ze
1 v neformalngjSich chvilich si Holly Golightly zaklddd na stylovém vzhledu. Nadmérmna
panska kosile a maska na spani také symbolizujis jeji schopnost proménit bézné véci v modni

prvky. Tyrkysovd barva odkazuje na charakteristickou barvu znacky Tiffany&Co
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a reprezentuje lasku Holly k této znacce. Co pro ni Tiffany znamena shrnuje: ,,KdyZ mam
dny, kdy vidim rudg¢, ulevi se mi az tehdy, kdy sko¢im do taxiku a jedu k Tiffanymu. Tam ma
dusicka pokoj. To ticho a ta nadhera, tam se ti nemuze stat nic Spatnyho. Kdybych nasla
misto, kde bych mohla opravdu Zit a citit se tak jako tam...*“ To opét odkazuje k tomu, co ve
filmech mizeme vidét hned nékolikrat — moda (v tomto piipad¢ Sperky a znacka Tiffany) je
pro zeny a Holly komfortnim mistem, kam utikaji, kdyz maji trable. Kdyz si néktery Sperk
koupi, citi se psychicky lépe, je to pro ni odména. Uvodni scéna tak dostava uplné jiny
kontext — Holly se vraci z vecirku, ale misto toho, aby S§la domt, mifi k Tiffanymu, kde jiz
vime, ji sta¢i pohled do vitrin, aby se uklidnila. Navic z toho, co méla na sob¢ za Sperky, lze
usoudit, ze u Tiffanyho také nakupuje. Tiffany se pro ni stal reprezentaci zivota, ktery by
chtéla vést. Pozdé&ji ve filmu také vidime, Ze se u Tiffanyho citi opravdu uvolnéné a v bezpeci.
Holly #iké, Ze ,,podle nusnic chlap pozna, co je Zenska zal.“ Sperky jsou pro ni tedy také

jakymsi vyjadfenim identity a socialniho statusu.

Kdyz se Holly chysta na navstévu do véznice, za kterou dostdva zaplaceno, opét voli cerné
Saty s tfasnovym voldnkem a rozmérny Cerny klobouk s bézovou stuhou. Na uSich méa opét
vyrazné Cerné nausnice a opét také slunecni bryle. Je jemné nali¢ena, ma pouze vyrazné
kocici linky, které byly v Sedesatych letech velmi trendy. Vypada velmi elegantné, podle ni se
do véznice zeny vzdy stroji. Vtipné je, Ze se chystala jen malou chvilku, a pfesto vypada
nesmirné chic. Hollyin leZérni, ale stylovy vzhled dokazuje jeji schopnost vypadat skvéle bez
velké namahy.Vzhled je pro Holly zkréatka kliCovy, Casto ji ve filmu vidime se oblékat. Jeji
vzdy uporadany zevnéjSek vSak kontrastuje s jeji komplikovanou povahou a také neobvyklym
zivotnim piibéhem. Ve filmech se to, Ze je Zena krasné a elegantn¢€ oblecena zobrazuje jako
druh moci. Mizeme napftiklad pozorovat to, Ze se za ni muzi otaci (viz. Pretty Woman). Ve
Snidani u Tiffanyho je to reprezentovano tak, Ze kdyz Paul zavol4 na taxi, nic se ned¢je, ale
kdyZ na taxik zapiskd Holly, okamzité ji zastavi. Zajimavé je, Ze kdyZ Holly vyjde na ulici,
mame moznost vidét samé upravené Zeny, které jsou oblecené do elegantnich Satii. Také kdyz
ptfijede Paulova pfitelkyné Emily, m4 na sobé elegantni zeleny kostym a koZzeSinové boa
s extravagantnim kloboukem. Snidané u Tiffanyho tak zobrazuje méddu a trendy Sedesatych

let, které maji dopad na modu dodnes.

V nasledujici scéné¢ ma na vecirku Holly nejprve na sobé pouze bézovou osusku, kazdopadné
ma ji na sob¢ tak chytie obleCenou, ze pfipomind starovékou fimskou togu. Ke vSemu ma
Holly opét luxusni a velmi vyrazné nausSnice a vycesany vysoky drdol — s jinym ufesem jsme

ji zatim nemohli vidét, dokonce ani, kdyz spala. Holly je typickd it girl*
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— popularni divka, které slusi naprosto vSechno a v ru¢niku vyzatuje Holly kouzlo, navic tato
scéna opét reprezentuje schopnost Holly proménit naprosto obycejny kus latky, ktery ani neni
oblecenim, v chic mddni kousek. Je pravym opakem toho, jak byly zeny v Sedesatych letech
zobrazovany — jako perfektni manzelky a hospodyiky. Kdyz se prevlékne, ma na sobé opét
cerné koktejlové Saty a impozantni ¢erny nahrdelnik. Jelikoz mé Holly rovny typ postavy a je
hubend, nikdy nema hluboké dekolty veptedu, vzdy maji zdda rafinované stiizend zada. Také
drzi cigaretovou Spicku. I kdyz dnes koufeni mozna neni tak méddni, Hollyin dlouhy drzak na
cigarety byl na pocatku 60. let symbolem sofistikovanosti. Je to maly detail, ktery doplituje
jeji celkovou image. Jejim zvykem je ale outfit doplnit luxusnimi Sperky od Tiffanyho, tudiz
vypada vzdy elegantné a na urovni. Neni divu, Ze tento film proslavil malé cerné Saty, jsou
totiz vyuzity skoro v kazdé scéné, ale pokazdé v jiném kontextu — na vecirek ¢i na névstévu

véznice.

Poprvé mame moznost vidét Holly v bézném odévu, kdyz zpiva piseni ,,Moon River* na okné
a hraje pfitom na kytaru. Ma na sobé dzinové kalhoty (v té¢ dobé opét revolu¢ni krok), cerné
baleriny (Gplny opak toho, co herecky ve filmech dtive nosily za obuv), svétle modry pulovr
a na hlavé ma ruénik. Je to obycejny outfit, je ale velmi nadCasovy, takovéto kostymy
muzeme vidat dodnes. V podstaté vSechny kostymy pouzity v tomto filmu jsou nadCasové,
proto je film tak ikonicky. Také poté, kdyz se divak dozvi, Ze Holly je vdana a v New Yorku
zacala novy Zivot, ma na sobé stejné cerné tiasnové Saty, jako pokazdé, kdyz jde do véznice.
Nyni k nim ale kromé& n4usnic a bryli ma také cerny kloboucek s bilou bambulkou veptedu, ze

které navic trci par Cernych pérek. Opét vypada noblesné.

Divak mliZe zacit nabyvat podezieni, Ze tyto elegantni outfity reprezentuji jakysi $tit a masku,
za kterou se Holly skryva. Mé je pokazd¢, kdyz déla néco pro penize — navstévy véznice ¢i
vecirky. Na druhou stranu, kdyZz Holly vyprovazi svého manzela zpatky na autobus, vyplyva
z rozhovoru, Ze ji tento zivot vyhovuje, nasla se v ném a citi se svobodna. Svoji minulost uz
nezije, zmeénila si také jméno, a to ji poskytlo novou identitu, ke které také patii jeji kostymy.
Jeji minuly Zivot na farm& nemlzZe byt vice kontrastni k tomu, jaky zije ted’. Paulovi ale
fekne, ze je stale stejnd jako v minulosti, jen to dnes nazyva ,,vidét rud€®“. V diivejsi scéné pak
Paulovi tekla, ze kdyz ,,vidi rudé“, musi k Tiffanymu. Jeji posedlost modou, luxusem
a Tiffanym tak muize pramenit z toho, Ze dfive zila v nedostatku a chudobé nespokojenym
zivotem. Nyni si to kompenzuje drahymi Sperky, aby méla pocit, Ze nékam patii (odkaz na
Simmelovo pojeti mody). Velmi ironickou vétou je v této scéné: ,,Na Tiffanyho je jesté brzy,

potiebuji pandka.“ VéEtSinou se v bézné teci fika presny opak — brzy je na alkohol — Tiffany
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ale pro Holly reprezentuje vétsi drogu a zavislosti, nez je alkohol, coz je na jednu stranu
usmévné, na druhou ale smutné. Pozdéji sedi s Paulem ve striptyzovém baru a ma na sobé
karovou sukni, Cerny roldk s kratkym rukdvem a opét velké slunecni bryle, které jsou uz
pevnou soucasti jeji image. Je dilezité vSimat si scén, kdy Holly slune¢ni bryle nema, protoze

tehdy nema potiebu se pred né¢im skryvat.

Dalsi se jdou Holly s Paulem projit do mésta a ona ma ostie Cerveny kabat a kloboucek
s kozesinou. Zajimavé je, ze cela scéna je ladéna do Cervena — Holly a Paul projdou kolem
zeny v ¢erveném outfitu, za nimi se mihne Zena s Cervenou $alou a kdyz Holly pfijde bliz ke
kamefte, rozsviti se vedle ni Cerveny népis ,,Don’t walk®. Také Paul ma kravatu ladénou do
ervena. Je to maly detail, ktery ale tvoii tuto scénu estetiét&jsi. Cervena barva symbolizuje
lasku a vasSein,, tudiz lze predvidat, kam se oba hrdinové vydali. Jdou spolu k Tiffanymu
a Holly hned vyjadii své preference: ,,VSechny ty Smuky jsou mi fuk, kromé¢ briliantti ovSem.
I kdyzZ si myslim, ze brilianty se maji nosit az po Ctyficeti.” A ma pravdu — pokud ma na sobé
Sperky, vzdy jsou vyrazné a honosné. Holly v jistém slova smyslu pfipomina Lorelei Lee
z filmu Pani maji radsi blondynky — je posedla luxusnimi Sperky a z jejich nazort by ¢lovék
leckdy mohl fict, ze je zlatokopka. Jak jiz bylo vyse zminéno, vSichni véetné komparzu jsou
ve filmu elegantné obleceni a v této scéné to jde vidét nejvic. At uz jde o kolemjdouci, nebo
o navstévniky obchodu ¢i knihovny. Film zobrazuje elegantni modu Sedesatych let na vSech

— zenach 1 muzich.

Ke konci filmu si dokonce chce vzit bohatétho muze pro penize. Oznami to Paulovi
v knihovné, kde je opét oblecena do Cernych Satd, hnédého svetiiku a opét s velkymi
slune¢nimi brylemi. Cim vic se k Paulovi piiblizuje a vice mu diivéfuje, tim méné bryle nosi.
Ve scéné v knihovné je ale rozhodnuta se s Paulem rozejit a vzit si bohatého muze, proto ma
bryle opét na sob¢€, coz jen dokazuje to, ze bryle ji slouzi jako §tit a ochrana nejen pied
svétem, ale také pted disledky jejich rozhodnuti. Zde se rozhodne s Paulem rozejit. Kdyz
Holly pozdé&ji zjisti, ze jeji bratr Fred se zabil, dostdva zachvat. Pro Holly znamenal Fred
uplné vSechno, také Paulovi fikala Fred, protoZe ji ho pfipominal. Pfi jejim vylevu mé na sobé
vSechno v pestie rtizové barvé — Saty, Sperky, boty 1 korunku. RiZové koktejlové Saty na
vecirku v Hollyin¢ byté ukazuji jinou stranku jejiho stylu. Jsou Zenské, romantické a dodéavaji
jejimu Satniku Smrnc. Korunka reprezentuje dité v jeji dusi a jeji naivitu. Paradoxné jedinym
momentem, kdy mé& Holly na sobé vyraznou barvu, kterd navic evokuje teplo a bezpeci, je

zrovna tato tragicka scéna.
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Ve vice scénach se Holly jevi jako nestabilni povaha, to jen potvrzuje teorii, Ze se za vSechny
Saty 1 Sperky pouze skryva a uvniti je nestastnd. Spokojend je pouze tehdy, kdyz za néco ma
penize a taky kdyz nakupuje drahé véci. Ve filmu je ale znatelna také jina vlastnost Holly
— malé sebevédomi, které maskuje luxusnim stylem zivota. Odrazi se to mimo jiné napiiklad
na jejim toxickém idedlu télesné hmotnosti. Jeji manzel ve filmu fikd, Ze Holly v New Yorku
extrémné zhubla. Ona se naopak stale kritizuje za to, Ze ptibrala. Dokonce kdyz Paulovi na
zacatku filmu vysvétluje, co dokaze zkazit den, uvede, Ze je to tehdy, kdyz ptibere. Hollyin
dokonaly vzhled, drahé Sperky a Saty maskuji jeji pravou identitu a reprezentuji Hollyinu
povrchnost a neustaly utek pred sama sebou. To ji nakonec vycte i Paul a hodi ji prstynek od
Tiffanyho. Oba na sob¢ maji stejné kostymy — bézové trenckoty — a stoji v desti. Hollyin
bézovy trenckot a stylovy klobouk reprezentuji jeji schopnost vyzafovat sofistikovanost
1 v lezérnéj$im obleceni. To, Ze je Holly v jednom ze svych béznych outfiti a je ucesana do
copankl symbolizuje fakt, ze s Paulem se nemusi na nic hrat a mize byt sama sebou. Jejimu
celkovému moédnimu smyslu dodava nadech meéstské Sik. Tak jako to v nékterych filmech
byva zvykem, i v této romantické scéné jsou obé postavy ve stejnych kostymech, coz znaci

jejich propojeni. Film kon¢i jejich polibkem, ktery je opét doprovazen pisni ,,Moon River*.

4.4 WHO ARE YOU, POLLY MAGGOO?

Na zacatku filmu vidime vyrazné nali¢enou modelku, které nékdo upravuje vlasy. Ma vyrazné
az teatralné naliCené oci ve stylu Sedesatych let, vyrazné stiny, fasy a linky. Kvili velkému
nanosu laku na vlasy je mé pevné utdhlé dozadu. Vidime dals$i modelku, ze scény vyplyva, Ze
se odehrava uprostied ptfiprav na modni piehlidku. VSechny modelky na sobé maji velmi
slozité futuristické a lesklé kostymy. Kostymy pro tento film navrhl pfedni navrhat Paco
Rabanne, ktery je zndm svymi futuristickymi a avantgardnimi modely. V pozadi slySime
instrukce navrhafe a také sama slova chvaly. Mezitim se schazi divaci, z velké vétSiny se
jedna o Zeny. VSechny jsou elegantné obleCeny — vidime typickou mddu Sedesatych let
— kabaty, pun€ochy, nadychané uesy a vyrazné oc¢ni linky. Na piehlidku ptichdzi také Zena,
kterda vyhlizi pfisn€é. Ze scény vyplyva, ze jde o $éfredaktorku mddniho magazinu, slecnu
Maxwellovou — velmi vlivnou Zenu. Opét miizeme pozorovat podobnost s filmy Dabel nosi
Pradu a Funny Face. O jak vlivnou osobu jde symbolizuje scéna, kdy pfi jejim ptichodu
nasatne ticho v mistnosti a vSechny zraky jsou upieny na ni. Film mddu zobrazuje satiricky,
proto také kostymy, které na sobé maji modelky vypadaji tak extravagantné, aZ jsou smé&Sné.
Kostymy Polly Maggoo ¢asto odraZeji ptehnanou a avantgardni povahu vysoké mody 60. let.

Film satirizuje primysl tim, ze ptfedvadi obleceni, které je okazalé, casto nepraktické. Vidime
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tak naprosto absurdni modely vyrobené z plechu, ktery je pozohybany do rGznych kreaci
a tvart. Celd situace je o to komictejsi, ze publikum je z kostymil naprosto nadSené. Na
druhou stranu film vcelku realisticky zobrazuje déni pifed modni piehlidkou — chaos,
nervozitu a pfipravy a také to, co musi modelky mnohdy vydrzet. A to vSechno bez
doprovodu jakékoli hudby, takz Sum, ktery v zakulisi panuje je jesté zdraznén. Také po
ptrehlidce je médni navrhat chvalen. To uz hraje velkolepa hudba, ktera pfipomind operu. Tato
scéna tak reprezentuje Castou nesmyslnost prezentovanych ndvrhii na médnich piehlidkach
a glorifikaci, kterd je ptfisouzena navrharim. Také odkazuje na Veblena a Simmela v tom
smyslu, ze kostymy nejsou viibec praktické, nejsou ani hezké, ale jelikoz se jednd o mddu,

vSichni jim obdivné tleskaji.

Hlavni postavou tohoto filmu je svétové prosluld supermodelka Polly Maggoo. Vidime ji
v devaté minuté filmu, kdy ji nejprve zakryva semafor. Postupné ale vyjde na piechod
a jakozto hlavni hrdinka vystupuje z davu. Je to vysoka bruneta, ma na sob¢ trendy kabat
a nese dv¢ velké kabelky. Mezi lidmi se hned stane stfedem pozornosti, hlavné diky jejimu
mikadu a vyraznému makeupu, po cesté ji obtézuje né€kolik muzl, jednoho dokonce kvili ni
srazi auto, coz je reprezentaci Pollyina nesmirného charismatu hodného pravé femme fatale.
Mimochodem v predchozi scéné vidime, Ze je do ni zamilovany také princ z fiktivni zemé na
vychodu Evropy, to jeji zobrazeni charakteru jesté zesili. Polly mifi na televizni nataceni, kde
padne do oka i reZisérovi potadu. Vypada jako typicka diva 60. let — kromé& vyrazného lieni
ma na sob¢ svetrove retro Saty. Polly v natdceni fika n€kolik komicky vét, jako naptiklad to,
ze ma kiivé zuby a kviili tomu musi mit neustale otevienou pusu jako jeji kralik. V podstate
hovoii nesmysly, coz opét reprezentuje zpusob, jakym film zobrazuje modelky — jako hloupé

divky bez nazoru, jejichZ jedinou zbrani je jejich piivabny vzhled.

Moda Sedesatych je zde vyobrazena ptfesné. Bohaté a natupirované ucesy, mikada, vyrazny
makeup, pruhové vzory nebo flitrové materidly vypadaji v kontrastu s ¢ernobilym filmem
velmi umélecky. Jedna z nejvyraznéjSich scén zobrazuje sedm modelek, které se upravuji
pied osvétlenymi zrcadly. Maji na sobé Cernobilé pruhované Saty, natupirované drdoly a opét
velmi vyrazné liCeni o¢i — typicka reprezentace mody Sedesatych let. Modelky se bavi o lasce
k princim (odkazuji na to, Ze do Polly je zamilovan princ. Jedna z nich fekne ,,Znala jsem
holku, co se vdala za prince. Pak zjistila, Ze m& 85 manZzelek.”“ A vSechny modelky zaroven
odpovi ,,S princi musi$ byt opatrna.® Na prvni pohled se miize zdat, Ze tato scéna reprezentuje

povrchnost modelek, ve skutecnosti ale symbolizuje jejich vnitini silu.
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Film pokracuje v satife dale, nybrz s tématem, které je aktualni i dnes. Polly ucinkuje v talk
show s nazvem ,,Who are you? a Polly vypravi sviij zivotni pfibéh, zatimco pro muze je
tento rozhovor pouze zaminka k tomu, aby s ni mohli mluvit a byt v jeji pfitomnost. Film tak
zobrazuje typické chovani muzl v pfitomnosti femme fatale — Polly je odtazita a ovlada cely
pribéh rozhovoru, zatimco muzi ji pouze sleduji a jsou okouzleni. Ve filmu také zazni véta:
»Modelka musi byt tenka jako Spendlik” a poukazuje tak na toxicitu modniho primyslu.
Také Polly zobrazuje jako hloupou modelku, kdyz se ji pta na rGzné otazky typu ,,Jaka
rostlina bys chtéla byt?, ona odpovi ,,mrkev*. Dale se pté ,,Jaka rostlina bys nechtéla byt*
a ona fekne ,,Spenat” a jako divod uvede, Ze na n¢j moci zvirata. Film tak opét odkazuje na
stereotypy, Ze modelky jsou sice krasné, ale nejsou uplné inteligentni, coz se objevuje také ve
filmu Funny Face, tam se ale naopak klade dlraz na to, Ze modelky mohou byt inteligentni.
Tviirci potfadu ale neustdle Polly ponizuji, davaji ji napiiklad primitivni ukoly, kdy ma najit
jeden rozdil na obrazku a jsou prekvapeni, kdyz Polly odpovi spravné. Poté ji rezisér dava na
vybér muze, se kterymi by rad¢ji stravila noc, coz reprezentuje sexisticky piistup vysoko
postavenych muza k Zendm. Pollyinu emancipaci znac¢i napiiklad i to, Ze jako historickou
postavu, kterou by chtéla byt, vybere Johanku z Arku. Pfedtim poznamend, Ze nechce byt
Kleopatra, coz symbolizuje jeji hlubsi pfemysleni nad otdzkami, nechce vybrat postavu, ktera

je znama spise svym vzhledem, obdivuje takovou, za kterou mluvi jeji Ciny.

Dale vede Polly diskusi s reZisérem na téma moédy. Podle n je mdda povrchni zaleZitosti,
ktera pouze vydélava navrhaitim. Polly modu brani se slovy ,,Moda existuje! Protoze se méni.
Nic pfece netrva vécné. To, co se nemeéni, je mrtvé™. Podle Polly mé& vSechno svoji modu:
laska, vztahy i politika. Cely dialog sméfuje k tomu, Ze jedinym povrchnim a pokryteckym
clovékem, ktery vyuziva lidi a neoplyva vysokym intelektem, je pravé rezisér pofadu, nikoli
Polly. Polly tak reprezentuje vSechny emancipované Zeny, nejen modelky, které se umi

postavit za sebe a své hodnoty a které nejsou pouze okrasou pro muze.

Nejvyraznéjsi postavou je, co se kostymu tyce, slecna Maxwellova. V dalsi scéné vidime opét
chystani na prehlidku. Sle¢éna Maxwellova ma na sobé& velky turban, leskly kabatek, obrovské
Siroké kalhoty a nepieberné mnozstvi Sperkti. Cely tento kostym reprezentuje jeji slabost pro
vysokou modu, ale také zdaraznuje jeji doslova ,,velikost v médnim primyslu. M4 na sob¢
obrovsky prsten, ktery se d4 pfipomenout ke kapesnimu zrcatku. Tento excentricky kostym se
opét navraci k pravému Ucelu filmu — ukazat modu a modni elitu satiricky aZz absurdné,
jelikoz celkové sle€na Maxwellova pisobi komicky. Nejpfednéjsi lidé modniho primyslu

jsou v tomto filmu prezentovany jako sméSné postavy v komickych kostymech, které jsou
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otroky moédnich trendli a za kazdou cenu se snazi vystupovat z fady. Také asistentky vypadaji
sméSn¢ a maji vyCesané vtipné ucesy a taky jsou oveésené Sperky. Pohled na né je az ismévny.
Slesna Maxwellova v tomto filmu reprezentuje povrchnost modniho prumyslu, kdezto Polly

reprezentuje presny opak.

V nasledujici scéné se Polly umyva a je tedy nenalicend. Mluvi o standardech krasy. Zminuje
naptiklad, Ze pokud maji lidé Gzky nos a hubeny oblicej, narodily se jako St’astlivci. Poté jsou
graficky ukazany na Pollyin¢ obliceji tvaie, které uz tak ptivabné nejsou a Polly mluvi
o ruznych vadach na krase, které podle ni mohou lidi ,,postihnout”. Film touto scénou
s nadsazkou ukazuje toxické standardy modniho primyslu a také vysoké naroky, které jsou

zejména na Zeny kladeny.

Moda je ve filmu reprezentovana jako povrchni a umély svét, ktery zajimaji pouze
komerénimi zajmy a ovladaji ho toxické standardy krasy, které jsou pro vétSinu lidi
nedosazitelné a neredlné. Mddni primysl je zobrazovan jako misto, kde se s modelkami
zachazi jako s pfedméty a jejich téla jsou vystavena neustdlému zkoumani a manipulaci. Film
také zobrazuje roli médii v rdmci téchto standardii krdsy, protoze televizni producenti
a novinaii vyuzivaji image Polly k vytvafeni senzacnich ptib&éht, které zvysi jejich snahy
a ptijmy. Film ukazuje, jak média vytvareji zkresleny obraz reality, kde krdsa a vzhled jsou
pramysl a jeho zastoupeni v médiich a zdlraznuje negativni dopad, ktery miZze mit na

spolecenské vnimani krasy, identity a vlastni hodnoty.

4.5 ANNIE HALLOVA

Hlavni hrdinou filmu Annie Hallova a zaroveinn vypravéem je Alvy Singer, kterého hraje
Woody Allen (také rezisér snimku). Film zac¢ina monologem Alvyho, ktery vypravi svij
zivot. Poté se d¢j presune do soucasnosti a vidime, Ze se odehravéa v sedmdesatych letech — na
postavach vidime typické trendy jako Siroké kozené bundy, dlouhé kabaty, kostymky,
klobouky ¢i zvonové dziny. Hlavni hrdinku Annie Hallovou, pfitelkyni Alvyho mizeme
spatiit az v osm¢é minuté filmu, kdy vystupuje z taxiku a jdou s Alvym do kina. M4 na sob¢
Siroké hnédé Saty, cerny roldk a hnédou S$alu. Na prvni pohled vidime, Ze Annie nebude
typickd Zenskd hrdinka romantické komedie a neni také prvoplanové krasnd — ma hnédé
neupravené vlasy, neni nali¢end a obleceni ji deformuje postavu, ale film samotny také neni
typickd romantickd komedie, proto do Annie do kontextu perfektné¢ zapada. Annie v jeji

uvodni scéné uvadi, Ze je v depresi, tmavé barvy jejiho odévu tedy reprezentuji jeji vnitini
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pocity. Nicmén¢ charakteristickym stylem Annie Hall je jeji laska k nadmérnému obleceni
inspirovanému panskym oble¢enim. Casto nosi kalhoty, tilka a blejzry, &imz vytvaii

padnoucich styli té doby.

Film obsahuje monology hlavniho hrdiny a prostfihy do minulosti, takze d¢j neni uplné
plynuly, kazdopadné v dalsi scén€ spolu Alvy a Annie chytaji humry. Ona ma na sob¢ bilé
Siroké kalhoty, panskou kosili a vestu, kterou nosi muzi pod oblekem. Cely outfit je opét
doplnén $alou. Annie do svych outfitli ¢asto zaclenuje kravaty nebo $aly, ¢imz opét odstraniuje
hranice mezi tradini péanskou a damskou moddou. Véazanka je symbolem jejiho
nekonformniho pfistupu ke stylu. Jedinym feminnim prvkem celého kostymu je to, ze ma
Annie vyc€esané vlasy do drdolu. VSechno obleceni, které mé na sob¢ je unisexové — je uréeno
jak pro muze, tak pro Zeny. Annie se ani nesnazi nijak svou feminitu zdaraznit, také kosili ma
vykasanou. Kostymy Annie Hallové cCasto zahrnuji vrstveni, michdni rliznych textur
a kombinovani prvk, jako jsou $aly, vesty a halenky, coz doklada tento zmitlovany odév. To
vytvaii vizualné zajimavy a eklekticky styl, ktery odrdzi jeji osobnost. V prostiizich do
vztahové minulosti Annie vidime, Ze se dfive oblékala, cesala i1 li¢ila jako kazda Zena.
Postupem cCasu se ale obratila spiSe k maskulinnimu stylu. Dfiv byla Annie v toxickych
vztazich, jeji muZzi od ni oCekévali to, Ze bude vypadat perfektné. Jeji styl oblékani tedy
reprezentuje to, Ze je ji uz jedno, co si kdo mysli, je sama sebou a je pro ni hlavné dilezité,
aby se citila pohodIné. Pohodli preferuje také v obuvi, Casto voli ploché boty nebo kozacky.
Jeji vybér both doplnuje jeji celkovy vzhled a dodava ji na uvolnéném, nonSalantnim stylu.
Paradoxné¢ ale také Alvy ve své milostné minulosti preferoval uspésné Zeny, které mode

holdovaly, pfesto mirng alternativné. To vidime na ptikladu jeho byvalé manzelky.

V dalsi scéné vidime, jak se Alvy s Annie seznamili na tenise. Partnerka druhého z muzi ma
na sobé€ klasické kratké bilé tenisové Saty na raminka, dokonce s hlubokym dekoltem a bilé
tenisky. Annie ma na sobé bilé Sortky do pasu a kosili s kratkym rukdvem, jeji limec ma
zdvizeny. Také ma bilé tenisky, ale navic ma vysoké bilé ponozky. Tyto dvé damy vedle sebe
stoji zamérné, abychom vidéli kontrast mezi Annie a ostatnimi zenami. PfestoZe Annie
rozhodné¢ nepusobi tak sviidné, jako Zena vedle ni a jeji outfit neni typicky zensky, je jeji styl
vice osobity a plusobi rozhodné vyraznéji a stylové, hlavné diky limei u kosile, ktery ma
zvednuty. Odlisné obleCeni, odvaha vystupovat z fady a také roztomila povaha ¢ini z Annie
velice sympatickou postavu. Poté si s Alvym vypravi v jiz civilnim obleceni. Ma na sob¢ opét

Siroké bézové kalhoty, bilou kosili, ¢ernou vestu, modrou panskou kravatu a klobouk. Jednim
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z nejikonictéjSich prvkl Annieina Satniku jsou pravé jeji klobouky a bufinky. Tyto klobouky
casto kombinuje se svymi nekonvenénimi outfity a dodava tak svému vzhledu jesté vétsi
nadech vystfednosti a osobitosti. Po tenise si navic nasadi velké kulaté bryle, coz je jeden
zdalSich ikonickych kouskl tohoto filmu a reprezentuji jeji intelektualni a lehce prasténou
osobnost. Kostymy Ralpha Laurena v tomto filmu jsou inovativni a revolu¢ni, nikdy predtim
se zadna hrdinka neoblékala cely film tak maskulinné. Neni inspirovan luxusni modou, ale
spise modou z ulic a second-handi, coz perfektné sedi k Aniin¢ umeélecké a svobodomysiné
dusi. Lauren pouziva dokonce vice muzskych prvka obleceni nez Alvy, ten byva oblecen
pouze do kalhot a kosile. Jeji Satnik reprezentuje velice vytfibeny cit pro modu, piestoze
preferuje muzské obleceni a je rada alternativni. Kazdopadné paradoxné toto muzské obleceni
jesté vice podtrhava jemnost a Zenskost, kterou Annie vyzaiuje a rozhodné ji pfidava na
charismatu. Kostymy jdou také ruku v ruce s jeji povahou — je to ptatelskd intelektualka s dusi
umélce. Piestoze je ve filmu zobrazovana jako mild, vtipna, obcCas také nejista, jeji kostymy
ale odrazi jeji neotielost, a hlavné sebevédomi a odvahu — neboji se byt jina. K tomu také

v sedmdesatych letech inspirovala vSechny ostatni Zeny na svéte.

Ma také umélecké citéni, sama zpiva, proto je jeji persona tak vyhranéna. Zajimavé je, ze
kdyz vystupuje méa na sobé obleceni, které preferuje, ale pfizptisobila ho vystoupeni, aby
pusobila vice Zensky. Je oblecena do kosile bez rukavi, limec mé opét zdvizeny, kolem krku
ma tenky tmavé hnédy Satek a Siroké bézové kalhoty. Ma vycesany drdol, zde je jeji feminita
z celého filmu nejvyraznéjsi, outfit ptisobi Zensky a chic. Ve scéné, kdy s Alvym vyklizi sviyj
byt, ma k Satku Cerveny overal a pod nim roldk. Z vrstveni odévii Ize odvodit, ze Annie
nerada ukazuje holou kiiZi, zatim jsme ji de facto vid€li pouze pfi vystoupeni v baru a poté ve
scéné, kdy jde Annie s Alvym po New Yorku a hadaji se. Annie ma na sob¢ cihlové Saty na
raminka a kolem pasu ma zavazany opct Satek — dokaze tento kus obleceni mistrné
kombinovat. Je velice zajimavé pozorovat fakt, Ze k Annie uZ maskulinni obleceni patfi tak
moc, Ze v béZzném Zenském oblefeni ztraci Sarm a charisma. Unisexové kostymy zkratka uz
patii k identit¢ Annie Hallové, je to jeji image, timto zplisobem se vyjadiuje. Vystupuje timto
stylem z fady, kdezto Zenskym obleCenim spiSe zapada. Je dulezité si vSimnout, Ze Annie ma
vylozené zenské obleCeni v situacich, ve kterych se citi nekomfortné — na zacatku filmu, kdyz
se citi v depresi, poté pfi jejim prvnim vystoupeni a pii hadce s Alvym. Kdyz Anni slavi
narozeniny, stoji za povSimnuti také to, Ze Alvy ji nejprve daruje drahé spodni pradlo, které

Annie pfijme spiSe s rozpaky. Poté ji Alvy jesté¢ da hnédé hodinky, které opét piisobi spise
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panskym stylem. Tento maly detail opé€t reprezentuje, jak intelektudlni Annie je a jak se lisi

od ostatnich zen, navic rozhodn¢é neni materialisticka.

Pti dalsi scéné, kdy Annie vystupuje, md uz na sobé pansky smoking, kosili
a ¢ervenou kytku na klopé saka. Vlasy ma rozpusténé, jak to nosi nejcasteji. Jde videt, ze se
ve vystupovani zlepSila a vypada také sebevédoméji. Nabizi se tedy srovnani s ostatnimi
zminénymi filmy, kdy se hrdinky zac¢nou citit vice sebevédomé, az se zméni jejich vzhled,
za¢nou nosit drahé Saty, zméni uces atd. U Annie Hallové je to naopak — citi se nejlépe ve
svém vlastnim stylu, ktery je jedine¢ny. V prubchu filmu se Anniin styl vyviji a odrazi jeji
osobni rlst a ménici se okolnosti. Jeji cesta stylu odrazi vyvoj jeji postavy, kdyz prechéazi od
bohémského vzhledu k uhlazenému a sofistikovanému stylu, ktery zdiraziuje jeji snahu
o sebeobjevovani a vytvofeni své vlastni unikétni identity. To vidime také na party v Los
Angeles. Zeny jsou zde oble¢eny do sviidnych Satf, overalil, ale také do dzind a tri¢ek. Annie
oproti nim pisobi unikatné a elegantné, ma na sobé bézovy kostym se Sirokymi kalhoty. Neni
divu, Ze byly jeji kostymy tak oblibené, jelikoz Lauren zvolil velice nad¢asové kousky, které
by se slehkosti daly nosit i v dne$ni dob& Casto ve scénach vidime sourodost paru
znazornénou tim, ze voli podobné barvy ¢i dopliky. Naptiklad ve scéné u vanocniho
stromecku ma Alvy kostkovanou vestu a Annie zase podobnou kostkovanou §alu. Oba dva se
¢asto zrcadli navzajem, coz u jinych Zen, které jsou s Alvym zobrazené, nevidime. Piesto maji
ale po celou dobu filmu neshody a rozejdou se. Na konci filmu se opét setkaji — Annie Zije
v Los Angeles. Ma na sob¢ Siroké svétle modré Saty, Sedy Satek kolem krku a opét velké
slunecni bryle. Na tomto kostymu mizeme pozorovat jiz zmiiovany vyvoj Aniina stylu od
ztfeSténych a bohémskych kostymil az po tyto elegantni modré Saty, které reprezentuji klid
a smifeni mezi obéma hrdiny. KaZzdy znich mad na sob& jiné barvy, uZ se navzijem
nereflektuji. A ruku v ruce s vyvojem v oblékani se vyviji také Aniina osobnost, chodi na
terapie a rozviji samu sebe. Pointou celého rozhovoru je, Ze Annie si chce uZivat zZivota
a vystupovat. Jejim zivotnim cilem je byt svobodna — to celou dobu reprezentuje také jeji styl
oblékani, kam promitd svou vnitini svobodu nosit si to, co chce a ne to, co ji diktuje
spole€nost. Annie Hall svymi androgynnimi kostymy reprezentuje individualitu a emancipaci
moderné smyslejicich Zen. Na konci filmu na ni Alvy vzpomind, jelikoZ na néj méla velky

vliv a dopad stejné jako méla tato postava na miliony Zen po celém svéte.

4.6 PRETTY WOMAN

Vuvodu filmu vidime Zenu, kterd lezi v posteli v ¢erném krajkovém spodnim pradle.
Nevidime jej oblicej, pouze to, jak se oblékd. Dava si bilé¢ Saty na raminka, které maji na
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bfichu veliky pristiih, takze jde vidét vice klize, nez je bézné. Poté zabér smétfuje na ruce,
kam si dava pet masivnich zlatych naramka, coz ptisobi velice lacing. Poté vidime, jak si Zena
dava vysoké cerné kozacky. Nedokonalost na nich, kterd je zpiisobena ziejmé Castym
nosenim, opravi pouze ¢ernou fixou, coz lacinost pouze potvrzuje. Kamera jde po celé délce
zipu kozacek, aby Slo vidét, jak vysoké jsou, sahaji az nad stehna. Nasledné¢ vidime horni
polovinu obliceje Zeny. Ma platinové blond’atou paruku a je vyrazné naliena. Poté uz ji
I divak, ktery film nezna musi uhodnout, ze Zena je prostitutka, jeji outfit spolecné s doplnky
pusobi pfekombinované a levné. Tento outfit totiz reprezentuje ,,povolani* hlavni hrdinky a je
jakousi jeji uniformou. Vidime také prostiihy na hlavni muzskou postavu — Edwarda. Hned na
zacatku jde samoziejm¢ vidét, ze oba pochdzi z jinych pomérii — on se vraci z vecirku
v luxusnim auté¢ odén do obleku a ona je prostitutka, kterd se boji, jestli vyjde s penézi do
zittka. Kdyz se oba seznami, doprovazi Vivian Edward do luxusniho hotelu. Musi se vSak
zahalit do kabatu a vSichni navstévnici si ji kvali obleceni pohrdavé prohlizeji, protoze
vypada ptili§ vyzyvave. Také jeji chovani je nevybiravé a lascivni. Navstévnici hotelu jsou
bohati lidé odéni do elegantnich odévi, kostymki a Satl. VSechny tyto aspekty poukazuji na

velky spolecensky rozdil, ktery mezi nimi a Vivian je.

Cely kostym je ale vlastn€ druhd identita hlavni hrdinky Vivian. Lépe feceno je to skryvani
jeji pravé identity. Pro ni je tento odév pouze pracovni uniforma. KdyZ se probudi v hotelu,
vypada upln¢ jinak. Mé zrzavé kudrnaté vlasy a vypada velice jemné a zensky, mé na sob¢
hotelovy Zupan, ktery zdurazinuje jeji zranitelnost. Kazdopadné jeji chovani je stale
nevybiravé, ve filmu totiZ opét jde o proménu jak vné&jsi, tak vnitini. Edward Vivian
oznamuje, Ze mu bude tyden délat placeny doprovod na jeho pracovnich schiizkach. Vivian
jde tedy nakupovat do luxusnich obchodt jako Louis Vuitton, Gucci nebo Chanel. M4 na sobé
Saty z predeslého vecCera. Také na ulici, kterd je preplnéna spiSe lidmi z vySSich tfid, svym
extravagantnim outfitem vystupuje z fady a poutd pozornost. ProhliZi si vylohy luxusnich
butikd, protoZe je to pro ni néco nového a nepoznaného. Kamera zabira figuriny ve vylohach,
kter¢ na sobé maji obleCené¢ drahé odévy a drahé Sperky. Vivian vstoupi do jednoho
zobchodii a prodavacky si ji okamzit¢ prohlédaji od hlavy k paté. Maji znechuceny
a odsuzujici vyraz, protoze Vivian rozhodné nevypada jako bézny zakaznik takovychto
znaek. Ony samy jsou elegantné oblecené, maji kalhotové kostymy doplnéné zlatymi Sperky
a vycesané drdoly. Vtipna a paradoxni situace nastava, kdyz se prodavacka pta, co by Vivian

chtéla. Ta odvéti: ,,Néco konzervativniho* a prodavacka si opét prohlédne jeji vyzyvavy odév
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s ironickymi slovy ,,Chapu.* Dulezitou casti scény ale je, kdyz se Vivian pta, kolik Saty stoji.
Prodavacka ji fekne: ,,Tohle neni vas styl“, ¢imz nardzi na to, ze soud¢ podle vzhledu, nema
Vivian na tyto Saty penize. Prodavacky ji cenu odmitaji fict a donuti Vivian odejit. Cestou
z obchodu se Vivian kieCovité zahaluje do Sirokého cerveného saka, které opét reprezentuje
stud a vytvari tak protiklad ke scéné, kdy nejprve sebevédomé a Stastné prochdzela obchodni
ulicky a hrdé nosi bilé miniSaty. Vivian se nakonec diky fediteli hotelu dostane do luxusniho
butiku. On sadm ji také nauci etiketu stolovani, ¢imz v podstaté zapocne proménu hlavni

hrdinky.

Edward pfijde do hotelového salonku a u baru sedi zady ke kamefe Vivian. Ma vycesané
vlasy a jeji ¢erné krajkové Saty jsou vzadu hluboce vysttizené, takze ma mirn¢ holé zada, coz
pusobi velice elegantné a sofistikované tento kostym tvoii zajimavy kontrast s jejimi
»pracovnimi“ Saty. Prestoze tato Cernd krajkova réba plisobi sviidné a odhaluje dost kize,
nejsou vulgarni, a i diky nim je z Vivian Gplné jiny ¢lovék. Nepozna ji dokonce ani Edward.
Navic je tato scéna velmi rafinované provedena, nejedna se o klasickou scénu promény, kdy
by napiiklad kamera brala Vivian zpomalen¢, odspoda nahoru, nebo by napiiklad vesla
dramaticky do mistnosti. Vivian sedi zady k divakiim i Edwardovi a naprosto zapada mezi
hotelové hosty, takze ji opravdu nejde ani poznat. Divak vi, ze na barové zidlicce sedi Vivian,
spole¢né s Edwardem je ale napnut do posledni vtefiny, jak vlastné vypada. Cerné koktejlové
Saty maji hluboky dekolt a krajka také obepina Vivianin krk, takZe Saty plisobi velice luxusné
a slusivé. Kolem krku ma krajka tvar riizi, to zddraziuje jemnost a Zenskost, kterou u Vivian
takto vidime prvné. M4 také Cerné rukavice, které jest¢ pozdvihuji Groven Satl. Je jemné
nali¢ena a mé krasné upravené vlasy, uz vliibec nevypada lacing, ba naopak. Kazdopadné jeji
chovani u vecefe zdaleka neodpovida Satlim, které ma na sobé&, zatim se neumi chovat ve
spolecnosti. Tento pfibeéh opét pripomind piibéh Popelky, co se promény vzhledu tyce, ale
také mizeme vypozorovat podobnost s filmy jako My Fair Lady, jelikoz Vivian se musi

naucit také etiketu.

Kdyz jde Vivian podruhé nakupovat, mé uz na sob¢ bilou Sirokou kosili, kterou ma zavazanou
na uzel, modrou minisukni a ¢erné lodi¢ky. Asponl tak to na prvni pohled vypada. Ve
skuteCnosti mé na sobé opét jeji bilo-modré miniSaty, které zakryla (pravdépodobng)
Edwardovou kosili a na nohou ma lodi¢ky z ptedeslého vecera. Na prvni pohled je to skvély
outfit, vypada stylové a s jejimi rozvernymi vlasy také neuvétitelné mladistve. Jak uz vime,
jeji miniSaty méla na nakupech také den predtim, v kombinaci s vysokymi kozackami ale

vypadala pfili§ laciné. Ted ma na sobé to samé, pouze upravila dopliiky a ptidala kosili
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a pusobi jako uplné nékdo jiny, vypada jako Zena na tirovni. Tento jednoduchy, ale diilezity
detail ukazuje, jak jsou kostymy a odévy snadno meénitelné a kombinovatelné, pridanim ¢i
naopak oddélanim urcitych prvklt mize vzniknout Uplné novy vzhled a na prvni pohled
hlavné nova identita. V butiku pak nastava scéna, kdy Vivian za zvuka pisné ,,Pretty Woman*
nakupuje a zkousi vSelijaké odévy — kostymy, klobouky, Saty. Tato je opét typickou scénou,
kterou ve filmech s konceptem promény hlavni hrdinky mizeme vidét. Cili hlavné na Zenské
publikum, protoze zeny miluji nakupovani a neomezeny rozpocet, ktery Vivian ma, je pro n¢
jako sen, coz je samoziejme mirn¢ materialistické. Tato scéna ve filmu reprezentuje proménu,
kterou Vivian prochazi. Jde vidét, Ze jeji vkus se vytfibuje, jeji styl se posouva doptedu a uz
se neboji experimentovat s elegantnimi odévy a stdva se zni sebevédomad dama. Vivian
z obchodu odchdzi jako uplné jiny ¢lovék. Je odéna do bilych Satii s knofliky a s nabiranymi
rukdvy. Na hlavé ma cerny klobouk a opét Saty doplnila bilymi rukavicemi, které kostymu
vzdy dodaji noblesu. Tento outfit reprezentuje fakt, Ze Vivian si osvojuje elegantni styl
a zacCina jej zarazovat i do svého kazdodenniho zivota. Nenosi samoziejmée tak znackové véci,
jako s Edwardem, ale skrz volbu jejich Sath mulZeme pozorovat pomaly rast jejiho
sebevédomi a zejména jeji sebeucty. Auru, kterou ted” Vivian kolem sebe ma, dokazuje také
to, ze se za ni otaci muzi, nybrz uz ne pohrdavé, ale obdivné. Jeji vybér satl a také kostym,
ktery ma na sobé reprezentuji nejen vliv, ktery na ni ma Edward, ale také pokrok, ktery
v modé udélala. Vivian také zajde do obchodu, kde ji pfedchozi den prodavacky odmitly
a fekne jim, Ze udé€laly velkou chybu. Prodavacky nevéticné hledi na to, jakou proménou
Vivian pro§la. Film tak podprahové divédkovi podbizi znamé réeni ,,Saty délaji lovéka®.
Navic 1 tato scéna reprezentuje Vivianino sebevédomi, které nabyla, jelikoz v pfedchozi scéné

odchéazela ze stejného obchodu zostuzena a poniZena.

V nésledujici scéné jdou Vivian a Edward na dostihy. Vivian ma na sobé hnédé puntikové
Saty a klobouk se stuhou ze stejné latky. Vlasy méd sCesané do drdolu
a do obliceje ji nedbale spadd jeden pramen. Vypadd opét velmi noblesné, hnéda barva
dodéava Satim Uroven, zatimco puntiky symbolizuji hravost a mladistvost, kterou ma Vivian
ve svém srdci. Pasek na Satech zdaraznuje Vivianin pas. MiiZzeme si také vSimnout, Ze zacala
volit zemit&j$i a pfirodnéjsi tony barev, coz reprezentuje minimalismus, jednoduchost, ale
také vyssi troven kostymil. Tyto Saty maji také ukazat, Ze Vivian i pies jeji pivod dokaze
zapadnout do tak vysoké spolec¢nosti, v jaké se Edward pohybuje. Film Pretty Woman silu
kostymu potvrzuje jesté v tom, Ze prava identita Vivian ziistava stale stejnd — jeji chovani se

skoro nezménilo, ma nevybiravé zplsoby 1 slovnik. Kazdopadné ¢im dal vice vidime 1 jeji
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citlivou stranku a v hnédych puntikatych Satech reprezentuji jeji détskost a zranitelnost jesté

znatelné&ji, navic symbolizuji i jeji koteny.

Ikonickym kostymem filmu Pretty Woman je Cervend réba doplnénad bilymi rukavicemi.
Kazdy z vybranych filmi obsahuje kostym, ktery je signifikantni nebo ktery ho proslavil
a v tomto filmu je to pravé Servena roba. Saty jsou velice sofistikované, maji spadena ramena,
takze zvyraziuji krk a kli¢ni kosti, coz je velmi jemné a zenské. Maji korzetovy vrsek, sukné
je mirn¢ rozSifena a mé& na sobé voldny. Roba je dokonale doplnéna bilymi vysokymi
rukavicemi a Vivian ma opét vlasy vycesané do drdolu. Zajimavé je, ze nikdy nemé drdol
pevné utazeny, vzdycky ji z néj par pramenti spadd, coz reprezentuje nedokonalost Vivianiny
promény, neni upln¢ dokonalou ddmou, ale snaZzise tak vypadat. Kousek jeji vlastni nedbalosti
je tak promitnut do jeji vizaZe. Edward Vivian uvidi poté, co ona sama otevie dvete. Opét se
nejednd o klasickou scénu, kterd divakovi vyrazi dech, nejsou pouzity zaddné zpomalené
zabéry ani kycCovitda hudba. Postavy dokonce dlouho nemluvi, Edward Saty doplni
diamantovym néhrdelnikem a Vivian tak vypad4 dokonale a opé€t z ni nikdo nemuze spustit
o¢i. Saty miizeme vidét také zezadu a opét maji vystiih na zadech, coz dokonale zdfiraziiuje
Vivianinu siluetu. DuleZité je si vdimnout také barvy Satd. Cervena zde reprezentuje
Vivianino sebevédomi, které v prubéhu filmu rostlo spole¢né s jejim vyvojem v oblékani. Tak
zaiiva barva jako je ruda reprezentuje také jiskru, kterou v sobé Vivian opét nasla. Saty
Jeji proména z prostitutky na elegantni ddmu nemuze byt znatelngj$i nez praveé v této Casti

filmu.

Pii prochéazce se svou kamaradkou, ktera je také prostitutka miizeme vedle sebe vidét to, kym
Vivian byla a jak vypada ted’. Jeji kamaradka ma na sob¢ divoké vzory, vlasy mé svazané do
copu, ktery piisobi infantiln€ a jde na prvni pohled vidét, Ze pochdzi z nizsi tfidy spolecnosti.
Vivian mé naopak na sobé zajimavy cerveny kostym, bilou kosili a ,,pilotkové™ bryle.
Kalhoty jsou kratsiho stfihu a jsou doplnény paskem. Marilyn Vance tedy do Satniku hlavni

hrdinky zafadil také maskulinni prvky, stejné jako to udélal predtim s Edwardovou kosili.

Také v posledni scéné, kdyz se Vivian vrati od Edwarda domt, mé na sob¢ dziny, bilé tricko
a Siroké sako. Prestoze je to uplné jednoduchy outfit, vypada chic a nad€asové. Opét jde videt
jeji vyvoj a vliv, ktery na ni Edward ma. Vivian je tedy ve filmu zobrazena ve v§ech moznych
stylech — elegantni a luxusni, sviidny i sportovni. Marilyn Vance ji zobrazil ve vSech moznych

podobéch a ,,piebil“ tak vulgarni Vivian ze zacatku filmu. Cepice, kterou si na konci filmu
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Vivian pak prohlizi, reprezentuje jeji minulost, jeji identitu prostitutky a néco, ¢im uz byt
nechce. V posledni scéné se tedy vtomto odévu shledavd s Edwardem. Opét je dobré
porovnat tuto scénu se zacatkem filmu, kdy Vivian pisobila lacin€, pfekombinovan¢, méla
plno Sperkli a nevkusné obleCeni. Nyni ma na sobé ten nejvic jednoduchy a minimalisticky
outfit, a pfesto vypadd jako zena na tUrovni. Postupnd zména odivani a vkusu Vivian
reprezentuje také postupné otvirani jejiho srdce Edwardovi. Analogicky se to da pfirovnat
k jejim kostymim — nejprve byly laciné a vulgarni, ale poté se oteviela néemu novému. To

stejné se stalo s Edwardem a jejim chovanim vi¢i nému.

4.7 MARIE ANTOINETTA

Film za¢inda moderni rockovou hudbou, coz naznacuje, v jakém duchu se ponese
a jak rezisérka chce Marii Antoinettu zobrazovat. Prvni zabér je na Marii Antoinettu lezici na
lenosce. Je obklopena dorty (opét narazka na jeji slavny vyrok ,,Let them eat cakes®) a jeji
sluzebna ji nazouva boty. Marie Antoinetta mé na sob¢ spodnicku k Satiim a obii bilé pero ve
vlasech. Na prvni pohled se mize zdat, ze reprezentuje marnivost, kazdopadné tento zabér
pfedpovidé dalsi smér a celkovou atmosféru filmu. Dava najevo, Ze Marie Antoinetta nebude
obycejnym historickym dramatem. Ptestoze je to kratky zabér, proces oblékani je v tomto

filmu klicovy. Nésleduji opét titulky a pak piibéh zaciné od zacatku.

Marie Antoinetta je ndm pifedstavena jako mladéd divka v pubertalnim veku, kterd se ma stat
kralovnou Francie. Kromé jejtho mirné infantilniho chovani na jeji utly vék poukazuji také
jednoduché pastelové modré Saty koncici u kotnikl a rozpusténé vlasy s tenkou ¢ernou masli.
Hned ze zacatku je Marii Antoinetté sdéleno, Ze se na ni budou vSichni divat. Kdyz po cesté
z Rakouska vystoupi Marie Antoinetta z kocaru, mé na sob¢ bilé Saty, které reprezentuji jeji
prozatimni mladickou Cistotu a nevinnost, vlasy ma stale rozpusténé jako symbol dosavadni
svobody. Pozdé¢ji je ji ale feceno, Ze podle etikety na sobé smi nosit uz jen Saty pochazejici
z Francie. Je tedy svleCena do naha a jeji poddané ji znovu oblékaji do novych Sati. Kamera
zabira tradi¢ni kruh, ktery se v 18. stoleti pod Saty nosil (také zvany jako ,.honzik*). V tomto
zabé&ru reprezentuje spiSe klec, které je 1 vzhledov€ podobny, a také koncici svobodu. Od této
chvile se z Marie Antoinetty stava Francouzka a budouci krdlovna. Je opét obleCena do
pastelové modrych atl nyni ale uz vypada dospéleji. Saty jsou sice velmi podobné stfizené
jako predchozi, jsou ale vice zdobené a maji hluboky dekolt. Hrdinka mé také vice doplnku
— kloboucek a rukavice. Kolem krku ma masli, ktery mé také reprezentovat ztratu svobody,
pfipomina totiz obojek. Je zajimavé pozorovat, Ze masli méla nejprve ve vlasech, coz

reprezentovalo détstvi, pozdéji reprezentuje pravé nesvobodu a dospélost. Vlasy uz Marie
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Antoinetta nema rozpusténé, misto toho nosi klasickou bilou paruku, kterou nosi dvorané,
kazdopadné paruka neni nijak dramatickd, naopak pisobi stile lehce a mladistvé. V zébéru
Marie Antoinetta vychazi ze stanu a krac¢i rozvaznéji a smutnéji. Doslova béhem péti minut se
diky zméné kostymu stala dospélou zenou. Po seznameni s manzelem je Marie Antoinetta
predstavena dvofaniim na Versailles, kde se potvrdi pfedchozi slova — vSichni se na ni divaji
a hodnoti ji pohledem, ne vzdy kladné¢ samoziejmé. Dobové kostymy jsou zde zobrazeny
s pfesnosti a odpovidaji modé, kterd se na Versailles v 18. stoleti opravdu nosila. Kostymy
jsou Casto inspirovany realnymi portréty, Canonero je vSak zmodernizovala a dodala jim na
zajimavosti. Vidime bohaté¢ a zdobené Saty, volanky a krinoliny, paruky ¢i slozité ucesy,
vyrazné liceni a spoustu doplitkid jako naptiklad kloboucky ¢i véjite, a to je pro divaka velice

libivé.

Nasleduje scéna svatby Marie Antoinetty a Ludvika XVI. Nevésta ma na sobé velkolepé
a honosné Saty, urcit¢ nejvyraznéjsi Saty z celého filmu, co se zdobeni tyce. Bilé Saty maji
mnohem §irdi sukni, neZ maji ostatni Zeny v zabéru a ze zad spada dlouhy zavoj. Saty viech
pfitomnych, vcetné¢ Marie Antoinetty jsou az kycovité a ptfezdobené, coz ale reprezentuje
velikost a dulezitost kralovské svatby. Kostymy filmu vénuji velkou pozornost ménici se
modé konce 18. stoleti. Saty se vyznaluji irokymi suknémi, korzety a slozitymi vrstvami
latky. Tyto siluety pomahaji zachytit opulentnost a ptehnanost francouzského dvora v tomto
obdobi. PrestoZe je hlavni hrdinka zobrazena jako dospéla Zena a oproti zacatku filmu je jeji
obleceni i chovani diametralné jiné, mizeme vypozorovat stile jistou détinskost v jejim
chovani, ktera je divakovi sympatickd — naptiklad kdyZz po svatbé ud€la Marie Antoinetta pfi
podepisovani svého jména kaiku. Jde vidét, Ze Sofia Coppola chtéla Marii Antoinettu
vyobrazit tak, jak bylo vySe zminéno — tedy jako mladou divku, ne jako namysSlenou
kralovnu, jak ji zname z historie. Film také obsahuje vtipné prvky, nejde pouze o historické
drama, naptiklad ve scéné, kdy se pii oblékani Marie Antoinetty stfidaji nejvySe postavené
damy dvora. Marie Antoinetta tuto tradici zhodnoti jako k smichu. Je ji ale odpovézeno
»Tohle, madam, je Versailles.“ Pravé tato scéna je urcité jedna z té€ch vyraznéjsich, kdy se
Antoinetta seznamuje s zivotem na dvoie, a opét je zobrazena pii procesu oblékani. To

reprezentuje tehdejsi dileZitost a preciznosti pii vybéru odévi.

V nésledujici scéné, kdy Marie Antoinetta ob&dva se svym novomanzelem ma na sobé opé&t
pastelové modré saténové Saty s rizovymi maslickami. Tyto maslicky ma pak i ve vlasech.
Tento kostym piisobi velmi mladistvé a hravé a reprezentuje fakt, ze prestoze je z ni vdana

pani, je Marie Antoinetta je$t¢ divka. U vefefe ma naopak Saty rtizové barvy s tylovymi
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volanky na ramenou a kvétinovou aplikaci. Opét ma kvétiny i ve vlasech. Kostymy ve filmu
jsou velmi napadité a jde vidét, ze film cili hlavné na mladsi publikum a je moderni. Také
barvy kostymu jsou ve sladkych a velmi piijemnych div¢ich tonech modré a rizové, které
kromé& zminované mladistvosti reprezentuji také jeji naivitu. Tyto barvy se vzdy objevi
alesponi na jednom z kostymti a mnohdy se dokonce dopliiuji. Takto vyrazné barvy se historii
samoziejm¢ vymykaji, v realném 18. stoleti by pouzity nebyly, ve filmu ale souzni s celou
atmosférou filmu. Rezisérka Sofia Coppola kostymérce Canonerové fekla, ze chce, aby byly
kostymy v barvach makronek, coz bylo perfektné splnéno, alespont v prvni poloviné filmu,
kterd zobrazuje Antoinettinu mladi a jeji divoké obdobi. Dorty a sladkosti doprovazi cely
film, nejen doslova ve scénach, ale cely film a charakter Marie Antoinetty je konstruovan
»sladce®. Ostatni dvofané maji na sob¢é vZdy neutralni barvy — ¢erné, bilé, bézové, zlaté atd.
Marie Antoinetta vétSinou vystupuje z fady a nosi barvy vyraznéjsi, coz je vétSinou pro hlavni
hrdinku charakteristické, kazdopadné i1 ve skute¢nosti Marie Antoinetta tyto barvy oblibovala
a byla velice pokrokova a dokazala je i v této dobé zpopularizovat. I kdyz ma na sobé
(naptiklad pfi scéné v parku) bézové Saty, zdobi je rizové kyticky a dlouhy zavoj. Zajimavé
pfi této scéné také je zrcadleni prostiedi, ve kterém se Marie Antoinetta nachazi. Pfi pobytu ve
Versailles jsou jeji roby honosné, s mnoha aplikacemi, maslemi, mnohdy dokonce vzory na
Satech zrcadli vzory na zdech zamku, jako by se Antoinetta do Versailles zacala vpijet. Pfi

prochazce v parku jsou na jejich Satech naopak kytky a ptirodni motivy.

Marie Antoinetta neni v manzelstvi spokojena a jeji zoufalstvi se za¢ind promitat do jejiho
Zivota. Zivot ve Versailles se ji zadina vymykat z rukou a ona zaZiva divoké obdobi. Stale ale
voli ty stejné barvy 1 dopliiky, z kostyml vyzafuje hravost a mladistvost. Pestré barvy zase
reprezentuji Antoinettinu divokost, kterou ma v srdci. Marie Antoinetta ¢asto nosi kloboucky
nebo pera ve vlasech a také luxusni stfevice, které do filmu navrhl Manolo Blahnik.
Oblibenym doplitkem jsou také zminéné krajky kolem krku, které ale postupem ¢asu méni
vzhled. UZ nevypadaji jako obojek, ale jsou ¢im dal méné napadné a jemnéjsi, naptiklad je to
pouha masle kolem krku. To reprezentuje, Ze Marie Antoinetta si na sviij sjednany siatek jiz
zvykla, sména byla dojednana a ona Zije novy Zzivot. Stithy i latky se postupem Casu meéni,
stejné jako povaha Marie Antoinetty. Ve Versailles uz neni tak nova a jeji sebevédomi se

w7

symbolizovala nevinnost, za¢ina kolem krku nosit drahé diamanty.

Ve scéné, kdy se Marii Antoinett¢ narodi synovec ma na sob¢ Saty, které jsou zajimave

stfizeny — vrchni ¢ast tvofi jakysi krémovy kabatec, pod kterym se skryvéd rizova sukné.
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Jejich vyznam miize byt pfecten nekolika sméry. Bila a krémové barva reprezentuji slavnostni
a velkolepou udalost. RGzova sukné je jiz soucasti Antoinettiny identity, je tedy ponechana
1 v téchto Satech, pfestoze ostatni maji Saty pouze v jedné barvé. Marie Antoinetta ale v této
scéné hystericky place kvili tomu, ze ona potomka stale nema. Krémové bila barva jesté vice
zdaraziuje jeji bledou barvu a ponurou atmosféru scény. V klasickych pastelovych a sladkych
odstinech barev, které Marie Antoinetta béZné nosi by tato scéna neméla tak hluboky vyznam.
Scéna konc¢i zabérem na sedici Marii Antoinettu v kouté s hlavou polozenou v klin€¢ na
pomackané rtzoveé sukni. I vtak intenzivni scéné¢ se objevi charakteristickd barva pro
hrdinku, nese ale upln¢ jiny vyznam. Reprezentuje touhu po potomkovi a zlomenost postavy.
Je také symbolické, ze Marie Antoinetta place v mistnosti pfezdobené zlatem. Diky mdde
a dekadentnimu Zivotu ve Versailles se ale Marie Antoinetta se svymi neduhy vypofadava
l1épe. Nasleduje rychly stiih a divak vidi scénu, kdy jsou nejprve zobrazeny stievicky a dale
Marie Antoinetta s dvornimi damami vybiraji latky na Saty a boty a popiji Sampanské
a sméji se. I diky moderni rockové hudbé, konkrétné pisni ,,I want candy* je atmosféra tplné
jin, prechozi scéna byla bez hudby. Je jasné, Ze mdda ¢ini Marii Antoinettu §t’astnou, je to
pro ni Unik z jejiho nepovedeného manZzelstvi a reprezentuje Gnik od jejich starosti. Piestoze
to tak na prvni pohled nemusi vypadat, jeji laska k Satim zde marnivost nereprezentuje, spise
je to zpusob vyrovnani se se svymi trablemi. Marie Antoinetta si zkousi spoustu Sati a zméni
také uces s pomoci kadeinika. Dokonce 1 v pisni se zpiva ,,Mam vSechno, co chci®, ale

kazdopadné v kontextu s pfedchozi scénou vime, Ze je vnitiné nest’astna.
p p » 28]

Ve scéné, kdy se se svymi dvornimi ddmami vyda na maskarni bal, mé na sob¢ hlavni hrdinka
poprvé za cely film cerné Saty a pifes ofi méd Cernou tylovou pasku misto Skrabosky.
Antoinetta nechce a také si nemuze dovolit, aby ji n€kdo poznal, proto je tento kostym
diametralné odli¢ny od viech jejich ostatnich. Cerné organzové aty tak pro ni paradoxné
reprezentuji zabavu a velkou svobodu, jelikoz se v nich (také diky pasky pfes oci) stane
alespoii na jeden veder anonymni a miize si délat, co chce. Cerna barva mize byt povazovana
za tu nejjednodussi a nejobycejnéjsi barvu, kazdopadné v tomto filmu, ktery stoji na pestrych,
sladkych a pastelovych tonech, se Cernd naopak stala vyjimecnou barvou. Diky tomu jsou
scény v ¢ernych Satech snadno zapamatovatelné a vystupuji zfady. Cerna barva pro

Anotinettu v této scéné reprezentuje také rebelii.

Kdyz zemie francouzsky kral a panovniky Francie se tak stavaji Ludvik XVI. a Marie
Antoinetta, dozvidaji se oba tuto novinu ¢asn¢ zrana, kdy jsou oba jesté¢ neupraveni. Ludvik

ma na sob¢ plast’ pfipominajici Zupan a kosili s kanyrem. Marie Antoinetta ma pouze korzet
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a spodni sukni od Satl a Zupan. Vlasy ma ledabyle pospinané sponkami. Jejich vzhled nemtize
byt vice paradoxni — stali se kralem a kralovnou a vypadaji vystrasené, Sokovang, ale také
smifen¢. Nedbalé kostymy v této scéné reprezentuji necCekanou situaci a perfektné zdiraznuji
zranitelnost a také mlady vék obou postav — sdm Ludvik XVI. pronese ,,Pane Boze, ved’ nés
a ochranuj. Jsme pfili§ mladi“. To vystizné kontrastuje se zmatkem v jejich ocich a tim, co
maji na sob¢. Pfi korunovaci ma Marie Antoinetta op¢€t bilé Saty, nyni jsou lemovany zlatem
a zajimava je jeji paruka. Zatimco pfi svatb¢, méla vlasy jednoduse pospinané a zdobily je
diamanty, které¢ zduraznovaly jeji mladost, nyni ma velkou a vysokou paruku, ktera
reprezentuje narust jeji moci a postaveni. V paruce ma klasicky opét zlaté pero a nahrazuje
tak korunu, kterou ma kral. Nasleduje opét rychly stfih na oslavu Mariinych osmnactych
narozenin, kdy méa op¢t bilé Saty, nyni se zde ale opét objevuji modra sukné a ostie riizové
prvky jako pero ve vlasech ¢i kvétiny na dekoltu. Dvé zékladni barvy uzité v celém filmu tedy
opét reprezentuji Antoinettu jako takovou, a tedy i fakt, ze korunovace ji zdanlivé nezmenila.
Pravdou ale je, Antoinetta uz neni divkou jako doposud, pfestoze je ji pouhych osmnéct let.
Konec¢né se ji podaii zplodit potomka. Divédkovi tuto novinu v podstaté oznamuyji jeji Saty. Ve
scéné, kdy si leha Stastnd do trdvy a ma na sobé kvétinové Saty, které reprezentuji Zenskost,
jemnost a zejména plodnost. Po narozeni ditéte ji mtizeme vidét vétSinou v bilych Satech, ve
kterych pisobi nézné, Cisté a matetsky. Presto ale moderni rebelku ve své dusSi nezapie
a objevi se naptiklad v rizové paruce a vénecCkem ve vlasech. Na druhou stranu se pfestane za
paruky tolik skryvat a preferuje své vlasy volné rozpusténé. A nejde pouze o vlasy, jako
rebelku ji Ize vnimat 1 ve scéné s jejim milencem, kdy ma na sobé bilé nadkolenky s modrou

masli. Horni Cast téla zakryva rizovy ve&jit.

Uplny opak k dekadentnimu Zivotu, ktery Antoinetta vede ve Versailles, tvoii navrat ke svym
divéim kofeniim ve svém sidle Maly Trianon. Zde Zije se svymi détmi, ¢te knihy, ma
neupravené vlasy a nosi jednoduché Saty bez korzetu. Paradoxni je, Ze jeji Zenskost, jemnost
a matef'skost se projevuje nejvice tady. Tyto kostymy reprezentuji navrat ke svobod¢, divéim
letim a také od svazujici etikety, ktera plati na Versailles. Opét se snazi vratit k identité,
kterou kvili Francii ztratila. Bila barva zde reprezentuje svobodu a volnost a také
nespoutanost Marie Antoinetty. Chce Zzit zivot prosté divky a uzivat si pfirodu, uziva si to, ze

neni omezena zadnym protokolem a miZe se chovat podle svého.

Francie se potyka s dluhy a poddani protestuji proti krali a krdlovné. Nasleduje zabér na Marii
Antoinettu lezici ve vané v paruce, ovéSenou drahymi Sperky a je naliena velice tmavée

hnédou az cernou rténkou. V tento moment pronese legendarni vétu ,,At’ jedi kolace.“ Poté
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scéna opét konc¢i. V pribéhu celého filmu je Marie Antoinetta zobrazovana jako mlada
a moderni divka, jejiz Zivot je zajimavé sledovat. Divak nikdy neciti nenavist vici jejimu
okéazalému zptsobu Zivota. Nicméné v této scéné poprvé pusobi jako zl4 a marniva zena,
jakou zndme z hodin dé&jepisu. Dulezitym detailem je zde proto tmava rténka. Jeji Cerna barva
ma reprezentovat Antoinettu jako ,,padoucha™ a zdlraznuje také jeji temné stranky. Je to
skvéle zvoleny doplné€k, ptestoze nejde o kostym, protoze divakliv prvni pohled patii prave
této tmavé rténce, kdyz Marie Antoinetta zlomysIn¢ a bez nadsazky pronese tuto vétu. Ve
filmu je ale scéna smyslena a nasleduje scéna, kdy Marie Antoinetta sedi ve své loZnici
s pritelkynémi a vyvraci, ze toto fekla. Coppola Antoinettu zobrazuje v naprosto odliSném

svétle, nez jsme zvykli z hodin déjepisu.

Po smrti Marie Terezie porodi Antoinetta druhé dité. Na znameni smutku se obléka do Cerné
a jeji dalsi odévy pochopitelné uz viibec neptfipominaji Marii Antoinettu ze zacatku filmu.
Nosi zemit¢jsi a tmavejsi tony barev, vlasy jiz nema dokonale upravené a zestarla. Canonero
k tomu, aby lahodily oku, ale zobrazuji politickou a ekonomickou silu. Pestrd rizova se
zménila ve mdlou lila barvu, Saty uz nejsou tak nadychané, jak byvaly — vSechno toto,
reprezentuje Zivot Antoinetty poznamenany smrti jeji matky a syna. Barvy z jejiho zivoty jako
by nadobro vybledly. Kostymy tak mapuji cely Zivot Marie Antoinetty. Dalo by se fici, Ze
v druhé poloviné se film stdva opravdovym Zzivotopisnym historickym dramatem, a ne
nadsazkou pro teenagery. Francouzskd revoluce se stupnuje a kral s krdlovnou naposled
vecefi ve Versailles. Do pozadi kii¢i protestujici lidé. Marie Antoinetta méa naposled honosné
Saty ve své oblibené modré barve, piesto uz neplsobi jemné a mladistvé, nybrz strhané

a unavené. Film kon¢i scénou, kdy se manzelé louci s Versailles.

4.8 DABEL NOSI PRADU

Tento film stavi na klasické proméné hlavni hrdinky z primérné divky na stylovou a trendy
zenu a nasleduje tak piibéh klasické popelky. Postavy se daji s disneyovskou Popelkou také
snadno srovnat — Andie (Popelka) je ztracena ve svété mody, dokud ji ,,vila“ v podobé
modniho editora Nigela kouzeln& neproméni na chic damu. Dabel nosi Pradu ale specificky
dava dilezitost nejen spravnému obleceni pro zenu, ale hlavné takovému obleceni, které je
znackové, drahé a vychazi z poslednich moédnich couture kolekei. Film se odehrava
v prostiedi modniho magazinu Runway, proto pfeménénd verze postavy Andie Sachsové

zrcadli to, co ¢tenafi vidi na strankach Runwaye.
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Uz prvni scéna nam poukazuje na rozdilnost, kterou uvidime u hlavni hrdinky. Jednd se
o sestiih rannich ptiprav rtiznych zen a do protikladu je zde ranni rutina Andie Sachsové.
Vsechny se chystaji na pohovor do Runwaye. Zeny v Givodni scéné peélivé vybiraji oble¢eni
od spodniho pradla po Saty, zatimco Andie je k obleCeni lhostejna a je ji jedno, co bude mit na
sebe. Dalsi protiklady jsou naptiklad v uzivani kosmetiky (rténka versus balzdm na rty), ve
volb¢ snidan¢ (par mandli versus velka bageta) a také v dopravé (divky si zavolaji taxi, Andie
jede rad¢ji metrem). Rozdil je v tom, ze Andie jako novinafka vidi na pohovoru dilezitost
v jeji praci, tedy jejich Clancich, zatimco ostatni zeny vi, Ze v mdédnim magazinu je dilezité
to, jak ¢lovek vypada, tedy jeho zevnéjsek (to dokazuje také scéna Mirandina piijezdu, kdy si
redaktorky pfezouvaji z papuci do lodi¢ek a maluji si rty). Andie je obleCena do obycejnych
cernych kalhot, kosile a fialového svetru. Je vykreslena jako typicka primérna divka, kterou
na ulici snadno ptehlédnete, téZ zvana jako ,.girl next door®. Je to tedy pravé vybér odévu,
ktery hlavni hrdinku pfedstavuje divakiim a néjakym zptisobem ji charakterizuje a zasazuje do
déje. Oproti ostatnim divkam ji mame vidét jako ,,Sedou mysku®, ktera se v mod¢ absolutné
neorientuje. S druhym typem divek je pak Andie konfrontovana piimo v budové€, kde Runway
sidli a v§imne si, Ze uz ted’ svym zevnéjSkem nezapada. Asistentka Emily, kterd ji uvede jeji
vzhled okomentuje jako: ,,Personalni ma fakt smysl pro humor*. Miizeme ale pozorovat, ze
Andie se ve svém odévu citi sebevédomé a zatim si neuvédomuje, ze do mdédniho primyslu

uplné nezapada.

To, jak moc zalezi na vzhledu v praci v moédnim magazinu, ukazuje také scéna ,,pohovoru‘
Andie s Mirandou, kdy hlavni hrdinku S$éfredaktorka zhodnoti, jako nékoho bez stylu
a modniho vkusu. Jeji kritérium je jednoznacné vzhled a také vkus na oblékani. To, co Andie
dokézala v dosavadni kariéte, jeji studijni i novinaiské uspéchy, jsou pro Mirandu Uplné
vedlej$i. Podle Mirandy Andrea nema cit pro modu, a proto ji Miranda posle pry¢. Andie
dochazi, ze se na toto misto nehodi, pfesto praci diky své bojovnosti dostane. Nasledujici den
se Andie seznamuje se svou praci a jeji obleeni je uZ na prvni pohled rozdilné oproti
pfedchozimu dnu. Ma na sobé bily Calvin Klein kabat, cozZ je velice zajimavy tah od Patricii
Field, jelikoz hlavni hrdinka je zatim stidle pfed svou proménou. Tento kabat ma jiz
zminovanou proménu avizovat. Andie sice stale vypada jako priimérné divka, ale bily kabat
jaksi zdlraznuje fakt, Ze ma potencial na to stat se trendy elegantni Zenou pracujici v médnim
primyslu. Pod kabatem ma ale Andie opét obycejny svetr s kosili a tvoii tak vyrazny kontrast
se svou kolegyni Emily, kterd je naopak vzdy oblecend podle nejnovéjSich trend a velmi

vyrazn¢ nalicena, coz muze plsobit na prvni pohled smesné, ale v podstaté tyto vyrazné barvy
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jesté zduraziuji rozdil mezi ni a Andie. Emilyin styl oblékani odrazi jeji velkou snahu
a ambici prosadit se v modnim primyslu. Nigel Andie nabidne boty na podpatku, Andie ale
odmitne s tim, ze Miranda ji pfijala pro jeji kvality. Miranda ji ale rychle vyvede z omylu
a opét divaka utvrdi v tom, Ze v tomto odvétvi zalezi hlavné na vzhledu. To nicméné v jiné
scéné, poté co Andie zkritizuje obleceni, dokladé ironicky Nigel slovy ,,Ano, o tohle prece
v tomto multimiliardovém primyslu jde — o vnitini krasu.” Zajimavé je, ze kamera v této
scéné jde odshora doll a ne naopak, jak byva zvykem. Tento pohyb kamery znaci znechuceny
pohled Mirandy, ktera si Andie méii od hlavy k paté. Opacny pohyb se pouziva spiSe pii
obdivnych zdbérech. Zminény Andiin svetr se stane pfedmétem velmi znamé diskuze, kdy
Miranda ve filmu v podstaté¢ vysvétluje, jak se odévy pouzité nejprve v couture mode,
dostavaji postupné do obchodnich domu a stdvaji se masovymi. Kdyz se Andie sarkasticky
zasméje pozndmce, ze dva na prvni pohled stejné pasky jsou vlastné Uplné jiné barvy,
Miranda ji uzemni svym proslovem: ,,Pfipadd ti, ze s tim nemas nic spolecného. Ty otevies
skiin a vytahnes tfeba vytahany modry svetr, abys dala svétu najevo, ze jsi ptili§ povznesena
na to, co si vezmes na sebe. JenZe nevis, Ze ten svetr neni jen modry, neni jen tyrkysovy ani
azurovy, je blankytny. A taky si nejsi védoma toho, Ze v roce 2002 ptedstavil Oscar de la
Renta kolekci blankytnych SatG. Pak pfiSel Yves Saint Laurent se svymi blankytnymi
vojenskymi saky. A najednou se blankytna objevovala v kolekcich riznych navrhait odkud
prosakla az do obchodnich doml a levného textilu, kde sis ho koupila ty. Ta modra
predstavuje miliony dolart a nevy¢islitelnou préci a je trochu komické, Ze se citi§ povznesena
nad modni primysl, pfitom mas na sobé svetr, ktery ti vybrali lidé v této mistnosti.“ Tento
monolog je znamy zejména diky jako scéna celkové, je ale velice diilezity pro pochopeni
fungovani celého modniho primyslu. Miranda timto monologem vyjadfila svou znalost, silu

a vliv na médni trendy 1 jeji postaveni v modnim pramyslu.

V nasledujici scéné je Andie oble¢ena do domaciho obleceni — teplakti a mikiny. To dokazuje,
zZe si stale mysli, Ze Miranda nema pravdu a dokaZze ji, Ze vzhled ani modni diktatura nejsou
dalezité. Svou pravou osobnost stale promita do svého chaotického stylu oblékani a obhajuje
ho jako pohodlny. Také kritizuje povrchnost moédniho primyslu a lidi, co v Runwayi pracuyi.
Ptezdiva jim ,klaperky* podle zvuku podpatki a vyléva si tak na nich svou frustraci. Film
Dabel nosi Pradu také reflektuje toxicky pohled médniho primyslu na idealni postavu. Kdyz
je Andie na ob&d¢, Nigel ma nékolik poznamek typu ,,Hlavni ingredienci kukufi¢né polévky
je celulitida® nebo ,,0d doby, co se z velikosti dva stala velikost Ctyfi a z nuly stala dvojka.*

Celkové muzeme sledovat, jak na Andie kazdy hledi skrz prsty, posmiva se ji, a to vSe jen
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proto, Ze pusobi a obléka obycejné a je neupravend. Pozdéji ve filmu mizeme sledovat, Ze

postoj ostatnich se k Andie zméni piesné v dobé, kdy zacne vypadat dobfe.

Prestoze toto toxické prostredi kritizuje, mizeme si vSimnout, Ze Andie, piestoze je hladova,
odmitne sendvi¢, ktery ji pfipravil pritel. To je znameni, ze si Andie podvédomé zacina
uvédomovat prostredi, ve kterém pracuje. Po dalSich scénach, kdy se divak dozvida, jak
narocna je prace pro Mirandu, nastava moment, kdy Miranda Andie kritizuje. Andie ma pfi
tom na sob¢ télové triko, sukni po kolena, ¢erné puncochy a lodic¢ky. Uz ted’ vypadd mnohem
elegantnéji nez na zacatku filmu, takze postupné jde vidét jisty pokrok. Tento outfit je ale
definitivné poslednim pfed proménou hrdinky. Miranda se Andie totiz velmi dotkne, kdyz ji
nazve ,.chytrou tlustou divkou®. Tato véta opét ukazuje na toxické idedly v mddnim
primyslu, jelikoz Andie je na prvni pohled normalni $tihld Zena. Andie to zrani a jde za
Nigelem, ktery je jednou z pozitivnich postav ve filmu, na druhou stranu i na ném jde vidét,
Ze je poznamenany toxicitou modniho primyslu (naptiklad jiz zminéné poznamky ke vzhledu
a postavé Andie nebo k jeho obcasné sebestfednosti). Na druhou stranu Andie nastavi zrcadlo
a ukdze ji, ze pokud se nehodlda modé podiidit, je na Spatném misté. Jeho laska k mode
a modnimu magazinu je velmi znatelna, kdyz tika: ,,Tohle neni jen Casopis. Tohle je zafici
majak nadéje.” Andie konecné dochazi, ze vsechny eskapady souvisi s jejim vzhledem a chce
Mirand¢ dokézat, Ze na to ma. Tak zac¢ind jeji proména, se kterou ji pomlzZe Nigel. Andie se
tak v ,,kostymérn¢* Casopisu Runway, kde jsou uloZeny vSechny Saty, které jsou do magazinu
zasilany, setkava se znackami jako Jimmy Choo, Manolo Blahnik, Dolce&Gabbana, Narciso

Rodriguez a Chanel, protoZze Andie ho podle Nigela ,,zoufale potiebuje.

V nésledujici scéné Emily a dalsi kolegyné Andie pomlouvaji, ta mezitim vchazi do dveti a je
oblecena velmi elegantn¢, méa na sob¢ Cerny kostym znacky Chanel, perly, boty od Chanelu
a je nov¢ ostfthana. Kamera ji zabird zpomalené, aby vyniklo, jak nadherné a chic nyni
vypada, Andie jest¢ ke vSemu dramaticky prohodi vlasy a nasleduje zabér na ptekvapené
a zavistivé pohledy Emily a dal§i kolegyné&. Cely outfit kombinuje né¢kolik materialii a vypada
velice luxusné. Andie nyni vypadd opravdu reprezentativné a ihned zapada do celého
prostiedi Runwaye. Hned poté zveda telefon a sebevédomé se predstavi, coZ je v kontrastu
s predchozimi scénami, kdy se do telefonu ani neuméla uvést. Kdyz Andie poprvé po
proméné vidi jeji pfitel, zaéne v pozadi hrat piseit Vogue od Madonny, coz opét mize znacit
inspiraci timto magazinem, navic je$té znasobuje dojem, Ze Andie kone¢né€ porozuméla mode.
Nésleduje (stale se stejnou hudbou) sesttih zabéra s velmi plynulymi sttihy, kdy divak vidi,

jaké uzasné mddni outfity Andie kazdy den nosi. Pokazdé, kdyz projede dopravni prostiedek,
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se outfit zméni. Tato rafinovana scéna prohlubuje efekt celé proména Andie a na ,,starou®
Andie divak rychle zapomene. Vidime kvalitn€jsi latky, zajimavé stfihy, rizné barvy
a kombinace napaditych doplnkli. Andie se definitivné stala jednou z Zen, které jsou
zobrazeny na zacatku filmu a ptisobi velmi elegantné, sebevédomé a chic. Jde vidét, ze zmeéna
jejiho vzhledu a stylu oblékani ji dodala sebevédomi také v praci. Letmym a obdivnhym
pohledem zpozorni také Miranda. Kamera v tomto zdbéru Andie bere odspodu nahoru, coz
ma znamenat obdiv Mirandy a ma to reprezentovat znatelny rozdil oproti piedchozimu

znechucenému zabéru ve scéné s opasky.

Mezi svymi prateli Andie zafind vystupovat z fady, je obleCena do mddnich kouskd od
svétovych designerd a oni jsou zkratka obycejni lidé s obycCejnou praci. Rozdil je zde ukézan
napiiklad ve scéné, kdy Andie donese z prace luxusni kabelku od Marca Jacobse, kterou
Miranda odmitla. Andiina kamaradka ji velmi vtipné a s radosti pfijme. To ukazuje rozdily
spoleCenskych tfid — zatimco Miranda kabelku nechce a je pro ni zbyte¢na, Andiina
kamaradka by se k ni normalné nedostala a je pro ni velmi cennym pfedmétem, kterého si
bude vazit. Andiin pfitel v této scéné poukaze také na problematiku materialismu, kdyz se
zeptd, na co zeny potiebuji tolik kabelek. Andiin dal§i kamarad to velmi vystizné¢ komentuje
slovy ,,V moddé nejde o uziteCnost, doplnék je takovou ikonografii, ktery ma predev§im
vyjadfit osobnost jednotlivce.” Andiina kamaradka se ale opét vraci k materialismu se slovy
»A je to hezky.” Ve scéné€ se Andie s prateli kvili praci nepohodne a odchéazi na vecirek, kam
ji poslala pracovné Miranda. Na vecirku jsou lidé z modniho primyslu a Andie se zde citi
dobie, dokonce 1épe nez se svymi prateli. To zaCind naznaCovat, Ze se zménou vzhledu se
zac¢ina Andie také zaclenovat do vyssi spolecnosti a okruhu médniho primyslu. Kdyby Andie
na vecirek pfisla jesté pfed proménou, urcité by se tak snadno s vlivnymi lidmi na vecirku tak

rychle nesezndmila. Tato scéna opét skryté ukazuje, jak je vzhled v tomto odvétvi kliCovy.

V dal$i scéné, kdy navrhar James Holt provadi prezentaci svych navrhit Mirandé€, je opét
vystizeno, jak funguje modni primysl. Zde je jasn€ patrnd podobnost postavy Mirandy
s realnou Séfredaktorkou amerického méddniho magazinu Vogue Annou Wintour. Pouhym
mimickym gestem, konkrétné Spulenim rt, které v modnim primyslu znamena Mirandin
nesouhlas, musi navrhai zménit celou kolekci. Andie to nechépe, ale Nigel ji to vysvétluje
slovy: ,,Potéad to nechapes? Jenom na jejim ndzoru zalezi.* Tato véta v podstaté charakterizuje
jeji nesmirny vliv v primyslu a také kult osobnosti, ktery je kolem Mirandy vytvofen.
V tomto duchu se nese cely film, Mirandu zné v priimyslu Gplné€ kazdy a je ve svém oboru

doslova nedotknutelna. Co se tyce obleceni, které ma Miranda po cely film na sobé, jedna se
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o jednoduché, avsak luxusni a elegantni kostymy, ze kterych jde vycist, jakou troven oc¢ekava
také od svych podfizenych. Nenosi zadné mddni vystielky, voli také neutralni barvy a stfihy,

ale mozna pravé to podtrhuje jeji autoritu a respekt — nepotiebuje vystupovat u fady, a presto

vvvvvv

Ve filmu je samoziejmé také zobrazeno, jak funguje prace v moédnim Casopise. Mlizeme vidét
modni foceni nebo redakcni radu. Po Andiiné proméné se ji zacind v praci velmi dafit az
v takové mife, ze vede vnitini boj, protoze jde vidét, ze ji prace v modnim pramyslu zacala
bavit a ona se perfektné orientuje. Zacina obdivovat krasné Saty i vlivné lidi, na druhou stranu
ji za€inaji krachovat vztahy a dokéze porusit i své moralni hodnoty, kdyz nahradi Emily. Do
jejiho stylu oblékani se tedy promitaji jak jeji ambice, tak jisté zrcadleni stylu Mirandy. Také
jeji pratelé a pritel ji to tikaji se slovy ,,Vzdycky ses holkdm z Runwaye smala, ted’ jsi jednou

~ror

z nich.” Andie za¢ina dochdazet, ze toto neni jeji pravé ja, presto ale voli kariéru.

Kdyz Andie pfijizdi na beneficni vecer pofadany Runwayem, ma na sob€ ¢erné dlouhé Saty
s vystifthem a krajkovymi rukdvy od navrhare Johna Galliana. Vlasy ma vysoce vycesané a je
vyrazné nali¢ena, coz je nezvyklé a opét to posouva jeji proménu na dalsi troven. Pti dialogu
s Emily pronese Andie vétu ,,Zase jsi zhubla?*, kterou Emily vezme jako lichotku a radostné
ptitakd ,,VSimla sis? Drzim novou dietu — viibec nic nejim a kdyZ je mi na omdleni, dam si
kousek syra. Od mé vysnéné postavy mé déli jen stfevni chiipka®. Tento rozhovor mirné
prehnané opét ukazuje na to, jak je dilezité mit v médnim primyslu hubenou postavu a divky

pro to udélaji 1 zdravi Skodliveé véci.

Diky povySeni odléta Andie s Mirandou do PafiZe, kde navstévuje modni prehlidky. Kamera
ukazuje detailné¢ modely a také Mirandu a Andie v publiku. Do pozadi hraje hudba, kterad
vytvaii atmosféru toho, Ze Andie Zije splnény sen mnoha Zen (to je také ve filmu zminéno
hned né&kolikrat — ,,Pro tuhle praci by miliony holek vrazdily.“). Miranda Andie také
seznamuje se s vlivnymi lidmi ¢i médnimi navrhafi, naptiklad s Valentinem, v pozadi zase
mluvi Nigel s modelkou Heidi Klum. V nasledujici scéné pfijde krasné upravend Andie do
Mirandina apartmanu a najde ji tam v Zupanu a nenali¢enou, coZ je markantni rozdil oproti
tomu, jak dokonale Miranda vzdy vypada. V kontextu scény znaci toto Mirandinu zranitelnost
a také jistou formu kiehkosti. Vecer je Andie obleena vyzyvavé, je vidét, ze je mnohem
sebevédom¢ejsi nez na zacatku a svou kréasu si uvédomuje. Upravi si make-up a zahledi se na
sebe do zrcadla. Kamera se pfibliZzuje a nasleduji stfthy do doby pied jeji promé&nou. Andie si

vnitiné uvédomuje, Ze se opravdu zmeénila a z jejitho pohledu jde citit zklamani a stesk po
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minulych dobéch, na druhou stranu lze tuto scénu vnimat také jako nostalgické vzpominani na
to, kolik toho Andie dokézala. Do pokoje vstoupi Nigel, ktery jeji vzhled velmi chvali
a oznamuje ji jeho novou praci. Andie se mu pochlubi s tim, Ze zhubla, coz jen dokazuje, jak
ji toxicky svét mody, ve kterém se pohybuje, pohltil. V posledni scén¢ z Pafize je Andie opét
oblecena do elegantnich couture ¢ernych Satl znacky Louis Vuitton a ma na sob¢é diamantové
Sperky a boty na vysokém podpatku. Tento outfit je nejvice couture outfitem Andie a znaci
tak pomyslny vrchol jeji promény. VSechny luxusni a elegantni roby ve filmu reprezentuji
lesk a také jakési lakadlo, kterym modni svét je. Jsou to ale praveé paradoxné tyto Saty, ve
kterych se Andie definitivné rozhodne odejit z Runwaye. Z této honosné réby, kterd piedtim
znacila jeji pomyslny vrchol kariéry v médnim primyslu se paradoxné najednou stavaji Saty,
ve kterych Andie nalezla svobodu a pisobi mnohem bezstarostnéji a volnéji a pres nepohodli
Satlh miiZze op¢ct dychat. Andie v Runwayi tedy konci, jejim poslednim outfitem je rolak, dziny
a hnéda kozena bunda, tudiz rozdil mezi poslednimi dvéma outfity nemtize byt vétsi. Znaci to
také jisty navrat ke svym kofentim, jeji styl oblékani je nyni opét vice konzervativni
a prakticky. Distancuje se tim oficialn€ od svéta mody. Prestoze ale uz neni oblecena od hlavy
k paté od sveétovych navrhati, vypada velmi svéze a elegantnég, také ma upravené vlasy a jde
vidét, ze kousek Runwaye v ni navzdy zlstal. V posledni scéné vola Andie s Emily a daruje ji
jeji Saty, pomysiné se tak zbavuje i své materidlnosti. Nakonec kamera Andie zabird mezi

ostatnimi lidmi a opét tak navozuje pocit, Ze se vratila ke své pravé podstaté.

4.9 POKANI

Tento film zac¢ina v Anglii v roce 1935. D¢j sleduje rodinu Tallisovu, ktera Zije v honosném
sidle, dvéma hlavnimi postavami bude konkrétné¢ Cecille Tallisova a zahradnik Robbie
Turner. Dalsi dilezitou postavou bude také mladsi sestra Cecille Briony. Vidime typickou
aristokratickou rodinu v predvalecné dob¢, vSichni na sobé maji dobové kostymy — Zeny
z vyss§i tiidy nosi Saty Sirokého stfihu a tlumenych barev s limecky, ¢astym materidlem je
krajka, a ve vlasech maji poklddané viny. Poprvé vidime Cecille jak lezi se sestrou Briony
v zahrad€. M4 na sobé¢ lehkou prtihlednou kvétinovou blizu a sukni pod kolena ve stylu art
deco. Tento material byl ve tficatych letech velmi trendy, zajimavym detailem je ale to, Ze
blizka a sukné maji jiny vzor, coz by tehdy ziejmé neobstilo. Tento detail ale miize
reprezentovat zdanlivou nesourodost mezi Cecille a Robbiem, ktera bude hlavnim motovem
dalsich scén. Také to miize byt reprezentaci rozpolcenych pocitli, které¢ Cecille k Robbiemu

chova. Cecille vypada velice romanticky, kostym ma svétle béZovou barvu, symbolizuje jeji
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mladi a nevinnost a také ukazuje popularni barvy této doby. Vlasy mé kudrnaté — tak, jak se

to ve tficatych letech nosilo.

V dalsi scéné ji Briony vidi, jak se u fontany bavi s Robbiem. Briony na ni zarli, protoze se ji
Robbie libi, to se ale dozviddme az pozd¢ji ve filmu. Jeji zavist je ale velmi dilezitou ¢asti
déje a promita se i do kostymil. Nasleduje stiih a scéna je vysvétlena tak, jak se opravdu stala,
a ne jak ji vnima Briony. Cecille nasbirala kytky, vidi Robbieho pfed domem a jde si tak do
fontany pro vodu, aby se s nim setkala. Jdou spole¢né a vypravéji si. Z rozhovoru a také
z kostymi je patrné, ze pochazeji z jinych tfid. Cecille vypada jako typicka divka z bohaté
anglické rodiny. Sama Cecille ve filmu diive uvede: ,Jsme v jinych kruzich.“ Ona ma
zminény bézovy kostym, on ma prostou modrou koSili a hnédé kalhoty. Pokéni ve svych
kostymech precizné a znatelné¢ vymezuje tfidni rozdily. Pointou scény je, Ze Robbie rozbije
vazu, Cecille se vysvlece pouze do neglizé a skoci pro kousek vazy do fontany. Se sundanim
kostymu jako by sundala také svou aroganci a ukdze Robbiemu, jaka povaha opravdu je
— nebojacna a sebevédoma. Cecille se vynoii Svihem z vody a postavi se na fontdnu. Robbie
na ni upfené hledi, jelikoz je celd mokra a koSilka se ji pfilepila na télo, diky télové barve
vypadéa jako naha. Tim je zdiraznéna jeji zranitelnost a nejistota, na druhou stranu je to
intenzivni moment mezi obéma postavami, které se miluji, neni zde ani pouzita hudba. Opét

zde citlivost momentu reprezentuje kostym, respektive neglizé, kazdopadné v realité¢ Zeny

vvvvvv

Do sidla ptijizdi Cecillin bratr Leon a rodinny pftitel Paul Marshall. Cecille ma na sob¢ letni
kvétinové Saty za krk a zlaty naramek. Opét lze spatfit tfidni rozdily, kdyz sluzebnik Danny
ptijde s kufry obleceny do staré kosile, kalhot a vesty. Na hlavé ma ¢epici, kterou ve tficatych
letech nosili chudi mladenci. Cecille si je svého bohatstvi védoma. Pozdé€ji se s Leonem
a Paulem koupe v jezirku u domu. Ma na sobé jednodilné krémové plavky, které maji
zajimavy dekolt a jsou prostfizené také vzadu. Nejsou to klasické monokiny, maji kratasovy
stith typicky pro tficata 1éta. Také mé na sob€ koupaci Cepici se zapinanim pod bradou.
Plavky jsou vyrobeny ze streCového materidlu, coz je oproti realité rozdil — ve tficatych letech
byly plavky vyrabény z viny. Je dileZité si také vSimnout vysvétleni na konci filmu — cely d¢j
jsou vzpominky Briony. To, ze n¢které kostymy jsou bézové barvy a nékteré jsou velmi
nekteré vybledlé, vzpominky na véalku jsou reprezentovany v tmavSich a vybledlejSich

barvach, ikonické zelené Saty zase vice zafivéji, jako kli€ova vzpominka.
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Robbie pise Cecille dopis jako omluvu za jeho chovani u fontany. Mezitim vidime, jak se
Cecille chysta na rodinnou veceti. Kamera zabird jeji odraz v zrcadle. Vedle obliceje je bilé
pefi. Opét ma poklddané viny ve vlasech, nizky drdol, Cervenou rténku a koufi cigaretu.
Vypada jako typicky ideal krasy piedvalecné doby, zejména 30. let. V prostfizich Robbie na
Cecille mysli a ona si obléka ikonické zelené Saty, které proslavily tento film. Do pozadi scén
hraje opera, kterou si Robbie pustil z gramofonu. Cel4 tato scéna zableskl jejiho chystani
pusobi velmi umélecky. V detailu vidime mihnout se zelenou latku, a také jak si Cecille dava
raminka Satl. MUZeme si také povSimnout, Zze Cecille nema pod Saty zadné puncochy, coz
bylo difive neobvyklé, divaka to tedy podnécuje premyslet, zda ma pod Saty spodni pradlo.
Také si zapind diamantovy naramek a stiibrnou sponku s hvézdickou do vlasti, mimochodem
vSe znacky Chanel. V této scéné se film inspiroval novelou, kde se piSe, ze obléknutim téchto
vyzyvavych Satli vysild Cecille Robbimu signal, Ze je pro n¢j dostupné a libi se ji. Robbie se
také chysta na vecefi, obléka si slusivy smoking s motylkem, takze absolutn¢ nejde poznat, ze
pochazi z chudsich pomérti a poprvé jsou si sobé rovni, alespon co se kostymu tyce. Napsal
dvé verze dopisu — jednu slusnou a jednu nemravnou. Omylem posle nemravny dopis po
Briony. Ta si ho pfecte a v kontextu se scénou u fontdny a také ze Zarlivosti zaCne mit

Robbieho za sexualniho maniaka.

V dals§i scéné uz vidime Cecille obleCenou do =zelenych S$ati. Opird se o piano
a vypada velmi elegantné. Saty maji tenka raminka a kvili dobé& léta, ve které se film
odehrava, maji volngjsi stith. V pase jsou ale staZeny, a tak vynika velmi §tihld postava
Cecille. Podle Durranové mtize za proslaveni Sati také Keira Knightley, jeji postava presné
s dobovymi kostymy. Stejné¢ tedy jako Audrey Hepburnova proslavila malé ¢erné, Marilyn
Monroe rizové Saty s diamanty, ke Keife Knightley patfi tyto smaragdové Saty. Na bocich
pak maji Saty aplikaci v podobé uzlu latky, sukn€ je volnd. Uzel latky je umistény na
intimnich partiich Cecille, coZ odkazuje na Robbieho slova v dopise a také reprezentuje jeji
panenstvi. Kostym mé vcelku hluboky dekolt veptedu a Uplné hola zada. Je tedy velmi
rafinovany, sviidny, na svou dobu dost vyzyvavy, ale pfesto plisobi naprosto noblesné.
Kostym samoziejmé neni historicky Uplné ptesny, ale obsahuje prvky dvacatych a tficatych
let a moderni doby a ty kombinuje tak, aby byl pro divéka libivy. Timto kombinovanim se
Saty také stavaji nadCasovymi. Zajimava je barva Satl, je velice netypicka. Jde o bréalovou
zelenou. VSechny ostatni postavy jsou obleCeny do tlumenych barev, pouze Cecille vynika

(Casty jev u hlavnich hrdinek), diky zelené barvé je sttedem pozornosti, coz mtize odkazovat
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také na to, Ze se Cecille odmita podfidit fadu své rodiny. Zelend ma ale také reprezentovat
zminovanou zavist a zarlivost, kterou k Cecille citi Briony. Proto je vybér barvy vice nez
symbolicky. Na druhou stranu zelena barva reprezentuje také mladi a nové zacatky, coz
vzhledem k tomu, Ze v nich Cecille vyzna lasku Robbiemu, dava také smysl. Atypicka barva
muze reprezentovat také Cecillino rebelstvi. Je odhodland vyznat lasku muzi z nizsi tfidy
a postavit se tak znamym standardim. Saty odpovidaji dobé tiicatych let, nutno ale
podotknout, ze pravé barva je na tuto dobu velmi moderni. Je to také naposledy, kdy ma
Cecille na sob¢ takto mladistvé, zatrivé barvy. Zrcadli nejen obdobi horkého 1éta, ale také
temnotu a zdhadnou atmosféry scény a ptrichod néceho zlého. V pribéhu scén se barva také
meéni — na zacatku je zafiva, pii scéné v knihovné je tmavsi a svidnéjsi, coz zdlraznuje jeji
pfitazlivost k Robbiemu. Je také dulezité uvédomit si, jak byva zelend barva na Zenskych
hrdinkdch zobrazovéna. VétSinou reprezentuje sebevédomi, ale také Zenské ,,padouchy,
napiiklad zla ¢arodé€jnice ze zem¢ Oz nebo macecha Popelky. Zde je ale reprezentaci uplného

opaku — mladé a sebevédomé zeny.

Tyto Saty byly zvoleny nejlepSim kostymem vSech dob, proslavily tento film a jsou jeho
nejdilezitéjsSim kostymem. Dtvodi je nékolik, jednim z nich je také to, Ze scény, ve kterych
je Cecille v téchto Satech, jsou pro film kli¢ové, dochazi v nich k bodu zlomu. Tyto Saty
v sobé skryvaji nékolik vyznami, dokazi fict to, co se slovy ve scénafi vyjadrit neda, proto
jsou pro tento film tak ddleZité. Durranova za Pokéani také dostala Oscara a Saty se staly

kultovnim hitem.

Na vecefi pfichazi 1 Robbie, ptijde mu oteviit Cecille v zelenych Satech. Robbie si je chvili
zticha a prohlédne si ji od hlavy k paté — je jejim vzhledem ocarovan. Cecille odchazi od dveti
— vidime opét jeji hola zada a sukni, kterd za ni lehce vlaje. V knize se piSe, Ze vypada jako
mofska panna, proto pohyb Satli ve filmu vypada skoro jako pod vodou. Kamery se tyto Saty
snazi zobrazit z co nejvice uhli a zdiraznit tak to, jak neodolatelné Cecille vypada. Saty
samotné zdlraziuji ¢asti téla, na které smetuji Robbieho pohledy. Cecille jde s Robbiem do
knihovny, rozsviti lampu a Saty tak hraji hru se svétlem a stiny. Vidime detailnéji, jak Saty
sedi Cecille na téle, nyni vypada v kontextu scény svidnéji. Svétlo dodava vice dlrazu na
detaily —vidime, Ze Saty jsou z lehkého saténu a lampa zdlraznuje také jejich stfih a upnuty
pas s uzlem na bocich. Také barva se méni na sviidnou smaragdové zelenou. Cecille vyznava
Robbiemu lasku a jeji povaha se najednou méni z arogantni a namyslené panic¢ky na kiehkou
zenu. V knihovné se také pomiluji, zajimavé je, ze kamera se soustfedi napiiklad na

diamantovy naramek, ktery ma pfipominat tfidni rozdil mezi Cecille a Robbiem, ktery zde
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stale je, prestoze na prvni pohled to tak neptsobi. I pfi této scéné jsou opét v hlavni roli zelené
Saty — kamera zabird sunddvani raminek, hold zéda i sukni Satd, kterd Cecille pada z kolena.
Saty jako by byly tieti postavou této scény. Po tom, co je spatii Briony, stoji Robbie s Cecille
uprostifed knihovny zady ke kamete. Cecille pak odchazi ze zabéru a Saty kolem ni vlaji.
V téchto scénéch je hodné pohybu, proto musela Jacqueline Durran Saty udélat tak, aby byly
lehké a pohyb tak byl zdlGraznén a zdramatizovan lehkosti Sat. Navic v mnoha filmech jsme
zvykli, Ze kostymy jsou brany spiSe od pasu nahoru, zde jsou ale nékolikrat ukédzany na celé
postave, coz jim pridava na krase. Lehkost Satli je také podminéna tim, Ze se scéna odehrava
uprostied 1éta. Pti veceti se Cecille a Robbie pod stolem dotykaji rukama, opét je zde zabran

Cecillin diamantovy naramek.

Po veceti jdou vSichni hledat Cecilliny bratrance do zahrad. Poté co je sestfenka Cecille Lola
znasilnéna se scény zacinaji dramatizovat. Cecille stoji pfed Lolou, opét vidime jeji zada.
Briony uda Robbicho policii. Nasleduje zabér, kdy Cecille vychazi z domu na schodists. Saty
za ni vlaji, stidle vypadd skvostng, uz ale nesymbolizuji takovou lehkost jako piedtim.
Reprezentuji téZkost nadchdzejicich okamzikl 1 bezmoc, kterou Cecille citi. Sedne si na
schodisté a opét vidime hru svétla se stinem. Nyni jsou ale na rozdil od scény v knihovné
osvétlena hola zada Cecille. Shrbi se a obejme si kolena a vypada v Satech zraniteln¢, uz ne
tak sebevédomé. V dalsi scéné vSichni Cekaji, kdy se vrati Robbie z hledani. Opét vidime
Cecille zady, tlumené svétlo zdlraziuje jeji siluetu v Satech. Celou dobu hraje podkresluje
napéti pianova hudba. Pro Robbieho piijede policie a odvazi ho. Saty, které nejprve na Cecille
reprezentovaly neodolatelnost, sebevédomi, jeji status a bohatstvi, nyni symbolizuji samotu,

bolest a ztratu.

Nasleduje stiih o ¢tyfi roky pozdé&ji. Vidime, Ze Robbie je ve Francii ve valce. Pred ptl rokem
se s Cecille setkal v kavarng. Cecille nyni pracuje jako zdravotni sestra, proto na sobé ma
dobovou sesterskou uniformu. Jedna se o modré Saty s bilym limcem ke krku a bilou zastérou.
Pokud se opét zaméfime na barvu kostymil, (nehled€ na to, Ze se jedna o uniformu) modra je
barvou klidu a Cecille v této scéné opravdu plisobi klidn€, obzvlast’ kdyZ pfihlédneme na fakt,
ze je valka a oba se vidi naposled, coz ona ale samoziejm¢e nevi a véfi v lepsi budoucnost.
Modra barva je také spojovana s vodou, a pravé voda je velkym symbolem v tomto filmu. Uz
kdyz Cecille odchazi od fontany, dotkne se Robbie hladiny vody, jako by mu to nahrazovalo
dotyk s Cecille. Také casto vidime, jak Cecille ¢ekd na Robbieho, napiiklad pred
rozboufenym motem a také on vyhledava vodu jako spojeni mezi nim a Cecille. Pravé voda

také symbolizuje Cistotu (reprezentujici Cistou laska  mezi Robbiem
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a Cecille), znovuzrozeni nebo pokéni. Je symbolicky pfidiana také do pozdé¢jsiho piibéhu
s Briony, kdy nosi modrou uniformu reprezentujici to, Ze se pro Robbieho obétovala — vzdala
se kontaktl se svou rodinou a pracuje jako sestra. Cecille ma stale stejné kudrnaté vlasy, je ale
velmi bledd, ma kruhy pod o¢ima a Cervena rténka, ktera z ni kdysi délala dokonale krasnou
divku, nyni unavu zdaraznuje. Zajimavé je, jak barvy o¢i hrdint reflektuji barvy kostymi
toho druhého — Robbiecho modré o¢i s modrou uniformou Cecille a Cecilliny hnédé oci
s vojenskou uniformou Robbieho. V mnoha filmech mizeme vidét, ze ustfedni par ma na
sob¢ stejny kostym nebo kostym stejné barvy, tento skoro prehlédnutelny detail je ale néco
neobvyklého. Cecille s Robbiem odchézi z kavarny a méd na sobé tmavé modry kabat
a kloboucek — oproti jejim dosavadnim outfitim krémovych barev nebo zelenych Sati je to
velky rozdil. Jak ptibéh postupuje a probiha druha svétova valka, Ceciliiny kostymy se méni
a ponurou dobu vélky a také to, Ze Cecille uz neni mlada bezstarostna divka, zestarla. Kostym

je také na poméry vale¢nych let znaén¢ androgynni a ptisobi spise maskulinné.

Mezitim film ukazuje hlavné to, co Robbie proziva ve vélce. Cecille mu piSe dopisy. Kdyz
ptichazi ke schrance, mé na sob¢ lahvové zelené Saty a Sedy kabat. Za povSimnuti stoji to, ze
zelena barva Cecille provazi celym filmem. Oproti ikonickym zelenym Satim v kli¢ové scéné
filmu, jsou tyto Saty ocividné naprosto jiné, tmavé a ponuré. Reprezentuji nejen vale¢nou
dobu, ale také vnitini pocity hlavni hrdinky. Cecille vypada strhan€ a ustarané, navzdy ztratila

SVou nevinnost.

V dalsi scéné vidime dospélou Briony, kterd se také stala zdravotni sestrou, coZ ma byt jeji
pokéani — odtud néazev filmu. Dobové kostymy sester jsou zde zobrazeny diisledné — sestry na
sob¢ maji svétle modré uniformy (opét zde modra reprezentuje Brionino pokani), bilé zastéry
a Cepce z jemné a prasvitné latky. Jedinym rozdilem je to, Ze vétSina sesterskych uniforem
byla v obdobi valky pruhovana a ptipominala latku na povleceni, to nesplituje také piredchozi
uniforma, kterou méla na sob& Cecille. Briony stidle nosi stejny uces po cely Zivot
— reprezentace toho, Ze je vnitin€ stale ditétem a jeji povaha se nezménila, prestoze se o to
snazi. Také kdyz jde s ostatnimi zdravotnimi sestrami spat, ma jako jedind kalhotové
pruhované pyzamo. Ostatni maji saténové noc¢ni koSilky, natd¢ky a zupany — plsobi vice
zensky. Briony je stdle dité¢tem. Kdyz jde Briony na svatbu Loly, ktera si bere Paula
Marshalla, ktery ji tehdy znésilnil, ma Briony ptfes uniformu jesté rudy kabatec, ktery patrné
patfi k uniformé. Cervena miiZze reprezentovat hnév, ktery Briony citi hlavné sama k sobg.
Vsechny tfi hlavni postavy tedy nosi uniformy, coz symbolicky ukazuje to, kam je Brionina

leZ vSechny dostala.
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Briony se rozhodne navstivit Cecille vjejim byté, kde se setkd také s Robbiem,
a omluvi se jim. Oba hrdinové jsou obleCeni do doméciho obleCeni — bydli spolu
a jsou St’astni. Nasleduje ale stfih do soucCasnosti, kdy stara Briony, kterd na zaklad¢ pribéhu
napsala roman, fika, Ze je tato scéna vymyslend, Robbie ve skutecnosti umiel na otravu krve
a Cecille pfi bombardovani metra. Zajimavé je, ze Cecille umira v kostymu, ktery ma opét
zelenou barvu, ale odstin je naprosto jiny nez ptedchozi dva. Nejde ani o zatfivou zelenou, ani
o lahvovou, ale o zaSedlou a velmi studenou zelenou. Dozvidame se, Ze Robbie umira také
v zelené barvé — vojenské uniforme. Film tedy neustidle odkazuje na jedineCnost momentu,
ktery spolu tyto dvé postavy prozily v knihovné, kdy Cecille m¢la na sob¢€ ikonické Saty.
Navic mize tato souhra barev reprezentovat jejich znovushledani v okamziku smrti. Briony
ma ve stiithu do soucasnosti opét stale stejny uces, ktery ptipomina jeji détstvi, ale na sobé ma
volné modré Saty, které uz sedi k jejimu vé€ku a znaci tak, Ze zestarla a smifila se s tim, co

provedla. Modra barva zde reprezentuje uz zminovany klid a pokoj v dusi.

Posledni scéna ukazuje Robbieho a Cecille na plazi, jak jsou $tastni u mote (opét symbol
vody). Oba jsou odéni do tmavé Sedé barvy. Ona ma dlouhy kabat, pod nim svetr a sukni. On
ma kalhoty, kosili a sako. Barevné spolu ladi. Je paradoxni, Ze pfestoze reprezentuji posmrtny
zivot, jsou odéni do tmavé barvy, coz neni ve filmech Upln¢ zvykem. Barva ma odrazet dobu
valky, ve které umfeli. Jejich kostymy se navzajem reflektuji, a pfestoZe jsou ponurych barev,
postavy jsou Stastné. Reprezentuje to jejich propojeni a setkdni po smrti. Spole¢né pak

odchazi do chaty, ve které méli spolecné Zit.

4.10 SEX VE MESTE

Film zacina scénou, kdy hlavni hrdinka Carrie Bradshaw vypravi, jak se pted dvaceti lety
dostala do New Yorku hledat lasku a znackovou modu. Hned ze za€atku filmu je jasné, Ze
Carrie, jeji budouci manzel 1 jeji pfitelkyné pochazi z vyssi ttidy obyvatel New Yorku. Jiz
v ivodni scén€ ma na sobé Saty s velkou kvétinou na rameni, které pozdéji ve svété vytvorily
trend kvétinovych aplikaci, dale boty znacky Dior a Sperky od Tiffanyho. Patricia Field
uvedla, Ze mnoho navrhait chtélo ve filmu ukézat své vytvory jako formu reklamy. Kostymy,
které¢ ve Carrie ve filmu obléka, navazuji GspéSné na jeji styl ze seridlu Sex ve méste. Jeji
odévy jsou okazalé, zajimavé, vzdy maji co fict a Carrie s nimi vzdy vystupuje z fady. Jak jiz
bylo zminéno vysSe, oproti seridlu se vSechny postavy zménily v bohaté Zeny, jejich styl
oblékani se tudiz zménil a film na to jeSté vice upozoriiuje, hlavné prostiednictvim vzdy

upravené vizdze a kostymi luxusnich znafek. Témét v kazdé scén€ ma na sob€ Carrie néco,
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co pochazi z proslulych médnich domt, at’ uz jde o boty Manolo Blahnik, kabelku Fendi,
nebo doplitky Gucci.

Zivoty postav mohou pusobit mnohdy az povrchné a marnivé. Hlavnim motivem dé&je je
svatba Carrie s jejim pfitelem Johnem Prestonem, ktera tento fakt pouze potvrzuje. Sama
Carrie by nejradéji chtéla malou a skromnou svatbu, ale je upozornéna svymi prateli na to, ze
nemuze mit jednoduché Saty bez znacky. Pratelé to komentuji jako ,,Nevésta se oblece do Satt
od nikoho.”“ Velmi dulezitou scénou je foceni svatebnich Sati pro magazin Vogue, kde je
Carrie oblecena do deviti Sath od SpiCkovych moédnich navrhait svéta. Tato scéna okaté
ukazuje to, na ¢em si Sex ve mésté zaklada. Jeho zdkladnim déjovym kamenem je moda,
proto se hlavni hrdinka foti hned v deviti modelech a pro nejzndméjs$i mdédni magazin na
svété. Tyto scény produkce také diskutovala s redlnou $éfredaktorkou Annou Wintour a je to
jedind scéna, kterou neméla v rezii kostymni navrharka Patricia Field. Kazdé z deviti Sati
jistym zpuisobem reprezentuji charakteristicky styl daného modniho domu. Napiiklad
navrhatka Vera Wang je znamou designérkou svatebnich Sat, proslula také pro nadychané
bohaté sukné. Stejné jsou jeji Saty zobrazeny ve filmu. Model od Diora zase odkazuje na
historii tohoto médniho domu. Saty jsou navrzeny piesné ve stylu New Look — $iroka sukné,
uzky pas a velky klobouk. Carrie tak dokonale splituje kvétinovou siluetu, o kterou se Dior ve
Ctyficatych letech minulého stoleti zaslouzil u vSech zen. VSech devét svatebnich Satll, ve
kterych je Carrie vyfocena, ma reprezentovat devét mozZnosti, jak by Carrie jako nevésta
mohla vypadat a v podstaté¢ vylucuji moznost jeji jednoduché svatby v Satech ,,0od nikoho*.
Kratké Saty od znacky Lanvin tak naptiklad maji Carrie dodavat bezstarostny a mladistvy
vzhled, narédzi tak na fakt, ze Carrie se vdava ve 40 letech, coZ je podle filmu ,,posledni vek,
kdy nevésta miZe vypadat dobie“. Jako posledni mé na sob& Carrie Saty od Vivienne
Westwood, které jsou velice dramatické, okézal¢ a sama Carrie je popisuje jako ,tak krasné,
od samotné Vivienne Westwood obdrZi darem, tim padem nezvoli své plivodni Saty bez
znac¢ky. Carriiny svatebni Saty se staly symbolem celého filmu. Ve filmovém primyslu se
takovyto ikonicky odév nazyva ,hero dress* a vétSinou je jeho duplikat nésledné vystaven

v muzeu, nesmi tak byt poruSen.

To, jak postava Carrie miluje médu, miize dokazovat také scéna, kdy lezi v posteli se svym
snoubencem v pyZamu a dlouhém perlovém nahrdelniku, coz reprezentuje fakt, Ze si modu
bere 1 do postele. Ve scéng, kdy si se svym budoucim manzelem koupi novy luxusni byt, jsou

prvni véci v jeji Satné modré lodicky od Manola Blahnika. Materialismus v podobé mody je
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tedy pro Carrie dulezity v kazdém aspektu zivota. Nasleduje scéna, kdy Carrie kvili st€¢hovani
tfidi Satnik a vytahuje z néj Saty. Tato Cast rafinované poukazuje na serial, ze kterého film
vychézi a reprezentuje vSechny éry Carriina zivota — at’ uz jde o blaznivé Saty z osmdesatych

let nebo tylovou tutu sukni, kterou znaji zejména divaci serialu.

Dulezitou scénou je diskuze mezi Carrie a Johnem. Oba dva pivodné chtéli malou skromnou
svatbu. Od doby, kdy Carrie dostala Saty od Westwoodové, ale zacala vSechno planovat
velkolepéji — vétsi pocet hostli, honosné misto atd. Carrie to Johnovi zdlvodnila jako vinu
jejich svatebnich Satd — , Ty Saty zvedly sazky“. Jeji snaha ukazat Saty a mit co
nejvelkolepéjsi svatbu tedy zacala byt prednéjsi nez zajmy jejiho snoubence. Stacily tedy opét
luxusni Saty, které Upln& obratily Cariiny preference. To ukazuje, jak Carrie dokaze byt
marniva a sobecka jen kvuli odéviim. Také ve scéné, kdy John vola Carrie v predvecer svatby
je Carrie ukazana, jak po telefonatu stoji zamyslena a v pozadi jsou vidét opulentni Saty jako
reprezentace Carrie marnivosti a predzvést néeho Spatného. Na druhou stranu Carrie od
tohoto népadu, nikdo neodrazoval, ba naopak. VSichni ji podporovali v predstavé okdzalé
svatby. Film, stejn¢ jako televizni serial, vyuzivda moédu k vyjadfeni materialismu
a povrchnosti konzumni kultury. Zatimco si postavy dopravaji luxus, celi také disledkim

svych rozhodnuti a nabizeji odlisny pohled na materialismus.

Ve svatebni den mé tedy Carrie na sob€ jiz zminéné Saty s dlouhym zavojem a aby byla
podtrhnuta jesté velkolepost a extrémnost svatby, je vyrazné naliena a v hlavé ma tyrkysové
okrasné pero ptika. Jak ale bylo feceno, Carrie rada vystupuje z davu, proto je cely tento
kostym 1 s dopliikky perfektnim vystizenim jeji identity, proto byvaji €asto nazyvany jako
,»very carrie dress*. Kamera ji zabira v otevienych dvetich, proti slune¢nimu svitu a do pozadi
hraje hudba, ktera podtrhuje kouzlo momentu. Saty maji pohadkovou siluetu izkého pasu
a bohaté sukné, kterd pfipomind rébu Popelky a reprezentuji tak romanticky ptibéh mezi
Carrie a Johnem. Pro ni tedy spojeni ,,hero dress* dostava metaforicky vyznam. Kostymérka
Patricia Fieldova chtéla pro Carrie zvolit ¢erné svatebni Saty, které ve ma ve filmu nakonec
Charlotte, takze Carrie by tak jako tak vypadala nezvykle. Pfesto ale maji Saty mirné
neobvyklou barvu — jsou bledé¢ modro$edé, coz jim doddva na jedinecnosti. Tato barevna
volba reprezentuje druhou Sanci ve vztahu Carrie a Johna novy zacatek v lasce. Modra
symbolizuje stabilitu a divéru a Sedd miiZze predstavovat kompromis a rovnovahu. Viviane
Westwwodova je zndma svymi unikdtnimi modely, které jsou vzdy né¢im trochu punkové.
To, ze si Carrie vybrala zrovna tyto Saty odkazuje na jeji pokrokovost a touhu vystupovat

z fady. Tim, Ze si vybrala Saty svych sni dokazuje, Ze pfevzala kontrolu nad svou svatbou
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a zaroven odmitd, aby byla klasickd a konven¢ni. Majestatni Saty s obrovskou sukni ale
reprezentuji také to, jak se svatba Carrie vymkla z rukou. Bohatd sukné do kulata muze
pfipominat spiralu, do které Carrie spadla. Zatimco pro Carrie tyto Saty symbolizuji néco
kouzelného, jako celek pusobi postava az teatralné, presny opak toho, co se snoubencem
chtéla. Dulezita je scéna, kdy John pfijede na urcené misto a vidi Carrie a v duchu ji prosi,
aby se na n¢j podivala. Carrie je ale zaneprazdnéna upravovanim Satli a symbolicky svou tvar
zakryje zdobenym zavojem, coz Johnovi dé jasné znameni toho, ze vSechny materialni prvky
svatebnich Satl je tedy vice nez dilezita, ptestoze to na prvni pohled neni tak ziejmé. Kdyz
John necha Carrie u oltafe a nasledné€ se s ni potka, stfih a opulentnost Satii nyni zvyraziiuji

zranitelnost a ,,malickost zrazené nevésty, ktera utika k Zenichovi zbit ho kytici.

V dalsi scén€ zni¢ena Carrie nemd zadné liceni a sedi na gauci pouze v obyc¢ejném vytahaném
triku reprezentujici tvrdou realitu bez vSech moznych ptikras. Také pii ptijezdu na ,,svatebni
cestu®, kterou stravi s jejimi kamarddkami je Carrie paradoxné jedina, ktera neni oblecena
v luxusnich Satech a je neupravena. Saty, které ma Carrie na sobé& — tedy triko, kalhoty, Siroka
kosile a bryle — reprezentuji jeji depresi, kterou prochazi. S jeji nechuti k Zivotu odesla také
vasen k modé. Kazdodenni obleceni je u Carrie velmi nezvyklé, proto je rozdil oproti normalu
velice o¢ividny. Také se zde nabizi porovnani s jejimi kamaradkami. VSechny jeji kamaradky
jsou opét obleCené do elegantnich Satd svétovych ndvrhail, protoZe si neprochdzi tim, co
hlavni postava. Kazda z Zenskych postav ma sviij vyhranény styl, a toho se po cely ¢as filmu
drzi, ale Carrie ne. Ve scéné¢, kdy jdou ctyfi kamaradky na spole¢nou veceti v Mexiku mé na
sobé& volné Saty, vlasy tzce stazené do copu a nemé na sob¢ své charakteristické podpatky, je
tedy ze vSech nejmensi a piisobi nejzranitelnéji. Zde lze vypozorovat podobnost s Mirandou.
Ctvefice je zobrazena v pofadi Miranda, Carrie, Charlotte a Samantha. Zatimco Carrie
s Mirandou, kterd se ve filmu dozvédéla, Ze ji jeji manzel podvadi, jsou obleceny do tmavych
a tlumenych hnédych barev, Charlotte a Samantha maji na sobé barevné Saty, které zrcadli
jejich vnitini spokojenost, energii a chut’ do Zivota. Od opusténi Johna se Carrie obléka velice
sttidmé a nosi obycejné obleceni, které je sice bézné pro ostatni lidi, ale ne pro postavu Carrie

Bradshaw. To reprezentuje smutek a ztracenost postavy.

Jeji pomaly navrat za¢ne s najmutim své asistentky Louise. Postupem ¢asu uz zase mizeme
vidét obvyklé outfity, na které jsme zvykli, jsou ale pofdd rozhodné min extravagantni
a Carrie je ladi do tlumenych barev, nejcastéji do Cerné, kterd pro ni neni zvykla. Energie,

kterou pokazdé skrze volbu outfitl vyzatuje, je pry¢. Dost tomu napomaha také zména barvy
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vlast Carrie na tmaveé hnédou. Najednou postava uz neptsobi tak uvolnéné a mladistveé. Sex
ve mésté vzdy zobrazoval moédu az extrémné a velmi extravagantné. Hlavni hrdinky vzdy
vystupuji svymi kostymy z fady a jsou neptfehlédnutelné a vzdy dokonalé¢, mnohdy jejich
outfity pasobi az ,,nerealné¢*“. Ve scéné, kdy Carrie ve sné¢hové vanici bézi pres cely New York
na Silvestra za Mirandou mé na sob& luxusni boty na podpatku a kabelku, norkovy kabat
a tipytivou Cepici. Pod tim v§im mé ale pyzamo. Tento na prvni pohled chaoticky kostym
reprezentuje navrat Carrie k sobé sama — presn¢ toto je jeji styl. Zdanlivé nesmysIné
kombinace ¢i Uplné nové variace odévil, a prece vzdycky chic — presné proto se diive Carrie
Bradshaw stala ikonou nového milénia. Kostymni designérka Patricia Fieldova tekla, ze
Carrie méla vzdy eklekticky modni styl — kombinovala rtizné styly, éry, barvy, stfihy

a materialy.

Snoubeni Sexu ve mésté a mdody potvrzuje dale scéna, kdy jdou vSechny hlavni hrdinky na
modni prehlidku v New Yorku. Zde uz mé Carrie opét nejextravagantnéjsi kostym na sob¢
ona. Jedna se o Saty znacky Dolce&Gabbana. Moda je pro Carrie zkratka ,.komfortnim
mistem*, je to misto, kam muze utéct a kde je vzdy vitdna. Také ona sama v této scéné fika
,Nevim, jestli to bylo tou mddou, ale poprvé po dlouhé dobé jsem se citila spokojenad™.
Vtipnou formou je zde také ukazan ekologicky protest proti méde a je to asi jediny prvek
reprezentace mody, ktery je ve filmu opravdu realisticky. Opét je zde tedy jeji navrat k sobé

samé reprezentovan jako navrat jeji lasky k mode.

Carrie se s ptichodem Iéta opét piebarvi na blond a také jeji kostymy naberou na znameé
barevnosti 1 extravaganci. Kruh se tedy uzavira a Carrie je opét v dobrém mentalnim
rozpoloZeni, coz promita do svych outfitd. Nejprve se obléka do uplné obycejnych véci, ladi
se do tmavé a Cerné barvy a postupné sem tam piida dalSi extravagantni prvek, at’ uz je to
cerny kloboucek, tylova sukné nebo cervené podkolenky. Jakmile se Carrie opé€t citi sama
sebou, miizeme u ni vidat opét luxusni designérské kousky a mdda se opét stane jeji vasni.
S blizicim se koncem filmu, kdyZ Charlotte porodi své dité, je Carrie oblecena do celého
bilého outfitu, ma rozpusténé vlasy a plisobi az and¢€lsky. Poslednim dilezitym bodem ve
filmu je, kdyz Carrie v téchto Satech dorazi do jejich pivodniho nového bytu, kde si nechala
v Satn€ své lodicky a potka tam Johna. Po rozhovoru se par usmiii a John poklekne, ale misto
zasnubniho prstynku symbolicky pouZije lodicku od Manola Blahnika reprezentujici zélibu
hlavni hrdinky v kouscich od moédnich navrhatt. Carrie mu na zacatku filmu sama fekla

»Nechci prsten, chci svou Satnu“ a zde se také nakonec zasnoubi. Carrie se nakonec vda
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v puvodnim svatebnim kostymku beze znacky, coz je u ni ptekvapivy krok. Piesto ale néco

kousek jeji osobnosti vtipné¢ reprezentuji zminéné lodicky od Blahnika.
S ZAVER

Moda mize byt ve filmu reprezentovana hned nékolika zptisoby, které byly na uvedenych
10 filmech pozorovany. Mdda je mocny nastroj ve filmové tvorbé, ktery se pouziva nejen
k vyjadieni charakteru postav, ale také vymezeni ¢asového obdobi a vylepSeni vypravéni

celého filmu. Mnohdy ndm filmy nabidnou také blizsi ndhled do celého fungovani svéta

moddy, médniho primyslu ¢i médnich magazint.

Ve filmu Pani maji radsi blondynky bylo pozorovano, jak kostymy vykresluji charaktery dvou
hlavnich hrdinek. Pozornost byla upfena zejména na postavu Lorelei Lee ztvarnénou
hereckou Marilyn Monroe. Film ji zobrazuje jako klasickou blond’atou divu, coz se promitlo
1 do celé estetiky osobnosti Marilyn Monroe. Kostymy Monroe zdlraziuji jeji postavu
ptresypacich hodin s pfiléhavymi Saty, hlubokym vystfihem a sevienym pasem. Jeji rizové
Saty ze scény ,,Diamonds are a girl’s best friend* se staly jednim z nejikonictéjSich kostymu
filmového primylu. Bylo mozné také pozorovat kontrast mezi ni a druhou hlavni hrdinkou
Dorothy Shaw. Vyrazng§i a svidnéj$i kostymy vzdy nosi Lorelei, kterd reprezentuje
povrchni a naivni Zenu touzici po bohatstvi, zatimco Dorothyin decentni styl reprezentuje
prakticnost a intelekt. Kontrast stylit dvou postav zvySuje vizualni pfitazlivost filmu. Kostymy
filmu se vyznacuji luxusnimi latkami a dopliky. Odévy Lorelei a Dorothy se skladaji
z elegantnich vecernich rob, koZeSinovych boa a ozdobnych Sperkil, které reprezentuji
vysokou spolec¢nost a celkové okouzlujici prostiedi filmu. Extravagantni kostymy postav
(zejména Lorelei) také slouzi jako symbol jejich spolecenského postaveni a honby za
materidlnim uspéchem. Film oslavuje a zdiraziuje feminitu hlavnich postav. Modni
reprezentace v tomto filmu je v souladu s idedlem krasy 50. let, zdUraziuje eleganci, perfektni
vzhled a zenské kiivky. Také proto mél tento film vyznamny vliv na médu padesatych let.
Marilyn Monroe a jeji okouzlujici a sviidny styl siln€¢ ovlivnil médni trendy té doby a ucinil

z ni modni ikonu.

Film Funny Face je postaven na principu promény hlavni hrdinky z nendpadné divky na
elegantni a stylovou ddmu. Modda je zde ale reprezentovadna vice zplisoby. Kostymy navrzené
Hubertem de Givenchym reprezentuji vysokou mddu jako formu uméni a scény, v nichz se
objevi, doslova plsobi jako uméleckd vystava. Jeho odévy ptredvadéji Spickové femeslo

a umélecké vize spojené se svétem mody. Film déale zobrazuje, jak miize byt moda
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katalyzatorem promény a posileni viry v sebe sama. Jo Stockton, piivodné obycejna divka
s bohémskym typem Zivota, se stavd modelkou. Tato proména reprezentuje vliv mddy a stylu
na utvareni vlastni identity a také jako formu sebevyjadieni. Funny Face také satiricky
zobrazuje fungovani méddniho primyslu a zejména mddniho magazinu. Jistym zplsobem
moédu také prikrasluje hlavné prostfednictvim okouzlujicich foceni. To také reprezentuje

spojeni mody a fotografie a také mddy a filmu jako navzdjem se dopliujici se elementy.

Ve filmu Snidan¢ u Tiffanyho je také mozné zahlédnout jeden z nejikonictéjSich filmovych
kostymu vSech dob, ktery dal svétu novy fenomén a ovlivnil trendy od Sedesatych let
minulého stoleti v podstaté dodnes — jedna se o malé Cerné Saty. Kostymy, které opét navrhl
Hubert de Givenchy pro postavu Audrey Hepburnové Holly Golightly, se staly ikonickymi
symboly nadcasové elegance a sofistikovanosti. Moda je v tomto filmu reprezentovéna jako
utociste pro hlavni hrdinku. Déle je zajimavé sledovat kontrast jednoduchych a nad¢asovych
kostymu a slozitého charakteru Holly Golightlyové. Presto vSak miizeme fict, ze kostymy
bezpochyby vykresluji a odrazi charakter hlavni postavy. At uz jeji ambice dostat se do vyssi
spole€nosti, nebo jeji schopnost pretvofit jakykoli kus latky v elegantni odév. Zajimavym
kusem jsou také naptiklad jeji slunecni bryle, které reprezentuji Stit, jimz se hrdinka chrani
pred okolnim svétem. A prestoze si cely svét z tohoto filmu pamatuje hlavn€ malé ¢erné Saty,
obsahuje snimek dalsi rtizné obleceni, které predvadi Hollyinu vSestrannost. Od okouzlujicich
spoleCenskych Sati aZ po neformalnéjsi odévy — film zobrazuje fadu styld. Ve Snidani
u Tiffanyho neni mdda pouze dopliujicim prvkem, je to zasadni faktor, ktery definuje

charakter Holly Golightlyové a ptispiva k vizualnimu vypravéni filmu.

Snimek Who are you Polly Maggoo poskytuje jedinecny a satiricky pohled na modni
pramysl. Jistym zptsobem by se dal okrajové pfirovnat k filméim Funny Face a Dabel nosi
Pradu, jelikoz také obsahuje d&jovou linku souvisejici s modnim magazinem. Rozdilny je
vSak v tom, jak absurdné¢ modu zobrazuje. At uZ se jedna o komické moédni prehlidky ¢i
pfehnané a absurdni kostymy. Ty jsou Casto okazalé, teatralni, a dokonce aZ ptehnané, ¢imz
zduraziuji satiricky charakter vypravéni. K tomu pfispivaji 1 charaktery postav, které jsou ve
filmu vyobrazeny jako ,,loutky* stereotypti médniho primyslu, zejména sle¢na Maxwellova.
Prehnané kostymy pfispivaji k satirické charakteristice, reprezentuji excesy pramyslu,
pretvarku a jeho nekdy az absurdni povahu. Film tedy modni primysl neromantizuje, prave
naopak se snazi jeho pozlatko odstranit a ukdzat realitu. Realisticky film zobrazuje také
postaveni modelek v mddnim priimyslu a pohrava si i s otazkou idedlu krasy, do jisté miry je

film také k tomuto svétu kriticky. Film konkrétné kritizuje tradi¢ni standardy kréasy tim, Ze
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prezentuje nekonven¢ni vzhled. Kostymy zpochybiiuji normativni pfedstavy o krase, coz
naznacuje, ze modni primysl velmi ¢asto prosazuje hlavné nerealistické idedly. Co se tyce
Casového zasazeni d¢je, film zachycuje modni trendy 60. let, vCetné¢ vyrazného liceni,
geometrickych tvarti, odvdznych vzori a nekonvenc¢nich materiali, které vyznaval hlavni
kostymni designér Paco Rabanne. Kostymy slouzi reprezentace experimentdlni a hranice

posouvajici moédy té doby.

Annie Hallova je na prvni pohled film, ktery s médou moc spole¢né nema. Pravdou ale je, ze
kostymy uzité v tomto filmu ovlivnily trendy v oblékani Zen zejména v sedmdesatych letech
minulého stoleti. Ralph Lauren pro tento film vytvofil neotielé¢ a jedinecné androgynni
kostymy, které nejenze vystihuji charakter hlavni postavy, ale jsou na tuto né¢im absolutné
revoluénim. Charakteristicky vzhled Annie Hall zahrnuje kombinaci spiSe muzskych kouski
jako jsou vesty, kravaty, Satky a klobouky. Tento androgynni styl se odklani od tradi¢ni
genderové normy a odrazi nezavislost a sebevédomi postavy. Anniein Satnik obsahuje spise
volné odévy, vetné volnych kalhot a blejzrli, ona sama preferuje hlavné pohodli. To opét
reprezentuje jeji emancipaci a odmitani konvenéni feminity. Co se ty¢e mody sedmdesatych
let, byla Annie Hallova naprostym ukazem ve svéteé, kde trendem byly zejména ptiléhavé
stithy. Styl postavy zahrnuje také kreativni vrstveni obleceni, michani textur a vzort, coz
symbolizuje jeji citéni pro modu a zdiraziuje jeji bohémskou povahu. Ona sama je diky
kostymiim reprezentovana jako silnd Zena vystupujici ztady a uvédomujici si svou
jedinecnost, coz v sedmdesatych letech inspirovalo mnoho Zen k hledani svého vlastniho
stylu. Také li€eni a vlasy Annie Hallové jsou Casto upravené pfirozenym, nenapadnym
zpisobem. Tento celkovy vzhled je v souladu se skromnou osobnosti postavy a stoji
v kontrastu k uhlazené¢jS$imu trendu té doby. Film Annie Hallova pfedstavuje jakysi zlomovy
bod ve filmové modé, predstavuje styl, ktery se vymyka tradiénim normam a oslavuje
individualismus. Jeji jedine¢ny a uvolnény pfistup k mdéde zanechal nesmazatelnou stopu

v modnim svété.

Ve filmu Pretty Woman se opét stietdvame s klasickou proménou hlavni hrdinky
z neohrabané a vulgarné piisobici prostitutky na elegantni damu. Film modu reprezentuje jako
katalyzator, ktery hrdinku podniti u€init zménu ve svém Zzivoté. Kostymy Vivian jsou nejprve
vulgarni a laciné a odraZzi tak jeji povolani prostitutky. S postupem Casu se vSak také diky
vlivu Edwarda stava elegantni a noblesni ddmou, jejiz odévy jsou uhlazené a snadno diky nim
zapada do vyssi spolecenské tiidy. Jeji Satnik po promeéné obsahuje jemné a decentni barvy

a luxusni latky, které ji dodavaji romanticky a zensky nadech. Vivianiny outfity ukazuji také
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jeji jemngjsi verzi jeji postavy a odhaluji ndm jeji romantickou dusi. Film pravé klade diraz
na tento ostry kontrast stylti pfed a po jeji proméné a doslova vyuzivd Vivianin ménici se
Satnik, aby symbolizoval silu médy pietvotit vzhled. Symbolem, ktery reprezentuje celou
proménu Vivian se staly ¢ervené Saty se spadlymi rameny, které vynese do opery. Také
v detailech jako jsou jeji dopliky muizeme pozorovat jeji ¢im dal vic vytiibeny vkus
a inklinaci k vysoké tiid¢, do které patii Edward. Jeji ptechod od provokativniho stylu
k sofistikované, luxusni mod¢ reprezentuje jeji vlastni osobni rust a pozitivni zmény v jejim
zivoté. Navic jeji proména neni jen povrchni, film kriticky poukazuje i na to, jak lidé dokazi
odsoudit druhé na zékladé¢ jejich vzhledu, obleceni a celkové prezentace. Mdda je tak v tomto

filmu klicova, jelikoz doprovazi Vivian na cesté za lep$im Zivotem.

Film Marie Antoinetta ve svété mody dilezity zejména pro jeho dobové kostymy, které jsou
ale ozvlastnény prvky ze soucasnosti. Propracované kostymy zalozené zejména na
pastelovych barvach odrazi ve€k, zivotni situaci i povahu Marie Antoinetty. Zaroven také
zobrazuji extravagantni modu rokoko stylu z Versailles 18. stoleti. Film zobrazuje také modu
celé aristokracie a kritizuje tento dekadentni svét odtrzeny od reality. Pfevladajici prvky jsou
krajka, masle, opulentni stfihy i latky reprezentujici médu z této nablyskané doby. Na druhou
stranu kostymy vzdy obsahuji jisty moderni prvek, ktery tak jde v souladu s celkovou
moderni estetikou filmu. Kostymy zrcadli vyvoj hrdinky — od jemnych mladistvych
pastelovych barev, zdobenych Satli ptes teatralni svatebni Saty aZ po usedlejsi tmavé barvy.

Barvy jsou klicovym faktorem tohoto filmu, jelikoZ odstiny kostymi jednoznacné
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odstiny, tmavsi a zemit&j$i tony symbolizuji stafi, kontroverze a vyzvy, kterym musi za své
vlady Antoinetta Celit (naptfiklad zminovana cerna rténka pii vété ,,Let them eat cakes®).
Specialnim kostymem v tomto ohledu jsou ¢erné Saty na maskarni bal, které symbolizuji
svobodu, anonymitu a jistou formu rebelie. Ménici se styly jejiho kostyml reprezentuji
dynamiku jejiho Zivota, v¢etné jejich vztaht, politickych tlakii a vefejného vnimani. Moda je
navic pro Marii Antoinettu stejné jako pro jiné Zenské hrdinky Gto€istém, jimz vyjadiuje svou
identitu. Moda tedy v tomto snimku neni pouhym doprovodem dé&je, ale je jeho zasadnim
faktorem, bez né¢hoZz by bylo téZké pochopit Antoinettinu povahu, jeji konani a vyzvy, kterym

ona sama ¢eli.

Film Dabel nosi Pradu je tfeti v potadi, ktery jako d&jovou zapletku pouziva pfeménu hlavni
hrdinky z obycejné divky na chic modni asistentku. Opét mizeme nahlédnout do fungovani

cey

moddniho magazinu, zde je to ale zejména diky stafi filmu i inspiraci stale Zijicich osob nejvic
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relevantni zobrazeni. Autenticitu filmu dodavaji také kostymy od realnych navrhait. Mdéda je
ustfednim tématem filmu, déle se v ném rozebiraji témata moci, pfemény a Casto bezohledné
povahy tohoto primyslu. Film zobrazuje nejen praci v moédnim magazinu, ale také organické
fungovani celého modniho primyslu, modni ptehlidky, haute couture kostymy, foceni a také
vliv symbolické autority, jiz je Miranda Priestlyova. Také jeji luxusni a vzdy dokonalé
kostymy odréazeji jeji charakter a symbolizuji jeji autoritu v tomto svété. Mirandin Satnik
odrazi myslenku, ze moda neni jen o estetice, ale také o moci a vlivu. Stejné jako v jinych
filmech, i1 tady je hlavnim déjem proména Andie Sachsové z obycejné divky, kterd modnim
svétem pohrdd na stylovou zenu, ktera se stane soucasti modniho pramyslu. Jeji pocatecni
odpor vii¢i svétu mody je znazornén pravé prostrednictvim kostymi a jejiho lezérnéjsiho
a pragmatictéjSiho stylu, ktery se postupné vyvine do sofistikovanéjsiho a modniho vzhledu,
¢im vic se ponofuje do svéta mody. Také ostatni povahy maji svij vlastni styl, coz
reprezentuje rozmanitost a neobycejnost médniho pramyslu. Film také kriticky a satiricky
nahlizi na neustalou proménlivost mdédy, povrchnost tohoto svéta, marnivost a také toxické
idealy krasy, zejména idealni vdhu. Mdéda tedy v tomto filmu hraje hlavni roli, vykresluje

povahy postav, zdroven je zde kritizovana i oslavovéna.

Z hlediska mody se film Pokani proslavil jednim ikonickym kostymem, jimz jsou zelené $aty,
které ma na sob¢€ Cecille. Pokani ale nabizi mnohem vice nez tento moment. Film zobrazuje
dobové kostymy, at’ uz z predvalecné doby tficatych let, nebo valecné uniformy. Nejprve
kostymy odrazeji eleganci a nablyskanost predvalecné doby. Cecille nosi okouzlujici roby,
tohoto filmu, ktery zdGraziuji pravé kostymy. Obleceni rodiny Tallisovych se sklada
z luxusnich Satil a oblekl na miru, kontrastuje se skromnéj$im oble¢enim, které nosi domaci
zamestnanci, coz podtrhuje spolecenské rozdéleni. Hlavnim tématem déje je laska Cecille
pochézejici z vysoké tfidy a Robbieho, coz je zahradnik rodiny Tallisovych, proto na tfidni
rozdily kostymy kladou velky diiraz. Ttidni rozdily ale mizi s pfichodem valky, jelikoZ oba
hlavni hrdinové nosi uniformy — sesterskou a vojenskou, které symbolizuji povinnost
a obétavost obou postav a odrazeji dopad valky na jednotlivce 1 spolecnost. S valeCnym
obdobim se meéni také moda a kostymy. Ve filmu vidime také povalecné obdobi a na
dobovych kostymech tak miizeme pozorovat vyvoj médy v prabéhu let. Od predvalecné
elegance po valecnou prakti¢nost a povalecnou prestavbu pfispivaji kostymy k vykresleni
meénicich se spolecenskych norem ve filmu. Ve filmu Pokani se opét setkdvame se silnou

symbolikou barev. Hlavni postavu Cecille po cely pribéh filmu provazi odstiny zelené, jeji

94



mladsi sestru Brionny zase barva modra. Kazda barva ma svlij vyznam a jde v souladu
s celym filmem. Také kostymy dalSich postav jako naptiklad pravé Brionny zrcadli jejich
charakter — u ni je to neustala détinskost a naivita a neschopnost odpustit sama sobé. Ikonické
zelené Saty nejen, ze jsou extrémné libivé na prvni pohled, ale reprezentuji také zlomovy bod
celého filmu a zménu atmosféry a kontextu déje. V Pokani je moda slozité vclenéna do
vypravéni a slouzi jako vizualni ukazatel charakterti postav, tiidnich rozdilti i dané doby, ve

které se film odehrava.

Moda odjakziva hraje hlavni roli také v Sexu ve mésté, at’ uz v seridlovém provedeni nebo
tom filmovém. Kostymy mnohdy pochazi z dilen svétoznamych navrhait a vykresluji
charaktery ¢tyt hlavnich postav. Hlavni hrdinka Carrie Bradshaw je zndma svymi odvdznymi
moddnimi experimenty a stejné jako v seridlu, 1 ve filmu udava trendy. Jeji outfity obsahuji
smés vysoké mody, vintage odévl a necekanych kombinaci, coz reprezentuje jeji nebojacny
a sebevédomi pristup ke stylu a touhu vystupovat z fady. Moda je v Sexu ve mésté jakymsi
»jazykem®, kterym se postavy vyjadiuji. Klicovym kostymem tohoto filmu jsou zejména
opulentni svatebni Saty hlavni hrdinky, které reflektuji jeji povahu, ale také rozhodovani,
mysleni a také se stanou divodem pro hlavni zépletku déje. Film moédu spiSe romantizuje,
realistickych scén obsahuje mén€. Svym zplisobem divakiim také ukazuje, jak mize vypadat
moddni povrchnost a marnivost lidi z vyssi tfidy zijicich v New Yorku. Carrie Bradshaw
prostfednictvim mody a odévi vyjadiuje svoji identitu, své ndzory i nalady a také Zivotni
faze. Mizeme pozorovat jeji vyvoj od extravagantnich modelti v obdobi, kdy je $t'astna, az po
usedlé a na ni nezvyklé kostymy, kdy prochdzi depresi. Mdda je pro ni (stejné jako pro jiné
zenské hrdinky) ale také komfortnim mistem, kde se citi dobfe a ve kterém si je jistd. Mezi
jejim stylem a jejimi emocemi je pevné pouto. Je dilezité také zdlraznit rozmanitost, s jakou
je moéda v Sexu ve mésté prezentovana. Kazda postava ma sviij vyhranény styl, ktery k ni
patii. Postavy pouzivaji modu jako reprezentaci jejich postaveni. Jejich kostymy nejsou jen
o estetice a vzhledu, ale reprezentuji také vyjadfeni sebevédomi, pfijeti vlastni identity

a zvladnuti vyzev svého osobniho a profesniho Zivota.

Tato diplomova prace se zaméfila na reprezentaci mody ve filmovém umeéni a zkoumala
modu (konkrétné filmové kostymy) jakozto dilezitou soucast filmu a déjové linky. Mdda ve
filmu funguje jako dillezity prvek vizudlniho vypravéni. Dokdze vykreslit charakterové rysy
postav, diky ni mizeme Cist tieba to, v jakém rozpolozeni se postava nachazi nebo jaka je jeji
povaha. Analyza ukézala, ze méda v kinematografii tedy neni pouze estetickym prvkem, ale

také silnym néstrojem pro vyjadfeni charaktert, dale také dobového kontextu a emoci.
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Dobové kostymy pomadhaji dé€j filmu zasadit do Casového kontextu, nékteré zase vytvori
z zenskych hlavnich hrdinek femme fatale a formuji jejich identitu na platné i mimo né;.
Ptesah filmové mody dokaze byt obrovsky — reflektuje a tvoii moédni trendy ve spolecnosti,
z hercii a herecek vytvori modni ikony a samotné kostymy se stanou tak ikonickymi, ze jsou
znamé po celd desetileti a film je mnohdy zndmy pravé diky mod€. Mdda ve filmu zkratka
tvoti jakysi vizudlni jazyk, ktery komunikuje s divaky a ptispiva k celkové atmosféie a vyvoji
piib¢hu. Dlkladna analyza vybranych filmi také odhalila, jak reziséfi a kostymni designéii
vyuzivaji obleCeni a stylové prvky k posileni identit postav a k vytvofeni autentického
prostredi. Kostymni design neni pouze technickym aspektem vytvareni filmu, ale predstavuje
umélecky proces spojeny s interpretaci scénafe a vytvarenim jedineénych vizudlnich prvki.
Celkové lze konstatovat, Ze mdda ve filmu hraje kliCovou roli v tvorb& autentické¢ho a
poutavého vizudlniho zédzitku. Modni prvky neslouzi pouze k estetickému potéSeni, ale
predstavuji dilezity prostfedek pro vypraveni ptibéhu a formovani filmové atmosféry. Tato
prace prispiva k hlubs§imu porozuméni vztahu mezi mdédou a filmem a ukazuje, ze jejich

vzajemnd interakce je neodmyslitelnou soucasti audiovizudlniho uméni.
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