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Anotace

Diplomova prace se ve své teoretické casti zabyva historii filmového i
divadelniho kostymu a historii odivani. Rozebira faktory ovliviiujici vysledny vzhled
kostymu, vznik kostymu a porovnava jeho ulohu v divadle a ve filmu. Poté se zamétuje
na kostymy pouzivané na poli védeckofantastickych filmi a rozebird tento Zzanr
v pribéhu historie kinematografie. Praktickd cast na zéklad¢ vlastniho prizkumu
pozorovanim analyzuje kostymni vytvory konkrétnich kinematografickych dél. A
odpovida na otazku: Jaké jsou vyvojové trendy kostymniho zpracovani ve sci-fi

filmech.
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Annotation

The Master Thesis deals — within its theoretical part — with the history of
costume in movies and in theatre plays and with the history of fashion. It analyses
factors that influence appearance of a costume, creation of a costume and compares its
role in theatre and in movie. Then it focuses on costumes used in the field of science
fiction movies and analyses this genre throughout the history of cinematography.
The Practical part of the thesis focuses on a question: What are the trends in the field of
science fiction costumes? The practical part works with analysis of the costumes

on a base of watching particular movies.
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UvVOD

Od pocatki filma, kdy bratfi Lumiérové zachycovali pouhou skutecnost,
se mnohé zménilo. Avsak jiz jejich soucasnik prohlédl, jaké moznosti skyta film
v oblasti zobrazovani piedstav a snll. Ztvarnoval tak jak pohddkové, tak désivé
ptedstavy, které doposud nikdo nevidél naZivo. Vyuzival vSemoZnych kostymu
pro dotvofeni neuvéfitelného prostiedi. I pozdéjsi tvlirei prikladali diraz kostymu,
ktery byl vhodnym sdé€lovacim prostfedkem pro prezentaci postav déje. Kostym
funguje jako voditko pro mozZnost zafazeni postavy historicky, geograficky,
psychologicky ¢i spolecensky. Pomahéd utvaiet dramatickou osobu a napovidat
nam jeji jednani. Zduraziuje vlastnosti psychické i1 fyzické. Skrze kostym
tak postava komunikuje, aniz by musela pouzit verbalni projev. Vizudlni
komunikace, jinak nazyvand neverbalni komunikace, probihd prostfednictvim
gest, postoji, pohybem o¢i, téla, ¢i jednotlivych Casti a také skrze nase obleceni,
tzv. kostym. JelikoZ se kostym Casto zaklada na civilnim odévu, je v praci stru¢né
popsana také historie odivani prifezem od pravéku, zhruba od roku 1550 pred
naSim letopoctem, aZ po soucasnost.

Od té doby, kdy se televizor objevil ve vétSiné domacnosti, musi filmovy
prumysl bojovat 1 s jinymi druhy masové zdbavy. Dnes film soutézi s internetem,
videohrami a dalS§imi novymi médii. Diky tomu se stale vyviji a vznikaji dalsi
dech berouci technické vymozenosti. A tim je posouvana dal také tvorba kostymu
a puasobivych filmovych masek.

Diplomova prace s nazvem Filmovy kostym, se zaméfenim na sci-fi,
rozebira historii odivani, jednotlivé slozky tvorby kostymu jak v divadle, tak
ve filmu a analyzuje konkrétni kostymy pouzité ve vybranych filmech. V praci je
porovnavan bézny odév a jeho vyvoj, s ohledem na dobovou modu, se vznikem
kostymu filmového a zrovna tak kostymu divadelniho a masky, ktera casto
kostym dotvari.

Jako praktickou ¢ast své diplomoveé prace jsem zvolila analyzu filmovych
kostymti z vybranych kinematografickych d¢l z zanru science fiction. V analyze

filmovych kostymii se zabyvame sérii Hvézdné valky, filmem Planeta opic a jako



posledni je rozebran kostym snimku 7RON. Jelikoz jsem méla moznost Gcastnit se
natdCeni snimku REQUEL jakozto kostymni vytvarnice, uvadim zde i rozbor
kostymti pouzitych v ném jako samostatnou podkapitolu. Jednotlivé kostymy
z filmovych dé€l jsou tak porovnany aZz v této podkapitole. Jelikoz mél snimek
Requel snahu spojit vedouci koncepce védeckofantastickych filmt dneSni doby,
které zastupuji prav€é vybrand kinematografickd dila. Prace se tak zaméfuje
na charakteristiku Zzdnrového kostymu sci-fi a popisuje jeho vliv na vysledny

dojem z filmu.



1 HISTORIE ODIVANI

Moda a odév se vyvijel v pribéhu let riznymi sméry. My se budeme
zabyvat predev§im hlavnim proudem odivani, tedy celkové pievladajicimi
"trendy". Po celé veéky od zhruba 13.stoleti bylo centrum moédy v Pafizi
Nebudeme hovoftit o odévu Afriky ¢i Austrélie, jelikoz jejich moda neméla nijak
vyznamny vliv na vyvoj mody svétové. V téchto oblastech jde Casto jen o nutny
odév, ktery chrani nositele pted odfenim ¢i  jinym  zranénim.
Zrovna tak vynechame oSaceni piivodnich obyvatel Ameriky, tam se pozdé&ji ujala
modda kolonizatort, ktera odpovidala trendim obleceni v Evropé. Budeme se
soustiedit na odév a médu sttedomoti a Evropy.

Obleceni vzniklo jiz v dobé pravéku, kdy nasi pfedchidci, homo erectus,
zacali chodit po dvou nohach. Do té doby si sice také nektefi zakryvali urcité ¢asti
tél, avSak ne vSichni. Primitivni obleCeni pralidi bylo tvofeno z kiizi zvirat,
kterd ulovili. Odév nosili hlavné kvili teplu, a aby se ochranili pfed vétrem.
Dal$imi diivody mohlo byt vétsi sebeuvédoméni se jako osobnosti a potieba
zkréaslit se, ¢i se zakryt. Diky obleceni se zvysil Zivotni komfort praclovéka.
Ten byl diky odévu méné nachylny k nemocem a zarovenn se chranil i1 pied
mechanickym poSkozenim. Rozséhlost odévu se zvétSovala - pouzivali natepniky,
kabaty, boty, atd. Zaaly se objevovat 1 zdobn¢ prvky jako néhrdelniky, naramky
a jiné modni doplitky. Casto se také lidé zdobili kresbami ptimo na kiZi.

Po pominuti doby ledové se lidé zacinali oblékat lehceji, misto kazi
pouzivali jiz tkané latky, diky vynalezu tkalcovského stavu. Zplsob odivani
ve staroveku  mizeme  sledovat na  sochaifskych  dilech  zté doby,
ktera se dochovala diky posedlosti po klasickém uméni v 18.stoleti. Obleceni
starov€kého Cloveéka se skladalo z pruht latek, které byvaly nafasené a viceméné
naaranzované na téle. Byly seSity jen na par mistech, nejcastéji se nosil odév
pres jedno rameno.' V obdobi staré fise se objevila poprvé kratka tizka suknice,

kterd méla vétSinou bilou i ptirodni béZovou barvu, kterou nosili muzi. Jednalo

! KOEHLER, C. et al. 4 history of costume. Bath: The Pitman Press, 1928. pg.53. Dostupné z:
https://archive.org/stream/historyofcostume0Okhle#page/n8/mode/1up
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se o jednoduchy kus latky, ktery se ovinoval kolem beder a podvazoval se
paskem. Egyptané tuto suknici tkali ze Inu. AvSak dfive nez zacali péstovat len,
vyrabéli pravdépodobné suknice z palmovych nebo rékosovych vlaken.
[ kdyz znali vlnu, kvili jejimu Zivo¢iSnému plivodu ji neuzivali k vyrobé odévi,
jejich nabozenstvi jim to zakazovalo. Suknici nosili 1 knézi a faraon, avSak byla
odlisnd od odévu bézného lidu. KnéZzi a vysoci ufednici nosili dlouhou
naSkrobenou suknici. Faraon mél suknici plisovanou a také dlouhou jako knézi,
kterou dopliioval na krku limec ¢i Sperk, tzv. pektoral. Faraon nosil na hlavé jesté
rousku nemes, kterou mizeme vidét napiiklad na Tutanchamonové pohiebni
masce’. Jak se fiSe zvétsovala, zatala piebirat odévy z jinych zemi stfedomofi.
Objevily se tak nabirané sukng, Saty na raminkach, plisované 3aty, atd.’ Zeny
nosily Saty se ir§imi raminky - kalasiris®, doplnéné kabatkem - messeset.” Bohaté
zeny pak nosily naptiklad jesté Sperky, limec z koralkl jako faraon ¢i natepnicky.
Na nohéch nosili viichni pfevazné sandaly.® V chladngjiich oblastech svéta nosili
kolem roku 1400 pf. n. 1. také roucha z ov¢i viny ¢i plasté ze zvifecich kizi,
tzv. perizoma. VSechny starovéké ndrody Stiedomofi nosily v 7. az 1. stoleti pied
na$im letopoftem variace stejnych rouch. Byly to tuniky nazyvané chiton
v dlouh¢ 1 kratké verzi a rizné druhy plastt, které mély v prib&hu let rozmanita
jména, ve zlatém véku nazvany himaiton. Objevuji se také prvni zbroje z kizi,
bronzové pancife a helmice. Vojeviidce mohl mit napiiklad hrudni plat ze zlata,
aby se odliil od svych vojaki. Rimané se pti dobyvani okolnich zemi setkavali
s dalSimi druhy odivani. Byli vcelku otevieni k jejich ptebirani a tak prevzali také
togu, poté asi nejvice noSeny muzsky odév. Kalhoty vSak zavrhovali jakoZzto

"barbarsky" kus odévu. Proto ve vSech koloniich Rimské fiSe zavedli zdkon

? nalezena r.1922 v Udoli kralt

> FERGL, P. Méda starovékého Egypta. [online]. © 9.3.2013 [cit. 2014-11-20]. Dostupné z:
http://www.starovekyegypt.net/egyptska-moda/odivani-starovekych-egyptanu.php

* KOEHLER, C. et al. 4 history of costume. Bath: The Pitman Press, 1928. pg.53. Dostupné z:
https://archive.org/stream/historyofcostume0Okhle#page/n8/mode/1up

> LEVENTONOVA, M. et al. llustrovand encyklopedie odivani: od tégy po krinolinu. 1.vyd.
Bratislava: Perfekt, 2009. z angl. orig. prel. Nejedla, M. s. 14-15. ISBN 978-80-8046-430-1.
SFERGL, P. Odivani starovékych Egyptanii. [online]. © 9.3.2013 [cit. 2014-11-20]. Dostupné z:
http://www.starovekyegypt.net/egyptska-moda/moda-starovekeho-egypta.php
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noSeni togy, coz na dalsi tisicileti zastavilo vyvoj a noSeni kalhot v zapadnich
zemich Evropy.7

Byzance ptinesla okolo roku 300 novy druh latky - hedvabi. Prosazovaly
se barevngjsi a zdobné¢jSi odévy. Tuniky tvaru T s ozdobnymi lemy nosily zeny
1 muzi. Po padu fimské fiSe se zacaly jednotlivé kmeny a narody ve stylu oblékani
znovu rozchdzet. AvSak moda se vyvijela veelku pomalu. Odév stile sestaval
z n¢kolika tunik vrstvenych ptes sebe, piicemz ze spodni vrstvy se postupné stala
dlouh4a koSile. Diive podrobeni Kelti a Galové opét zacaly nosit kalhoty.
Postupem casu se panské a ddmské obleCeni zacalo znatelné 1iSit. V 11.stoleti byl
se oblek vice ptfizplsobil nositeli a postaveni ¢i piivod prestaly hrat takovou roli.
Rozriistajici se kralovské dvory byly skvélym mistem pro vyvoj moédy.
Diky nim se dochovalo mnoho z4znami o dobové moddeé. Obleceni bylo
riznorodéjsi jak materidlem, tak barvami. Pani nosili uzké nohavice doplnéné
del§im kabatcem ¢i tunikou s pytlovitymi ¢i rozSitenymi rukavy. Vazenéjsi pani
a cirkevni hodnostafi navrch oblékali dlouhy talar. Damy byly vzdy odéné
do dlouhych splyvavych $atti €1 suknice s vrskem s dlouhymi rukavy. Svrchni Saty
mély po strandch modni rozparky, skrz které mohly byt vidét Saty spodni,
které ve Slechtickych vrstvach mély rozsifené rukdvy dlouhé tfeba az na zem,
tzv. pachy. Podle nich se dalo poznat postaveni dané¢ damy ve spole¢nosti. V
obdobi 14. a 15. stoleti byly velice modni pokryvky hlavy. Rolnici a méstané
casto nosili kapé. VySe postaveni si nasazovali zdobené¢ klobouky. Povinnosti
slusné vdané Zeny bylo nosit ¢epec ¢i Satek. Ve stfednich a vySSich vrstvach
se vyskytovaly vSemozné klobouky, zdvoje a vyztuzené Cepce ruznych tvart.
Celkoveé mél goticky odev svou splyvavosti zdiiraznovat prodlouZeni téla. Zmény
zaznamenalo také brnéni, které se skladalo z draténé koSile, kovového kyrysu
a dalsich chrani¢. Bylo doplnéné zdobenou helmici, asto se sklopnym hledim.®

Nové trendy piinesla renesanéni moda. Kabatce muzl se zkracovaly a byly

vice vypasované, Casto zdobené prostithy a nabranymi rukavy. Se zkrdcenim

" LEVENTONOVA, M. et al. llustrovand encyklopedie odivani: od tégy po krinolinu. 1.vyd.
Bratislava: Perfekt, 2009. z angl. orig. prel. Nejedla, M. s. 22-39. ISBN 978-80-8046-430-1.
$ Tamtéz. s. 40-85.
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kabatct do pasu nebylo jiz piili§ estetické nosit oddélené nohavice. Proto bylo
tieba je spojit, tim vznikly dne$ni puncochafe. Damské Saty prodélaly takeé
inovace. Oddélené rukavy, které se ptripeviiovaly k ptfedlokti a k horni ¢asti paze
umoziovaly, aby se Siroky rukav koSile mohl dmout ven. Sukné se rozsitila
a zaCaly se pouzivat kovové obruce pro plny tvar. Modné€jsi byl vSak na zacatku
16.stol. stale splyvavy styl, zvySeny pas a hluboky dekolt. Pokryvky hlavy byly
zdobnéj$i nez v predeslém obdobi. Koncem 16.stol. se ke slovu dostdvaji obruce
a krinolina, poprvé se objevuje korzetovy zivitek. Panové nosili kratké vycpané
kalhoty a vriek pres biicho vyztuzeny do tvaru lusku. Ve Spanélsku se zacaly
nosit husté fasené limce a okruzi.’

Barokni moda, jejiz prvky se nachdzi pravé jiz v renesanéni modé
Spanélska, velice rychle zasahla celou Evropu. Tato moéda jasné odrazi
spole¢enské, hospodaiské i filozofické rozdily jednotlivych zemi.'® Na po&atku
17. stoleti se panska moda zjednodusSila a zménila se v elegantng;si, Stihlejsi linii.
Francie v médé vynikala, a tak byl jeji vliv zna¢ny jak ve stylu, tak v chovani.
Objevily se boty Siroké kolem Iytek a ohrnuté, dnes nazyvané musketyrky.
Kabatce se Sily prostfihavané a proSivané, objevil se také romanticky zvyk nosit
kabatec nezapnuty, takZze mohla byt vidét bild koSile. Pies n&j nosili plast.
Zeny nosily mensi dekolty nez diive a ptipadny prostor ve vystfihu zakryvaly
bilym $atkem. Saty se vyvinuly az tak, Ze limec padal az pres ramena,
a proto mohly Zeny jen tézko zvedat ruce nad uroveii ramen. Zivitek se vpredu
prodluzuje, vzadu a na bocich vSak ziistava v pfirozené linii pasu. Naprsnik se
stava pevn€j$i a vyztuzeny. Dekorativni diiraz tvofi plna suknég, kterd se Casto
nosila pres zamérng odhalenou kontrastni spodnicku."’

Priimyslovd revoluce pfinesla mnoho vyndlezi, které se uplatnily
ipfitextilni vyrob&é jako naptiklad Iétajici Clunek ¢1  sptfadaci stroj.

Tyto vymoZzenosti umoznily rychlej§i vyrobu latek a tim k pozvednuti celého

’ LEVENTONOVA, M. et al. [lustrovand encyklopedie odivani: od tégy po krinolinu. 1.vyd.
Bratislava: Perfekt, 2009. z angl. orig. pfel. Nejedla, M. s. 99-139 . ISBN 978-80-8046-430-1.

' LANDER, R., HERBENOVA, O. Historicky kostym. 1.vyd. Ostrava - Martin: Osvéta, 1956.
s.14.

'""LEVENTONOVA, M. et al. llustrovand encyklopedie odivani: od tégy po krinolinu. 1.vyd.
Bratislava: Perfekt, 2009. z angl. orig. prel. Nejedla, M. s. 140-148. ISBN 978-80-8046-430-1.
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moddniho primyslu. Objevily se obchody s nabidkou konfekéni médy v podobé
plastt a svrchniho obleceni, do té doby se omezovaly pouze na dopliky. Mddni
cykly se zrychlily alespont v ddmské modé. Francie vytrvala jako modni centrum
celé dalsi stoleti. V panské mode se vSak poté presunul hlavni vzor do Britanie.
Panové nosili delsi sako, kabat a spodky, pozd¢ji kalhoty. Damskd rokokova
modda si udrzovala prodlouzeny, vyztuzeny zivitek a kontrastni spodnicku.
Objevily se vystiedni ucesy, které byly cCasto extrémné vysoké. Typové
se nejCastéji nosily Saty zvané mantua, robe a la frangaise a robe a l'anglaise.
Mantua byly Saty s volnymi rukavy, Casto ozdobené krajkou. Sukné se nosila
dozadu sepnutd do tvaru honziku, tak aby odkryvala zdobenou spodnitku.'
Robe a la frangaise vynikaly stfihem zadniho dilu, ktery byl splyvavy, diky dvéma
velkym zdhybiim a tvofil vlecku od zadniho dekoltu k zemi. Francouzsky styl
jiz v navrhu pocital s trojihelnikovou néaprsenkou, ktera vyplhovala vyztuzeny
zivatek do tvaru "V". Néprsenky mély bohaté zdobeni z vySivek, krajek,
nad sebou naaranzovanych stuh ¢i Sperkti. Naprsenka se do Sati bud’ vpinala,
nebo viivala, obléknuti se tedy zabralo mnoho asu.’> Robe a l'anglaise naproti
tomu bylo mnohem snazsi obléci, jelikoz se Saty zapinaly vpfedu na hacky
a zmizela trojuhelnikova naprsenka. Oblibenym stylem byly také "Saty po polsku"
- robe a la polonaise. Ty mély vrchni sukni vzadu podkasanou pomoci Sidr
arozdélenou tak na tii bohaté nafasené &asti'* V&jit byl neodmyslitelnym
doplikem damy. Tvafe nosila obé pohlavi zdobené muskami - malymi kousky
vyztuzeného sametu nebo hedvabi, aby podtrhli sviij skvély vzhled ¢i zakryli
nedokonalosti."

Kratce pted Francouzskou revoluci se zacal v ddmské mode projevovat
rozdil mezi béznym odévem a stylem splitujicim dvorni etiketu. Pro denni noSeni

se objevil kratky vypasovany kabatek vpiedu s cipem a vzadu se Stskem,

2L EVENTONOVA, M. et al. llustrovand encyklopedie odivani: od tégy po krinolinu. 1.vyd.
Bratislava: Perfekt, 2009. z angl. orig. prel. Nejedla, M. s. 160. ISBN 978-80-8046-430-1.

¥ FUKAL A. et al. Méda: z déjin odivéni 18.,19 a 20.stoleti, Ze sbirek Ustavu odivini v Kjotu.
1.vyd. Praha: Slovart: Taschen, 2003. z angl. orig. ptel. Brabcova, B. s.36-42. ISBN 3-8228-2624-
3.

" Tamtéz. s. 78.

'S LEVENTONOVA, M. et al. llustrovand encyklopedie odivani: od tégy po krinolinu. 1.vyd.
Bratislava: Perfekt, 2009. z angl. orig. prel. Nejedla, M. s.160. ISBN 978-80-8046-430-1.
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tzv. pierrot. Moda revoluce kazala vyuzivat pevnéjsi latky neZ prejemnélé
hedvabi a vyuzivala pfedev§im "hrubou" bavlnu. Ujal se novy pansky jezdecky
a cestovni kabatek - redingot, ktery si damy upravily hned nckolika zplisoby.
Zeny odlozily vyztuzené Saty rokoka a vydaly se k ladnym klasicistnim liniim.
Korzet vSak zistal nedilnou soucasti obleCeni, avSak v podob& bez kostic.
Na znameni revoluce se ptizpasobili 1 muzi. Oblékli dlouhé kalhoty a koSili
a kabat bez zdobeni. Chaos spolecnosti vSak dal volny prostor modnim
vystrelkim. Diky tomu vznikly kolové splyvavé Saty, které nemély kostice
ani krinolinu, coz znamenalo naprosty odklon od rokoka. Pas byl zvySeny tésné
pod poprsi.'® Mlada burZoasie tak vystupuje jako novy &initel francouzské
revoluce a prebrala vedouci pozici ve spole¢nosti i v modg."’

V 19. stoleti nahradila kolové Saty uz§i verze - "koSilové" Saty
v empirovém stylu. Jelikoz byly Sity z lehkych latek, dopliovaly je damy
kaSmirovymi Salami pro zahfati. Panska moda se pouze jemné upravovala, ale
zustala vcelku neménné 1 v prabehu 20. stoleti. Ve druhé poloving 19. stoleti se
zaCalo o moddu zajimat také obyvatelstvo nizSich vrstev. Prispél k tomu
francouzsky vyndlez obchodniho domu, kde mohli ob¢ané nakupovat libovolné
zbozi za ptijatelné ceny. A modni Casopisy rozsitovaly povédomi o médé a stylu
do viech koutd svéta.'® Koncem 19.stoleti se predeviim zensky odév
zjednodusuje a zbavuje viech historizujicich prvka."”

Romanticky styl 20. stoleti se zbavil zvySeného pasu u damskych Sata
a znovu kazal mit utly pas za pomoci korzetu. Sukné se o néco zkratily, tak aby
byly vidét kotniky. Nejvetsim hitem byly rukavy tvaru "skopové kyty", tzv. gigot.
Vrchni ¢ast byla bohaté nabrdna a v predlokti se vyrazné¢ zuzovaly. Rozsitily se

také vystithy, které se cudné zakryvaly Satkem. Zaroven s dekolty se zvétSily

' FUKAL A. et al. Méda: z déjin odivéni 18.,19 a 20.stoleti, Ze sbirek Ustavu odivini v Kjotu.
1.vyd. Praha: Slovart: Taschen, 2003. z angl. orig. prel. Brabcova, B. s.120-138. ISBN 3-8228-
2624-3.

7 LANDER, R., HERBENOVA, O. Historicky kostym. 1.vyd. Ostrava - Martin: Osvéta, 1956.
s.16.

"8 FUKAL A. et al. Méda: z déjin odivéni 18.,19 a 20.stoleti, Ze sbirek Ustavu odivini v Kjotu.
1.vyd. Praha: Slovart: Taschen, 2003. z angl. orig. prel. Brabcova, B. s.150. ISBN 3-8228-2624-3.
!9 LANDER, R., HERBENOVA, O. Historicky kostym. 1.vyd. Ostrava - Martin: Osvéta, 1956.
s.16.
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1 klobouky a ucesy. Nejvice obdivované byly divky s bledou pleti. Celkové se toto
obdobi inspirovalo moédou 15. a 16. stoleti. Pribéhem casu se sukné znovu
prodlouzily aZ k zemi a spodni¢ky slouZily jen jako spodni pradlo, neodkryvaly
se. Postupné¢ vymizely rukavy typu gigot 1 velké klobouky. Koncem 50. let
vznikla krinolina jakoZto klec. Do té doby se pojem krinolina uZival pro oznaceni
spodnicky Sit¢ z tuhé latky. Krinolina z ocelovych dratt ¢i kosténych obruci
umoziovala dosahovat objemnych sukni. Pozd¢ji se vSak sukné zeptedu zplostila
a objem se presunul dozadu v podobé honziki.*

Doba do vypuknuti 1. svétové valky se nesla v duchu nového dechu mody.
Novinkami byly esovita silueta a damsky kostym. Siluetu ve tvaru S mély mit
zeny pii pohledu z boku, kdy tvar pismene dopliovaly nad utlym pasem poprsi
a ve spodni ¢asti hyzd€. Objevily se tak sukné ve tvaru zvonu, které odrazely
kvétinové motivy ztvarnované secesnimi umélci. Damské kostymy si vypiycily
vzor od panskych jezdeckych obleki. Zajem o né vzrostl ve druhé poloviné
19. stoleti, kdy se rozmohlo cestovani a sport. Kostym tvofilo sako a sukné,
dopliioval se halenkou panského kosilového stfihu. Zeny si ho oblibily natolik,
ze ho nosily pro vSechny pftilezitosti. Diky vyndlezu elektrického Siciho stroje
ajeho upravé pro praktické vyuziti, byl mozny zrod velkovyroby odévi.
Ve Francii vznikl termin konfekce pro obleceni produkované odévnimi zavody.
Bylo sice levné, ale v neptesnych velikostech. Zaroven s konfekci se zrodila také
haute couture®’, jako jeji protiklad. S vyvojem spole¢nosti a vzriistem volného
Casu se vyvijela i sportovni méda. Pro pany saka a trojdilné obleky slouzily jako
sportovni obleCeni. Damské ubory se pfiliS neliSily od béZzného obleceni,
avSak se vzristem zajmu o tenis a brusleni se neformalni sukné zkracovaly.

Pozdgji zagaly eny nosit i kalhoty.*

2 FUKAL A. et al. Méda: z déjin odivani 18.,19 a 20.stoleti, Ze sbirek Ustavu odivéni v Kjotu.
1.vyd. Praha: Slovart: Taschen, 2003. z angl. orig. prel. Brabcova, B. s.151-153 . ISBN 3-8228-
2624-3.

2l anglicky krejéi Charles Frederick Worth si v r.1857 v PaiiZi oteviel krejéovstvi a zavedl praxi
modnich prehlidek, v nichz kazdou sezonu predstavoval novou kolekci svych modelt.

22 FUKAL A. et al. Méda: z déjin odivani 18.,19 a 20.stoleti, Ze sbirek Ustavu odivéni v Kjotu.
1.vyd. Praha: Slovart: Taschen, 2003. z angl. orig. prel. Brabcova, B. s.153-155. ISBN 3-8228-
2624-3.

16



Secesni moda prelomu 19. a 20. stoleti dala prostor projevit veskerou
fantazii v zenském odévu. Mddni navrhati hytili napady, objevovaly se velice
ozdobné prvky az vystiednosti. Znovu lidé zacali vyuzivat modistek, které zdobily
klobouky i u&esy pefim, stuhami a pod.*®

Asijska moda se vyvijela nezavisle na Evropé. Odivani v Cing, Thajsku,
Japonsku a Laosu se sklddalo z kust latek tak, jak vySly z tkalcovského stavu.
Na pocatku se uzivala rostlinna vldkna z konopi a ramie. Ackoliv je hedvabi
objevem Ciny, bylo uréeno jen pro o3aceni hornich tiid a slavnostni odév
oby&ejnych ob&antl. Pozdgji nahradila lykové latky bavlna. V Japonsku a Ciné
tvofilo odév roucho riznych délek, které se wvpfedu prekryvaly.
Bud’ byly zapinaci na knoflik a poutko nebo zavazovaci. Jednalo se o plast
s Sirokymi dlouhymi rukdvy. Nékolik vrstev téméf totoznych rouch v rtznych
barvach slouzilo jak pro zahtati, tak k udrZeni cudnosti. Cinské Zeny nosily
1kabatek a kalhoty v zavislosti na jejich postaveni a spoleCenské udalosti.
V Japonsku jak muzi, tak i Zeny pracujicich tfid nosili kalhoty. V teplejSim
podnebi nosili muzi Siroké kalhoty ¢i bederni rousku a hrudnik méli bud’ holy,
nebo zakryty volnou kosili. Zeny nosily delsi rousku a hrud’ byla bud’ hola,
nebo ovinutd latkou. Lidé z Laosu a Thajska nosili mistné vyrabéné tkaniny
zbaviny i hedvabi. Slechta si nechala dovaZet prepychové latky z Ciny, Indie,
Malajsie a Kambodze.** Indie vynikala ve vyrobé& batikovanych latek s bohatym
zdobenim. Mdda v této oblasti prosazovala seSivané odévy, tuniky a Siroké
kalhoty. Zeny z vyssich vrstev nosily kratkou halenku, tzv. choli, s dlouhou sukni,
pificemz odhaleny kus téla zakryvaly volné¢ ovinutym sdrim. Jednotlivé kusy
odévu byly vyzdobeny orientalni vySivkou s kordlky a podobné. Velice si také
potrp€ly na Sperky, které nosily jako Celenku s piivéSkem na cele, ndusSnice
a ndhrdelnik. Modni byly také nasazovaci krouZzky do nosu a mnoho ndramkd.
Tento styl odévu si Zeny oblékaji dodnes pii vyznamnych udalostech. Mala Asie

a sttedni Asie se velmi podobala. Nosila se koSile ¢i halena, podobné tunice,

PKORSCHUNOWA, T. Das Kostiim in Rufiland 18. bis Anfang 20. Jahrhundert. Leningrad:
Aurora-Kunstverlag, 1983. 5.240- 261.

** LEVENTONOVA, M. et al. Jlustrovand encyklopedie odivéni: od tégy po krinolinu. 1.vyd.
Bratislava: Perfekt, 2009. z angl. orig. prel. Nejedla, M. s.185. ISBN 978-80-8046-430-1.
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s pytlovitymi kalhoty. Pfes tento odév piipadlo nékolik vrstev dlouhych
¢1 kratkych plast a n€kolik metrti ovinuté latky. Ta slouzila bud’ jako Serpa ¢i
pokryvka na hlavu. Pozdéjise do Satniku Slechty a stfednich vrstev ptidaly
novinky z Evropy - kogile s limcem, Sosaty kabat, atd.”> Celkové se styl asijskych
obyvatel pfili§ nevyvijel. Az ve 20. stoleti bylo znatelné ovlivnéni zapadni
civilizaci, kdyzZ se Asie oteviela zahranicnimu obchodu.

Na prelomu 19. a 20. stoleti se tak v Evropé projevila vlna japonismu.
Kimono se v Evropé ujalo jako domaci oblek a japonské latky a vzory se zacaly
vyuzivat v odévnim primyslu. Ve 20. stoleti pak rovna silueta japonskych stfihti
ovlivnila zapadni odivani a celosvétovou modu. Tento obrat k jednoduchosti
siluety ptijaly viechny vrstvy obyvatelstva.*®

Orient také piinesl novou inspiraci, napf. v podobé harémovych kalhot.
Prvni svétovd valka zménila mnoho véci. Zeny opoustély domécnost,
aby se zapojily do vetejného déni a zaujaly posty muzi. To vyzadovalo novy typ
obleceni. OdloZily korzety a hledaly funkéni odév, kterym se do urcité miry staly
kostym a podprsenka. Panska mdda se opét ptili§ nezménila. Zménou byl volnéjsi
stfih sak a kabatli a uzsi nohavice kalhot. Po vélce Zeny ztratily sva zaméstnani,
avSak to jim napomohlo k rychlej§imu vyvoji. Z velkych ucesii se stalo mikado
s uhlazenymi vlasy. Zeny se chtély vyrovnat postavé z romant - vynikat, byt jiné.
Rozmohl se tak chlapecky styl, tzv. gar¢conne, kratké vlasy, kloboucek, volné Saty
se snizenym pasem a délkou tésn€ pod kolena. Rovny sttih Sati ozivovala vySivka
z flitr, boa <¢i zafivé dopliky. Tento styl mél také urcité liceni,
které ho doprovazelo. Zeny nosily Gervenou rténku, svétly pudr, Servené tvafe,
obo¢i vytrhan¢ do tenké Ilinky a oc¢i vyrazné¢ obtazené cernidlem.
Spolu s chlapeckym vzhledem stoupl zajem o sportovni oble¢eni. Tenisové ubory,

lazefiské kalhotové kostymy, plavky odhalujici t&lo.?’

» LEVENTONOVA, M. et al. Jlustrovand encyklopedie odivéni: od tégy po krinolinu. 1.vyd.
Bratislava: Perfekt, 2009. z angl. orig. prel. Nejedla, M. s.199-213. ISBN 978-80-8046-430-1.

%% | ANDER, R., HERBENOVA, O. Historicky kostym. 1.vyd. Ostrava - Martin: Osvéta, 1956.
s.16.

2T FUKAL A. et al. Méda: z déjin odivani 18.,19 a 20.stoleti, Ze sbirek Ustavu odivéni v Kjotu.
1.vyd. Praha: Slovart: Taschen, 2003. z angl. orig. prel. Brabcova, B. s.332-334. ISBN 3-8228-
2624-3.

18



K rozhodujicim zménadm v damském Satniku ptispéla Gabrielle "Coco"
Chanelova. Ta zkombinovala prvky z panského Satniku a zerzej, ¢imz vytvofila
jak pohodlny, tak elegantni styl. Je také hlavni tvirkyni kultu "malych ¢ernych".
Déle obohatila damské garderoby napadem vyuzivat bizuterii misto Sperkl
s drahokamy. V této dob& vynikali jini modni navrhafi, prevladaly vSak Zeny.
Naptiklad Madeleine Vionnetova prispéla k mode¢ inovaci stfihli. Vynalezla Sikmy
sttih, kolovy stfih, cipy, piekiizeny vystiih a kapucovy limec. Umélci 1 odévni
navrhati spolu uzce spolupracovali jak na liniich obleceni, tak na vzorech latek.
Velka hospodaiskd krize v roce 1929 zpusobila chudobu mnoha zbohatliki,

S rozmachem filmu rostl také vliv nového média na odivani. Vzorem byly
hvézdy Hollywoodu Marlene Dietrichova a Greta Garbo. Zeny se zadaly oblékat
mnohem vice "médnd" a pocet étenafek modnich Gasopisti stoupal. Castéji se
v Casopisech objevovaly fotografie. 30. l1éta se vyznaCovala Hranatymi rameny
a uzkym pasem. Tento vzhled se udrzel i1 pfes celou druhou svétovou valku.
Ta znamenala zanik mnoha salonti. Ve 40. letech se zavedl listkovy systém,
a tak i latky byly omezené poctem metrt. Lidé si Castéji preSivali doma staré
obleceni. Kviili nedostatku materiadlu a aspornym opatienim se do popiedi dostala
uzka sukné kratSi délky. Jelikoz se svét zaméfoval na ty, ktefi byli v armade,
rozmohl se trend kostyml na zplsob uniformy. Hranatd ramena s vycpavkami,
v pase piepasan¢ paskem a kapsy. Jediny material, ktery nebyl omezen, byly
klobou¢nické potteby. Proto se vyrdbély klobouky s Sirokymi krempami
a spoustou ozdob. Boty se vyrab€ly s podrazkou z korku, ponévadz ani kiize
nebylo dostatek. Upadek francouzské mody dal prostor vyniknout americkému
médnimu pramyslu. Hned po valce se vSak patizskd mdda vzchopila a byla
dokonce jesté vyrazn€jSim viadcem stylu nez pied valkou, hlavné diky novému

r rae [ . 22 ’ . . ’ ’ r ’
navrhafi Christianu Diorovi.”’ V tomto obdobi se objevilo vice novych moédnich

2 FUKAL A. et al. Méda: z déjin odivani 18.,19 a 20.stoleti, Ze sbirek Ustavu odivani v Kjotu.
1.vyd. Praha: Slovart: Taschen, 2003. z angl. orig. prel. Brabcova, B. s.334-335 . ISBN 3-8228-
2624-3.

* Tamtéz. 5.336-337.
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navrhait, kteti hledali inspiraci jak ve starSich obdobich, tak vymysleli vSemoZné
inovace.

Technicky pokrok po valce dal vzniknout novym syntetickym latkam,
které skvéle vyhovovaly nové vzniklé konzumni spolecnosti. Konfekce se
vyznacovala dobrou kvalitou a pfiméfenymi cenami. Diky novym objevim
a spolecenskym zméndm hledali mladi novou inspiraci stylu, stala se ji americka
kultura. Minisukné a miniSaty, n€kdy az extrémné kratké, byly idedlnim
zviditelnénim se. V damském Satniku se uchytily také kalhoty pro denni noSeni.
Celkoveé vynikaly dzinové kalhoty, které byly oblibené u obou pohlavi, jakozto
ustrojeni pro volny cas. Objevil se tak princip "unisex" obleeni. Vzniklo také
nekolik dalSich smértt mody - hippies, mdda ulice, atd. S posilenim své pozice
ve svété  businessu,  vyhleddvaly Zeny styl podobny  panskému,
aviak se zdGraznénim Zenské postavy.*

Tyto novinky zplsobily, ze se zaCalo zasadné liSit obleCeni vhodné
do business spolecnosti ¢i na vSemozZné veCirky od bézného obleceni pro volny
cas. U Zen se za spoleCensky odév povazovaly tak zvané "koktejlky",
u kterych sahala délka sukné do pilky lytek. U muzi to byl klasicky ¢erny oblek,
ktery pretrvava do dnes.’’

Zaver 20. stoleti s padem Sovétského svazu, padem Berlinské zdi a dalSimi
spolecensko-historickymi udélostmi, pfinesl drastické zmény ve vSem.
Diky novym komunikaénim technologiim, kterym vladla televize a internet,
se vyvinul modni primysl v gigantické odvétvi. S osvétou ohledné Zivotniho
prostiedi se ¢ast lidi zaCala sousttedit na pouzité, recyklované ¢i predélané odevy.
Avsak zaroven se vratila poptavka po obleceni, které se nevyrabi masové. Objevil
se také trend odhalovani téla, tetovani, piercingy a dalSi, které jsou vlastné
opakovéanim uplnych pocatkl odivani lidstva. Mdda se v pritbéhu let velice casto

opakovala, avSak vzdy nastoupila v novém konceptu. Vyvoj médy 21. stoleti

O FUKAL A. et al. Méda: z déjin odivani 18.,19 a 20.stoleti, Ze sbirek Ustavu odivani v Kjotu.
1.vyd. Praha: Slovart: Taschen, 2003. z angl. orig. prel. Brabcova, B. s.510-514. ISBN 3-8228-
2624-3.

' BROWN, S. Fashion: The Definitive History of Costume and Style. DK Publishing, 2012. s.
320-326. ISBN 978-0-756698-35-5.
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zatim nemizeme posoudit, avSak je pravdépodobné, ze se lidé budou vyjadrovat
stale pomoci odévu. Zatim se moda nese ve stylu prizkumu novych materiald.
Objevuje se tvorba z plastu, kovu, atd.*

Ptikladem wvystfednosti nového stoleti mohou byt predevS§im hvézdy
filmového a hudebniho primyslu. At uz jsou to Saty ze suSeného masa
¢1 nenositelné boty na ultra vysokych podpatcich. Tézko odhadovat, zda ndm to
za par dekad nebude ptipadat normalni a béZné. V kazdé dobé jsou totiz neotielé
véci a noveé zpracovani brany jako néco nemozného a nemoddniho, avSak za par let
nam miizou piipadat jako zcela logicky vyvoj mody. Prikladem muize byt modni
styl hippies, ktery byl v dané dobé povazovan hlavnim moddnim proudem

za rebelii a néco nemozného. V dnesni dob¢ zkréatka do 80.let tato moda patii.

2 FUKAL A. et al. Méda: z déjin odivani 18.,19 a 20.stoleti, Ze sbirek Ustavu odivéni v Kjotu.
1.vyd. Praha: Slovart: Taschen, 2003. z angl. orig. prel. Brabcova, B. s.515 . ISBN 3-8228-2624-3.
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2 KOSTYM

., Pretvareni lidského téla a jeho proménu v podstaté umozZnuje pouze
jediné: previek. Kostym a maska podporuji nebo méni podobu, vyjadruji podstatu,
charakteristiku, nebo o ni davaji zameérné klamnou vypovéed, ,, maskuji* pravy

. 33
puivod.

Maska a kostym tak zaroven skryvaji, ale 1 vypovidaji a prozrazuji néco
o postave. Vznik divadelniho kostymu maé Uplné odlisny divod nez klasicky
mimodivadelni od¢v. Jak je psdno jiz vySe, kostym by mél postavu tvofit
a vypovidat o ni — je zamérné¢ vybiran, nevypovidd o charakteru zivé osoby,
ale o dramatické postave.**

Lidé i v béZzném Zivoté kostym pouZzivaji pi1 obfadnich ptilezitostech jako
jsou svatby, pohiby, promoce, piedani ocenéni, plesy a dal§i vyznamné udalosti.
Pii nich jednotlivec zastupuje uréitou funkci, ktera mu je ptidélena.”> Divadelni
»,maska* plisobi opaénym smérem. Herec se za masku neschovava, ale naopak
si ji obléka, aby skrze ni vytvofil dramatickou postavu a odhalil svoje lidstvi.

., V empirickém Zivoté odév velmi mnoho vypovida o svém nositeli: o jeho
vkusu, socialnim zarazeni, mysleni i o jeho nedostatcich. Ma odhalovacit
schopnosti a v podstaté plni, i kdyz bezdéky, funkci masky. “°

Tato maska nemusi byt pouze SkraboSka na oblicej, nybrz cely komplex
sounalezitosti — odév, obuv, pokryvka hlavy, li¢eni, pfipadné maska jako plasticky
artefakt. Kostym je soucasti estetického celku. To, co diive slouzilo jako funkéni
¢1 zdobny prvek nebo detail obleceni, miZze dnes metaforicky charakterizovat
vnitini svét lidi. Setkavame se tak s mnoha rozdilnymi kostymy v jedné hie.
Napf. u divadelniho pfedstaveni Néarodniho divadla Sluha dvou pdnii je hlavni

postava v oSunténych a roztrhanych Satech, kdeZto jeho pdn ma krasny uhlazeny

pravdépodobné drahy oblek. O kazdém z nich vypovidd kostym néco jin€ho.

3 KOLINSKY, P. Kostym a hereckd tvorba. 1.vyd. Praha: Akademie muzickych uméni, 1993.
5.20. ISBN 80-85787-53-9

* Tamtéz. s.20.

3 GENNEP, A.: Pfechodové ritudly. Praha: Nakladatelstvi Lidové noviny, 1997. z franc. orig.
prel. Bequivinové, H. 5.20-21. ISBN 80-7106-178-6.

*KOLINSKY, P. Kostym a hereckd tvorba. 1.vyd. Praha: Akademie muzickych uméni, 1993.
5.48. ISBN 80-85787-53-9.

22



Kdyby bohaty pan mél na sob& roztrhané Saty, premysleli bychom proc¢, kdyz
nema davod. Proto musi byt kostym dramaticky odivodnény. I zplisob obleceni
kostymu mutze ovlivnit celkovy dojem. Napiiklad, kdyz mé postava kosili
zapnutou o knoflik Spatné¢. Mize to vypovidat o nedbalosti ¢i o tom, ze dana
postava pii1 oblékani spéchala. Zrovna tak Spatn€ nasazené Saty mohou vypovidat
o neznalosti postavy, jak se dany kus obleCeni nosi. Zména obleceni v pribchu
predstaveni se nedéje tak Casto jako na filmovém platng. AvSak naptiklad neustalé
pfevlékani téméf totoZznych blizek ve hie Racek zdirazituje marnivost
¢1 nekonecnost a neménnost. Podobné mohou piisobit detaily ¢i dopliiky, které se
na kostym v prabchu déje ptidavaji ¢i odebiraji. UrCity smysl ma i prevlékani
pfimo na scéné.

Kostym byva spojovan s néjakym predstavenim. Za nejstarsi predstaveni
se daji povazovat ritualy a magické seance. Slovo ritudl se vyvinulo z latinského
ritualis, v prekladu obtfadni. Obfady maji urcité zékonitosti a zvyklosti a jsou
provadéné piedevSim pro obecenstvo, jelikoz jeho ucast je na mnoha z nich
nezbytnosti, ackoliv obfadem prochazi pouze jedinec.’’ Z pohledu antropologie
se jedna o Cinnost neinstrumentalni povahy, kterd ma piesné stanoveny postup,
velmi Casto se opakuje a mize nabyvat zcela rutinniho charakteru. Takové tkazy
se projevily jiz u ¢lovéka pravékého. Pomoci masek ze zviteci kiize ¢i lidskych
ostatkli a tance se pokouseli ptivolat rtizné bytosti, vzdat hold bohiim apod.
Ke spravnému zobrazeni a pfijeti predstaveni si Casto pomahali také drogami,
dehydrataci, opakujicim se rytmem. Zapojeni do této autosugesce byli jak herci,
tak divaci a kdykoliv bylo mozné dané role prostiidat.*®

Lid¢é béhem své historie stvofili nepifeberné mnozstvi oblekd,
avSak jen velice malo skute¢nych kostymi, které by vznikly z potfeby dramatu
a pro dramatické dilo, jelikoz Casto vychazi vzhled kostymu z bézného odévu.
Mezi kostym stvofeny za ucelem dramatu patii predevSim maska a kostym

vrcholné tecké tragédie. Kostym se vyrazné liSil od béZzné¢ noSeného obleceni

37GENNEP, A.: Prechodové ritualy. Praha: Nakladatelstvi Lidové noviny, 1997. z franc. orig.
ptel. Bequivinova, H. s. 12-17. ISBN 80-7106-178-6.

*¥ STROBLOVA, S. Film a televize jako audiovizudlni zprostiedkovdni svéta. 1.vyd. Praha: UJAK
Praha, 2009. s. 39. ISBN 978-80-86723-73-0.
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té doby. A to hlavné diky zdanlivé technickym doplikim jako jsou — koturny
a maska. Tato specifickd obuv ma plivodné¢ pouze n€kolikandsobnou podesev,
pozdéji se uziva dievénych Spalickli. Koturny vyvazuji nerovhomérné proporce
herce s celohlavovou maskou a zaroven =zabrainuji ,realistické* chuzi.
Herci tak museli kracet dlouhymi a pomalymi kroky. VIacnd chize jim tak
dodavala nerealnost az umélost ¢imz vzniklo aZ odcizeni a zobecnéni postavy.
Zrovna tak masky byly tvofeny na zaklad¢ urcitého vzoru se strnulymi vyrazy
pro odlidsténi charakteri. Za pomoci stfidani masek tak mohli divadlo odehrat
upotiebeni a to trychtyfovité upraveni ustniho otvoru, které umoznovalo rezonanci
feCeného a Castecné zpisobovalo zkresleni hlasu herce. Diky rezonanénimu
systému, tedy rezonanénim vazadm rozmisténym na vrcholcich putlkruhového
hledisté, se tak herec stava soucasti celého prostoru.

, Klene se tak nad prostorem v presné vypocitané, neviditelné klenbé
a vyznamové tak uzavira architekturu nikoli uz hmotnou, ale zvukovou kopull,
Jjez se stavd posledni sférou vaimatelnou smysly. “*°

Diky tomu se uméld dramatickd postava stavd soucasti inscenacniho
prostoru. Zaroven s kostymem klasické tragédie se vyvijel také kostym komedie,
ktery byl svym vzhledem na vrcholu az wvitalské komedii dell’arte.
Typologizovanymi kostymy se tak staly napt. postavy — Harlekyn, Pierot,
Colombina. Byla ¢i je to stale skutecné fungujici forma umélych dramatickych
osob, které dosdhly maximalni abstrakce a obecnosti.

Orientalni divadlo Ciny, Indie a Japonska se zakliddalo na tanci
a gestikulaci. JelikoZ nepouzivali slova, hral dileZitou roli make-up a masky.
V Japonsku patii k nejstarSim divadelnim formam chrdmové tance v maskach
za doprovodu hudby. Pro zvyraznéni mimiky vyuzivali velmi silné liceni.

Jednotlivé postavy tak na prvni pohled prozrazovaly sviij charakter.”” Napiiklad

¥ KOLINSKY, P. Kostym a hereckd tvorba. 1.vyd. Praha: Akademie muzickych uméni, 1993.

s. 21. ISBN 80-85787-53-9.

* STROBLOVA, S. Film a televize jako audiovizudlni zprostiedkovdni svéta. 1.vyd. Praha: UJAK
Praha, 2009. s. 40. ISBN 978-80-86723-73-0.
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velmi siln€ namalované oboc¢i zdlrazinovalo zlého vladce, rudé rty koketni ddmu
a podobné.

Stredoveke divadlo v Evropé se soustiedilo piedev§im na hry velikono¢ni,
vanoc¢ni a mirakuly. Kostym se odvijel od toho, pro kterou spole¢enskou vrstvu
se hralo. SpoleCenské skupin€é odpovidala také mluva herci a zde praveé
od poloviny 16. stoleti vynikala pravé komedie dell'arte, kterd pouZzivala dialekty.
Vyrazny kostym, ktery byl charakteristicky a zajiSt'oval zdbavnou podivanou, mél
jistou podobnost s alzbétinskym divadlem, které krom kostymii mélo prostou
vypravu. Kostymy mély rozmanité barvy, avSak vzdy byly celkové sladéné.
Prevazovaly barevné kombinace ¢erné s Cervenou, ¢erna s bilou ¢i bila se zelenou.
Postava Harlekyna méla mozaiku tvofenou z pouzitych barev, kostym byl Casto
doplnény polomaskou ¢i maskou. Pantalone naproti tomu mival kostym Eerveny,
ktery byl doplnén plastém. Dottore nosil cerny doktorsky talar. Posledni vyraznou
postavou byla Kolombina, jejiz ptevlek byl doplnén vyraznym licenim o¢i, masku
nenosila. Saty byly vyzdobeny zéplatami, aby odpovidaly jejimu postaveni.*’
V dalsich obdobich se kladl diiraz spiSe na mySlenku hry a jeji obsah nez
na vypravnost kostymu. Jeho dllezitost se obnovila az s novym médiem -
kinematografii.

Kostym hral daleZitou roli 1 v dobach némého filmu a filmu ¢ernobilého.
Podle dochovanych kostymt Ize soudit, ze kostymni vytvarnici té doby dbali
na detaily a barevny vzhled kostymu, 1 kdyz nebylo mozné propracovanost
kostymu zachytit na barevny film. Jednim z ptikladii mize byt snimek Elisabeth
von Osterreich z roku 1931, kde se cisafovna Sissi pfedvedla v mnoha krasnych
Satech. Vyraznym ptikladem, kdy kostym vypovida o postave, je Charlie Chaplin
z dob némého filmu. V té dob¢ byl kostym hlavnim nositelem charakteru osoby,
z dtivodu absence dialogu ve snimcich.*

Barevny film pfinesl rozmach kinematografie. Vznikl fenomén filmovych

hvézd a s tim 1 potieba se jim podobat. Vynalez televize vSe jeSt¢ usnadnil.

' STROBLOVA, S. Film a televize jako audiovizudlni zprostiedkovdni svéta. 1.vyd. Praha: UJAK
Praha, 2009. s. 41-42. ISBN 978-80-86723-73-0.

*2 WEAVER, J. Hollywood film costumes: preserve fond memories. Antiques & Collecting
Magazine. Jan 2011; 115;11; pg.31. ProQuest Central, ISSN 0884-6294
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KaZzdy mohl sledovat filmy. Vznikla masova spolecnost, kterd byla zavisla
na novém médiu.

»Masova média hluboce pronikla do vyznamnych instituci, které dnes
reguluji nas zivot. Tim, jak televize, rozhlas, nebo film prosazuji popularni
kulturu, ktera je vétSinou chapana jako druh domaci nebo rodinné zabavy,
ovlivituji vwznamné rodinny Zivot dnesniho clovéka. “*

Velky dosah sdélovanych informaci je ovlivnén tfadou faktort, jako
je gramotnost, vzdélanost, volny ¢as €i zivotni styl pfijemct. Masova spolecnost
dala vznik masové kultufe. Ta se béhem dvacatého stoleti dostala na sviij vrchol
diky rozvoji filmu a televize. Masovd média tak lidem podévaji informace o tom,
jak zit, co si oblékat, co kupovat atd. Filmové hvézdy se Casto stavaji autoritou,
ktera je nasledovana. Masovou kulturu kritizovala a zkoumala Frankfurtska Skola,
jejiz zastupci chapali masovou kulturu jako produkt kulturniho primyslu.
Kritizovali fakt, ze se kultura méni ve zbozi, které ma svym tvlircim zajistit
co nejvyssi piijem. Negativné hodnotili hlavné komercializaci a standardizaci.*!
Clenové Frankfurtské Skoly se vSak zaobirali pouze hlavnim proudem.
Vznikaly také pfinosné snimky a pofady od menSich tvirci a nezavislych

produkci. Diky tomu stéale film pfindsi nové a objevné véci.

2.1 DRUHY KOSTYMU

Celkové mizeme kostym rozdélit do tii skupin - historicky, soucasny
a typovy, ¢i zanrovy. Historicky kostym je vzdy v podstaté civilnim odévem
té které doby. Proto ho nebudeme zvlast' rozebirat, staci se vratit k predeslé
kapitole. Kostymy vice ¢i méné odpovidaji vzhledu obleCeni z dané doby,
kde se odehrava déj dila. Historicky kostym ma napomoci k zjednodusSeni
problematiky a pomoci divakovi zatfadit d¢j Casove€. Pokud jde o historickou hru,

snazi se vétSinou tvarci dodrzet vzhled, avSak objevuji se 1 adaptace,

* STROBLOVA, S. Film a televize jako audiovizudlni zprostiedkovdni svéta. 1.vyd. Praha: UJAK
Praha, 2009. s.47. ISBN 978-80-86723-73-0.
* Tamtéz. 5.46-50.
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které se naprosto odtrhly od ptivodniho konceptu. Casto se tak d&j piesouva
do soucasnosti ¢i do néjaké abstraktni doby, tim padem se jiz nejedna
o historickou hru. Kostym byl vzdy do urc¢ité miry modifikaci civilniho odévu,
ale zaroven vzdy ptizpisobenou mySlenkdm dramatického dila a také estetickym
a etickym konvencim dané doby. Dnes kdyZ se tvoii kostym historicky, je vice
¢iméné nepiesny, jelikoZ ku piikladu anticky kostym ptebirdme ze sochatstvi
¢i maleb, avSak v redlu mohli obycejni lidé nosit néco uplné jiného. Samoziejmé
s pokrocilej$im vékem a technickym vyvojem doby mame vice dokladti o vzhledu
dobového obleceni.

Soucasny kostym odpovida soudobym trendim. Pro tvorbu dramatickeé
osoby je tak potfeba pozorovat, vnimat a hodnotit okolni realitu. Odviji se od toho
také poznani, co je pravé sméSné, zdbavné, nudné ¢i napadné az vyhranéné.
Proto je tfeba sledovat soucasné vyvojové trendy, vztahy k mo6dé a pracovat s
nimi.

Jako priklad typového kostymu miizeme uvést pravé obleceni comedie
dell'arte, které bylo dotazeno do extrému. Typovy kostym se vyznacuje urcitymi
stale se opakujicimi znaky. Jde o urCitou kyCovitost, snadnou rozpoznatelnost
kostymu. Na jednu stranu je vyhodou, ze divak tak mize postavu piimo zatadit
do urcité skupiny, ale to je zaroveinl hrozbou a piedzvésti ztraty dramati¢nosti.
Dana postava se pak mize divakiim zdat "plochd", bez jakychkoliv zvlastnich
vlastnosti €1 charakterovych rysu. Jeji jednani je poté velice snadno odhadnutelné,
a pokud dana osoba jednd jinak, nez divak predpoklada, dostava se do konfliktu.
Zde se uplatiuji také filmova klisé. Napiiklad sexy Zena musi mit minisukni
a velky dekolt, ackoliv by bylo zcela nerealné, aby v takovém obleku bojovala
s padouchy, bez toho, aby se ji odhalilo télo byt’ o kousek vic. Dalsi z kli§é miize
byt vlajici plast’ superhrdiny ve vétru ¢i vlajici lokny krasky, kdyz se na ni podiva
hlavni hrdina romantického filmu.

Jednim z druh@ zdnrovych kostym je také sci-fi kostym. Jelikoz jsme jako
spole€nost pokrocili a vytvarime dila také o budoucnosti a riznych smyslenych

déjich. Rozebereme si proto kostym smysleny, a to fantasticky.
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, Fantasticky - 1. zaloZeny na fantazii (obrazotvornost, imaginace,

v r v . . 14 v ’ {(45
smyslenka, vymysl), ne na skutecnosti, nejsouct v souladu se skutecnosti.

Kostym fantastického filmu tak neodrazi realitu, miize vychdzet z predstav
tvlirce €1 se inspirovat modernimi trendy architektury a podobné. Fantasticky film
v sob€ spojuje zanry science fiction, fantasy a horor. Kostymy hororovych filmt
se odviji vétSinou od doby, ve které se d&j odehrava. Fantasy, kam patii
nadpfirozené postavy, pfestavuje vSemozné vily, skiitky, zlobry a jiné zloduchy.
Dali by se sem zatadit veSkeré pohadky. V tomto zdnru se mohou kostymni
vytvarnici realizovat, jelikoz nemusi spliovat zddné konvence. Rozmanitost
kostymti je diky tomu velka. ObleCeni v duchu science fiction si rozebereme
v nasledujici podkapitole.

Filmové Zanry se 1i§1 pouzitim rdzné uzplisobené filmové feci.
KaZzdy znich ma sva specifika. Béhem vyvoje filmu vznikaly a zanikaly
rozmanité zanry. Kratké gegy se preménily v grotesky, nejstar§i honickové filmy
rozvinuly veselohry, dobrodruzné filmy a westerny. Film pfestal byt pouZzivan
pouze pro zébavu, ale pFispél i k §ifeni informaci a vzd&lavani.*® Nékolik druht
zanrQ pretrvalo aZz dodnes. Patii mezi né animovany film, komedie, fantasticky
film, détsky film, akéni ¢i dobrodruzny film, romanticky film a drama.
U animovaného filmu nemusime kostymy rozebirat z materidlniho hlediska,
jelikoz se prakticky netvofi, jsou pouze nakreslené ¢i zanimované v pocitacovych
programech. Presto ale postavicky ¢i animovani hrdinové kostymy maji. Odviji se
od stejnych principi tvorby navrhu jako pro zivé herce. U ostatnich zanra zalezi
na prostiedi, kde se d¢j odehrava, do jaké doby spada a také na socidlnim
postaveni dramatické osoby ve spole¢nosti. O tom vice v podkapitole 2.3.
Do zéanru - détsky film - mizeme zaradit také pohadky, avSak daly by se zrovna
tak zafadit do fantastického Zanru. Pohddky maji velice rozlicné kostymni
zpracovani. Z velké Casti vSak mlZeme fici, Ze vyuZivaji kostym historicky

v riznych Gpravach.

B KLIMES, L. Slovnik cizich slov. 5.dopl.pteprac.vyd. Praha: Statni pedagogické nakladatelstvi,
1994. 5.179. ISBN 80-04-26059-4.

% STROBLOVA, S. Film a televize jako audiovizudlni zprostiedkovdni svéta. 1.vyd. Praha: UJAK
Praha, 2009. s.67-68. ISBN 978-80-86723-73-0.
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2.2 SCIENCE FICTION

Védeckofantasticky film, anglicky se nazyva science fiction, zkracené sci-
fi. Filmy se sci-fi tématikou celkové vychdzi z védeckofantastické literatury.
To vyplyva 1 z definice slovniku:

,,Science fiction, [...] liter. proza s védeckofantastickou tematikou, obvykle
kriticky reagujici na soucasny stav a vyhlidky vyspélé technické civilizace, sci-
fi 7

Science fiction je literaturou zmény. Jde zde o zasah do kazdodenni
reality, o zménu celé spole¢nosti. Tématem sci-fi jsou tak dasledky této zmény,
at uz globalni, kam spadaji ptibéhy posazené¢ do budoucnosti, nebo lokalni
¢1 individudlni, s rozebranim mozného dopadu, jakoZto tifeba vliv vynaleza,
experimentll ¢1 neobyCejnych schopnosti ¢lov€ka. Riznymi zplsoby se tak da
popsat tento stav, kdy je "néco jinak" s pfidanim tumyslu dopadu na Ctendie.
Spisovatel toto pak zpracovavd za riznym ucelem - prognostickym,
kdy se pokousi odhadnout dal§i vyvoj civilizace; satirickym, jakozto reflexi
soucCasné spoleCnosti; psychologickym, kdyz je c¢lovék vystaven neobvyklé
situaci; a podobn¢. Udélosti popisované ve sci-fi literatufe jsou teoreticky
uskutec€nitelné a racionalné vyloZitelné na rozdil od fantastické literatury v uzSim
pojeti. Fantastickd literatura v uzSim slova smyslu je spiSe piibéhem,
kde se objevuje prvek nadpiirozena, tzn. spiritismu, magie apod. Daji se sem
zatadit horory, kde ma hriiza nadptirozeny ptvod. V Sir§im slova smyslu zahrnuje
fantasticka literatura jak horory vSeho druhu, tak 1 science fiction literaturu
a veskerd dila, kde d¢j vyboCuje z ramce zndmé reality. AvSak tento zanr
se vymezuje velice tézko, jelikoz neexistuje pfesna definice fantastiky. Proto neni
mozné s uplnou platnosti rozhodnout, kterd dila do tohoto Zanru patii a ktera uz
ne, a zrovna tak u védeckofantastickych filmi. Z toho divodu si vymezime
hranice sami. Pokud se o daném science fiction prvku, napt. vynalezu, pouze

hovofi a v d&ji samotném se neobjevi, nebo se jednd jen o malou modifikaci

YT KLIMES, L. Slovnik cizich slov. 5.dopl.pteprac.vyd. Praha: Statni pedagogické nakladatelstvi,
1994. 5.684. ISBN 80-04-26059-4.
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Jiz existujiciho predmétu v dob¢ vytvofeni dila nebo se jedna jen o sny Ci pieludy
hrdiny, pak je toto dilo vyfazeno z naseho okruhu zkoumani.**

., Nejstarsi vyvojové obdobi fantastiky byva predmétem sporu ve vsech
narodnich literaturach. Badatelé se prou o to, co do Zanru patii, hledaji
historické mezniky. Zalezi tak na osobnim ndhledu. "

Pocatky science fiction se poji s rezisérem Georgem Mélicsem. Mélies
objevil schopnost filmu zménit realitu. Vytvaiel tchvatné fantazie. Mélicsovym
nejznaméjSim filmem, ktery je skvélym ptikladem tvorby iluze a je také jednim
z nejpropracovanéjSich filml z rané doby kinematografie je jeho Cesta na Meésic
z roku 1902. V nazvech M¢élie¢sovych filml se Casto objevuji vyrazy "no¢ni mira"
nebo "sen".” Do tiicatych let dvacatého stoleti bylo obtizné rozlisit, ktera dila
patii do sci-fi a kterd k hororu, jelikozZ mnohé z nich spadaly stejnym dilem do
obou kategorii. Pocatkem 20. let zacind rozkvét ceského filmu a vznikaji 1 snimky
obsahujici prvky science fiction jako napiiklad snimek Marwille detektivem.
Ve tiicatych letech se u nas zpracovava film Bild nemoc na namét Karla Capka.
Na platné se objevuji Sileni védci a zacind také éra kosmickych dobrodruzstvi,
oznacovanych jako space opera. Science fiction je ve 40. letech v tuplném utlumu,
krom literarnich dél. 'V padesatych letech stoupd v USA produkce
védeckofantastickych filmii. Objevuji se dila s namétem invaze ¢i jadern¢ho
utoku, coz je zapti¢inéno pravdépodobnou redlnou hrozbou té doby. Ke klasickym
filmim z tohoto obdobi patii The Thing ¢i1 Them!. V poloving 50. let klesa kvalita
sci-f1 filmu, kterd je dohnana jejich mnoZstvim. Filmy o monstrech z cizich planet
¢1 vzniklych radiaci u nas. Naptiklad japonskad GodZira. Nejvyznamnéj$i rezisér
védeckofantastickych filmt 50.let je Jack Arnold. 60.1éta ptinesla tadu
myslenkové zavaznych d&l pro dospélé publikum.”' Zatimco snimky z piedeslé
dekéady reflektovaly problémy svéta a rozdé€leni spolecnosti kviili vélce jak je

tomu ve filmu Invaze lupicu tel, ptichazi oteviena kritika spole¢nosti. Moznosti

*® ADAMOVIC, 1. et al. Slovnik ceské literdrni fantastiky a science fiction. 1.vyd. Praha: R3,

1995. s. 6-7. ISBN 80-85364-57-3.

¥ Tamtéz. s. 11.

* MONACO, J. Jak &ist film. 1.vyd. Praha: Albatros, 2004. 5.286. ISBN 80-00-01410-6.

31 ADAMOVIC, 1. Encyklopedie fantastického filmu: 1000 nejlepsich filmii sci-fi, fantasy, horor.
1.vyd. Praha: Cinema, 1994. 5.10-11. ISBN 80-901675-3-5.
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sci-f1 a fantastiky celkové zkouma cela fada slavnych reziséru, ktefi jinak plisobi
mimo fantastickou oblast. I kdyz Amerika stale tvoti nejvétsi procento divacky
uspéSnych snimki, prosazuji se 1 dila z Evropy a Asie. Dochazi
k internacionalizaci tohoto Zanru. Vznikaji snimky v koprodukci. V roce 1963 ma
premiéru jeden z klasickych ceskych sci-fi snimkt - lkarie XB1. Vyznamnym
meznikem jsou v roce 1968 dvé slavna dila - Planeta opic a 2001: Vesmirna
Odyssea. Vznikaji vSemozné blaznivé komedie v nichz u nas vynika rezisér
Viaclav Vorlicek. V 70.letech nastava také komercionalizace Zanru a vznikaji
vyznamné antiutopie. Celkoveé prevlada skepse a pesimismus. Zvratem jsou
az dva vyznamné filmy z roku 1977. Prvnim jsou Hvézdné vdlky od reziséra
George Lucase, druhy s ndzvem Blizka setkani tretiho druhu reziséra Stevena
Spielberga. Tyto filmy ukéazaly novy pohled na sci-fi. Spielberg se zaméfil
na emocionalni a romanticky potencial science fiction kinematografie a prokézal,
ze tento zanr muze byt kasovné Gspésny a pro celou rodinu. Lucas vsadil na pocit
udivu a vzruSeni, ktery se poji se superhrdiny a komixy o mezigalaktickych
valkach. Pfedvedl, jak dokonaly mize byt dojem jiného svéta. Diky nému vzniklo
mnoho novych trikovych technik.

V 80.letech je pesimismus vytlaten usmévnymi snimky po vzoru Stevena
Spielberga. Jsou zddany happy endy. Zrovna tak se tvofi pokra¢ovani ke kazdému
trochu UspéSnému filmu. Specidlni efekty jsou pro tvorbu science fiction snimkl
stale dilezité;si, vycleniuji se na né ohromné sumy pencz. S nastupem vyspélejsi
pocitacové techniky se objevuji nové moznosti. Pfikladem vyuziti miize byt film
Tron. Objevuje se také pravdépodobné v tomto obdobi nejvice obsazovany herec
a byvaly kulturista Arnold Schwarzenegger.”> Avsak se stupiiujici se hrozbou
jaderného utoku, vzrostl pocet temnych sci-fi, jako je naptfiklad Camerontiv
Termindtor, ktera se v jemné¢jSim podani vyskytuji az do soucasnosti. Pozdé¢ji

~

piibyla témata virtudlni reality ¢i klonovani lidi. V soucasnosti se Castéji vytvari

2 ADAMOVIC, 1. Encyklopedie fantastického filmu: 1000 nejlepsich filmii sci-fi, fantasy, horor.
1.vyd. Praha: Cinema, 1994. s.9-11. ISBN 80-901675-3-5.
> Tamtéz. s.11.
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knizni adaptace, diky ¢emuz zastava sci-fi také funkci politického thrilleru jako je
film Minority Report & Equilibrium.™

Sci-fi jakoZto jeden z filmovych zanrGh muzeme rozdé€lit do nckolika
skupin podle povahy zapletky:

., 1) akcni sci-fi /Terminator 11.: Den ziictovani, J.Cameron, 1991/

2) filosofickou sci-fi /Vesmirna odyssea, S.Kubric, 1968/

3) hororovou sci-fi /Vetrelec, R. Scott, 1979/

4) dobrodruznou sci-fi /Hvézdna brana, R.Emmerich, 1994/

5) sci-fi komedii /Navrat do budoucnosti, R. Zemeckis, 1985/

6) katastrofickou sci-fi / Den nezdvislosti, R. Emmerich, 1996/’

Konkrétné akéni sci-fi bylo dotazeno aZ na novou uroven, diky snimkim
jako je Matrix. Tento snimek z roku 1999 vynikal nespocetnymi fantasknimi
pfeménami osob. Podobné filmy vyuzivaji mnohem vice filmovych trik
nez kdy predtim.*

Mohli bychom ale také vyuZzit k rozdéleni sci-fi filmi to, jakym tématem
se zabyvaji. Science fiction zobrazuje obvykle svét zménény piedpokladanym
rozvojem soudobé védy a techniky. Casto se tak setkdvame s vyobrazenim
budouciho svéta plného studenych technickych vymoZenosti spojenych
s cestovanim ve vesmiru. Ukdzkou mize byt série filma Hvézdné valky
€12001:Vesmirna odysea. AvSak narozdil od utopie je kladen diraz jak na
fantastickou, tak 1 védeckou slozku vyvazené. Dale se zde vyskytuji navStévnici
z jinych planet, jako jsou Vetrelci nebo E.T. . Cesty Casem se objevuji ve filmu
Navrat do budoucnosti a budouci katastrofy ¢i mutace zpusobené radiaci nebo
biologickou nékazou ve filmech Usvit mrtvych & ZIi mrtvi. Mohou se zde také
vyskytovat vSemozné vyndlezy a experimenty jako ve filmu Moucha.

Ci odstrasujici vize budoucnosti s roboty a kyborgy. Piikladem muiize byt série

3 STROBLOVA, S. Film a televize jako audiovizudlni zprostiedkovdni svéta. 1.vyd. Praha: UTAK
Praha, 2009. s.74. ISBN 978-80-86723-73-0.

> Tamtéz. s.74.

*¢ CHAMBERS, C. Behind Media. Film. London: Heinemann library, 2001. 5.6-7. ISBN 0-431-
11452-8.
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filmi Termindtor & Robocop.”’ Vznikaji nam tak oddily - cestovani v Gase,
cestovani ve vesmiru, zobrazeni jinych svétl a jejich obyvatel, experimenty
a vynalezy, mozné katastrofy hrozici lidstvu v budoucnosti. To jsou pouze
ty zékladni, nejcastéji se vyskytujici naméty. Sci-fi kostym miiZzeme rozdélit podle
tohoto rozdéleni zanru. AvSak 1 v ramci jednotlivych soubort je mozné sledovat
vyvojové zmeény. Kostymy v kazdém filmu jsou odlisné, 1 kdyz existuji urcité
specifikace. Predev§im dobrodruzné sci-fi s tématikou cestovani do vesmiru
se vyznacuji Cetnymi technickymi zafizenimi a vymozenostmi. Pouziva se velice
védeckd mluva, ktera je pravdépodobné zaloZzena na skutecnych odbornych
terminech, avSak je obohacena o mnoho dalSich smyslenych slov. Ukazkou nam
muze byt film Star Trek €1 Hvézdna brana. ObleCeni se zde omezuje na jednotné
uniformy, aby bylo snadno rozpoznatelné, kdo ke komu naleZzi.
Zrovna tak pii navstévé cizich planet jsou vSichni obleceni jednotné.

Kostymy, které jsou uzivany pro ztvarnéni netvorl a pfiSer se velice casto
podobaji zvétSenym broukiim a dalSimu hmyzu, ktery mizeme snadno nalézt
unas na planeté Zemi. Obyvatelé jinych planet, ktefi jsou na vyssi védomostni
urovni oproti lidstvu, jsou zobrazovani jako mali tvorové, podobni lidskému
druhu, s Sedivym zbarvenim kiiZe a velkou hlavou.

V mnoha filmech, kde je vyobrazena "budoucnost" lidstva, se nosi
védecky upravené obleCeni, které ma specialni schopnosti - naptiklad, Zze se
uzpiisobi velikosti ¢loveéka ¢1 dokdZze ménit barvu a tvar. Jako ve filmu Ndvrat
do budoucnosti 2 &i Ultraviolet. Ci se nosi obleéeni velice zvlastnich tvart, asto s
metalickym odleskem jako ve filmu Barbarella. Vice konkrétnich ptikladd si

uvedeme a zanalyzujeme v praktické ¢asti této diplomové prace.

3" ADAMOVIC, 1. Encyklopedie fantastického filmu: 1000 nejlepsich filmii sci-fi, fantasy, horor.
1.vyd. Praha: Cinema, 1994. s.9-10. ISBN 80-901675-3-5.
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2.3 FAKTORY OVLIVNUJICI VZHLED KOSTYMU

Existuje mnoho faktorti, kter¢é mohou ovlivnit vzhled kostymu.
Mezi zékladni patii Cas d¢je, socidlni prostfedi a zafazeni hrdiny, jeho charakter,
narodnost a zaméstnani. Casteéné jsme dané faktory zminili jiz vyse, aviak ted je
podrobnéji zanalyzujeme.

Jak jsme uvedli jiz vySe, doba, ve které se d¢j odehrava je zcela zésadni
pro vzhled kostymil. Mluvime zde o historickém kostymu, soucastném a typovém.
Jedna se pfedevsim o historicky a soucasny kostym, kde podle obleceni je mozné
déj Casoveé zaradit. U typového kostymu to neni zcela jasné, proto byva déj
doprovéazen titulky ¢i vypravécem, ktery objasni, kdy se d¢j odehrava. Pti vybéru
kostymti je kladen velky diraz na jejich jednotnost. Zde se d& zdaraznit, ze dana
postava je velice modni ¢1 naopak. Naptiklad ve filmu Vévodkyné&, byla postava
vévodkyné vzdy vzorem novych trenda oblékani. Celkovy sttih a vyzdoba odévl
nam tak mize prozradit dobu d¢je s presnosti nékolika mésic.

To, do jaké socidlni skupiny hrdina patii se také vyznamné odrdzi na jeho
odévu. Rozdily mezi odévem Slechtice, statkafe ¢i délnika jsou znatelné.
Cim star$i je obdobi dé&je, tim jsou rozdily znatelngjsi, smérem do budoucnosti
se rozdily smazéavaji. V soudobych filmech se proto pfili§ rozdilné kostymy
nenosi. AvSak 1 tak ndm zGstalo alespon néjaké déleni - rozhodné muizeme
rozpoznat oble¢eni vécného tuldka od bézného Cloveéka se stiechou nad hlavou.
Ptesto je vSak rozdilnost mirné;si.

Charakter hrdiny ndm ukazuje upravenost odévu, jeho Spinavost, Cistota,
naZzehlenost, neupravenost, atd. Tyto vzhledové rozpoznatelné informace nas
zpravuji o tom, zda je osoba lajdak, puntickadi, ptisny Cclovek, apod.
Drobné detaily, které jsou ke kostymu piidany, urcuji duSevni pochody a smysleni
postavy. Jsou to napiiklad puncochy u Pipi dlouhé puncochy. Mohou to byt
néjaké sentimentdlni pfipominky 1 v okoli hrdiny. Charakterizovat postavu miize
také kostym, ktery si nikdy neoblékne. V mnoha romantickych filmech jsou
to napiiklad svatebni Saty, které si hrdinka stdle prohlizi. Vyjadiuji jeji touhy

a prani, aniZ by je musela nosit.
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Narodnost hrdiny je diilezita spiSe v historickych filmech, kde se vyvojové
trendy obleceni v jednotlivych zemich liSily. Maze se také jednat o narodnostni
kroje ¢i tradi¢ni obleCeni domorodcti. I v dne$ni dob& pietrvavaji jakési
narodnostni rozdily, které se staly az filmovymi kli§é. Jsou to naptiklad zrzavi
Irové, Skoti s kilty, ackoliv je stdle nosi pii urCitych spolecenskych udalostech,
mnoho komedii si z nich utahuje. Némecké divky se zapletenymi copy a svétlymi
vlasy, Japonci v kimonech a dalsi. To, Ze jsme zminili dané stereotypy,
neznamend, ze by v redlu podobny piiklad neexistoval, avSak komedidlni zZanr
a predevsim parodie dané stereotypy dotahuji do extrémti. Kvili tomu se z nich
stala filmova kli§¢. Snadného rozpoznani lze dnes dosdhnout pomoci vojenskych
uniforem. To je také piiklad zaméstnani osoby. Snadno rozpoznatelny ubor je
obleCeni  cirkevnich  hodnostati  ¢i  dalSich  ndboZenskych  vidct.
Zrovna tak businessman v obleku vypovida o svém postaveni ve spolecnosti.
Citadovéa uniforma prodavacky v supermarketu & né&jakém fastfoodu.
Podle kostymu osoby mulze divdk zhodnotit jaké ma pravdépodobné zisady
¢ijaké by méla mit. MiZe zhodnotit jaké ma financni prosttedky a vyhlidky
do budoucna.

Vzhled kostymu miize bezesporu ovlivnit také fyzicky zjev herce. To jak
je kdo velky ¢i maly, tlusty ¢i hubeny a podobné pusobi ve spojeni s malym,
padnoucim ¢i velkym obleCenim rtizné. Roli tak hraje také pivod herce - lidé
z Asie jsou vétSinou menSiho vzristu, obyvatel¢ skandindvského poloostrovu jsou
naopak vysoci. Samoziejmé ne vzdy je tomu tak, ale v§eobecné 1ze predpokladat,
na zaklad¢ ptivodu herce €1 herecky, jaké budou mit fyzické proporce. Se vznikem
konfek¢éni mody se tak ujalo v kazdé zemi urcité Cislovani velikosti. Porovnani
muzeme videt v tabulce nize. Zatimco pro velikosti ddmského obleCeni nam mutize
stacit jedna tabulka - shoduji se velikosti tricek, kalhot 1 kostymkl. Pro panské
obleCeni je rozméri nékolik. V tabulkach jsou velikosti tri¢ek, kalhot, koSil a

obleku.
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Tabulka 1: Damské velikosti oble¢eni

CR, Némecko 30 32 34 36 38 40 42 44 46 48 50 52
Francie 32 34 36 38 40 42 44 46 48 50 52 54
Italie 34 36 38 40 42 44 46 48 50 52 54 56

UK anglické cislovani| 2 4 6 8 10 12 14 16 18 18 20 22

US americké
Cislovani

0 2 4 6 8 10 12 14 16 18 20 22

US americké
Cislovani

Zdroj’®

XS S M L XL XXL

Tabulka 2: Panské velikosti tri¢ek

obvod hrudi (cm) 88 | 92 | 96 100 108 112 116 120 126 132 138
EU evropské

o OPS) S M L XL XXL XXXL
Cislovani
U EIELE G S M L XL XXL XXXL
Cislovani
Zdroj>

Tabulka 3: Panské velikosti kalhot

CR, Némecko 42 44 46 48 50 52 54 56
Francie, Italie 36 37 38 39 40 41 42 44
Velka Britanie 26 28 30 32 34 36 38 40
USA 28 30 31 33 34 36 38 39
Zdroj®™

Tabulka 4: Panské velikosti kosil

EU evropské
Cislovani
UK anglické/US
americké cislovani

36| 37 (38| 39 |40 42 |43 44 45| 46,5 | 48| 49,5 | 51

14| 145 | 15| 155 [ 16| 16,5 | 17| 17,5 [ 18 18 19| 195 | 20

US americké
Cislovani

Zdroj®'

S M L XL XXL XXXL

Tabulka 5: Panské velikosti oblekiu

CR, Némecko 42| 44 46 | 48 50 52 54 56 58 60

UK anglické/US
americké cislovani

34 36 38 40 42 44 46 48 50

US americké
Cislovani

Zdroj®

Xs| Xxs,5 | SM [ ML | LXL | xLXL | xxu | xxxu | xxxv | xxxxe

% Prevodni tabulka ddamskych velikosti. [online]. © 2007 Vypodet.cz. [cit. 2015-02-14].
Dostupné z: http://www.tabulkavelikosti.cz/damske

Prevodni tabulka panskych velikosti. [online]. © 2007 Vypocet.cz. [cit. 2015-02-14].
Dostupné z: http://www.tabulkavelikosti.cz/panske
% Tamtéz.
°! Tamtéz.
% Tamtéz.
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Kvili rozdilnému cislovani velikosti oble¢eni se proto pii vytvareni
kostymti Castéji vyuzivaji Cisté miry naméfené¢ piimo na hercich. Toto je vSak
snazsi pro kostymy ve filmu, kde je zvolen herec na ptimo pro néj se pak kostym
Sije. Komplikaci mize byt alternace herct v divadle. Pokud nemaji stejnou, ¢i
alespon podobnou postavu, byva Casto kostym bud’ usit dvakrat, nebo se vyuzije
vetsi stih, ktery je mozno stdhnout poutky €1 jinak upravit. Druha moznost se da
uplatnit naptiklad u kostymu se Snérovanim.

Ptedlohou pro rozméry kostymu v nékterych ptipadech nemusi byt ani
herec. Jde pfedevSim o masky, respektive celotélové obleky, které maji zménit
celkovou vizaz herce. Ptikladem miiZze byt obtloustla hlavni postava ve filmu K/ik.
Nebo naptiklad osoba otce ve filmu Tdta v sukni, kde mizeme vidét i jaky je
proces oblékani se do "umélého" téla. V tomto piipadé se miry na kostym berou

az na obleCeném herci.

2.4 ZNAKOVOST KOSTYMU

Znakovost je klicova pro tvorbu kostymi. V minulé podkapitole jsme si
predstavili hlavni oblasti, podle kterych divak danou postavu hodnoti. Skrze
kostym nam tvirce prozrazuje mnoho informaci, na zaklad¢ kterych si vytvarime
vlastni obraz. A 1kdyZ by se mohlo zdat, ze by tvirce chtél, aby si kazdy
piedstavil to samé, co on, nebyva tomu tak. Jde pravé o znakovost a moznost
vlastniho dotvofeni obrazu. Pokud by byl kostym pfesnym representaminem toho,
co chce tvlirce, pak by se ztratila znakovost.

., Peirce nam predevsim ukazuje, Ze nikoliv transparentnost, ale prave
netransparentnost je zakladem znakovosti. Ani jednoznacné priraditelny vyznam
neprirazujeme znaku, bez toho aniz by piisobeni znaku v nasi mysli proslo fazi
interpretantu, ndslednym vyjadienim toho interpretantu v podobé nového
representamina a soucasnou zpétnou identifikaci tohoto vyjadreni s tim, co mame

na mysli. “%

63 SCHUSTER, R. et al. Kreativita: hledani alternativ. Plzen: Vydavatelstvi a nakladatelstvi Ales
Cengk, 2004. s.63. ISBN 80-86898-05-9.
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Zpétny 1dentifikani pohled je pro lidstvo typicky. V mysli prechazime
neustale k novym vyjadfenim. Pfitom jsme neustdle ovlivilovani mnoha faktory,
o kterych jsme se jiz zminovali. AvSak 1 jiz vytvofené asociace na zéklad¢ znaku
se neustale pretvareji a tzv. "preptadaji". Pohled na tvorbu v pierceovském
konceptu, jak nam ho predkladd D. Sloukova, je zaloZzen pravé na interpretans,
které je postupné "zur¢itovano" a soucasné zpétné identifikovano s tviircovym
zamérem. Peircovsky znak miize byt nositelem odkazu ¢i predstavitelem objektu
v uréitém aspektu ¢&i tloze. Clovék si tak vybird pouze uréité aspekty, tlohy
¢iohledy, které pro n¢j v danou chvili objekt predstavuje. Znak tak miize mit
nekone¢né mnozstvi interpretaci. Znovu vSe vychazi ze znalosti konkrétni osoby,
z jejich zkusenosti, z jejich asociaci.®*

Vzhledem ke stale rychlejSim zménam ve vyvoji filmu se vSak milZe stat,
ze ackoliv bude zachovana mySlenka a znakovost dila, mohou nés pouzité
kostymy Sokovat svym vzhledem, jelikoz jiz vySly z médy. Tento jev popsal Jean
Mitry, ktery poznamenal, ze smé$nd nam piijde vzdy pouze modda nedavno
uplynulych let. ,, Ve dvacatych letech jsme se smali mode z roku 1910, ktera nam
dnes pripada ctihodnd, jako méda z roku 1830.“%

Z uvedené citace vyplyva, ze pohled na pouzité styly a tvary kostymi je
pouze docasny a v prubchu let se méni. Proto je mozné, ze filmy vytvoiené dnes

mohou byt za né€kolik let €1 stoleti chapany naprosto odliSné.

6V4 SCHUSTER, R. et al. Kreativita: hledani alternativ. Plzen: Vydavatelstvi a nakladatelstvi Ales
Cengk, 2004. 5.60-61, 64-66. ISBN 80-86898-05-9.
8 PLAZEWSKI, J. Filmovd ieé. 1.vyd. Praha: Orbis, 1967. .326.
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3 ULOHA KOSTYMU A JEHO VLIV

Bez zékladnich sloZek by nebyl mozny vznik jakéhokoliv dila - tak jako
sochat potfebuje inspiraci a také material, aby stvofil 0Uzasnou sochu,
tak pti vzniku filmu ¢i divadelni inscenace je zapotiebi také n€kolika slozek:

, ITemito slozkami jsou: dramaticky text, rezie, herectvi, scénografie
a hudba. Navenek jsou podobny artefaktiim jinych druhit umeni, ale tim, Ze tvori
organicky celek, nemohou existovat samostatné, ba ani prevazZovat,
i kdyz hierarchie nebo posloupnost jinych slozek je zavisla na Zanru dramatické
predlohy. Dominance nékteré slozky znamena paradoxné v diisledku
pro dramatické dilo ztratu dramaticnosti. “*°

Na tvorbé€ a procesu vzniku se podili mnoho osob. Herci a reziséii tvofi
pouze viditelny zaklad. Dilo vSak tvofi nespocetné mnozstvi lidi. At uz jsou to
scénografové, kameramani, osvétlovadi a podobng.®’ Za zakladni tym miZeme
povazovat herce, reZiséra a scénografa. Bez nich by pravdépodobné dilo
nevzniklo. Podminky vzniku jednotlivych diilezitych slozek inscenace zvetejnil
O. Zich v jednoduchém systému implikaci:

., herec - hereckd postava -> dramaticka osoba

rezisér - souhra -> dramaticky déj

scénograf - jevisté -> dramaticka scéna

tvirci tym (vSichni dohromady) +podminky -> inscenace “®®

Zaroven také autor Otakar Zich ve své knize popisuje syntetickou teorii.
Dramatické dilo je podle néj spojenim mnoha slozek, které jsou v syntéze. Jedna
se tak o spojeni riznych umélct, jejichz tvorba se odviji od "matetského" umeéni

v daném oboru. ,, Umélecka stylizace dila spociva v tendenci priblizit kazdou jeho

KOLINSKY, P. Kostym a hereckd tvorba. 1.vyd. Praha: Akademie muzickych uméni, 1993.
5.18. ISBN 80-85787-53-9.

87 CHAMBERS, C. Behind Media. Film. London: Heinemann library, 2001. s.4-5. ISBN 0-431-
11452-8.

SKOLINSKY, P. Kostym a hereckd tvorba. 1.vyd. Praha: Akademie mizickych uméni, 1993. s.8.
ISBN 80-85787-53-9.
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slozku jejimu "mateiskému uméni”.“® P¥ikladem mohou byt architektonické
prvky ve scénografii. AvSak kdyZz bude syntéza poruSena a nékterd ze slozek
by prevladala, pravdépodobné tim bude dramati¢nost dila zeslabena. Cim je tedy
scéna "vytvarn&j§i", tim ztraci prostiedi na dramati¢nosti.”® Logicky z této teorie
vyplyva, ze vytvarnéjs§i zpracovani optickych hodnot snizuje uvétitelnost
prosttedi, ve kterém se postavy pohybuji. To samé lze usuzovat 1 o kostymu.
Pokud bude kostym pfilis vyumélkovany, je pravdépodobné, Ze se divakovi
nebude postava zdat uvétitelna. Tim pddem s ni nebude pfili§ soucitit a nemlize
tak ani pocitit emociondlni prozitky postavy.

Vratme se k matefskému umeéni. Pro kostymni vytvarniky je vychozim
bodem krejéovské umeéni a prace Svadlen. Tviirci proces tvorby kostymil vychazi
z béZné prace Svadlen a je obohacen o trochu vétsi kreativitu. Vznik kostymu jako
jakéhokoliv jiného obleku zacind névrhem. Kostymni vytvarnik vychazi
piredevsim z predstavy rezisé€ra, ktery ma u vzhledu postavy Casto posledni slovo.
Po konzultaci s rezisérem mize vytvarnik spolupracovat s dal§imi uméleckymi
slozkami, které se na projektu podileji. Svadlena by zrovna tak spolupracovala
na navrhu s klientem a tvofila by podle jeho ptfedstav. Také modni navrhafi,
¢as od Casu tvoii obleceni na miru pro své zdkazniky. Pokud vSak klient ¢i reZisér
nemaji konkrétni predstavu, ma tviirce kostymu vétsi prostor ke své piisobnosti.
Hled4d pak inspiraci ve vSemoznych oblastech Zivota. Pfedlohou mohou byt
architektonické prvky, tradi¢ni odévy a vzory riznych kultur, jakékoliv mali¢kosti
od tvaru listl rostlin aZ po tvar umélohmotné lahve. Prevzeti architektonickych
prvkli byva hojné vyuzivano ve futuristickych filmech, kde maji zdlraznit
odosobn&ni a strohost charakteru postavy.”' Navrhy mohou byt zpracovany
mnoha zpisoby. Ne&kteti vytvarnici vyuzivaji naptiklad kolaz vytvofenou
z kousktit modnich €asopisi ¢i pouhého barevného papiru. Jini vyuzivaji kresbu

¢i malbu bez dalSich prostredki. Po vytvofeni konkrétniho ndvrhu i s barevnym

8 ZICH, O. Estetika dramatického uméni: Teoretickd dramaturgie. 2.vyd. Praha: Panorama, 1986.
s.34.

% Tamtéz. s. 28-31.

" TATHAM, C., SEAMAN, J. Skola kresleni médnich ndvrhii. Praha: Slovart, 2007. z angl. orig.
prel. Frecerova, P. s. 9-23. ISBN 80-7209-870-5.
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feSenim odévu, preda kostymni vytvarnik svou praci dal§im slozkam - krejcim,
$vadlenam ptipadné Seveim.

V dile dramatickém se objevuji tfi slozky - textova, hudebni a scénicka,
ty jsou do ur€ité miry ovlivnény matefskymi uménimi. Jediné v ¢em se dilo
omezovat nemusi je uméni herecké, jelikoz to se jinde nevyskytuje. Ne Ze by
se tak herectvi stalo nejvyznamnéj$i slozkou, nybrz jen tato je dramaticka
v pravém slova smyslu. VSechny ostatni jsou omezeny a pfizpisobeny tak,
aby pouze poméhaly k u¢innosti hereckého vykonu.”

., Dramatické dilo jakozZto dilo umélecké (jak jeho definice pravi) ma byt
tedy stylizovdno, a to zase ve viech svych slozkach a jednotné. ™

Autor knihy hovoii také o idealitd osob. Casto se stavd, Ze v literarni
piedloze neni uvedeny celkovy podrobny popis osoby, avSak herec, ktery nam
danou osobu zprostiedkovava, musi n¢jak vypadat. Neni zde prostor k zamlceni,
jakékoliv ¢asti odévu postavy, jako tomu byva v literarnim dile. Vznika nam tak
otazka vzhledu hereckého kostymu a masky, 1 kdyz je maska tvofena
jen hercovym oblicejem. To jak je herec obleCen je zcela zasadni pro to, jak bude
postava piijata divakem. Moment, kdy se herec objevi na podiu, pfedtim nez
promluvi, pozorovatel vstieba tucty vizualnich informaci o herci. Co nas nejdiive
upoutd je jeho oblek a télesny zjev. ,, Vidime Sat urcité barvy a urcitého tvaru,
jednou moderni oblek, jindy historicky kroj, jindy sat fantasticky.[...] oblicej bily,
nebo snédy, plny, nebo vrdscity...” Esteticky u&inek, s nimZ na nas dramatické
osoba plisobi se odviji od dvou pohledl. Prvnim je pfimo vzhled postavy, ptimy
vjem neboli direktivni ¢initel dojmu. Druhy prameni z ptredstav, které v nds vjem
vyvolal, tedy nepfimy Cinitel jinak nazyvan asociativni. Pfi estetickém prozitku
nam tyto dvé slozky splyvaji v jeden dojem. AvSak pro nas je dulezit¢ védecky
rozd€lovat tyto dva vjemy, ackoliv se to miize zdat zbyte¢né. Piikladem, proc¢ je

dalezit¢ tyto vjemy rozliSovat, by mohl byt imagindrni "nevédomy" divak,

> TATHAM, C., SEAMAN, J. Skola kresleni médnich navrhii. Praha: Slovart, 2007. z angl. orig.
prel. Frecerova, P. s. 63-71. ISBN 80-7209-870-5.

3 ZICH, O. Estetika dramatického uméni: Teoretickd dramaturgie. 2.vyd. Praha: Panorama, 1986.
s.33.

™ Tamtéz. s.56.

> Tamtéz. s.63-64, 89.
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avSak ne primitivni, pln¢ vnimajici vSechny smyslové vjemy. Vnimal by tedy
barvy, tvary, pohyby a zvuky, ale neznal by jejich vyznam. I pies to,
ze by nechapal vyznam, mohl by si piedstaveni uzit. Pokud jsou tyto soubory
zéakonité usporaddané, maji svlij vlastni smysl. Jsou bohaté a citové hlubokeé tak,
ze vystaci na celé uméni. To se projevuje u nds vSech napiiklad pfi vnimani
architektury, kde pouhé tvary a barvy, umélecky uspotfadané, nds napliuji.
Podobné je tomu u tance, pohyby, barvy a zvuky uspokojuji pozitek z Cistého
tance. A pouhé zvuky a tony poZitek hudebni. V uméni dramatickém tak na nas
plusobi barva Satu sama o sob¢, je-li zelena ¢i bila, pronikavd ¢i zasmusSila.
Pokud ale vyslovime, Ze dany Cerny Sat je panskym oblekem do spolecnosti,
asociativné v nas vytvoii dojem elegance. Tedy pro dramati¢nost je rozhodujici
Cinitel asociativni, tedy piedstavy, které v nas vzbudi vjem. Tyto piedstavy jsou
zaloZené na naSich dosavadnich zkuSenostech, které jsme ziskali vné;$i €1 vnitini
cestou. ZkuSenost vnéj$i mizeme ziskat ze svého okoli, z Zivota, ¢etbou knih,
z vypravéni jinych osob, atd. Jedna se o znalosti vé€cné, o jejich znalost
z obsahové stranky. ZkuSenost vnitini prameni z proZivani rozmanitych dusevnich
stavll a déji. Ziskavame tim znalost snah a citli, duSevniho Zivota jak vlastniho,
tak ciziho tim, Ze se do nich vcitime. Zde vSak vnika rozpor, jelikoz se do danych
osob vcitujeme na zakladé usuzovanych podobnosti s jejich vnéjSim vzhledem.
Ale tento nemusi byt v souladu s vnitinimi pochody osoby.”®

,Mezi vnéjskem a vnitrkem cloveka muze byt rozpor, at bezdécny,
i uimysiny, poucuje nds zkusenost takika denné. "’

Pro dramatické dilo je vSak dilezité, aby bylo utvateno tak, aby vyloucilo
pokud mozno 1 nas subjektivni omyl a bylo pochopeno. Proto nds dramatické dilo
nesmi klamat, jakozto obecenstvo. Tento princip dramatické pravdivosti vSak
neplati pro jevisté, ale pouze mezi jevistém a hledistém. Tento princip
se uplatiuje ve vSech obrazovych uméni, tedy i ve filmu. Divak je ten, kdo ma

vSechny dostupné informace, které o sob& navzajem dramatické osoby nevédi.

7 ZICH, O. Estetika dramatického uméni: Teoretickd dramaturgie. 2.vyd. Praha: Panorama, 1986.
$.92-94.
77 Tamtéz. 5.94.
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Filmovi tvirct si jiz ddvno uvédomili dalezitost a schopnost kostymu
vypovidat o postavé a pouzivaji ho s velkymi zkuSenostmi. Jiz od pocatku dé&jin
filmu, producenti a reziséti prikladali velky vyznam odéni jejich herctl, aby jim
propujéili autenticitu v jejich rolich. Casto jsou kostymni vyprava a produkce
filmu témi nejdrazsimi polozkami v rozpoctu. Ptikladem piisobeni kostymu muze
byt Terminator — Cernd koZena bunda a kalhoty navrZzené¢ Marlene Stewart,
které sive filmu Termindtor 2: Den zuctovani oblékl Arnold Schwartzeneger,
dodaly dramati¢nost tomuto filmu z roku 1991."

Kostym je soucasti komunikace mezi jevistém a hledistém, mezi herci
a divaky, mezi lidmi a jejich pozorovateli. Jakékoliv obleceni, tedy 1 Zadné
obleceni, je prostiedkem pro neverbalni komunikaci.

,,Nase ruce, paze, ramena a nohy nemluvi o nic méné nez nds jazyk.
Podobné jako slova mohou mit i gesta vice vyznamu. Jednoznacny vyznam
dostavaji az ve spojeni s jednovyznamovymi. “”

,, Komunikace beze slov se stala velmi popularni v ére némého
filmuf...]Dobro a zlo bylo mozno rozeznat jen podle gest. “*’

Tuto komunikaci beze slov doprovazi také pohyby, vyrazy tvare, zpisob
drzeni téla, atd. Tyto vesmés zrakové vjemy se vyznaCuji tim, ze jsou stalé.
To znamena, Ze se béhem dramatu neméni, nebo alespon v jeho uzaviené Casti.
Zména obleku se vyskytuje Casto, avSak muze se ménit i1 fyziologicky stav
postavy. Pfikladem miize byt zestarnuti postavy, nemoc, utrpeni, zeSileni, apod.
Herec si s rozmyslem piipravuje prostiedky, jejichZ sugesci zdlrazni ¢i dotdhne
danou vlastnost dramatické osoby. Tyto prostfedky je mozno rozd¢lit na specialni
a obecné. Specidlni slouzi k ur€itému zaméfeni - patfi tam jiz text role,
ale 1 kostym a maska, které bude mit obleCeny. Po Cas hry herci tyto rekvizity

napomahaji ziskat urcité vlastnosti. Obecnymi prostiedky sugesce je vSe, co herce

obklopuje - scéna, kulisy 1 dal§i herci. Vzajemné chovani herci v nas

" WEAVER, J. Hollywood film costumes: preserve fond memories. Antiques & Collecting
Magazine. Jan 2011; 115; pg. 30 ProQuest Central, ISSN 0884-6294

" THIEL, E. Rec¢ lidského téla prozradi vic nez tisic slov. 1.vyd. Bratislava: Plasma Service, 1993.
s. 9. ISBN 80-901412-1-8.
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pak vzbuzuje dal$i asociace na zdkladé nazorn¢ho déni. Mize se vSak stat,
7e podstata dramatické osoby bude v rozporu s jejim nazornym vzhledem
a jednanim. Ve hie se miZe objevit motiv pietvarky a skryti, motiv zamény
piestrojeni a osob. Tyto motivy nam ukazuji, Ze je mnoho moznosti,
kdy se dramatické osoby navzajem klamou at’ bezdécné€, nebo vétSinou, umysing.
Princip dramatické pravdivosti zadd, aby vSak obecenstvo nepodlehlo omylu,
ale aby znalo pravy stav véci. Dramaticky d&; je pfed nami odhalen a zvetejnén
se v§im viudy.®!

Jak jsme uvedli jiz vySe, 1 bézny Clovek, neherec, ptilezitostné obléka
kostym. Divodem mulze byt vyznamny okamzik v zivoté, jako predavani
maturitniho vysvédCeni, svatby ¢i pracovni pohovor. Prédvé pii pracovnim
pohovoru je dobré vyuzit tak zvany "halo efekt". Podle psychologického slovniku
je halo efekt prvnim dojmem. Oznacuje globalni chybu v posuzovani lidi,
kdyz jsou posuzovani podle celkového dojmu, kterym na nés jisty jedinec
zapisobil. At uz kladné ¢i zaporné. Pokud je dojem z dané osoby piiznivy,
jeho dalsi chovani je také hodnoceno kladné. V piipadé¢ chybného chovani dané
osoby tak hleddme divody a omluvy, pro¢ to nebyla jeho chyba. Pokud jsme
hodnotili podle prvniho dojmu osobu zdporné, pokud se ji néco nepovede,
automaticky to hodnotime jako jeji selhani.*” Jedna se o pocity a nazory vyvolané
pii1 prvnim kontaktu s jinou osobou, kdy si ji jednoduse zatazujeme podle vzhledu
a chovani do urcité socidlni skupiny. Pravé kvili ptijeti do urCité skupiny mize

Clovék zménit sviyj celkovy vzhled.

3.1 DIVADLO A KOSTYM

Dramatické dilo mizeme chapat jako vjem, ktery mame pii divadelnim
predstaveni. Vytvari tak v naSem védomi psychicky obraz, proto se zaméiime

1 na psychologickou analyzu. Dramatickd osoba je nase pfedstava, je naSim

81 ZICH, O. Estetika dramatického uméni: Teoretickd dramaturgie. 2.vyd. Praha: Panorama, 1986.
s.89-113, 140-155.

%2 HARTL, P., HARTLOVA, H. Psychologicky slovnik. 1.vyd.Praha: Portal, 2000. s.119, 183.
ISBN 80-7178-303-X.
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vlastnim obrazem, ktery jsme si vytvofili na zakladé dramatického vjemu.
Vjemy jsou zaloZené na naSich zkuSenostech, a tak pfedstavu o postaveé uréujeme
na zaklad€ podobnosti s jiz zazitym. Podle zkuSenosti tak mize byt nase piedstava
neurcita, chudd ¢i zvlastni, bohata, atd. Diky vyznamu, ktery dané postavée
pak piikladame, dostava charakter ndzornosti. Konkrétné pak vnimame naptiklad
postavu Hamleta - prince - mladého muze. AvSak miizeme si také jako divaci
vytvofit vyznamovou piedstavu, ze se jedna o herce. Tato pfedstava neni
vyvoldna podobnosti s vjemem, ale na zdkladé¢ zkuSenosti s divadelnim
pfedstavenim. Pfi vnimani dramatického dila mame dvé odliSné vyznamové
pfedstavy zaroven, technickou a obrazovou. Dramatické uméni je obrazové
umeéni, a zrovna tak 1 herectvi. Na zaklad¢ dvou piedstav je mozné také definovat
spravné oznaceni pojmy - "herecka postava" a "dramaticka osobnost".

,,Herecka postava neni ani "postava" ze hry, ani fyzickd persona hercova,
nybrz viastni "dilo hercovo" Rozdil mezi hereckou postavou a dramatickou
osobou spociva v principu percepce (vnimani); popularné receno: postava je to,
co deéla herec, osoba to, co vidi divik. Je to viastné tyz fakt pouze pozorovany
Jednou ze zdkulisi, jednou z hledisté. “ *

Zatim co termin herecka postava slouzi k popisu technické piedstavy -
herec néco ztvariuje, avSak stile ho pozndme a vnimame ho jako herce;
dramaticka osobnost piedkldda predstavu obrazovou - je to osoba, kterou herec
ztvariuje.® Piikladem miiZe byt piedstaveni australskych Aboridzinci. Kazdy
z hercii, ktery se ucastni jejich spolecného tance je ¢lenem kmenu, avSak zaroven
v danou chvili predstavuje naptiklad posvatné zvite &i slavného lovee z legend.®

Obecenstvo béhem predstaveni vnima jeho uméle vytvoienou osobu.

83 ZICH, O. Estetika dramatického uméni: Teoretickd dramaturgie. 2.vyd. Praha: Panorama, 1986.
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, Rozdil mezi hereckou postavou a dramatickou osobou da se Fici
popularné tak: postava je to, co déla herec, osoba to, co vidi a slysi
obecenstvo. “*

Hereckou postavu mtizeme tedy vyjadiit jako tutvar fyziologického razu,
dramatickou osobu jako utvar psychologického razu.

Zakladem divadelni tvorby je dramaticky text.®” Ale jiz Otakar Zich tvrdi,
ze dramaticky text je sice ideoveé smérnici pro hercovu hru, av§ak pouze pro hru
viditelnou. Text vSak neurcuje umélecké kvality hercovy hry, jez jsou opticko-
pohybové. Dramatické dilo je podle né& to, co vidime a slySime po dobu
predstaveni v divadle.®

., Cilem divadla je tedy postavit clovéka tvari v tvdar sobé samému.
Tento obraz neni mozné zprostiedkovat nikym jinym nez umélou dramatickou
osobou, nébot jeho poselstvi je mnohoubézinikové, mnohotematicke,
mnohovyznamové, zamérené az do mimodivadelniho c¢asu. “*

Paradoxné vSak umélou dramatickou osobu tvoii redlny clovék - herec.
Jeto individuum s vlastnimi zakonitostmi, nedokonalostmi a specifiky.
Pokud ma divak uvétit v pfedvadéné divadelni déni, musi toto vyznit uvétitelné
a pravdivé.”

, Herec je jednim ze zakladnich predpokladii uskutecnéni dramatického
dila. Dokonce stoji v centru onoho procesu, v némz se dramatické dilo
uskutecnuje. Z toho diivodu bude herec se svym nejblizsim vécnym,
tedy viditelnym mikrokosmem, ktery si s sebou na jevisté prinasi - totiz s maskou

a kostymem, jenz urcuje jeho tvar, barvu, ale i pohyb v jeho stylizaci a v dusledku
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toho i jednani a charakteristiku, vnitini procesy a postoje - bude stredem naseho
zdjmu. <’

Ackoliv kniha pojednavd o divadelni scéné, da se toto uplatnit také
na filmové uméni. Aby osoba vyznéla pravdivé ¢i vice uvétitelné, vyuziva toto
uméni "masky" a kostymy. Kostymy mohou byt tvofené piimo na miru,
avSak v divadelnictvi se Casto vyuZziva starSich kostymli s menSimi ¢1 vétSimi
upravami. Jako kostymy se dé vyuzit také dobové obleCeni. Autor knihy 4 History
of Costume popisuje své zkuSenosti s vyuzitim origindlniho historického obleceni
jako kostymi. Neustale se potykal s tim, Ze souCasni muzi 1 zeny vyrostli
do vétSich rozmérti. Pfredevsim odévy z 16. stoleti jsou velice malé a musi tak byt
presity neZ si je mohou obléci herci.”

Vypravné hry, které jsou oblibené predevSim u obecenstva, které touzi
po podivané, obsahuji bohatou scénickou vypli. Jsou jako naptiklad Cinohra
soucasti divadelniho uméni, avSak mohou byt 1 zpévohrami ¢i dramatickou hrou.
Mohou tak prechazet pifes cirkus a arénu az do Zivota v podob¢ rliznych
spolecenskych akci, karnevalil a privoda. V tom ptipad¢ vSak osoby podilejici se
na akeci jiz prestavaji byt herci, jelikoz nikdo nikoho neptedstavuje. Mizi 1 rozdil
mezi obecenstvem a uCinkujicimi. Jde o to pfedvést se a ukdzat, d¢j neni nutny.
Existuji samoziejmé také vypravné filmy, které jsme popsali v podkapitole 3.2.
Estetickd pusobnost je tak na vysoké urovni, co se tyka scény a kostymtl.
Dramati¢nost upadava.”

U divadelni hry Ize vSak dramatického efektu dosahnout i s miniméalnim
kostymem a vyzdobou scény. Mnohd divadla se tak omezuji na minimalni
vyzdobu scény, napiiklad jen pomoci barevnych zavést. Tim zdlraziiuji svou
zvlastni realitu, kde je prostor podiizeny hereckému egocentrizmu. Diky tomu
muzeme plné¢ vénovat svou pozornost kostymu. Zrovna tak by ale kostym

nemusel byt pouzit viibec a divaci by se zaméfovali pouze na ¢innosti a projev
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herce. Maska tim padem neni neodlucitelnou soucasti divadelni scény.
Avsak, kdybychom se o toto pokusili v kinematografickém snimku - pokud by se
mélo jednat o historicky film a vSichni by tam nosili soudobé obleceni, divak by
se pravdépodobné domnival, Ze se jedna pouze o zdznam néjakého divadelniho
predstaveni ackoliv by bylo vyuzito redlné prostiedi. Druhou moZznosti by bylo,
ze se jedna o soucasny dokumentarni film, kde by bylo piijatelné soudobé
obleceni, avSak ve své podstaté by to jiz kostym byl. Z tohoto ptikladu vyplyva,
ze pro filmovou tvorbu je kostym nezbytny.

Jak jsme jiz uvedli vySe, jelikoZ je herectvi jedinou skutecné dramatickou
slozkou, je tfeba rozebrat podrobnéji rozdily hrani v divadle a ve filmu. Vykon
hercii nemusi byt vzdy pouze dramaticky a vSe, co se na jeviSti predvadi,
tak nemusi byt dramatickym déjem. Nevyhodou divadla je v tomto ohledu,
ze se d¢j musi odehravat postupné tak, jak je uvedeno ve hte, tedy ve scénafi.
Je to zcela zésadni pro snadnéj$i pochopeni déje divaky. Herec musi umét celou
svou fe¢ najednou, neni mozné, aby po deseti minutdch scénu zastavil s tim,
ze se vrati za pul hodiny az se nauci dalsi akt. Pokud tedy udé¢la herec chybu,
pretfekl se, €1 se zasekl nezbyvd mu nez improvizovat a doufat, Ze si toho nikdo
moc nevSimnul. Pii hrani je dilezitad gestikulace, kterd dotvoii herciiv projev.
Jelikoz se jednd o divadelni scénu, jsou Casto gesta pfehanéna, aby je mohli
zaznamenat 1 divaci z poslednich fad. Co se tykd mimiky, divdk nema moznost
z blizka pozorovat jak se kdo tvafi, zdkladni emoce tak byvaji vyjadieny slovy
¢t modulaci hlasu, jeho silou, dikci slov a rytmikou projevu. Vse je tedy feceno,
prilis Casto se neobjevuje ticha scéna, kde by tviarci doufali, ze vSem dojde,
co se déje jen z pohledi hercl. Z divodl omezenosti moznosti scény, byva
prostiedi také Casto popsano slovy. Ackoliv jsou dnes jiz rtizné moderni techniky,
které umoziuji napiiklad projekci, atd. Tedy, co neni feCeno na scéné, jako by

nebylo.
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3.2 FILMOVA TVORBA A KOSTYM

Kinematografie se snazi ptiblizit co nejvice realit¢ a zprostfedkovavat
1uméle vytvotfené svéty jako realné. Proto klade velky diraz na detaily a celkové
provedeni jednotlivych vizualnich slozek. AvSak ¢im je umélcova prace
jelikoz se da provést strojové, mechanicky.”*Slo by tedy pouze o zachyceni
reality, ¢ehoz se vyuziva v dokumentarnich filmech. I dokumentéarni film vSak
mize byt umélecky, zalezi pak na jeho zpracovani. Kinematograficky kousek
napodobuje realitu, Casto se tak setkavame s realistickymi snimky. Snazi se podat
co nejvice nazorny obraz, avSak ne zcela naturalisticky. ,, Tuto tcelnou zménu
nazveme uméleckou stylizaci predmétii, jez umélec zobrazuje. “”> Film je podanim
urcitého nahledu na ptibéh autorem. Zalezi pouze na tvirci, jak divédka strhne
do d€je. To se odviji od jeho tviirCich schopnosti. Diky tomu vznikla obrazova
fe¢, tedy fe¢ filmova skrze kterou oslovuje autor divaka. Filmova te¢ zahrnuje
mnoho faktori - rytmus, kompozice zabérl, jejich skladba, projev hercl
pred kamerou, fazeni jednotlivych scén, zpracovani barev obrazu, stfihem, atd.”®

Autor J. Monaco piikladad velkou dileZitost také montaZi a mizanscéné.
Vysledny dojem z filmu umoctiuje cilené poskladani jednotlivych zabért.
Montéaze jako prvni vice vyuzil Sergej M. Ejzenstejn ve svém filmu KriZnik
Potémkin z roku 1925. Diky promyslené montazi vytvofil napiiklad dojem
nekone¢nych schodl, po kterych kra¢i vojaci, pfed nimiZz utikaji béZni lidé.
Tento snimek byl prvni ukdzkou silného dopadu spravné provedené montaze

na divaky.”’

% ZICH, O. Estetika dramatického uméni: Teoretickd dramaturgie. 2.vyd. Praha: Panorama, 1986.
s.277.

% Tamtéz. 5.278.

% STROBLOVA, S. Film a televize jako audiovizudlni zprostiedkovani svéta. 1.vyd. Praha: UTAK
Praha, 2009. s.52-53. ISBN 978-80-86723-73-0.

" MONACO, I. Jak ¢ist film. 1.vyd. Praha: Albatros, 2004. 5.295-296 ISBN 80-00-01410-6.
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., DuleZitou roli proto hraje ve filmovém jazyce nejen prosty sled zabeéru,
ale i jejich obsah a hodnota, slozka obrazova, zvukova, skladebni, uprava
filmového obrazu technickou cestou a konecné i samotny herec. “*®

Obrazovou slozku filmové tec¢i tak tvofi predevSim zabéry. Hodnota
zabéru a jejich sled mohou byt ur€ovany mnoha faktory. VSe zavisi na celkové
skladbé daného filmu, na jeho obsahu 1 na obsahu jednotlivych zabérii a jejich
fazeni za sebou. Vyslednou hodnotu zabéru je mozné piisoudit az po jeho zafazeni
mezi ostatni zabéry. Sdm o sobé nemd hodnotu. JakoZto zédkladni jednotka
obrazové feci zobrazuje akusticky 1 vizualné urcitou skutecnost. Vytvarna skladba
je tvofena kompozici zabéru, thlem osvétleni, barvou a také velikosti a délkou
samotného zabcru. Délka zabéru je zavisla na tvlr€ich 1 technologickych
okolnostech. Kazdy zabér tak ma jinou hodnotu a jejich sled mlize vyjadfit emoci,
z d¢je. Proto se v némém filmu objevoval komentat, i titulky. Velikost zabéru
zalezi na vzdalenosti kamery od snimaného objektu, délka je zavisla
na autorském zaméru a konecném sttihu. Skrze sttidani rizné vzdalenych zabéri
filmaii zpracovavaji literarni jazyk do filmové fe¢i. Uhel sniméani scény mize také
pozménit emocionalni vnimani zdbéru. Zvukova slozka filmové feci ma schopnost
déj dokreslit, zdramatizovat, odleh¢it. Zvukovy film pfines] mnohé moZnosti.
triky, filmovou interpunkci a filmovy stfih. Montaz jakoZto prvni z trikovych
technik vyuZzival Georges Mélies. Bratfi Lumierové vyuzivali napiiklad zadni
projekci. Ta se poprvé objevila v celovecernim filmu King Kong v roce 1933.
V dnesnich filmech se témet ve vSech vyuziva filmovych trikl. Diky poc¢itacovym
technikdm je moné vytvofit cokoliv. **

Dnes se pomoci pocitacovych efekti dotvaii také vétSina masek. I presto

jsou vSak stale udélovany ceny kosmetickym umeélcim za make-up. Prvni Oskar

% STROBLOVA, S. Film a televize jako audiovizudlni zprostiedkovani svéta. 1.vyd. Praha: UTAK
Praha, 2009. s.53. ISBN 978-80-86723-73-0.
% Tamtéz. 5.55-59.
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v této kategorii byl udélen v roce 1981 za masku, dnes jiz spiSe vtipnou,
hrozivého vikodlaka z filmu Americky vikodlak v Londyné.'™

Herec je velice dualeZitou slozkou filmu - je jediny z tvarciho tymu,
koho divék vidi. AvSak jeho podil na vzniku filmu byva pteceiiovan. Film je totiz
tvofen predevSim rezisérem, je jeho pohledem, piedstavenim jeho predstav.
Filmové herectvi vychazi z toho divadelniho, avSak béhem let se zménilo.
Drivéjsi prehnana gestikulace témét zmizela, dotvofeni emocionality poskytuje
rtiznost zabéri. VSe co je mozné ukazat je ukazano, vyicena slova se omezuji.
Scény ve filmu byvaji Casto toCeny na preskacku, coz miize byt ztizenim prace
pro herce. AvSak mé to tu vyhodu, ze se neodehravd vSe v jeden Cas a herec
tak mliZe, pokud udé€la chybu scénu natocit znovu. Ale na rozdil od divadla nema
moznost se postupné zlepSovat opakovanim piedstaveni, jak je tomu v divadle.
To co je jednou natoceno si pravdépodobné filmovy herec uz znovu nezahraje.
Diky dabingu nejsou pro film ptili§ dilezité ani hlasové dispozice herce.
Postprodukéné ptidany dabing tak miize herci hlas 1 nahradit. Nybrz fyzicky
jakékoliv znamky nedokonalosti, 1 kdyZ se bude maskér snazit sebevic. V roce
1910 zacali tvirci filml profitovat z oblibenosti hereckych hvézd. Do té doby byli
herci brani jako jakykoliv jiny Clen, ktery se na dile podilel. AvSak obdivné
dopisy divdka pfinesly producentim napad vyuzit herce pro svou reklamu.
Postupem cCasu zacali divaci sledovat herce 1 v soukromém zivoté, diky z4jmu
médii. Filmové hvézdy se tak stavaji nositeli spolecenskych, kulturnich
i politickych hodnot a postoji. Staly se z nich ikony, idealy krésy, nastroje
reklamniho primyslu. AvSak jen herectvi k uspéchu snimku nestaci. Celkovy
dojem dotvafi az ostatni vyrazové prostiedky jako je jiz zminény vzhled herce,

kostym, dekorace a osvétleni. Pfedeviim historické filmy stavi na kostymu.'"’

1 CHAMBERS, C. Behind Media. Film. London: Heinemann library, 2001. s.25. ISBN 0-431-
11452-8.

199 STROBLOVA, S. Film a televize jako audiovizudlni zprostiedkovani svéta. 1.vyd. Praha:
UJAK Praha, 2009. 5.64-67. ISBN 978-80-86723-73-0.
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,Samotny kostym ma nékolik zakladnich funkci. Urcuje historickou
epochu, hrdinovu ndrodnost, jeho spolecenské postaveni a predevsim hrdinitv
charakter. "

Avsak vSe stavi na divakovych znalostech, coz mize byt nevyhoda.
Tak jako kostym charakterizuje hrdinu, tak filmova dekorace urcuje prostiedi.
Je symbolem dané situace, vytvaii atmosféru a sdéluje informace o zivotni urovni.
Kostym mtize odhalovat ¢1 ukryvat. Rezisér mize chtit udélat z hrdiny zdhadnou
postavu anebo naopak nechava na divakovi, aby podstatu postavy objevil sam.

Kromé hercii se na platné objevuji také neherci. Nékdy nazyvani jako
komparz ¢i statisté. Osoba zanika jako jedinec v davu dalSich, tvoii tak filmové

kulisy.'*

Statisté  vystupuji povétSinou sborové jako kolektivni osoba.
Jejich tkolem byvé charakterizovat socidlni prostiedi, v némz se nachdzeji solové
dramatické osoby. Tento dav vSak mize také jednat jako kolektivni osoba proti
individualni osobé. Vyjadfuji naptiklad souhlas ¢i nesouhlas a dalsi hlasové
projevy, kde tolik nezalezi na zietelnosti slov, ptipadné mluvi pouze viidce davu.
Dav se zrovna tak muize rozdélit do dvou riizné smyslejicich skupin. Bud’ z toho
davodu, ze jsou proti sobé ¢i za své vudce, tedy se stavi za osoby, s nimiz
sympatizuji.'®*

V podstaté jakykoliv oblek se stdva na platné kostymem. Zakryva tak
hercovu osobnost a zdlirazituje osobnost dramatické osoby. Z toho plyne, Ze by se
kostymni vytvarnici nemuseli nijak zvlast' zabyvat vybérem ¢i tvorbou kostymu.
Avsak 1 kdyZ se jedna jen o obleCeni dané dobou déje a socialnim zatfazenim
hrdiny, je nutné mu piidat specifické vlastnosti, které budou o postaveé vypovidat
vice. Divdk tam miize o osob¢, kterd pouze vstoupila na platno usuzovat jeji
zaméry a vlastnosti bez toho, aby dand postava promluvila. Jelikoz detaily

kostymti mohou byt pro zéapletku zasadni, mnoho z reziséri navrhuje kostymy

192 STROBLOVA, S. Film a televize jako audiovizudlni zprostiedkovani svéta. 1.vyd. Praha:
UJAK Praha, 2009. s. 67. ISBN 978-80-86723-73-0.

' Tamtéz. 5.66-67.

194 ZICH, O. Estetika dramatického uméni: Teoretickd dramaturgie. 2.vyd. Praha: Panorama,
1986. s.148.
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samo, nebo alespon piedavaji vytvarnikovi svou predstavu, jak by mélo obleceni
vypadat.

Filmy, které jsou Casto zalozeny na napodobé& kostyml z jinych filmi
¢1 napodobovani urcitych filmovych scén se nazyvaji parodie. V mnoha parodiich
tvlirci pfedpokladaji u divaka znalost filmu, které paroduji. Pfikladem mize byt —
divka s dlouhymi vlasy do obli¢eje v promacené noc¢ni koSili — Samara; Casto je
odkazovéno na film Snidané u Tiffanyho — perly a pouzdrové Cerné Saty. Tvirci
parodii reprodukuji konkrétni postavu s celkovym vzhledem &i pouze néjakym
detailem. Pokud divak parodovany film nezni, nemd moZnost pochopit
souvislosti.

S odkazovéanim na filmy pracuji také tak zvani "cosplayers" ceska mutace
"kosplejeti". Oblékaji si na sebe kostymy podobné oSaceni nékteré z filmovych
postav €1 jinych smyslenych postav. U Cosplay, tedy costume play, se velice ¢asto
vyskytuji napodobeniny scifi kostymi. Mnoho fanouski tim dava najevo,
ze obdivuji naptiklad Star Trek ¢1 Hvezdné valky. Védeckofantastické filmy maji
podstatny vliv na divaky.

Na zéklad¢ zebiicku oblibenosti sci-fi filmi uvedeného na portalu csfd.cz
vyplyva, Ze divaci davaji pfednost filmim zbudoucnosti, které jsou akéni.
At uz se jedna o Termindtora & Vetielce,'" objevuji se v nich tvorové z jinych
planet a nebo alesponi jiz zivo¢ichové vyhynuli — Cesta do pravéku. Oblibené jsou
dale snimky, které si pohravaji s ptitomnou realitou, jednd se povétSinou o nové
kinematografické snimky — Osudovy dotek, Pocatek, 12 opic ¢&inejnovejsi
Interstellar z minulého roku. Od 20. mista dal se zacinaji objevovat uz i ¢eské a
Ceskoslovenské tituly — Adéla jeste nevecerela, Baron Prasil a také tituly
animované — Nausika z Vetrného udoli, VALL-I a nakonec 1 Marvelovsti hrdinové

106
— Avangers.

195 prekvapivé jejich nov&jsi pokradovani se dostaly jests vys.

196 Zebricky: Sci-fi. [online]. © 2001-2014 POMO Media Group s.r.o. [cit. 2014-12-23]. Dostupné
z: http://www.csfd.cz/zebricky/specificky-
vyber/?type=0&origin=&genre=7&year from=&year to=&actor=&director=&ok=Zobrazit& for
m_=charts&show=complete
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4. PRAKTICKA CAST

Vyznam fantastického zanru ve filmu 1 literatufe v poslednich desetiletich
stoupl. Celkové tvoii zhruba padesat procent veskeré filmové produkee.'”” Zhruba
tfetinu z téchto dél tvoti science fiction. Jak jsme uvedli vySe, divacka oblibenost
védeckofantastického filmu stale roste.

Filmy, které zde budeme analyzovat, jsme vybrali na zédkladé¢ podobnosti
tématu d¢je, respektive na zakladé toho, Ze se v nich objevuje cestovani casem,
¢ise d€j odehrdva v budoucnosti. Toto kritérium bylo zvoleno kvili odliSnosti
kostymii od bézného "soufasného" obleCeni a moZnosti srovnani kostymil
mezi jednotlivymi filmy. VSechny z nize rozebranych filmi byly ocenény
za kostym €1 masky pouzité¢ ve filmu. Tyto budou porovnany s filmem Requel,
jakoZto zastupcem nezavislé produkce a zaroven zastupcem studentského filmu.
Z velkofilmi, které ziskaly ocenéni za filmovy kostym, ¢i masku jsme vybrali tfi
zastupce - prarezem sérii Hvezdnych valek, pivodni Planetu opic a ptivodni film

Tron.

4.1 ROZBOR FILMOVYCH KOSTYMU

4.1.1 Hvézdné valky

Tento mnohonéasobné ocenény film, jehoz d&j se odehrava v blize neurené
budoucnosti, mél také nékolik jesté uspéSnéjSich pokracovéani. Kostymy tedy
probereme prufezem vSemi filmy, jelikoz se mnoho postav objevuje ve vice
z nich.

Prvni dil, ktery byl zpracovan, s nazvem "Star Wars: Epizoda IV — Novd
nadeje". Kvili nedostate¢né vyspélé technice filmovych trikli se rezisér Georg
Lucas rozhodl nejdiive natoCit zavérecné dily této Sestidilné série. Zde mél jiz

vymysleny nékteré z trikli, které byly na provedeni jednodussi. Vytvarnymi

97 ADAMOVIC, 1. Encyklopedie fantastického filmu: 1000 nejlepsich filmii sci-fi, fantasy, horor.
1.vyd. Praha: Cinema, 1994. s. 9. ISBN 80-901675-3-5.
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umélci zde byli Leslie Dilley a Norman Reynolds, pficemZz kostymy mél
na starosti John Mollo. Kostymy ndm prozrazuji, Ze se nejednd o soucasné
oblecCeni, ackoliv neni o tolik odliSné. Jedna se o blize neuréenou dobu v nam
nezndmé galaxii. Cela trilogie poslednich tfi filmi méla byt Gdajné jednim
filmem, jelikoZ by pak ale byl film pfili§ dlouhy rozhodl se ho Lucas rozdélit
na tii. Michael Kaminsky ve své knize uvadi, Ze nedoSlo ani k ptiliSnym upravdm
ve scéndii. Presunulo se pouze nékolik scén, avSak scénaf se dodatené
neprodluzoval. Pro dalsi epizody se staly kostymnimi vytvarniky Aggie Guerard
Rodgers a Nilo Rodis-Jamero.

Princezna Leia Organa je téméf vZzdy odéna do bilého obleceni. Poprve,
kdy se objevi na obrazovce, ma obleceny dlouhé bilé Saty, pfepasané kovovym
paskem. Saty maji zvonové volné rukavy kimonového stiihu, roldk a volnou
kapuci. oble€eni je doplnéno bilymi vysokymi botami na ¢erné ploché podrazce.
Bily odév ma symbolizovat Cistotu jeho nositelky, ktera patii k vyssi tiide.
Saty ma vzdy upraveny a naprosto &isté. Princezna Leia je na strané "dobra",
predstavuje svétlou nad€ji na zménu k lepSimu. Typicky uces princezny je
symetricky rozdélen na dv¢ Casti. USi zakryvaji stocené vlasy do tvaru ulity
piiléhajici stranou k hlavé. Krom nékolika ptfipadl ma princezna vlasy neustale
stoCené¢ Ci zapletené¢ a prichycené tésné¢ k hlavé 1 v pozdéjSich scénach

a epizodach.
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Obrazek 1: Princezna Leia Obrazek 2: Leia Organa

Zdroj'"”

Dalsim kostymem, ktery mizeme vidét na Obrazku 2 je bila kombinéza
s dlouhym rukavem a prosivana vesta. Outfit princezny je vzdy doplnén néjakou
zbrani, ktera naznacuje jeji odhodlanost k boji, pokud neni jiného zbyti.
Jednoduchy make-up postavy odpovida jejimu charakteru. Dulezité je pro ni
poslani, ne sebetidrzba. Ackoliv postava Leii vysttidala n¢kolik oblekt, nejcastéji
reprodukovanym kostymem na vSemoznych fanouskovskych conech a cosplay
setkanich je kostym otrokyné. Zde je postava téméi cela odhalena. Jednd se

o0 jakési bikiny s dlouhou bederni rouskou vepiedu i vzadu. Kostym ma pilisobit

198 Star Wars: Epizoda IV - Novd nadéje. [online]. © 1995-2015 IMDb.com, Inc.; © Lucasfilm
Ltd. & TM. All Rights Reserved. [cit. 2015-02-15].

Dostupné z: http://www.imdb.com/title/tt0076759/?ref =ttmd md nm

1% Tamtéz.
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jakozto kovany ¢i odlévany z néjakého zlatavého kovu. Prsni ¢ast je tvofena
zelenou tkaninou, rouska je vinové barvy. Oblecek je doplnén zelenymi botami ve
stejném odstinu jako vrchni dil. Tento odév odpovida pozadavkiim jejiho otrokare
Jabby the Hutt, ktery ji m¢l pro okrasu.

Obrazek 3: Obi Wan, L. Skywalker, Zvejkal, H.Solo

j‘Zdroj i

Ackoliv jsme zacali rozbor kostymi Princeznou Leiou, hlavni postavou
série je Luke Skywalker. Jeho odév je vcelku jednoduchy, miize ndm piipominat
obleCeni starovéku ¢i stredovéku. Ma oblecenou jednoduchou bilou tuniku
kimonového sttihu, svétlé kalhoty a vysoké boty, které jsou jakoby ovazany okolo
nohy. V pase ma upnuty pasek se zbranémi a dalSimi rekvizitami. Svétlosti svého
odévu se Luke uz od zacatku podoba pricezné¢ Leie. Je zrovna tak nadéji
na zménu, je odhodlany a mirné naivni. Chce se stat bojovnikem Jedi a véii,
7ze muze zménit svét. Jeho obleceni napovidd, Ze neni z pfili§ bohatych poméri,
latky nejsou nijak vzacné, chodi tak obleceni vSichni béZzni obcané.
Lukovi nezélezi tolik na vzhledu, jeho obleceni je pomackané, pusobi trochu
Spinavym dojmem, zrovna tak jako Obi-wan. Pozd¢ji se styl obleceni Luka
uzpusobuje obleceni Han Sola, ktery je pro néj vzorem a pftitelem.

Han Solo je "frajersky typ", ktery se ma zalibit vSem Zenam. Jeho kostym

tvofi nazloutld koSile s rozhalenkou, dZinové kalhoty, Cerna vesta a vysoké

1O Star Wars: Epizoda IV - Nové nadéje. [online]. © 1995-2015 IMDb.com, Inc.; © Lucasfilm
Ltd. & TM. All Rights Reserved. [cit. 2015-02-15].
Dostupné z: http://www.imdb.com/title/tt0076759/?ref =ttmd md_nm
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holinky. Ptes télo ma upnutych nckolik paski se zbranémi. Celé obleceni je
ponékud upnutéjsi k télu. Obleceni vystihuje jeho charakter, je to dobrodruh, ktery
se neboji jit kizi na trh. M4 ale zaroven rad svou pohodlnost, nerad méni véci.
Proto ho také neuvidime v podstaté v jiném kostymu.

Hlavni zapornou postavou je Darth Vader, ktery zb¢hl od bojovnikt Jedi
na temnou stranu. O tom vypovida jiz ¢ernd barva jeho odévu. Vrchni dil obleceni
je tvofen chrani¢emi hrudi a ramen, bfi$ni ¢ast zakryva ovladaci panel specialniho
zafizeni na dychani, které ma jeSt¢ dalSi pomocné zafizeni na pasku.
Lesklé kalhoty jsou z Casti prekryté cipy, které pokracuji z vrchni Casti odévu.
Cely kostym je doplnén Sirokym plastém a celo-hlavovou maskou. Ta ptipominé
helmu nasazenou pies dychaci pfistroj. Svym vzhledem plisobi osoba Darth
Vadera nebezpecné, zle a autoritativné. Tyto pfivlastky piesné definuji
jeho podstatu. Osoba Vadera se projevi také v pozdéji natoCenych dilech,
kde zjistujeme, kdo se skryva pod maskou. Anakin Skywalker a Darth Vader byli
puvodné zamysleni jako naprosto samostatné postavy. AvSak nakonec G. Lucas
scénaf poupravil, aby tak celé¢ dilo vice propojil. Anakin Skywalker, ktery je
hrdinou prvnich tfi epizod, nosi z pocatku podobné jednoduché obleceni jako
Luke Skywalker ¢i Obi-wan Kenobi. Jakozto Jedi padavan své obleceni
uzpiisobuje podle ostatnich bojovnikil. Pfes svétlou halenu ma obleCeno tmavé
hnéd¢ kimono a pres néj jeSté kozené¢ pruhy na zplsob vesty. VSe je paskem
stazeno k télu. Tmavé hnédé kalhoty a boty kostym dopliuji. Jiz tato barevna
zména nam prozrazuje, ze se Anakin da na scesti. Ues tvoii kratce st¥izené vlasy
s dlouhym zapletenym copankem za uchem. Ten symbolizuje pravé to,
ze je teprve u¢ném.

Kostymni vytvarnici pro prvni tfi episody byla Trisha Biggar.
Ta navrhovala vétSinu kostymi pro hlavni postavu kralovnu Amidalu, jinak
nazyvanou Padmé. Kralovna za celou trilogii pfedvedla celou fadu kostymi.
Vétsinou se jednalo o Saty, které mély zvlaStni geometrické stfihy s volnymi
¢ipuflovanymi rukavy. Ulesy byly honosné a tvofily téméf nemozné tvary.

Kostym, ve kterém ale postava vynikla, se skladal z trika s dlouhym rukdvem
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Obrazek 4: Roboti, D.Vader, A.Skywalker, Amidala

Zdroj'"!

a dlouhych kalhot, v§e bylo upnuté na télo a zativeé bilé. Zde mizeme pozorovat
podobnost s obleCenim princezny Lei. Padmé si tento oblek bere, kdyz se vydava
do boje. Pozdé&ji je tento kostym ponékud upraven pti souboji. Odhaluje tak bticho
a jednu ruku kralovny. Pravdépodobné je to pro to, aby byla postava zajimave;jsi,
jelikoz neni tolik charismatickd jako princezna Lea, nema moZnost se tolik
projevit. Ues je o néco jednodussi, vlasy jsou stazeny dozadu a tam upevnény
v né¢kolika smyckach.

V celé sérii se vyskytovalo také mnoho mimozemstant, tedy vSemoZnych
masek. Diky tomu také filmy Hvezdné valky n€kolikrat ziskaly Oskara v kategorii
nejlepsi maska, make-up. Ze specialnich masek si rozebereme Chewbaccu, ¢esky
prekladaného jako Zvejkal, a poté roboty, ktefi se objevuji ve viech dilech C-3PO
a R2-D2.

Postava Zvejkala ma obledenu celo-télovou masku, ktera je pokryta
dlouhymi tmavé 1 svétle hnédymi chlupy. Oblicej ptipomina zvife. Charakter byl
pravdépodobné zalozen na podobnosti s Lucasovym psem, Indiana. Pies télo ma

taZen pas s naboji.

Y Star Wars: Epizoda IV - Nové nadéje. [online]. © 1995-2015 IMDb.com, Inc.; © Lucasfilm
Ltd. & TM. All Rights Reserved. [cit. 2015-02-15].
Dostupné z: http://www.imdb.com/title/tt0076759/?ref =ttmd md nm
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Oblibeny robot R2-D2 byl opravdu pouze strojem, tedy nejedna se piimo
o kostym. Zajimav¢ je jakym zptisobem vzniklo jeho jméno. R2-D2 znamena totiz
"zébeér 2, dialog 2". AvSak C-3PO byl hran opravdovym clovékem. Tento kostym
se sklada z nékolika kust kovovych plata, které se obleCou na herce a upevni.
Stejné tak kovova maska na hlavu. Robot béhem série vystiida nalesténé 1 Spinavé
brnéni. Jeho strohé tvary podtrhuji suchost jeho projevu a jakousi pfisnost.

DileZitym neclovékem je Mistr Yoda. Ackoliv se nejednd o masku,
kterou by si oblékal ¢lovek, jako maska vznikal. Jednd se o loutku, kterd byla
ovlddana Frankem Ozem, ktery postavu také ve ctvrté epizodé mluvil.
Vzhled Yody je =zalozen na vzhledu Brita Stuarta Freeborna, ktery byl
makeupovym umélcem. Caste¢né Yodiv obliej vytvofil jako masku podle svého
a Castecné podle obliceje Alberta Einsteina. V novéjSich dilech pak byl pouzit
pouze pocitatovy model mistra Yody. V kazdém dile tak Yoda vypada o trochu
jinak. Znat je to predev§im na poctu prsti na nohach, né€kdy jich mél pét,
jindy Ctyfi €i tfi.

Série Hvézdnych valek byva Casto porovnavana s filmy Star Treku.
Tyto filmy byly také mnohokrat navrZeny na ocenéni za kostym a make-up,
avSak pouze Star Trek VIII: Prvni kontakt, z roku 1997, opravdu ocenéni
za maskovani dostal. Hlavnim pfedmétem posuzovani pti nominacich byly masky
mimozemskych ¢lentt tymu lodé¢ Star Trek. V mnoha ptipadech se jednalo
o celkové latexové masky, jindy pouze o mens$i upravy a dotvofeni obliceje,

napiiklad Spicatyma uSima.

4.1.2 Planeta opic

Planeta opic nato€ena roku 1968 je dalSim vyznamnym snimkem na poli
science fiction. Ackoliv Castecné uz hrani¢i s fantasy, mizeme ho stale zatadit
mezi sci-fi filmy. Jako jeden z prvnich vyuzil celkové masky a tak transformace
Clovéka v opici. Proto také v roce 1968 ziskal specidlni cenu za masky.
Vytvarnym umélcem, ktery masky navrhoval, byl John Chambers. Jako zkuSeny

maskér pracoval nékolik let na tom, aby byly masky pohodIngj$i na noSeni
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a umoziovaly hercim mrkat 1 hybat svaly obli¢eje. Jednim z jeho diivéjSich
pocinti byly naptiklad $picaté usi Spoka ve filmu Star Trek. Masky byly pro tento
film zédsadni, jelikoz bylo nutné, aby opice byly uvéfitelné. I pesto, ze film nemél
ptilis velky rozpocet, tak polozil zdklady pro kvalitni filmové masky, které byly
piesvédcivé. Toho v pozdgjSich letech vyuzily 1 Hvézdné vélky. Toto tvofeni
masek miizeme porovnat s tvorbou masek a aplikovani make-upu ve filmu
Requel. Jelikoz bylo potteba vytvofit realisticky vyhlizejici zombies, tedy Zivé
mrtvé. Po inspiraci mnoha rlznymi tutoridly a zhlédnuti mnoha filml jsme se
rozhodli pouze pro make-up, ale byly zvaZzovany 1 masky, které¢ by méli herci
nasazeny pres obli¢ej. AvSak kvili konzistentnosti celkového vzhledu jsme
aplikovali umé¢lé rany a podobné pfimo na pokozku. Masky, které jsme méli
moznost zakoupit, totiz nebyly aZ tak dokonalé, kdyby byl k dispozici vétsi

rozpocet, pravdépodobné bychom zvolili jinou cestu.

Obrazek 5: Planeta opic

Kostymni vytvarnik, Morton Haack, mél o néco jednodussi praci. Kdyz se
podivame na kostymy, neni jich zde pfiliS. Opice maji viceméné podobné hébity.

Samice béznych obCani maji dlouhou hnédou tuniku k zemi a pies ni kratsi

Y2 planet of the Apes. [online]. © 1995-2015 IMDb.com, Inc.; © Lucasfilm Ltd. & TM. All
Rights Reserved. [cit. 2015-02-15].
Dostupné z: http://www.imdb.com/title/tt0063442/?ref =fn_al tt 1
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v zelené barv€. Samci nosi kalhoty a halenu ve stejné zelené. Oba rody maji
obleceni zdobené kozenymi detaily u krku. Jednotnost obleeni opic naznacuje,
ze vidcové chtéji mit vSe pod kontrolou. Nikdo nesmi vybocovat, tedy az na vyse
postavené opice. Spolecnost je jasné strukturovana, podle odévu se hned pozna,
s kym mate tu Cest. Orangutani jsou nejvyse postaveni, maji svétle bézoveé odévy,
gorily zastavaji ulohu vojska a fadové opice jsou Simpanzi.

Lidé, kteti pochazi ze stejné doby jako opice, vypadaji jako lidé pravéci.
Jsou odéni pouze do bedernich rousek z kiZe, Zeny vSak maji zakrytd 1 fadra.
Tyto kostymy zobrazuji jejich primitivnost a tim 1 zptsob jak s nimi zachdzeji
opice. Lid¢ jsou nevzdélani, v podstaté jako zvifata, nedbaji svého vzhledu, jsou
Spinavi. Oproti tomu lidé, kteti pochdzi z minulosti, maji na sobé nejprve letecké
uniformy. Ackoliv prodélali havarii, jsou vcelku Cisti a upraveni. Plsobi
vzdélanym dojmem. Po odchyceni opicemi stile pisobi vzdélanéji nez ostatni
mistni lidé. Je to dano predevS§im jejich vzpfimenym postojem a schopnosti se

vyjadtfovat. Zde je tak kostym v rozporu s charakteristikou postavy.

4.1.3 TRON

Tento snimek z roku 1982 od reziséra Stevena Lisbergera spada
k vyznamnym snimktim své doby také praveé kvili pouzitym kostymim. Jelikoz
se jedna o film, ktery je dé&joveé zasazen do prostiedi pocitacové hry,
méli kostymni vytvarnici prostor projevit svou imaginaci. Zakladni obleceni
v pocitacovém prostiedi je zde tvofen bilou kombinézou s ¢ernymi elektrickymi
"obvody". Tyto overaly jsou doplnéné helmou, ktera vypada velice podobné.
Je bila s Cernymi ¢arami naznacujicimi obvody. Zakryva usi, jinak kopiruje linii
vlast. Ve filmu jsou vSak kostymy upraveny pocitaCcovym efektem tak, aby cerné
zdobeni svitilo. Tvlrci tak dali obleceni efekt, Ze zije diky energii,
ktera obklopuje postavy piibéhu. Barva svételné energie se mize ménit, zhasina
arozsvéci se, pulzuje. Jelikoz se d¢j odehrava v pocitacové hie, jsou na platné
rtizné herni tymy. Jednotlivé herni tymy maji rozdilné barvy energie. Objevuje se
tak modra a Cervena aZ oranzova. Barvy tak trochu naznacuji dobro a zlo.

Pozitivnéji je vnimdna modra barva. Divak diky tomu fandi modrému tymu a dési
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se cerven¢ zéficiho tymy, ktery plisobi zlovéstné. Jelikoz je odév unifikovany,
je mozné rozpoznani stran dobra a zla pouze na zéklad¢ barevné energie. Kostym
tak jednoznaéné urcuje také charakter hrdiny, ackoliv se v dé&ji objevi také
piekvapivé zvraty. Jeden z tymu napiiklad nepomlze druhému, aby se sam
zachrénil a druhého ¢lena nechd napospas jisté likvidaci. KdyZ mezi sebou tymy
bojuji, tak "zemielym" Clenim zhasne zcela oblek. To je také velice efektivni
sdéleni pro obecenstvo. JelikoZ se jedné o film z produkce W. Disneyho, je vcelku
jasné, ze dana znakovost byla pouzita piedevSim kvili détskému obecenstvu.

Tedy pro snazsi dekédovani sdéleni mladSim publikem.

Obrazek 6: Tron

Al

Barva kostym@ vynikd diky prosttedi, které je velice minimalistické.

Zdroj'"?

Scény, které se odehravaji ve virtudlnim svété, byly nataCeny pouze na ¢erném
pozadi. Ve ostatni bylo dotvoteno pocitacové v Disneyho studiich. Jednalo se tak
o jeden z prvnich filmi, ktery byl z velké Casti vytvofen pouze za pomoci
pocitacové techniky. Zbytek déje se odehrava v soucasném svété osmdesatych let.

Neobjevuji se tak zadné dalsi specidlni kostymy.

4.2 KOSTYMY PRO VLASTNI PROJEKT- REQUEL

Jak jsem jiz uvedla vySe, v této podkapitole si rozebereme kostymy

ze snimku Requel ze zacatku roku 2014 od Petra Havlicka. Cely film se odehrava

"3 The Electronic Gladiator. [online] © 2013 Cinemeccanica. [cit. 2015-02-15].

Dostupné z: https://cinemeccanica.wordpress.com/2013/12/02/tron/
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v postapokalyptické dobé na planeté¢ Zemi. Tieti svétovou valku piezilo jen par
jedinct. Ti se sloucili do nékolika skupin, které proti sobé valci. Kultura kazdé
skupiny se odviji od néceho jiného, avSak vSechny stavi na védomostech
z videoher. Je tu Rad spravedlivych, ktery se inspiruje hrou Assassins Creed,
kterd je zasazena do stfedoveku. Jednotka CODu podle Call of Duty,
coz je novodoba vale¢na videohra. A jako posledni vyrazna skupina Najezdnici,
kteti ziji podle hry Far Cry 3. Z jednotlivych her se odvozuje i1 jejich odév,
znalosti a vybaveni.

Diky inspiraci ve videohrach nebylo nutné vymyslet cely koncept kostymi
od piky. Radovi vojaci a bojovnici méli kostymy odpovidajici tdm danym hram.
Vzhledem k malému rozpoctu filmu, ktery se spisSe skladal z vécnych dart, jsme
museli kostymy vymyslet co nejjednoduseji a z co nejméné latek, aby se zbyte¢né
neprostiihalo.

Kostymy tadu spravedlivych byly barevné ladéné predev§im do piirodnich
svétlejSich barev v doplnéni Cervené. Bojovnici méli vrchni plast s kapuci
bez rukdvi. Kapuce méla specificky tvar orliho zobdku, cely plast’ byl ve spodni
casti rozstfizen na Ctyfi Sosy - dva del$i vzadu, krat$i vepredu. Plast nosili
pies kosili s dlouhym rukavem a kalhoty. Ptes rukdvy byly navlecené kozené
natepniky a cely odév byl pfevdzan paskem s pochvou na me¢. Kozené boty byly
do pulky lytek. Celkové tak vzhledem ptfipominali postavu Ecia z prvniho dilu
Assassins Creed. Jednotlivi ¢lenové se liSili zdobenim plastd. V této skupin€ bylo
také nékolik vycCnivajicich ¢lend a hlavné postava hlavniho hrdiny, Zir.
Postava Zira méla ptsobit "cucdkovsky", proto bylo zvoleno ptiléhavé obleceni,
které vytvotilo dojem toho, Ze uz z néj trochu vyrostl a podtrhovalo tak nazor jeho
otce, Ze jesté neni dost stary na to stat se bojovnikem. Sediva kosile, tizka tmava
vesticka a ptiléhavé nohavice ptipominaly vzhledem Robina Hooda ¢i Petra Pana
a zeleny kloboucek s ohnutou krempou po stranach to jesté umocnoval. Ob¢ tyto
postavy se v Zirovi spojovaly - touha Robina Hooda pomahat ostatnim a zaroven

détskost Petra Pana, ktera zpisobovala mnoho gagt.
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Obrazek 7: Zir, Tali, Mistr, Kail

Zdroj'"*

Mistr, viidce bojovnikti fadu, mél oblecen podobny assassinsky oblek jako
fadovi bojovnici. Avsak liSil se od nich kozenymi naramenicemi, zdobenim
celého Satu a vzhledem zvolenych latek. Pod vrchni plast’ nosil jesté spodni tuniku
s dlouhym rukédvem a dal§imi Sosy. Pies assassinsky oblek mél ptipnuty zafiveé
cerveny plast’ a kolem pasu ovazany Cerveny pruh latky, pies néj jesté seSivany
Siroky brisni pas. Celkovy vzhled plsobil upravené a autoritativné, coz bylo
v kontrastu s povahou postavy, kterd nebrala nic vazné. AvSak postava Mistra
méla byt trochu parodii na Mistra Yodu z Hvézdnych vilek. Casto fedené
nesmyslné véty, které absolutné nenavazuji na predtim feCené a jeho vSeobecny
prehled, co kdy délat.

Dulezitym ¢lenem fadu byl némy bojovnik Kail, ktery bojoval svou
hudbou. Kwviili tomu byla nedilnou soucasti kostymu také rekvizita - elektricka
kytara. Tu bylo tfeba upravit, aby vypadala vice mysticky, proto byla zvolena
kresba Cinského Draka na vn&jsi stranu kytary. Kaildv oblek se skladal
ze stejnych Casti jako obycejny assassinsky oblek, avSak byl doplnén Cervenym
plastikem jako mél Mistr. Oblek o Kailovi pfili§ nevypovidal, to co ho

charakterizovalo, byla kytara.

"4 HAVLICEK, P. Soukromé album. Kostymy Requel. 2013.
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Mentorka tadu, Tali, byla vyrazné¢ vycCnivajici osobou. Hlavné svym
oblecenim. Kosile s dlouhym rukdvem méla pristith na zadech, takZe lopatky
byly celé¢ odhalené. Vptedu velky, hluboky vysttih do "V", dal vyniknout
zenskym vnaddm. Pasek, ktery byl zaroven kazajkou, zuzoval pas. Obepnuté
kalhoty s koZenym vzhledem byly ptepasany pletenym paskem z uzkych pruht
ktze, na ném piipnuté kovové pouzdro s mecem. Nejzvlastnéjsi soucasti kostymu
byl plastovy nahubek, ktery postava nikdy nesundavala. Kostym postavé Tali
poskytnul nadech tajemnosti, ale zaroven piisnost. Také podtrhdval Zenské tvary
téla, ¢cimz mél zmast divaka, ktery netusil pravou totoznost postavy az do uplného
zaveéru. Celkové se postava inspirovala v dramatické osobé Dartha Vadera.
V nékolika scénach mizeme slySet 1 napodobené hlasit¢ dychani, které ho
charakterizuje. A maska, kterou Tali nosi, ho ma také pfipominat. Svymi
moudrymi proslovy, které maji motivovat bojovniky, pfipomind jak Mistra Yodu,
tak Obi-Wana. Pozadavek na postavu byl, aby hovotila rozvazné pravé jako Obi-
Wan Kenobi ze Star Wars. Pivodni koncept filmu vSak zahrnoval jesté dalsi
upravu a to modré zbarveni kiize postavy. Modra barva méla ptipominat Avatara.
a na konci filmu mélo dojit k odhaleni masky, abychom vidéli celé zdobeni
obli¢eje. Rozmyslelo se také jesté o variant¢ podobnosti zdobeni s make-upem
Darth Maula, jednim ze Sithtt z Hvézdnych valek. Ten se vyznacCoval Cerno
cernym lienim doplnénym malymi riZky do vzhledu d’abla. V piipadé Tali by
bylo li¢eni ¢erno modré a bez rGzkd. Kvili zménénému konceptu filmu se vSak
ani tato varianta neuplatnila.

Zir, Kail a Tali v prabéhu filmu vysttidali vice kostymii. Zde si vSak
rozebereme si pouze druhy kostym Zira. Jedna se o oblek, ktery se sklada ze dvou
casti. Vrchni dil je tvofen v podstaté Cernym lycrovym roldkem, avSak jsou na
ném nasity ochranné platy v maskovaném vzoru. Ty jsou jak v pfedni Casti, kde
maji za tkol zvyraznit svalstvo a siluetu, tak na zadech. Pivodné méla byt spodni
cast vytvofena obdobné, avSak kvili neprakticnosti materidlu, byla tato varianta
nakonec zavrhnuta. Zrovna tak byl material vcelku nédkladny a vyroba by zabrala
mnoho Casu. Naproti tomu vrchni ¢ast odévu byla jiz néjakou dobu vytvotena.

Spodni c¢ast tak nahradily pouze Cerné kalhoty s kapsami. Tento kostym byl
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zalozen na pocitacové postavé ze hry Splinter Cell podle hlavni postavy Sama
Fishera, ktery je tajnym agentem. To bylo pravé piihodné i1 pro film Requel,
kde si Zir dany oblek nasadi pravé na tajnou akci. Kombinézovy styl vSak muze
pfipominat také kostymy z filmu Tron.

Ve filmu Requel se objevilo jeste¢ par specidlnich kostymu, které byly
puvodné vytvotfeny pro jiny film. Charaktery postav byly zalozeny na karetni hie
Magic: The Gathering. Jednd se o postavy Koth, Sorin, Garruk, Ajani a Jace.
Postava Sorina se nakonec neobjevila ani ve filmu Requel, jelikoz jsme nesehnali
osobu vzhledové odpovidajici charakteru. Koth je podle dané hry v podstaté
vladce ohné o ¢emz vypovida 1 jeho vzhled. Kostym byl oproti piedloze vcelku
zjednodusen, kvili nedostate¢nym prosttedkiim. Omezuje se tak pouze na Zhnouci
predlokti, které vypada jako z hoftici lavy a €ervenou suknici. Herec byl dolicen,
aby vypadal hrozivéji a u€esan na "jezka". Zjednodusen byl také kostym Ajaniho,
coZ je ve hie postava lva. Ve snimku Requel byl ztvarnény divkou, kterd méla
make-upem dotvofen obliCej, aby pfipominala kockovitou Selmu. Upraven byl
1jiz vytvofeny kostym, jelikoZ byl zamySlen na muzZe. Divka byla odéna do modré
suknice s cipem latky vedoucim ptes nadra za krk. JelikoZ 1 tak byla jesté prilis
odhalena, museli jsme ptidat pruh latky ptes zdda, ktery kostymu drzel tvar.
Postava Garruka odpovidala vcelku piivodni piedloze. Suknice z kozeSiny vpredu
se skladanou bederni rouSkou z cCervené latky. Pasek zdobila velka spona,
ktera byla vytvofena z modelovaci hmoty. To vSak nebyla dobra volba,
jelikozZ pak byla pfili§ téZka a méla tendenci stahovat vSe dold. Na hlavé mél
Garruk kovovou helmu a v ruce sekyru. JelikoZ byl zvolen dostate¢né vyrysovany
herec, nebylo nutné jeho hrudnik nijak upravovat. Pouze byly dokresleny
ornamenty, podle predlohy. Posledni ze specidlnich postav byl Jace Beleren.
Jedna se o postavu kouzelnika, ktery je zdhadny a neni mu zcela vidét do tvare.
Jelikoz je ve hie, ktera byla ptfedlohou zobrazovan pouze zpiedu, bylo nutno
vymyslet také zadni pohled na postavu, aby byla zajimava. Vychazeli jsme tak
1z "fanouskovskych" kreseb, které jsou k najiti na internetu, jelikoz jsou vcelku
jednotné. Cely kostym se skldda ze tii Casti. Prvni je dlouhy plast, ktery je

pievlékaci ptes hlavu, kterou tésné¢ obepina krom oblicejové Casti, okolo niz je
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volnéj$i. Vytvari tak iluzi dlouhého obliceje. Pod plast’ patfi halena s dlouhym
cipem vpiedu, diky kterému saha az ke kolenim. Posledni casti jsou kalhoty.
Vse bylo zdobené bilym tkalounem do ornamentt podle vzoru postavy.

U vétSiny kostymil jsme nerozebirali, jaka obuv byla pouzita. Je to z toho
davodu, ze nebyl dostatecny rozpocet na nakup jednotné obuvi. Kazdy tak mél
svou vlastni. To bylo ob¢as nevyhodné. Témét pokazdé se stalo, ze nékdo piiSel
ve sportovni obuvi, kterd se zaprvé do filmu nehodila a zadruhé mivala vyrazné
barvy a logo vyrobce. Tyto neptfijemnosti byly feSeny zalepenim celé boty.
Méli jsme k dispozici Cerné latkové lepici pasky, které jsou bézné uzivany
k izolaci.

Jelikoz se ve snimku Requel objevili také zivi mrtvi, bylo nutno vymyslet,
jak bude utvoien jejich vzhled. Vzhledem k téméf nulovému rozpoctu se produkce
shanéla po materialu, ktery byl ochotny nékdo darovat. Misto masek bylo pouzito
specidlni liceni, které vSak nevyuzivalo moderni technologie filmového make-
upu. Po rozhodnuti, Ze se bude jednat jen o li¢eni, bylo zvazovano pouziti
tekutého latexu pro vytvofeni realn¢ vypadajicich ran. AvSak po dikladném
rozebrani scén, kde se zombies vyskytovaly, jsme dospéli k nazoru, Ze neni nutny
az tak propracovany vzhled. Blizky zabér, detail, zivych mrtvych se objevil pouze
ve tfech scénach. Ve zbytku zaberl jsou mirn€ rozostfené mimo hloubku zabéru.
Diikladné liceni herct pro detail, tak bylo propracovangj$i. Maskérka se zamétila
jak na barvu pleti, tak 1 na efekt prosvitajicich zilek na tvari. U zbytku tuctovych
zombies se li¢eni omezovalo jenna bledou barvu pleti a krvavé Sramy s
odpadajici kzi. Barvu pleti jsme pozménili pouzitim détského zasypového pudru.
Po smichani s vodou se dal aplikovat jako krém. Na vytvofeni umélé pokozky
byla pouZita peel-off pletova maska, kterd po zaschnuti vytvari efekt druhé kaze.
Krom li¢eni jsme se u komparzisti zombies soustiedili na vyvaZenost doplnka.
Meélo se jednat o vojdky nakazené zvlastnim druhem nemoci. Byly tak pouzity
staré plynové masky, vojenské obleCeni, potrhana vystroj i odévy, atd.

Co se tykd prostfedi filmu, bylo vyuzito redlnych lokaci, v porovnani
s filmem Tron, kde se vétSina scén vytvarela pocitatove. I kdyZ se jednalo o d&j

zaloZzeny na pocitacovych hrach a videohrach, coz by navadélo k vyuziti
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pocitacové grafiky, vSechny scény byly natoCeny v redlném prostiedi.
Tato varianta byla zvolena nejen z divodu finan¢nich prostfedka, avSak také kvili
casoveé narocnosti vytvoieni prostiedi virtualni reality. I tak se vSak ve snimku
objevily pocitacové efekty. Zaznamenat mizete napiiklad herni HUD,
ktery zobrazuje herni informace jako je zdravi, zbyvajici munice, a podobné¢.
Dalsi efekty byly tvofené pro scény se stielnymi zbranémi. Zde se jednalo o
plamen pfi stielbé a také byla efektové dodélana krev zasazenych. Redlné jsme

tedy nemuseli kostymy nicit a nijak upravovat, ani umélou krvi.
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ZAVER

Moda se vyvijela v riznych obdobich rozdilné a vliv na to méla
1 narodnost, ale pfedevSim socialné-ekonomické podminky. Svoji roli sehrdla
dostupnost materiall,, a tak se na jihu objevovaly pestfejSi a bohatSi odévy,
jelikoZ tam méli dostatek viny a hedvabi. V oblasti stfedni Evropy se vyuzival
spiSe len. Odév prostého lidu se vSak ve vSech obdobich odliSoval od honosnych
rob Slechty a vladnouci vrstvy. Historicky kostym byva c¢asto navrhovan
na zéklad€ odévu z dané doby, ve které se ma d¢j odehravat. Ackoliv se objevuji
také snimky, které bofi veSkeré konvence dobového kostymu. Soucasny kostym
se odviji od soucasn¢ mody a mddnich vystielki. V budoucnu bude vSak takeé
spadat do kostymu historického. Na proti tomu typovy kostym se mod¢ naprosto
vymyka. Zobrazuje Casto neredlné¢ feSeni odévi, které mohou byt pouhym
holografickym snimkem ¢i napfiklad extrémné origindlnim dilem.
Ve védeckofantastickych filmech jsou hojné wuzivany kostymy na zpiisob
vesmirnych oblekd, ¢i odévli mimozemskych civilizaci, které davaji velky prostor
pro projeveni fantazie jejich tvlrci. Filmy, které jsme analyzovali v praktické
¢asti, jsou ukazkou hlavnich sméri filmového kostymu uZivaného ve sci-fi
filmech. Hveézdné valky zobrazuji mozné obleceni, které se podoba historickym
kostymim a je celkové zaloZeno na asijské modé vrstveni odévil. Planeta opic se
zamétuje na filmové maskovani, diky kterému je mozné dosdhnout celkové
promény clovéka v jiného tvora. Tronm zobrazuje sci-fi kostym budoucnosti.
V mnoha filmech se pozdéji objevuji unifikované kombinézy, jelikoz jedinec
ztraci individualitu a smazéavaji se tak rozdily mezi bohatymi a chudymi. Posledni
analyzovany snimek vyuzival vSechny tyto prostfedky. Requel zobrazuje kostym
zalozeny na historickém odévu, vyuzivd maskovani herct pro dotvotfeni dojmu
piredev§im u nakaZenych osob a zrovna tak se v ném projevuje unifikovanost
obleCeni v jednotkach CODu. Snimek je tak spojenim vSech hlavnich proudi
tvorby filmového kostymu ve sci-fi filmech. CimZ kopiruje soudobé vyvojové

trendy védeckofantastickych filmda.
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