JANA CKOVA AKADEMIE MUZICKYCH UM ENIiV BRNE

Hudebni fakulta
Katedra klavesovych nastroji

Hra na varhany

Varhanni fantazie Césara Francka

Bakalai'ska prace

Autor prace: MgA. Dita Kyselakova
Vedouci prace: prof. MgA. Kamila Klugarova
Oponent prace: MgA. Lukas Hurtik, Ph.D.

Brno 2013



Bibliograficky zaznam

KYSELAKOVA, Dita. Varhanni fantazie Césara Francka [César Franck sg@r
Fantasies].Brno: Janékova akademie muzickych wmi v Brré, Hudebni fakulta, Katedra
klavesovych nastr6j 2013. 38 s. Vedouci diplomové prace prof. MgA. nla

Klugarova.

Anotace

Bakal&ska prace Yarhanni fantazie Césara Franck@ojednava o Zivat a dile tohoto
skladatele, popisuje ndjkzitéjSi Zivotni udalosti, které ovlivnily jeho kompdni styl.
Zanxiuje se na specifické rysy jeho hudebni tvorby #&ckrénastiuje vyznam afinos
stavitele Cavaillé-Colla. Hlavngést tvdi historicky a hudebni rozbor obou fantazii
s pihlédnutim Kk jejich interpretmim mozZnostem. Zd&v prace se &nuje vzajemnému

porovnani obou fantazii a uvadi jejich sgoke rysy i odliSnosti.

Annotation

Bachelor thesisGésar Franck’s Organ Fantasiedeals with his life and works, describes
the most important life turning points, which irdlhhced his compositional style. It
concentrates on specific features of his works lnefly outlines the importance and
contributions of organ builder Cavaillé-Coll. Theim part contains historical and musical
analysis of both of the fantasies with notes omrpretation. The final part deals with
mutual comparison of both of the fantasies and gmssits common features, and

differences.
Kli ¢ova slova
Franck, Cavaillé-Coll, varhany, Fantazie C dur,tRaie A dur

Keywords

Franck, Cavaillé-Coll, organ, Fantasy in C maj@nfasy in A major



Prohlaseni
ProhlaSuiji, Zze jsemipdkladanou praci zpracovala samostamouzila jen uvedené

prameny a literaturu.
Brné, dne 3. kétna 2013 MgA. Dita Kyselakova



Podékovani
Na tomto mist bych rada pagkovala prof. MgA. Kamile Klugarové za pedagogické

vedeni a velkou trgivost.



Obsah

Uvod

1
1. Zivotni osudy a dilo Césara Francka
2. Fenomén Cavaillé-Coll
3. Fantazie C dur 11
3.1 Historie vzniku 11
3.1.1 Verze | 12
3.1.2 Verze Il 13
3.1.3 Verze lll 13
3.1.4 Rejstikové pokyny 14
3.1.4.1 Verze | 14
3.1.4.2 Verze 16
3.1.4.3 Verze lll 17
3.2 Hudebni rozbor 18
3.2.1 Forma, struktura, harmonicka stranka 18
3.2.2 Dynamika, rejstikovani, agogika 22
3.2.3 Interpretaéni stranka 24
4. Fantazie A dur 26
4.1 Historie vzniku 26
4.2 Hudebni rozbor 27
4.2.1 Forma, struktura, harmonicka stranka 28
4.2.2 Dynamika, rejs¥ikovani, agogika 32
4.2.3 Interpretaéni stranka 33
Zaveér 35
Pouzité informa¢ni zdroje 37

Seznam Filoh

38




Uvod

Cilem prace je analyzovat a zasadit do kontexttofického i undleckého d
varhanni fantazie Césara Francka — Fantazii C dpr,16 Fantaisie en ut majelyr
a Fantazii A dur, bez opusovébisla (Fantaisie en la majeir Dil¢im cilem prace je také
vzajemrg porovnat tyto d¥ fantazie na zaklad vypracované analyzy a najit jejich
spole&né rysy i odliSnosti. V kontextu dvanacti Franckolynejvyznamé#Sich varhannich
dél patti jeho dv fantazie mezi kompozice spiSe inti&Biho charakteru. Zakladni teze
prace spoéiva vtvrzeni, Ze ikdyz tyto dvfantazie nedosahuji takové mohutnosti
a impozantnosti jinych Franckovych varhannicl & Piece héroique, Grand piece
symphonique, Final kompozéné iumelecky nesou stejné hodnoty jako zbyvajici
varhanni skladby C. Francka.

Metodologicky postup ip praci s literaturou a zdroji vychazel zejména
z dostupnostiéchto zdrofi a snazil se zachovat co n&li miru objektivity, ktera je ip
zkoumani hudebnicheta jejich ungleckého pinosu velmi nutna. Zdroje iieme rozdlit
na literaturu a prameny. O tomto vyznamném autdogio napsano mnoho knih, biografii
nebo pojednani v mnoha&wevych jazycich, zejména pak v jeho ntak& francouzstin
Tato dila jsou v3ak Ceské republice dostupna jen ve velmi omezeni&,méspektive
verejné nedostupna. Mezi pouzitou literaturdibeme z#adit rekolik kniznich publikaci,
dale gedmluvy k notovym vydanim a texty obsazené v bdekle k CD s hudbou Césara
Francka. Tyto zdroje slouzi zejména Kk teoretickémakladu, ktery nastini Zivotni
okolnosti a historicka fakta ovliwijici jeho tvorbu. PouZita literatura také slowié jako
k popsani zdraj, ze kterych Franckerpal inspiraci pro s\ vlastni kompozini styl. Pro
pochopeni dila autora je nutné znat dobu, ve kidré&ivotni osudy a dalSi historicka
fakta. Jako pramen potom slouzi zejména notovy mahtebou fantazii, nejnayi
vydanych dle pvodnich rukopi& samotného autora, snaZicich se zachyésmp to, co
autor do not vepsal. Na zaktadkoumani notovych materigla v gipad Fantazie C dur
i na zaklad zkuSenosti z vlastni interpretace, prace vyhodsathotny hudebni obsah
obou skladeb.

Tuto bakaléskou praci mzeme rozdlit na dw zakladni¢asti. Prvni z nich ma
spiSe teoreticky charakter a popisuje historickénélecké pozadi vzniku obou fantazii.
Druhacast, zansiena jiz na tyto d¥ fantazie, poskytne prakticky vhled do komgoiho
a hudebniho fantazii s ohledem na jejich intergrétamoznosti, pednostii uskali.

V zawru prace potom autorka vyhodnoti ziskané informabene dosavadni poznatky



a odpovi na zakladni otazky prace. Nedilnouc¢ésti je soupis zdrdja giloh, které
obsahuji notovy material, 2 cerpa hudebni rozbor pro snazSi orient&teinde

v problematice.



1. Zivotni osudy a dilo Césara Francka

| piesto, Ze byl Zivot C. Francka popsan véeésem potu publikaci, pro
pochopeni jeho hudby jetkkzité si gipomenout alespo zasadni milniky jeho Zivota,
které ho pedukily stat se skladatelem &oveho vyznamu.

Narozen 10. prosince 1822 v belgickénist# Liege, byl otcem feduken stat se
klavirnim virtu6zem. Nejtive se zapsal na t&8i konzervatt ale v pozdjSich letech se
piesthoval do P#Ze, kde navstvoval nejen hodiny klaviru, ale postuphlavre hodiny
varhan, improvizace, kontrapunktu a intonace. &izdeb studii vynikal svym talentem
a vyhral rgkolik cen v ramci lutySské (1832 a 1834 v oborwkigi patizské konzervate
(1838 klavir, 1840 kontrapunkt, 1841 varhany). Weliv na jeho dilo milo zajisté
piesidleni do R#&e, kde se mohl potkavat s vyznamnymi skladatelipal zde z jejich
tvorby a grejimal tizné hudebni styly. Na rozdil od jeho klavirniho wtebv Paizi, ktery
se odehral roku 1835, se jako varhanik dostal d@&dwmi posluch&i v roce 1841 ve
spojitosti s inauguraci novych varhan stavitele stidie Cavaillé-Colla (1811-1899)
v chrdmu St. Denis. [OCHSE, 1994, str. 353IMspschy nejen v sog¥ich, ale i na poli
profesionalnim — od roku 1845 do roku 1853sqbil jako korepetitor v chramu Notre
Dame de Lorette u Alphonse Gilberta. Nutno dodatpd roku 1851 pracoval také jako
hlavni varhanik v chramu St. Jean-St. Francois raMakde mohl zdokonalovat svou
pedalovou techniku a improvigai schopnosti. Diky tomuto kroku se Franck dostal
k vynikajicimu nastroji Cavaillée-Colla, naémZz mohl nadale zdokonalovat svou hru
i kompozeni cigni. Tehdy o tomto nastroji prohlasil: ,Moje varhany je orchestr!”
[DOLE, 1929, str. 504] Franckovo zaujeti pro temtéstroj, barevné moZznosti a az
neomezené mnozstvi kombinaci je pro jeho tvoitiznginé, steji jako chapani varhan
coby nastroje s barevnymi moznostmi symfonickéhchestru. Od roku 1851upobil
v Ste. Clothilde jako korepetitor sboru avroce588pak byl na zaklad konkurzu
jmenovan hlavnim varhanikem v Ste. Clothilde, kdlreln jeho improvizaci zejména na
zawr mSe vznikaly prvni hudebni myslenky, které nastqutopracoval a uzdel do cykh
Six piécesieboTrois piéces

Roku 1872 fichazi dalSi velky zlom — Franck se stava profesovarhanni hry na
parizské konzervatd kde grebral misto po svémiiteli Francois Benoistovi, ktery odesel
do dichodu. Vincent d’Indy k tomu dodava: ,Franckovo fjroeani profesorem pi@ské



konzervatde bylo velkym pekvapenim, ato hla¥rpro samotného Francka.” [STOVE,
2012, str. 40] Hchod Francka na konzervatdyl jeho kolegy vniman negativn
a nedokéazali ho zprvuripmout mezi sebe. Nepovazovali ho za pravéhaloe) ktery je
zcela oddan hudh a ungéni podle nich nestavi nade vSe. [D'INDY, 1922, ®asir. 47]
Franck si ale postupettasu své misto uhdjil, nejen Ze &8iltvelké oblil# u svych Zak,
kteri byli ochotni platit porarné vysoké sumy za hodiny s nim, ale bylasto zvanym
interpretem mnoha inaugurach koncer.

V. d° Indy zalozZil roku 1894 spolu s Alexandrem [Bantem a Charlesem
Bordesem sdruzerfichola Cantorum ktera néla za cil reformovat cirkevni hudbu a
navratit ji k jejim kdenim, zejména ke gregoridnskému choralu. [D'INDY, 19Raris,
str. 47] Postupentasu ale zé&alo toto uskupeni propojovat staré amhse sotiasnymi
hudebnimi prvky a dokonce fungovalo jako Skola,pedsive konzervato Schola
Cantorum rozsSiovala svoje pohiky do mznych mist ve Francii, gédala koncerty,
provozovala publikéni ¢innost a ndla velky podil na znovuobjeveni BachovycH de
Francii. Stala se tak jednim z tehdejSich hyliatellturnino é&ni zejména ve Francii
a ovlivnila hudebni vkus FrancieClenové Schola Cantorumobdivovali Francka,
povazovali ho za €y vzor, ato zejména na poli pedagogickém, alempozinim
a interpretanim. Naopak i Franck wdil sdruZzeniSchola Cantorunza vydani skterych
svych dl.

Az do své smirti, 8. listopadu 1890, byl Franck peapcky i kompozingé ¢inny,
ocemz s¥dci genidlni cyklusTrois chorales ktery dokowil tésné pred svou smrti
v prab¢hu asi ti tydni. O jeho velkém vlivu na dalSi generacesdkv i casté uvaehi
Franckovych d jeho Zaky i obdivovateli vramci varhannich korite nebo i

inauguracich novych varhan (Gabriel Pierné, A. @aiit ad.).

Kompozing, stejre jako svym @vodem, byl Franck ovlivn nekolika
vyznamnymi hudebnimi vlivy —&meckym a francouzskym. Namecky styl poukazuje
zejména tendence psat dila instrumentalni. Jakokajyeoimu pianistovi mu za vzor
slouzili hlavre Beethoven a Liszt, poZ@i Wagner (cca od roku 1870). [SABATIER,
2001, str. 2] Vyznamné je ro¥h ovlivnéni J. S. Bachem, uéjk obdivoval zejména
propracované fugy, a dokonalost jeho polyfonnihdevé hlag. O Franckow fascinaci
Bachem s¥d¢i ijeho snaha uvatl jeho dila v ramci koncart dale napl povinného
repertoaru P prijimacich zkouskach na fiaskou konzervato Bachovy skladby pak hrali

posluchéi konzervatoe.



Zajimavou myslenku vyslovuje d’Indy, ktefika, Ze Franck povaZoval formu dila
za jakousi nutnou premisu pro ztvémh umelecké ideje, je prodj integralni sodasti dila,
hraje tedy zasadni a neatltelnou roli. [D'INDY, 1922, Paris, str. 47]

Franckovo tur¢i obdobi nizeme rozdlit v podstat do i etap: prvni etapa (1841—
1858), v niz napsal prvni dilarfos, kusy pro piano ve stylu fugy, vokalni skladby
a oratorium Ruth; druhé obdobi (1858-1872) je charakteristické, tim se Franck
skladatelsky a profesn/¢énoval duchovni hudh vytvoril mSe, moteta, ale i varhanni dila,
vénoval se vydovani a sluzbreditele Kiru. Toto obdobi se kryje s jehdigpbenim
jako teditele Kiru v chramu Ste. Clothilde, kde Cavaillé-Coll instal swij dalSi
mistrovsky nastroj, ktery se pro Francka stal gemtitem jeho hudebniho vyjahi. Treti
obdobi (od roku 1875) zahrnuje jeho orchestralorliu, komorni skladby, dvopery
a cyklusTrois chorales[D'INDY, 1922, Paris, str. 102-103]

Franckovy nejra&Si kompozice vznikaly od roku 1835 ajsou spojenjeho
prvnimi sélovymi koncerty, které se uskindy na popud ambiciézniho otce nagaéhoz
roku. [OCHSE, 1994, str. 35] Za prvni oficidlmydanou skladbu jsou povazovaneois
trios concertantgro klavir, housle a violoncello z roku 1841 (edBchubert & C9. Jako
prvni varhanni dilo je s nejtsi pravépodobnosti ozr@van Piéce en mi bémol
charakterov podobny francouzskémuGrand Cheeur ktery Zistal do roku 1973
nepublikovany. [SMITH, 1997, str. 9] DalSi ranone@iliS rozsahlou varhanni skladbou
je Andantino(1858). Mezi jeho rané skladby piat n¢kolik klavirnich Fantazii — z roku
1844 poch&zPremiére fantaisie sur Gulistaa Deuxieme fantaisjedale Fantaisie pro
klavir a z roku 1845 dal$iantaisie pour pianama d polskaair.

Zpocatku jeho varhannihoigobeni se nesetkal s pozitivnimi ohlasy, coz bgiood
ziejme hlavre tim, Ze pinasel gco zcela nového a jedierého, na co nebyli posluchiao
té doby zvykli. Jedna se zejména o specifické warii barevnosti varhan. Franck totiz
rad pouzival tem#Siho zabarveni zvuku, takZe rageho rejstikovaci pokyny nejdou
vySe nez do 4" rejgka.

Franck je zakladatelem francouzského symfonickéhé@p@ni varhan. K tomuto
konceptu pispel a podstat jej i umoznil realizovat francouzsky stavitel varhCavaille-
Coll. Franck pi komponovani svychdl vychézi ze zakladniho obsazeni kidsteré jsou
typické pro francouzské varhany té doby a prosaz®wajména Cavaillé-Collem. Franck
vyuziva k zakladnimu rejgkovani tyto 8" labialni rejgiky: Montre 8°, Flate 8", Bourdon
8" aGambe 8  Seskupeni pravtéchto rejstika vytvari Sirokospektralni zvuk, naémz je

mozno déle stay, budovat melodie, barvit atd.



Pro Franckv kompozéni styl je giznana promyslené prace s tématem, formou,
stavbou skladby a barvou. Jeho dila se w§ajana jedné stranlogickou stavbou,
vyuZzivajici disledré promysSlenou koncepci, na stéadruhé neob§ejnou invenci, fantazii,
zpevnosti a jsou schopny se posluthavnitné dotknout. Pré¥ toto spojeni ,rozumu
a citu“ ¢ini z Franckovych & a jeho undleckého vlivu pro dalSi generace pozoruhodny
zdroj inspirace i p@Beni. Franckv kompozéni styl byl inovatorsky a inspiracierpal

z tvorby zmigného Bacha, Beethovena a Wagnera.

Improvizace tehdy hrala velkou roli, jak je to vearfcouzské varhanni hugb
zvykem dodnes. Sam Franck byl &mym a inovativnim improvizatorem d@ihz na
schopnosti improvizaci ovladat se promitla nejenethm skladeb, ale i v jeho v§owvacich
metodach a studijnich planech. Na Franckovy immaxe si lidé zvykli choditgimz
zvySovali nav&vnost msi samotnych. Byli mezi nimi jednak oeyi (Eastnici
bohosluZeb, ale i jeho zaci. Jeden z jehaiz8k d’Indy, uvadi, Ze si jejich¢itele Francka
chodivali poslechnout i vyznamni skladatelé, inaproce 1866 Franz Liszt. [D'INDY,
1924, str. 44] Franckovy invéni a kompozin¢ promysSlené improvizace se staly
zakladem pro vznik hlavnich dvanacti varhannicladb.

Nejen Ze uchaze o studium varhan na pidské konzervai® museli skladat
zkousku z interpretace a improvizace na dané ténga,(volné téma), ale ichem studii
prijati uchazéi travili az i ¢tvrtiny vyucovaci doby studiem harmonie, fugy, improvizaci
(az Sest hodin tydf). [OCHSE, 1994, str. 156] To vSe na Frainckopud.

Franck vychoval novou generaci francouzskych vakiaa skladatel, ktei tento
odkaz pedavaji postuphdal az do satasnosti. Tak vznikla linie francouzskych &,

ktefi tento undlecky odkaz nesou a obohacuiji jej &asné prvky.

U Franckovych varhannichéldje ¢asto diskutovana otazka jejich religiozityeB
Franckovu viru amorédlni kredit nevychazi dvanaclavmich varhannich o
z ndboZenskych témat, nejsou ardieura k liturgickym deli, naopak, nap Fantazie A dur
je psana pro koncertni sal v Trocadéru (spolu &malskladbami z cykldrrois piéces)
Zarnym prikladem jsou iTrois chorales kde jsou choraly vlastnim autorskymcpmm
Francka a nevychazi z nabozZenskych éaép VSechny jeho 8&Fejni varhanni kusy
naphuji znaky koncertantnich skladeb, zamwe vSak nejedna o programni hudbu, ktera
vznikla a dale se rozvijela az v obdobi pozdnilmawtismu (Hector Berlioz). iBsto jeho

Zzak d’Indy tvrdi, Ze jeho improvizace nebyly hrdaly, aby byl Franck co nejvic slySet a



byl obdivovan pro svou techniku nebo neddypy talent, ale sdadomim slouzit co nejlépe
Bohu. [D'INDY, 1924, str. 44]. Franck byl zaraveazyvanPater Seraphicugro svou

klidnou povahu i duchovni rozimosobnosti.

Franck zil, msobil, Wil atvoril v obdobi velkého kulturniho, wteckého,
védeckého, technického a spidaského pokroku, kdy byly staw pozoruhodné stavby,
otevirany swtové vystavy azejména stavitelem A. Cavaillé-Qullesta¥ny nové
mistrovské varhany. Sam Franck, mnoho jeho vrskéviniaki bylo zvano, aby zahralifp
piilezitosti inauguraceéthto novych mistrovskych nastioj Ve tSing pripadi Slo o
nastroje pra¥ Cavaillé-Colla. Z inaugutaich konceri, kde se fedstavovalo vzdy
n¢kolik vyznamnych varhaniksowasre a tudiz koncertyasto dosahovaly néméiené
délky, jmenujme napinauguraci prvniho, aiesto mistrovského nastroje Cavaillé-Colla
v St. Denis (1841), a dale inaugurace v St. Ebsth854), Ste. Clothilde (1859), Chapelle
de Jesuit (1862), St. Sulpice (1862, zde Hrahtazii C duj, St. Denis de sacrament
(1867), Notre Dame v Fidi (1868, zde hrdFantazii C duj a La Trinité (1869). Nasthto
koncertech mohli poslucha slySet jednak improvizace, jednak skladby soudbby
francouzskych varhanik(Slo tedy o uvéghi &l sowasnych autdr), ¢asto byl uvadny
i skladby J. S. Bacha, kterého p¥dwranck prosazoval a Kmuz citil velky skladatelsky
respekt. B inauguracich varhan tak posté@przazrély vSechny Franckovy varhanni

skladby, rkteré samozjme vicekrat.



2. Fenomén Cavaillé-Coll

Jeho prvni opus, varhany v chrdmu St. Denis, jssiajovany za mistrovské dilo.
Timto nastrojem se Cavaillé-Coll okan&proslavil a nastavil tak vysokou Uravevé
konkurenci i sdm sa@b Timto prvnim nastrojem, jehoZ stavbu mohl realama zéklad
aspechu v konkurzu, zap@al svou profesni drahu mistrovského stavitele varhkBeho
vyznam dokladaiada opus mimo Evropu (Jizni Amerika;ina).

A. Cavaillé-Coll vynalezl aisledre uplatioval kombinaciétyt zakladnich 8°
rejstika pro tvorbu zakladniho zvukiMpntre 8°, Flte 8, Bourdon & Gambe 8°) Také
zdokonalil a dale posunukgdstavu zvuku varhan — oproti svyrfregchidcam tak Franck
mohl varhany chapat jako nastroj, ktery utiige2 produkovat zvuk podobny
symfonickému orchestru, vyuziva Siroké spektrumahkich hlag, sélistickych rejgika
i dynamiky varhan do krajnosti. Dynamickych &mje, oproti Nmecku, dosahovano
postupnym gidavanim celych zvukovych divizi (mantialeux de anchespod.), velky
dynamicky i vyrazovy efektiimasi vykonna Zaluzie rfeécit

Cavaillé-Coll zaved| pro usnaém hrani na spojenych manualeBarkerovu paku
vynalezl FIGte Harmonique8’, piefukovaci flétnu (jako 4Fllte octaviantea 2'Octavin)
Pri stavi® vzdusnic vychazel z fyzikalnich z&konitosti nesédjo tlaku vzduchu praizné
typy pigal. Cavaille-Coll kazdy hraci stroj (pokud to bymozné) vybavil déma
vzdusSnicemi, jednou pro zakladni hlasyeux de fondflabialni hlasy) a druhou pro hlasy
smiSené Jeux de combinaisdfjazyky, mixtury, alikvétni hlasy).

Pro Franckovu varhanni tvorbu jsolwjici a zavazujici varhany v Ste. Clothilde,
kde Franck stravil kus svého profesniho Zivotav®it@nto nastroj se mu stal zdrojem
inspirace i prosedkem pro s&leni jeho hudebniho mysleniawwdni projekt Cavaillé-
Colla ale neni shodny se stavem, v jakém varhaistaaly v dolkd Franckova pisobeni
na tangjSim kiru. Franckv vliv i dobry vztah s Cavaillé-Collem umoznilgsire pied
dokortenim stavby zrnit ¢ast dispozice (ii@s zvysSeni finatnich naklad).

Nezastupitelnym rejikem ve Franckay varhanni tvorb, diky rimuz maji jeho
skladby swj specificky zvuk a atmosféru, jdautbois 8 .Traduje se, Zze prawHautbois
8 na Franckovych varhanach v Ste. Clothildél gasnou, z&vou a piaraznou barvu,
a proto ho Franclkasto vyuziva jako solistického hlasu, ale ijakailm®u sodast

zabarveni.



Dispozice varhan v Ste. Clothilde byla nasledyidilNDA, 2000, str. 76]:

Grand-Orgue (I. m.)
Jeux de fonds

Montre 16°

Bourdon 16”

Montre 8"

Viole de Gambe 8°
FlGte harmonique 8
Bourdon 8
Prestant 8”

Positif (1. m.)

Bourdon 16”

Montre 8

Gambe 8’

FlGte harmonique 8
Bourdon 8

Unda maris 8
Prestant 4

Récit (11l. m.)

FlGte harmonique 8
Bourdon 8

Viole de Gambe 8°
Voix céleste 8
Basson-Hautbois 8”
Voix humaine 8°

Pédale

Sousbasse 32
Contrebasse 16°
Flate 8

Octave 4’

Orage (bowka)
Tirrase Grand-Orgue
Tirrase Positif
Anches Pédale

Octaves Graves Grand-Orgue (subspojka)

Octaves Graves Positif

Octaves Graves Récit/Positif

Anches Grand-Orgue
Anches Positif

Jeux de combinaison

Octave 4’
Quinte 3’
Doublette 2°
Plein jeu harmonique 7x
Bombarde 16°
Trompette 8”
Clairon 4’

FlGte octaviante 4
Quinte 3’
Doublette 2
Plein jeu 5x
Trompette 8”
Clarinette 8”
Clairon 4’

FlOte octaviante 4°
Octavin 2°

Trompette harmonique 8

Clairon 4

Bombarde 16°

Basson 16°
Trompette 8
Clairon 4’



Anches Récit

Accouplement Positif/Grand-Orgue
Accouplement Récit/Positif
Tremblant Récit

Expression Récit
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3. Fantazie Cdur

3.1 Historie vzniku

Fantazie C dur je dnovana Alexisi Chauvetovi, ktery byl zastance fmini
tradice ajeden z neoklasicistnich varhaénilkrancouzské Skoly. Interpré® se
specializoval na tvorbu J. S. Bachauagbil jako varhanik vé&kolika francouzskych
chramech.

Tato kompozice méa velmi zajimavou historii. Skladkzaikala, byla upravovana
a prepracovavana mezi lety 1854-1863. Jejiho prvnihdamy roku 1868 se ujalo
vydavatelstvi Maeyens-Couvreur Druhé vydani pochazi z roku 1880 z vydavatelstvi
Durand treti vydani bylo uviejréno v edici Marcela DupréhdBprnemann 1955). Pro
Gcely této prace, zejména pro hudebni rozbor dil@ vyuzito vydani z roku 1990
Schott/Universal Edition, Wiener Urtext Editiokteré vychazi fimo z autograf a prvni
edice Gunthera Kaunzingera.

Fantazie C dur ma za sebou mnohem bohatSi his&fijiné Franckovy varhanni
skladby. Jednim zidodi miaze byt fakt, Ze se jedna o ranou varhanni kompokiera
vznikala v dob, kdy Franck teprve hledal &vkompozini styl. DalSim adlezit¢jSim
davodem jsou dznad mista aiflezitosti, i nichZz byla Fantazie C dur uv&th. Toto
doklada Jesse Eschbach a Robert Bates ve svémivydataisie fur die Orgel in drei
Versionerz roku 1980. [Viz filohu¢. 1 — 3: Notovy material Fantazie C dur — verzi
]

V souwasné dob jsou znamy i prepracované verze Fantazie C dur, jejichz
rukopisy jsou uloZeny Bibliothéeque Nationaler P&izi. Tyto predchozi verze bylyidve
vydany vydavatelstvinSchola Cantoruma byly povazovany pouze za dva fragmenty
rozsahlejsich Franckovycteldktera se ale ztratila. Slo o sbirku s nazveigces inedités
kterou revidoval Norbert Dufourcq ve spolupraci agBrem Hugonem a ktera vysla
v nakladatelstvEditions musicales de la Schola Cantor(fPaiz, 1973). V této sbirce se
nachazi prvni Franckova skladba pro varhBigce en mi bémal Verze A Fantazie C dur
a Verze B Fantazie C dur. Dle J. Eschbacha a ResBéatyly pedchozi d¥ verze sledem
nelogicky spojenych hudebnich ugekvSem nutndici s nemalym urleckym ginosem.

K nespravnému z&w dosSlo kwili celé sérii stran poskladanych v nespravnémagio
posléze dosSlo ke smichani obou verzi a véizéoyla vlepena na zadni stranu digtho
vydani z roku 1868 edidlayens-CouvreurDavodem vzajemného promichani prvnich
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dvou verzi byl pravépodobré Franckiv zamer vytvorit definitivni verzi Fantazie C dur,
uréenou k vydani, zkombinovanintkterychcasti z verze sc¢astmi z verzdl . Verzelll

byla dokonce napsana az po vydand piecesoku 1868 a vlepena na zadni stranu vydani
z roku 1868.

Dvé prvni verze maiji vlastni rukopis, i kdyz jsou sh@ny dohromady, a liSi se
nejen pdtem takfi na stranu, ale itexturou a barvou papiru. J. éfslzaR. Bates tedy
postupovali tak, Ze smichané notové strany podieéhia kite seéadili, atim byla
rozSifrovana pedchozi hudebni nejednotnost. Vznikl tak celekgsckoymi harmonickymi
piechody mezi¢astmi, logickym navazanim melodickych linek apodariekiv zangr,
ktery prava@podobr nechtn¢ zagicinil nejasnosti v pedeSlych verzich Fantazie C dur,
byl nasledujici. Kongnha verze, uena k tisku, réla sestavat z prvidiasti verzd (takty 1—
56), na niz rla navazovat druha &eti cast z verzdl . Notovy material, ktery # byt
z obou verzi vyjmut a sestaven v jednu kol verzi uéenou k vytistni, byl Franckem
oznaen, a zbyvajici strany byly vySkrtnutyiddto doslo ke smichani.

3.1.1 Verze |

Verze | Fantazie C dur je zajisté nejstarsficemz prvni zminky o koncertnim
uvedeni Fantazie C dur pochazi jiz z roku 185004 jk nalezeni v dobovycblancich
(mohlo se tedy jednat o j€&tcela jinou verzi).

Pavod prvni verze Fantazie C dur se prpatobr poji k novym varhandm
stavitele A. Cavaillé-Colla, denym pro chram St. Michel v Carcassonnu. Tyto wayha
byly umisgny a prezentovany vejnosti v ptibeéhu roku 1956 fimo ve stavitelo¥ dilng.
Pti jedné z mnoha exhibici vystoupil i C. Franckégalika kusy (pra¢ Fantazii C dur)
a vlastnimi improvizacemi. Nastroj se vSak do zdem& destinace nikdy nedostal
(pravdEpodobré z politickych divodi), ale byl umisin v katedréle v Lugonu. Kui
nedostatku mista natku byl ¢tvrty stroj (Grand-Récit odstragn. V letech 1967-1968
byla provedena rekonstrukce varhan a byl k ntidgm echo stroj. Diky této rekonstrukci
vySlo najevo, Ze ffgd rokem 1968 varhany obsahovaly vSechny tikjst které Franck
poZaduje v prvni verzi Fantazie C dur, ale kterdo&a® na varhanach v Bdi a okoli
nevyskytovaly. Proto seifpdpoklada, Ze verZebyla psana pravpro tyto varhany. Navic
rukopis verzd obsahuje rejgikovaci pokyny pratyii manualy, na rozdil od verze hrané
dnes.

Stejre jako verzel byla pro tyto varhany psana pr&pddobri kompozice

drobrgjSiho charaktertAndantinog moll, pro rgjz Franck taktéZz pozaduje vyuzRietit-
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RécitaGrand-Récita dale rejstk 4” Viole de Gamb@a Grand-Orgue ktery odkazuje na

varhany v Carcassonnu.

3.1.2 Verze |l

Rukopisy této verze se datuji digna roku 1863, nize byt tedy otazkou, kterou
verzi Fantazie C dur uved! Franck mauguraci slavnych varhan v St. Sulpice v dubnu
roku 1862. J. Eschbach a R. Bates tvrdi, iz¢fbo inauguraci zcela jistnezazgla prvni
verze Fantazie C dur. Bylo to z tohdvddu, Ze v této skladbjiz Franck nevidl to
spravné hudebni vyjéeni, které by reprezentovalo jeho komgazizangry, predstavy
a zachazeni s varhanami, oblibené a prosazovan&najLouisem Lefébure-Weélym na
pocatku 19. stoleti. Dlezité je si vSimnout, Zze Franck ve veliznepouziva terminches
(ktery je uveden zkraje ver4¢, ale Jeux de Combinaisopro fadu jazykovych rejsiki
postavenych na samostatné vzdusniciR&cit Pra¥ ozna&eni Jeux de Combinaison
vyuZziva pro varhany v St. Sulpice i A. Cavaillé-Cproto zde vidime spojitost mezi verzi
Il avarhanami v St. Sulpice. Inaugurace varhan \Ssipice tedy urychlila Gpravu
puvodni Fantazie C dur, jejiZz druha verze vysla \erb863.

3.1.3 Verze Il

Stejre jako verzd, i verzelll postrada konkrétni dataci. N&je mohla tato verze
vzniknout roku 1868, tedy v roce, kdy bylo vydavsttém Maeyens-CouvrewydanoSix
pieces

Ve stejném roce, jak jiz bylo zmimo v prvni kapitole, praihla také inaugurace
mistrovskych varhan stavitele A. Cavaillé-Colla hramu Notre Dame a @i této
prilezitosti Franck uvedl rowZ Fantazii C dur (dle Le grand-Orgue de I'EglisetrBlo
Dame de Paris reconstruit par M. Aristide Cavaiid@}). Na tomto inaugukaim koncerk
vystoupili mimo jiné i Clément Loret, Auguste DudanAlexis Chauvet, Camille Saint-
Saéns, Alexandre Guilmant a Charles-Marie Wid@sova narénost takovych konceit
nutila &inkujici vybrat gimérend dlouhou skladbu, proto se Franck rozhodl uvést zde
Fantazii C dur, a to i s ohledem na splnpoZzadavku vyuZziti celého zvukoveho spektra od

-----

podoby, ktera je znama a hrana dnes.
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3.1.4 RejstFikové pokyny
3.1.4.1 Verze |

[Viz pfilohu¢. 1: Notovy material Fantazie C dur — vet}e

Ctyfmanualové Cavaillé-Collovy varhany pro Carcassgalejsou znamy z doby,

kdy byly jeSt umistny ve stavitelo¥ diln¢, odpovidaji na &které problematické body

tykajici se barevného rejtovani nejragjSi verze Fantazie C dur. Typickd dispozice

Cavaillé-Collovych varhan naztige Pédales de Combinaison pedalové kombinace,

které byly ozn&eny islicemi od 1 do 15. Tytéislice zn&i poradi, v jakém maiji byt tyto

pedélové kombinaceiiplavany nebo ubirdny zac€lem tvorby dynamiky a vystavby

skladby. Rvodni¢tyfmanualovy nastroj se nezachoval (viz kapitolu 3)1j&ého dispozice

byla uvedena ve smlouvach mezi stavitelem a objetbra. DispoziciGrand-Récitje

mozné dohledat pouze pomoci rgjgtvych pokyri na z&atku verzel Fantazie C dur.

Franck zde zcela jistpozaduje velky soubor 8 rejsta, fadu 167, 8" a 4” rejgka a dva

sblové hlasy. Dle J. Eschbacha a R. Bateseujodni dispozice Cavaillé-Collovych

varhan z roku 1856 nasledujici:

Positif (1. m.)
Jeux de fonds

Grand-Orgue (II. m.)

Montre 16°

Bourdon 16”

Montre 8

Bourdon 8

FlGte Harmonique 8’
Viole de Gambe 8°
Prestant 4

Viole d"Amour 4’

14

Jeux de combinaison

Montre 8"
Bourdon 8”
Salicional 8”
Prestant 4
FlGte Douce 4°
Quinte 3’
Doublette 2°
Trompette 8”
Clairon 4’
Cromorne 8

FlGte Octaviante 4

Quinte 3’

Doublette 2°

Fourniture IV
Cymbale Il
Bombarde 16°

Trompette 8"
Clairon 4’



Grand-Récit Expresiff (11l. m.)

Quintaton 16° Bombarde 16°
Bourdon 8 Trompette 8”
FlGte Harmonique 8’ Hautbois 8
Salicional 8 Voix Humaine 8°
Gambe 8 Clairon 4’
Dulciane 4°

Pétit-Récit Expressif (IV. m.)

FlOte Douce 8 Octavin 2°

FlGte Harmonique 8° Trompette Harmonique 8
Viole d"”Amour 8 Basson et Hautbois 8"
FlOte Octaviante 4° Vox Humaine 8

Pédale

Contrebasse 16° Bombarde 16°

Basse 8 Trompette 8"

Octave 4° Clairon 4

Pédales de Combinaison

1 Orage

2 Tirasse Grand-Orgue

3 Anches Pédale

4 Octaves Graves Grand-Org(gibspojka)
5 Anches Grand-Orgue

6 Anches Grand-Récit

7 Anches Petit-Récit

8 Accouplement Petit-Récit/Grand-Orgue
9 Accouplement Grand-Récit/Grand-Orgue
10 Accouplement Positif/Grand-Orgue

11 Grand sur Machine

12 Tremblant Petit-Récit

13 Tremblant Grand-Récit

14 Expression Petit-Récit

15 Expression Grand-Récit

Toto pdadi Pédales de Combinaisondpovida zakladnimu rozvrzeni, které
Cavalillé-Coll pouzival tégr od zaatku své kariéry. Prorescendadiminuendopouziva
¢isel 7, 6, 5 a 3 vtomto nebo @pém pdadi. Ve verzil je naf. jen jediné misto, kde
pouzivacislo 4 (takt 134). WPédales de Combinaisarhybi Appel Anches Posititoz je
piiznatné pro Cavaillée-Collovy varhany také v katedral®neéans, v chramu St. Ouen

v Rouen a v katedrale v Bayeux, kde ré/nebyl dostatek prostoru pro dvojitou vystavbu
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samostatné jazykové vzdusnice Rasitif. Misto této funkce vyuzivd Franck prostého
spojeniPositif ke Grand-Orgue aby dosdhtrescendovéhefektu.

Je nutné si wdomit, Ze @vodni verze Fantazie C dur nebylyemy k vydani,
proto zde chybiimsné rejstkovaci Udaje, nadz jsme jinak u Francka zvykli.
Na zaéatku verzd Fantazie C dur jsou tyto pokyny:
Petit récit: Fl. Harm 8, Flate Douce 8, Viole d"ared’, voix hum.
g® récit: FI. Harm. 8", salicional 8", Gambe 8, Bouri8, Dulciane 4, Tromp. 8, Clairon,
Hautbois.
g” Orgue: Fonds de 8 et tous les jeux d anches
Positif: tous le fonds de 8
ped.: Fonds et Anches de 8 et 16
(Pédales combinaisdoyly vymazany, kroracisla 7 a 11, kterd jsou staligelna)

V této verzil je zajimavé pouzitVoix humaing ktery je udan hned v Gvodu,
a v taktech 1-16 zni spolu se vSemi zakladnimi @etyt-Récita v taktech 41 — 56 zni se
z&kladnimi hlasysrand-Récit, Positi Grand-Orgue Ve wtSin¢ Franckovych varhannich
dél je totiz Voix humainevyuzivan jako sélovy hlas podfemy maximéald Bourdonem 8
z Récit ztidkakdy je spojen se vSemi zakladnimi hlasy z jin&tanualu. DalSim zvykem
bylo spojit Voix humainesTremblante ktery zde rov& nenalezneme. Stejntak
v zawrecné ¢asti verzel , ktera je shodna se zfiecnou ¢asti sodasné verze Fantazie C
dur, je udariVoix humainespolu sBourdonem 8 Flite aGambe de 8 piedspiicemz ve

verzil jsouFlate aGambev zavorce.

3.1.4.2 Verze |l

[Viz pfilohu¢. 2: Notovy material Fantazie C dur — vetkp

Tato verze v sab po interpreténi strance obsahujétyii zakladni problémy.
V avodnich pokynech chybi Gdaj, které spojky adkteranualy maji byt pouzity, chgjb
i dynamické adaje pro prvnich 82 taka pozdjSi rejstikovaci Udaje. Pokud vyjdeme
Z predstavy, Ze Franck tuto verzi komponoval pfiomanualovy nastroj, nabizi se dle
tehdejSich zvyklosti tyto spojkyRécit sur Positif, Récit sur Grand-Orgue, Positifr s
Grand Orgue, Tirasse Positif, Tirasse Réwifpripadech, kdy se Récit nepropofGsand-

/////
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crescendovycladecrscendovycipostup, tak jak jej vyuzivali francouzsti skladatelé, ale
i stavitelé varhan. Obecné ozeaiJeux de Combinaisombecr® znamenda saasré pridat
Anches tedy rejstiky postavené na druhé samostatné vzdusnici. Pokiikédneme od
zakladnich hlag m¢l by interpret pidat i vSechny tyto rejgiky, mezi Z se na velkych
nastrojich jako nap v St. Sulpicetadi i dvoustopé rejsky, alikvotni hlasy, mixtury

a silrgjSi jazykové rejstky. Na druhou stranu je ale zvykem, pochézejicitime od
Francka, nepouzivat v jeho skladbach feé§atvyssSich nez 4°. Co se tyk&esinicasti, od
taktu 216 po takt 232 ¢htere rejstiky jsou uvedeny v zavorkach. Tyto Udaje byly dogsa
v misg Skrti pfimo v rukopise, krom rejstikovych pokyri v pedale, které byly navic
dopséany jinym inkoustem. WPédale najdeme ozngni 8"a 32", fcemz pokud vyjdeme
z dobové praxe a Franckovych zwykobvyklejSi by bylo fgifadit sem i 16" rejgik.
Podobny problém je i v pokynech p@rand-Orgue kde byl givodni text vymazan, stejn
jako proRécitaPositif. | pies tyto zmdny a Upravy Ize aléci, Ze veSkeré pozi udaje se
nijak vyrazré neodchyluji od fivodni verze. V této verzi chybi tesrEjSi pokyny pro
sttidani manudl, ovSem po letech badanitad vydavateél bylo vytvareno rekolik
moznosti, jak manualyistlat. Na avod lze hrat levou ruku Rasitif, melodii v praveé ruce
na Grand-Orgue atd. Jak jiz bylaeceno, v této verzi chybi ro¢# dynamicka ozngeni,
ale ot je nutnéfict, Ze tomu tak je zidbodu toho, Zze Franck tato dila nikdy nezamyslel
vydat. Je neprawpodobné, Ze by Franck nechal celé pasaze bez dgkyohi znén
(zejména v mistech, kde je mozné pouditti v Récita zvysit efekt pomoci Zaluzie), je

tedy na interpretovi a jeho vkusu, jak se s dynkmiovystavbou skladby vyrovna.

3.1.4.3 Verze lll
[Viz pfilohu¢. 3: Notovy material Fantazie C dur — veliid

| zde postradame resrEjSi rejstikové pokyny, ale podle taktu 65 treme
usuzovat, ze kjiz danym zakladnim lilas Fonds de 8 na Grand-Orgue a Positif
accouplementatirassesse fipoji Jeux de CombinaisanRécit Jazyky zZRécitpii pouziti
Zaluzie zarti velky dynamicky efekt, ktery je ¢hem skladby nazkavan mnoha
crescendyadecrescendyrovreZ jako véasti, kde se vyskytuji zmenSené akordy (podobn
jako ve stednic¢asti FranckovdPastoralg. Zvuk zistava nerénny az do taktu 139 (zde se
piida 16° rejstik). Od taktu 175 se postuprpridavaji Jeux de Combinaison Positif,
nasledg Bombarde, Grand-OrguaPédale Jazyky v pedalu se maji uSetz na vstup
tématu ze z&tku (takt 183). Od taktu 197 do taktu 202Jsex de Combinaisoubiraji
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v opaném sledu az do konce, ktery se hraje pouzéena de Fonds 16 — 8 —~ fledy na
osmi taktech musi interpret odebrat vSechewyx de Combinaisor fff dgp.

3.2 Hudebni rozbor

Pro hudebni rozbor dila je pouzito notového vydanbku 1990 z vydavatelstvi
Schott/Universal Edition, Wiener Urtext Editiokteré vychazi figmo z autograf a prvni
edice Gunthera Kaunzingera. [vi#ilphu¢. 4: Notovy materidl Fantazie A dur]

Fantazie C dur sestava #Zgi samostatnych & a forma této skladby je velmi
jasna, pehledna a blizi se spiSe klasicistni padstnaty. Franck zde naplno vyuziva své
kompoziEni schopnosti pracovat s motivem, v tomtgppd spisSe jen s intervalem kvinty.
Ta se objevuje hned v Gvodu — prvni dva tonyitpoaw kvinta. Tento interval je ditym
Jleitmotivem” nebo stavebnim kamenem celé skladb@jevuje se, tauz doslovié nebo
rafinovare skryt, v pibéhu celé skladby, viznych hlasech, v inverznim postupu apod. Az
genialni je zpracovani a vyuziti tohoto intervadjinzéna v polyfonnim vedeni higsteré
se velmi z&vé navzajem proplétaji. Franck jej vyuziva opravdntdzijng, jinak fe¢eno,
piekrauje b3Zné meze lidské fantazie. Nappri kolorovani hlavnich melodii
Sestnactinovymi  notami, nebo kolorovanym doprovodemahlym gejimanim
samostatnych témat apod. Zde se p¥pudobré odrazi jeho fascinace J. S. Bachem, jehoz

polyfonni vedeni hlaspredi jen méalokdo.

3.2.1 Forma, struktura, harmonicka stranka

Prvni wta Fantazie C duPoco lentozatina uvedenim prvniho tématu skladly
v osmi ¢tyidobych taktech. V kazdych dvou taktech repetujelaiid motiv tématuA
s menSimi rytmickymi obsmami v sopranu, az se fraze dostane na konec, jkteeydvou
zawrecnych taktech tématlA podpden dynamickou vinou na domin&ntOpit se
zopakuje cely motivA s drobnymi rytmickymi obinami v sopranu a miénodliSnym
vedenim doprovazejicich hiaa fraze kot na klidné tonice v C dur. Prviiast prvni ¥ty
v podstat repetitivie  vyuziva intervalu kvinty, pouze v drobnych rytmyck
a melodickych obrnéach, ale v dokonalértyrhlasém vedeni, kdy sopran tweémei po
celou dobu hlavni melodii a alt, tenor a bas palg@rovodné hlasy. Nyni nastupuje druh&
cast prvni ¥ty - A", tentokrat na domina#ittedy od g. Franck zde vyuzil inverzniho
postupu pi praci se zakladnim motivem, melodie tudiZ stompéty g na notu d (kvinta)
a korti na not c. Toto témaA” je tva‘eno dvanacti takty svébytné melodie. Protyii
takty cituji kvintovy motiv, dalSich osm taktje vzestupujici a nasleéinsestupuijici
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melodii. TéEmaA™ nejprve zazni v pedalu, stejnou melod&jgma o il taktu pozdji leva
ruka a obohacuje jej o druhy hlas, ktery postupujeSinou v terciich nebo sextach
k zdkladnimu motivu. Stefnjako v pedalu, izde zazni dvakrat dvanact itakivSem
v poslednim taktu vlevé ruce chybi édwoby, misto toho je melodie ké&gi
v G dur provazéna legatovym obloukem do néasledgiciastupu tématd v C dur na G.
O. Ve chvili, kdy za&iné leva ruka hrat druhych dvanact taktystupuje nad celym timto
polyfonnim proplétanim hléasmelodie v sopranu, ktera roshvychazi z motivu kvinty,
tentokrat vSak vipvodnim pdadi — z noty g drobnou koloraturou na notu c. Jglo b

Iv 2

ie¢eno, druh&astA prvni wty konci v G dur, gicemz sopran je propojen ligaturou, alt,
tenor a bas se svazou s nasledujicim téma&eopst v C dur. Teti ¢astA je v podstat
totozna s prvnéastiA, pouze zde jiz figuruje pedal v prodéeVieti CastA je také tvéena
dvakrat osmi takty, které jsou zakemy na klidné C dur.

Nasleduje vsuvkal animez beaucoup ktera je postavena na stoupajicich
rozloZzenych mskce malych septakordech od noty €cfito osm takt je ténef vyhradré
disonantnich, drobné viny do B dur ase zapojenetuzie \sti pichod nového,
charakterov zcela odliSného tématu.

V dalSi wte Allegretto cantandp pciitané ve dvoudobém taktu, zazni zakladni
témaB a protitémeaB” ve své prvni verzi. TénR v pribéhu variuje, ziskava nové podoby,
které se liSi bdi postupem kolorované melodie, celkovym r&hm melodie nebo
Vv inverzni praci s motivy. V zasadnizeme rozlisit tyto varianty:

Variantal — po redtakti melodie klesa, tedy prvii hoty celého taktu jdou sestupma
sebou v intervalu velké tercie. V této zakladniq®dzazni prvni uvedeni témaBu
Variantall — po gredtakti melodie stoupa, respektive pnininbty celého taktu za sebou
vzestups nasleduji v intervalu malé tercie.

Variantall je ku varian | v inverznim tvaru, sir doli nahradi postup nahoru. Variamta
all se lisi v progidani notovych hodnot v prvnich dvou taktech tématariantal ma
zahu&néjSi rytmus v prvnim ze dvou takt variantall naopak, Sestnactinovy rytmus
piijde az v druhém taktu.

ProtittmaB” rovreéz v prabéhu druhé ¥ty variuje a nalezneme zdi zakladni podoby, ve
kterych se protitémB” objevuje:

Variantal — melodie z&ina na prvni doba v kving stoupé nahoru. V této podokazni

zakladni téem&” v Gvodu ¢ty.
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Variantall — prvnictyii takty protitématuB” jsou tvageny vicehlasym doprovodem (dvou-
az ¥ihlas) ¥tSinou v osminovych hodnotach a s prazdnou prvitodo Druha polovina
protittmatuB” je vysta¥na na stejném principu jako variamta

Varianta lll — protittmaB” v této variant slouzi jako linka, kolem niz se propléta
kolorovani tSinou v Sestnactinovych hodnotach. Takto vypramévaéma slouzi
k doprovodu protitématB’, které zni v jiném hlase.

Kazda variantaitom kopiruje pébéh fraze z ivodniho témaRia protitématB’.

Uvodnich deset takt zasinajicich v f moll a kogicich v C dur, je uvozeno vzdy
piedtaktim pro tém®. Tato d¥ témata jsou vedena kontrapunkticky, vzajema sebe
navazuji nebo si odpovidaji. Nasledujicich dedefitapst pracuje s okma tématy v jejich
prvni varian¢ a harmonicky se pohybuje v tégirc moll. Zde jiz dochazi k drobnym
obmEnam v obou tématech, napdoprovod v levé ruce se od patého taktu rozdeojuj
sopranova melodie ma v druhé polavjmy priabéh, v osmém taktu sefida pedal. Bhem
dalSich deseti taktzazni variantdl obou témat vychazejici z b moll do f moll. &@p
plynule navazuje deset tékvariantyll z b moll do f moll v levé ruce s olmami, nap.
leva ruka doprovazi jiziihlasré a @ipojuje se vyrazé§ji pedal, sopranova melodie je
zopakovana ve stejnémeén (variantal tématuB).

Nyni se poprvé objevuje v levé ruce variatitaprotitématuB’, zaiina jiz posledni
dobou pedchozi fraze v fmoll. Na levou ruku navazuje thok vys prava ruka, ale
nastupuje o takt pozp po prazdné prvni dab Tentokrat ale neuslySime v pravé ruce
téma B, ale poprvé zde zazni ve své zakladni uariaprotitémaB”. V sedmém taktu
melodie pravé ruky a zarov®@smém levé ruky vystoupa protitérBa o kvartu vys, do
b moll, aby po Sesti taktech plynuléepzala v B dur leva ruka poprvé téavariantull ,
za doprovoduwstaccatovychdvojhlasi v pravé ruce. Leva ruka zahraje poutrgi takty
tématu B, kdyZz cela melodie stoupa j&SvyS a ot v pravé ruce zni protitémB’

s kolorovanym doprovodem levé ruky — variafila. Tentokrat v as moll (= gis moll).
V sedmém taktu iigbere protitéma” leva ruka, prava zase kolorujici doprovod (varianta
[ll'). Poznamka Je zajimaveé si vSimnout, ze kdyZ popagtupuje protitém8” v pravé
ruce, zaina v fmoll, nasledh stoupa o kvartu vys, do b moll. Nasledujgitaktova
vsuvka v B dur a v levé poprvé zazni téthaodruhé zazni protiténi v pravé ruce celé
posunuté o malou tercii vys, v as moll (= gis magibk mé& pejit o kvartu vys do cis moll.

V této chvili gebere protitém&” leva ruka a v cis moll zazni melodie v basové pelo
Opet plynule navazujetyitaktova vsuvka v Cis dur. | zde se role obou rukbuaci —

prava hraje variantll tématuB” a leva staccatovy doprovodélieem vsuvek seifpojuje
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v basovych notach pedal. V nasledujicich devitigetk zazni poprvé éliémataB aB” ve
své variant Il , pricemz leva hraje v toninGis dur témd, prava protitem&”. Konec této
fraze je opt pocatkem fraze nové a znovu se objevuje spojeni téBatupravé ruce za
kolorovaného doprovodu levé ruky (variantig v cis moll. Ctyti takty zachovavaji
melodickou linku, ale dalSi dva takty repetuji Béstinové hodnoty, klesaji melodicky niz,
az se v pravé ruce &pvynoi zakladni motiv prvniho taktu tématd v Des dur, je
zopakovan, potom se dvakrat zopakuje pouze prvidvpm taktu. Tento jechod
piipravuje ogtovny nastup zakladniho témauv praveé ruce a protitémagi v levé ruce.
Harmonicky se skladba vraci dogaeni f moll. Je&t jednou se Uvodni témataB’
zopakuji, picemz se fida pedal, ktery zde nema jiz jen funkci basovédfawey, ale
opakuje Sestnactinové hodnoty z téemBfuv levé ruce. Nyni nastupuji v obou hlasech
varianty Il tématB aB’, ale jen prvnictyti celé takty. Harmonie se dostava z F dur do
b moll, do C dur, f moll — v kazdém taktu jin4 tdaj toto celé se jeSfednou zopakuje.
Postupg dochazi ke zkracovani tématu, objevi se uZ jentdity, jdouci z C dur do
f moll. P¥i dalSim zkraceni Franck pracuje uz jen s druhykteta variantyll tématuB,
ktery vyuzije v sedmi taktech, kdy sekolikrat prostidaji za sextového doprovodu levé
ruky téniny f moll — b moll — ¢ moll — f moll, aéta korti v klidné f moll.

DalSi wta Quasi lentoje oproti ffedchozim déma vyraze kratSi a je oft ve
¢tyrdobém rytmu. Navazuje na toninu f mollizgchozi ¥ty, ale ginasi novy impuls. Od
zacatku k vrcholu skladby jefikrat, vzdy v obratu daného septakordu, zopakovativm
tetkovaného rytmu v akordech levé a pravé ruky se wsum taktovym sélem v pedalu.
Harmonicky se &ta vyviji z f moll ges Des dur, #kce maly septakord od noty f do
d moll, z d moll potom velkou gradaci do E dur. Nga ogt pod drzenymi akordy v obou
rukach vynéuje sélo v pedale v ¢&&ovaném rytmu. Harmonie spdél@& moduluje z E dur,
pies C dur, f moll, Des dur do C dur s pomoci ped#iovsola.

Posledni ¥ta Adagiov Sesti osminovém taktu se vraci k tvodnimu klikuivodni
toning C dur. Zakladni téma je tieno osmitaktovou melodii ggrtaktim. Tato fraze je
vystawna vectyrhlasé sazbs melodii v sopranu a harmonicky fraze stoupaduCpes
¢ moll do G dur. Poté se téma opakuje znovu, adevzalinka je zdeiedepsana i o oktavu
niz. Rozdil je az v poslednich dvou taktech, kdevyzgiti toniny As dur kodi fraze
v zakladni C dur. Téma nyni nastupuje v a molkesE dur se dostane do C dur. Rozdil
zde tvai nékteré posledni zdvihové doby v sopranové melodiirkse di z jedné osminy
do dvou Sestnactinovych not. R@énjsou rozdilné poslednityii takty. Jako pedtim

v dur, i nyni se fraze v a moll zopakuje za dopthvo oktavu niz posunuté basoveé linky.
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Dva takty avodniho tématu znovu zazni v C dur kalei jako posledni dva takty tématu,
které jsme pedtim slySeli v moll. Stejny model se zopakuje §gédnou s variovanym
koncem, naposledy pak zazni Gvodni motityw inverznim postupu, ne seshoratdalle
zespodu nahoru. V zéw &ty naposledy Franck cituje interval kvinty ¥egposlednim
taktu melodie.

V druhé polovig véty Franck vyuZiva v basovém hlasesbmtervalu kvinty jako
reminiscence Zatku. Zde opakujici se kvintyiheme pirovnat k vyzvagni zvoni.

Proporcionalt je nejdelSi druhadta, nasleduje prvniéta, ctvrta wta a nakonec
tieti Wta. Ritom prvni W&ta, rozélend nait c¢asti, mezi gmito ¢astmi zachovava stejné

ponxry.

3.2.2 Dynamika, rejst fikovani, agogika
Pro kazdou #tu vyZzaduje Franck jinou barvu. [FRANCK, KAUNZINGER990]
Pokyny pro prvni $tu jsou nasledujici:
Poco lento
R. Fonds de 8 pieds et Hautbois
P.Fonds de 8 pieds
G. O.Fonds de 8 pieds
Ped.Fonds de 8 et 16 pieds
Claviers accouplés
Tirasses
V této fantazii Franck pouziva zakladni réjsg podpdené specifickou barvou
jeho oblibenéhdlautbois Pro dynamicky vypj&iSi mista pidava jazyky a 16" rejgky.
Melodie tématuA, hraného pna R., je jasna, vy#aje z ni klid i optimismus
zarovei. Nekolikrat za sebou zaznivaipdy zvuk kvinty, ktery kogi spainutim fraze na
klidné tonice. \¢asti A” prichazi téma v pedalu, nasledw levé ruce na P.¢imz je
dosazeno &Si sugestivnosti i pohybu smem kugedu. Ridanim zéici melodie nad
proplétajicimi se hlasy stje fraze k navratu témat. To se objevuje jeStve WtSi sile
i v odvazrgjSim charakteru, je hrano jiz na G. O.fglgnim jazyk a 16”. Ped vsuvkou
animez beaucouge téma vraci na toniku a celkoge uklidiuje. Rechod mezi prvni
a druhou ¥tou @nimez beaucoypge tvaren nahlym disonantnim rozloZzenim zmenSenych
septakord na tetim stupni, ktery posluckea najednou vytrhava z klidné atmosféry prvni
véty, piinaSi zneklidani a gipravuje gichod nové mysSlenky. Tato méast gipomina
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powstné ticho ped boui“. Pfi zopakovani vsuvky se vypnou jazyky z R. a celzdr
korki velkym zpomalenim.
Druha ta Allegretto cantandaona byt rejstikovana nasledown
R. FlGte et Bourdon de 8 pieds, Trompette
P.Fllte de 8 pieds
G. O.FlGte de 8 pieds
Ped.FlGte de 8 pieds et 16 pieds
Claviers séparés

Tato Wta, gizna&né pojmenovandAllegretto cantandpmusi mit velmi zgvny
charakter ve vSech objevujicich se tématech netiitématech. Tém8 je hrano pravou
rukou na R. atémB” je hrano levou rukou na P., obsazeny pouze fléetngaidé téma,
které se Bhem nasledujicidty objevi, ma stejny dynamicky i agogickyiipeh, kdy fraze
pomalu vyfista z prosté Gvodni melodie, graduje, v polévirize se dostava k vrcholu
a ot klesa dal. Tomu odpovida i dynamicky vrchol fraze, &muz dospjeme za pouZziti
Zaluzie. Melodie tématB zéasti gipomina popvek lidové pisy, je prosty, ale libivy. Od
zatatku az po nastup protitémai v pravé ruce na G. O. se dynamika drzi na minimu,
krom¢ prichodu tématB v jeho verzill , kde Franck poZaduje f, které se vS&kem
pouhych dvou takit opst ztiSuje dop. AZ po prvni nastup témativerzell v levé ruce se
dynamika opt drzi oznéeni p. Vyjimky tvoii dwe ctyitaktové vsuvky, na nichz ma
interpret pomoci Zaluzie vytyib jemné dynamické vzruchy. Ve frazi, kde hrajedeuka
poprvé témaB verzi Il, pozaduje Franck velké crescendoésm kvrcholu fraze
a nasledné decrescendo. Poté se zvikaii piichodem protitématB” na G. O. ai zde
Franck pedepisuje velky dynamicky oblouk. Fraze ma jétamakortenadecrescendem
a velkym zpomalenim. Nyni sepp vraci uvodni téem® aB’, které se ma na konci fraze
rozsSiit az do f a v této dynamice téhdo konce frazeDiminuenderma poslednich dvou
taktech fraze se dostanemepa v této dynamice potom celéta korgi.
Treti wta Quasi lentoma tyto rejatikové pokyny:
R. Fonds de 8 pieds , Hautbois et Jeux d"Anches
P.Fonds de 8 et 16
G. O.Fonds de 8 et 16
Ped.Fonds de 8 et 16
Claviers accouplés

Tirasses
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Tato wta je o dynamickouitdu vys, a to kuli pouZziti jazyki v R. a 16" rejstka
v P.iG. O. Zarove vSak dochazi k zaterémi barvy za pouziti 16" rejéki, coz celkovou
barvu zvuku zakava a zhuiuje. Tim je dosazeno slavnostniho charakteity. vlato
véta, hranaAna  G. O.,dna se zakenou Zaluzii, postugnvzrista jeji napti a Zaluzie se
pro dosazeni f oté® dva takty ped vrcholem fraze. Diky tkovanému rytmu v pedalu
ale fraze neklesa, naopak je§raduje aZ k nejvy3simu ténd. fOdtud potom klesajici
melodie v pedalu celowtu zklidihuje a ukokuje velkym zpomalenim na C dur.
Zawrecna wWta Adagioma tuto barvu:

R. Voix humaine, Bourdon, Flite et Gambe de 8 pieds
P.Bourdon de 16

Ped.Bourdon de 16, 8 et 32

Accouplement du R. au P.

Posledni ¥ta dycha velkym klidem, jehoz Franck dosahl pouozitejstiku Voix
humaine Tato¢ast musi byt zahrana sk&me€ pomalu, s vninim klidem. Neni nutné zde
tahnout fraze tak moc digxlu jako ve ¥tach gedchozich. Dynamika se drzi pouze v
app. Pouze uprostd mollovychc¢asti je vyZzadovana dynamicka vina, ktera ovsem musi
byt vytvoiena velmi citli¥, neni nutné otevirat Zaluzii do maximaét®&/ Adagio kosi
velkym rallentandema pakanim si na posazeni posledni nofyvcsopranu. Vidime, Ze

I v této fantazii koti Franck vp, jakymsi smienim a klidem.

3.2.3 Interpreta €ni stranka

Vstupni téma na R. se ma nasadit velmikoe a dodrzet absolutni legato.
V nasledném t&kovaném rytmu nesmi byt kratka nota zkracena. \atém je mozné
pomoci si spojkou do pedalu, neblbasové noty v levé ruce majfils velky rozsah. Po
kazdych¢tyiech taktech je mozné odsadit, toto odsazeni sehdpat jako nadechiip
zpivani. V tématuA”odsazujeme po kazdych dvou taktech, ale poslétiii takty
z celkovych dvanacti se svazou k olbe nutné isledré odsazovat v kazdém hlase.

Ve Wwté Allegretto cantandovychazime oft ze samostatn dychajicich frazi.
Kazdy pgichod tématu nebo protittmatu musi interpi@tre pripravit predchozim
zpomalenim nebo gkanim na prvni dobu. Protiténi, hrané v tvodu pod tématesn
nesmi zaniknout, i kdyZ neni baréwak vyrazné. Stefntak nesmi byt ze stejnéhéwbdu
odseknuty Sestnactinové noty v druhém taktu a redegdni notu druhého taktu se musi
interpret n¢kce polozit. Stejny princip musi zachovat ve vSeplakovanich protitématu

B". Stejreé tak musi byt rskce polozena prvni doba téemd&uypo predtakti a celkoy kazdy
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citlivy ton musi byt vyzpivany stejnjako nap. prosta pise nebo jiny vokalni Gtvar.
Interpret také musi odlisit jemné dynamické vzructag. ve ¢tyitaktovych vsuvkach
a velka gradéni crescendaadecrescendalTa musi byt vystaina na mnohem&si plose
amusi dosahnout étsiho dynamického rozdilu nez pouhé dynamické Vgruee

vsuvkach. V &chto vsuvkach si musi rovh interpret pdinat velmi hbi¢ pti manipulaci se
Zaluzii. Aby bylo dosaZzeno dokonalélegatav pedalu, musim ihned po uzawi Zaluzie
piechytit pedalovou klavesu.

V ¢éasti Quasi lentomusi interpret chapat deovany rytmus za&bkare a nehrat
osminové noty kratce nebo st Prsty se drzi u klaves a udrZuji &tapz k vrcholu fraze.
Sola v pedalu by gha mit swij vliastni Zivot a byt ,prozpivana“ az do posledrdtyn
Posledni pedalové solo vyZzaduje velké zpomaleaigkinusi byt ale spraymatasovano a
pripravit piichod klidné ¥ty Adagia Zde jiz neni vhodnéétht vyrazmjSi dynamické ani
agogické vzruchy. Durovy pbéh wéty je sice naruSen dvojitym vsunutim tématu v moll,
to ovSem neznamena4, Ze bylryt naruSen celkovy klid. &a korti jakymsi vytracenim
tématu, pipominajici odchazeni — jako bychom zvuk slySelét8i a tSi dalky.

Pii rejstikovani Fantazie C dur je nutné dbat na silu zvaékladniho 8" rejsiku
v Gvodnicasti Poco lentoa veasti Allegretto cantandohodre vyvazit zvukTrompette 8
z R. s fléthovym zvukem na P. Pokud neni k dispdrixnpeta s uSlechtilym zvukem, je
lepSi ji nahradit kombinaci jinych rejdta, které by zachovaly celkovou zvukovou
koncepci ¥ty.

Rollin Smith uvadi zajimavé tempové udaje k prvaiévPoco lento [SMITH,
1997, str. 63] Charles Tournemire navrhuje tempda® ne viekle), Marcel Dupré 76,
André Marchal 60—-63, Jean Langlais 76.u interpret zvoli jakékoliv tempo,dnby mit

na Zeteli, Ze tato $ta nesmi znit unavémebo @ilis nehybr.
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4. Fantazie Adur

4.1 Historie vzniku

Fantazie A dur pochazi zroku 1878 a je ¢gasti sbirky Trois pieces(spolu
s CantabileaPiéce heroique Tento cyklus byl psan pro inauguraci varhan rdeytnim
séle v Trocadéru a inspiraci byly Franckovi témasky a valky. [SABATIER, 2001, str.
2]

Rukopis Fantazie A dur je uloZenBibliothéque Nationalev P&izi a svého
prvniho vydani se d&al roku 1883 v cyklurrois pieceqediceDurand & Fils). Rukopis
obsahuje 16 stran notového zapisu & stvany, obsahuijici ref$kové pokyny. Rukopis je
nadepsan titulkerrantaisie Idylle pour Orgu@ na posledni strane uveden rok a misto
vzniku — 18781(jen), Pdiz, spolu s autorovym podpisem.

Pro (ely této prace, zejména pro hudebni rozbor dilgygezito vydani z roku
1990 Schott/Universal Edition, Wiener Urtext Editiokteré vychazi fymo z autograf
a prvni edice Gunthera Kaunzingera. [Vidghu ¢. 5: Notovy material Fantazie A dur]

Fantazie A dur séadi mezi pozgsi varhanni kompozice C. FrancKaois pieces
pfichazi v podstat az dvacet let po prvnimétsim varhannim celk®ix piécesV Trois
piecestedy mizeme vysledovat jiz zday kompozéni posun, celko¥ vyuZiti jinych
kompoztnich prostedki nez u ranych varhannickldatd.

Na za&atku rukopisu Fantazie A dur jsou dany tyto tésivé pokyny:
S. (solo)tous les jeuxvsechny rejstky)

R. fonds 8 — anches 8 et 4

P. fonds 8 — anches 8. Principal?

G. O. fonds 8 et 16 sauf Violoncelle, anches 4, 6, 8

Ped. fonds 8, 16, 32, A (= anches) 4, 8, 16

claviers accouplés

R. au P.

Tirasses

V tomto rukopise se nachazi isamostatny list, renzn je uveden navrh
rejstikovani pro varhany v St. Eustach. Franck FantAziur zahral na tento nastroj
v bfeznu roku 1871. Slo o inauguraci varhan staviteldDAcroqueta z roku 1854, které

byly v roce 1871 roz&ny a renovovany stavitelem Josephem Merklinem.
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Franck tedy uvadi i rejgkovani pro varhanyifmo v St. Eustach:
B. (Bombarde)

R. fonds 8 pieds et Hautb. (Trompette, Cornet)

P. fonds 8 pieds (anches)

G.0rgue fonds 8 et 16 (anches)

tous les claviers accouples sur les grand orgue

(zadné pokyny pro pedal)

Rukopis obsahuje i alternativni navrh:

B. (Bombarde) Salicional et Gambe

R. fonds 8, Hautb. 8, Trompette 8

P.fonds16 et 8, Flite harm., Keraulophone

G. O. fonds, Gemshorn, FlGte harm., Fl. Pavillon, Mont& Bourdon 8
(zadné pokyny pro pedal)

4.2 Hudebni rozbor

Pro hudebni rozbor dila je pouzito notového vydanbku 1990 z vydavatelstvi
Schott/Universal Edition, Wiener Urtext Editiokteré vychazi fimo z autograf a prvni
edice Gunthera Kaunzingera. [vi#ilphu¢. 5: Notovy materidl Fantazie A dur]

Fantazie A dur m& oproti Fantazii C dur mnohem &8informu, nenalezneme zde
samostatné aty. Jde spiSe o sled na sebe navazujicich a pagipléh se témat, ktera do
sebe vplouvaji a zase vyplouvaji, jsou pohlcenaupésn tématu nového, aby se posléze
vynarila jeS€ ve WwtSi sile. Po strAdnce formalni se Franck drzi vdbrény fantazie
v pravém slova smyslu. Fantazie A dur obsahuje évetknozstvi invetnich melodii,
zazniva zde dkolik témat,fada hudebnich vsuvek (vedlejSich témat), Franckvgdeiva
bohaté harmonie blizici se spiSe pa@zdmmantickym tendencim. Pouziva &nmeustale
chromatickych postupa chromatickych modulaci. Pro vystizeni atmosféyyziva bu’
konsonantni akordy pro vyjéehi pozitivni nalady, klidu apod., a nebo disonaattordy
pro vyjadeni neklidu, vzruchu, fifpravu nového tématu. Pi&w mistech, kterda svym
disonantnim charakteremiipravuji gichod novécasti, jsou vyuzity rozlozené obraty
akordh a jejich modifikaceCasto se jedné odkce zmensené septakordy nebo &welké
dominantni septakordy. Pro tuto fantazii je typidekortici melodicka a harmonicka
linka, kterou niZzeme najit nap ve skladbach Richarda Wagneraitdin vSak tato

neustale se vyvijejici melodie #vdharmonické celky uzd@ené do logickych dychajicich
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frazi. V celé zhrubatinictiminutové skladbjsou jen i mista, respektiveitvolné takty,

Vv nichZ ustane jinak neustéle plynouci hudebni ghrdako ¥tSina Franckovychd konci
Fantazie A dur vtichém a klidném zvuku. Celd baéewa dynamicka koncepce se velmi
blizi pojeti francouzskych varhan jako nastroje fmctkého. Jednotliva témata se daji
piipodobnit k nastrojovym skupinam orchestru.

RovnéZ je nutné se zminit, Ze neustalé modulace a hack®zntny se ¥tSinou
odehravaji v toninach s vysSimgbem Kizka. Po strance rytmické se zdasto nachazi
rozdilny rytmus pro pravou a levou ruku (hap:3, 3:4).

| v této fantazii Franck pracuje viceméése zakladnim motivem, zaznivajicim
v ivodu skladby atoto téma wviphu variuje atvti jakysi z&kladni stavebni kamen
skladby. Zde je rozdil oproti Fantazii C dur, v fianck vyuziva spiSe jen motivu, nez
jasného tématu, a to intervalu kvinty. Ve Fant&zdur se cyklicky nevraci zakladni téma,
ale na zs&atku kazdé ®y nastupuje téma nové, které vychazi préae zmigného

kvintového intervalu.

4.2.1 Forma, struktura, harmonicka stranka

Uvodni téma Fantazie A dur s ozeaim Andantinoje tvareno p@atenimi osmi
takty (naz¥éme jejA), v jejichZ prvni polovig dvakrat zazniva hlava tématu (= zakladni
motiv, naz¥me jeja), zbyvajicictyii takty jsou do¥tkem tématu (nazime jejb). Motiv a
tvoii zakladni stavebni prvek skladby a v modifikovagoélol# jej nalezneme v béhu
skladby. TémaA zni jako unisono pravé a levé ruky. Po kratikgtaktové vsuvce, ktera
zaina v E dur a skat ve Fis dur, oft zazni v unisonu praveé a leve ruky Guvodni téma
ale o sekundu vys, tedy v H dur. Nasledujét@pyitaktova vsuvkd, také o sekundu vys —
ve Fis dur, kogici v Gis dur. Dva vloZené taktyipravi pgrichod vsuvkyll. V téchto osmi
taktech dojde za pomoci mirné gradace a nasledsestapu k vykresleni agogické viny,
piicemz zde Franck vyuZzilippraci s motivem vsuvkyl . ratiho postupu. Nyni se vraci
témaA opet v zakladni tonisy A dur nyni jiz v unisonu i s pedalem. OvSem po jiao
zazréni motivua  a jednom dostku b jsou vioZeny miré dramatizujici akordy naeti
doke (fis moll, cis moll, ntkce maly a moll). Na posledni dobu dtku b navaze dvou
a pil taktova vsuvkall , pripravujici gichod tématuA” témei o oktavu vys. Charakter
zaina byt naléhayjSi i diky pouziti triolového doprovodného rytmuewé ruce. PouZiti
ozna&eniA” vychazi z tvrzeni, Ze zakladni motéye zde mirg Upraven a repetuje nejprve
¢tytikrat v ténindch a moll, g moll, a moll. Pod tinttamatemA” béZi doprovod levé ruky,

jehoz vrchni hlas je v zasadhromaticky sestupujici melodii a spodni hlas ye/déen
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tepajicimi akordy v triolovém rytmu. Pedal méa o&tiri charakter, hraje pouze na prvni
doks. DalSi ¢tyrtakti tématuA” zazniva ve stejné poloze a stejnych téninach s ataSi
naléhavosti, ktera je podigma gevzetim chromaticky sestupujici melodie levé ruky d
basu hraného pedalem, trioly jsou zachovany v itagé. Rozdil mezi prvni a druh@asti
tématuA” je v jejich poslednich dvou taktech, kde Franct eguziva r&iho postupu p
praci s motivena a p'ed za¥rem fraze v a molliidava zmenSeny H dur.

V tuto chvili nastupuje v a moll osmitaktové téBavyznaiujici se synkopickym
chromatickym sestupenv pravé ruce a zhudtym Sestnactinovym doprovodem ve
vrchnim hlase levé ruky. Spodni hlas levé ruky @ndipovan jako samostatny hlas
vloZeny do legatovych frazi, pedal ma prostou basdunkci. Poctyiech taktech tématu
B jej uslySime znovu posunuté o tercii niz, do f Imblaslednéctyitakti (z cis moll do
H dur) tétocasti ot pripravuje nastup tématB o kvartu niz v e moll — na domingnt
Praibéh nasledujiciclEtyt actyi takti tématuB je tén®f stejny, aZz na posledni dva takty,
pripravujici gichod vsuvkylV, kterd vychazi ze synkopického rytmu a harmonigky
tvorena rozlozenymi akordy v Cis dur (&rem nahoru), stdaw v A dur (snérem dofi).
Konec fraze ukliduje charakter rozjieny doprovodem v Sestnactinovych hodnotach
a korti jakymsi otaznikem, nagjt odpovida pichod motivua v pedalu v Cis dur. Konec
motivu a je ozvlasten harmonickym vyb&enim, na neZz navazuje ndeti dok
dramatizujici akords A dur. Opakovani motivia s gridanym akordem na posledni dob
nasledg dvakrat repetovany, fimasi uklidéni v podol ustéaleni na tonth Eis dur
a pipraw na vsuvkuV v Gis dur. Na prvniit takty v Gis dur navazuji dalsfi ttakty
dvakrat zmensSeného septakordu na rotTato disonance je uklidna ot tiemi takty
dowetku vsuvkyV v podol& stoupajici melodie kaiici v Gis dur.

Nyni piichazi ogt zcela nové téme&, u rgjz je dilezité upozornit, Ze stejnako
piedchozi témata vychazi Zkevaného principu zakladniho motivu skladby. Stonlt
tématuC je mozné rozélit na dw ¢asti po osmi taktech,figemz kazdych osm takina
dve ctyitakti obsahujici tém@. Poprveé seétyitakti objevi v cis moll, moduluje dgyitakti
v A dur, poté nastoupi vys ve fis moll, naposledy dur. Nasleduje v E dur motarhrany
v pedale oft s vyba@enim na posledni déba s gidanim dramatického akordu nejprve
v C dur, podruhé v Gis dur s naslednym repetovéakordi a uklidrenim. Pedal zde ma
pouze prodlevu. Nyni nastupuje vsuwas drobnou obrmou — v prvnich Sesti taktech
jsou osminy vysidany triolami, poslednitittakty dowtku vraci zgt osminové hodnoty
a pipravuji nastup klidného témaftiv toning E dur. Oproti prvnimu zazni tématuC jej

zde slySime pouze v osmi taktech, a to s tim, Zgoséedni dobjiZz nastupuje vsuvk¥]I,
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piinasejici vinu nové energie, znamenajici gstwé ,ticho ped boui“. To je patrné ze
zahu$ujiciho se triolového rytmu. Z kéiciho tématuC v H dur gichézi jako pedtakti
v G dur ténina C dur, pétyiech taktech afi zazni pedtakti v e moll a nasleduji dadyyi
takty z&inajici v d moll s obracenym postupem triol v sudéktu. DalSich § takti (opst
s triolovym predtaktim s tvrd malym septakordem na ®ofis) je vicemén tvoreno
vyraznym rytmem v 3:2 ai$tlaji se zde rozloZzené akordy v A dur a E duréem nahoru
i dolt)) smefujici k vrcholu, zaroviei k nejvyssi nat fraze, a to ténu gisv tonins gis moll.
Od tohoto vrcholu off fraze klesa, nyni je rytmus 3:2 ozvlaStrpozadavkenstaccata
v levé ruce a prodlevou v pedale na domidargdy na nat dis. Toto se odehrava celkem
na étyrech taktech, nasleduje dal8yitaktova fraze pinasejici velké harmonické zmy
a modulace, ale zaroveiklidnéni.

V tuto chvili nastupuje témA”™ v e moll, gicemz zde oft vychazime z teze, ze
toto témaA”™" prejima zakladni motiv celé Fantazie A dur, tentok@tv fidobém taktu,
ale vectyidobém. Nastup tématly’” je ozn&en dokonce novym pokynem nad notovou
osnovou —Poco animatp coz indikuje zs&atek pomysiné noveééty, a s tim i pichod
zakladniho motivu ve &Si sile. Zakladni motiv zde nastupuje iigjd v levé ruce,
podpdeny prodlevou na zakladnim ténu v base, o takt goad oktavu vys fejima téma
alt, o dalSi takt pozgi sopran, picemz spodni hlasy selflaz cela fraze padch taktech
dosgje k vrcholu vytvédenému za pomoci repetovanékoe malych septakotidna not d.

V téchto tech taktech pomysiného vrcholu hrajdeditou roli rytmus, stejny pro vSechny
hlasy. Stejnou harmonii zachovava vsuvkgitaktova Vil , ale v tidobém rytmu a bez
pedalu, ktera vychazi ze stejného principu jakoivretTen je zopakovan ve vysSim hlase,
ale misto aby dosgp vrcholu, harmonicky vyb&uje a sestupuje pomoci rozlozenych
akordi zpét na notu d, kde jiigjima pedal jako prodlevu pro dalSi frazi. Od tétdy se
dale odviji nastup a@p ¢tyrdobého tématl™” v D dur, princip je stejny jakorpdtim, jen

je vSe posunuto oiptén niz. Zngna dob v taktu se v celé Fantazii A dur nachazizpou
zde (celkem 12 talj. Opet zazni vsuvkd/Il v pomysiné g moll, nekai vSak disonantni
harmonii, ale plynulym propojenim do toniny Es duvsuvkaVIll , kde ogt nastupuje
Sestnactinovy rytmusipdznamenavajici nastup témdiutentokrat v g moll a pouze ve
zkracené formy ¢tyr takti. Posledni zéchto ¢tyr takth je automaticky zpomalen
pifechodem na triolovy rytmus v doprovodu, na coZ qggidky i napojen nasledujici
prazdny takt. Po tichu nasledujgtaktovy dowtek vsuvkyV, navazuje triolovy rytmus

v pravé ruce s akordickym doprovodem v levé rucde b rozlozené wokce malé
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septakordy od noty gis, které stoupaji Mzhve svych obratech a nalékarepetuji (az
Sestkrat) v pibéhu Sesti takt.

Tato repetitivnost je #edz\sti tetiho a nejgrandiézfgiho @ichodu hlavniho
tématuA v tonine A dur. Ot miZzeme tento, tentokrat jiz posledni, navrat tématu
chapat jako zghtek pomysiné novééty, ikvali tomu, Ze nese nové ozteni Tres
largement Naposledy zde zazniva hlavni tédav celé své délce, ndjde prvnich osm
takti v pedalu, potomijima osmitaktové téma prava ruka v oktavackijmz chce autor
dosahnout &siho &inku. Jako protitéma zazniva v prvnich osmi taktegitaveé ruceB’,
které je modifikaci tématB, ale z&ina na dob. TémaB” ma durovy charakter a na osmi
taktech nenajdeme #&vtyitaktové fraze s klesajicim a naslédmoupajicim prbéhem, ale
jednu melodicky neustale klesajici frazi. To stej@da, tedy tém8’, se v dalSich osmi
taktech opakuje v pedalu. Potom setograci témaA” v pavodni tonirg, jen doprovod
levé ruky je o oktavu vy$ (poprvé jen v osminové@mae, nyni jakoctvrtové noty, coz
zn&i zatzkargjSi charakter). Naslednse vraci témaB, ale v durovém charakteru —
nejdiive v A dur, poté v G dur. Logicky zde navazuje wsulV v synkopickém rytmu
v E dur stidaw s mekce malymi rozloZzenymi septakordy od cis. Rozditadipprvnimu
zreéni této vsuvkylV je v tom, Ze zde jsou vSechny prvni doby, kkodnuhého taktu
vsuvky, hrany. Odvozenou vsuvkd¥ spsje Fantazie A dur ke klidnému konci. Vsuvka
IX predstavuje oft synkopické rozlozeni akotdsmérem dofi. Po jednom zcela volném
taktu gichazi doétek vsuvkylX, opdt jde o vinu v synkopach rozlozenou do akordugtOp
nasleduje volny takt, poémz pichazi dvakrat nazgané a nedokam®né témaC bez
pedalu, melodicky i harmonicky stoupajici z a mal d moll, kde jiz zazni celych osm
takti tématuC korgicich v a moll. Nasleduji dva takty vygimé pouze akordy v a moll.
Dva prazdné takty ke konci skladby Zhpovoleni nagti a snéfovani ke klidnému konci,
rovnéz jako tSi oddleni frazi, do té doby na sebe plynule navazujicich

V celé skladb sledujeme zasmou pravidelnost, opakovani témat v jinych
tonindch nebo modech.¢i8inou jsou jednotlivd tématdenéna do sourgrnych frazi {tyii
takty ku ctyrem takfim, ti takty ku tem takttm apod.). B opakovni témat dodrzuje
stejnou strukturu a pravidelnost. Je také zajinw&imnout, Ze se tempova ozeai od
zatatku, ges zazéni tématuA™” az po navrat tématd zpomaluji Andantino, Poco
animato, Trés largemena nizeme je oznét za gradani vrcholy celé skladby. Zaroie

tyto vrcholyc¢leni Fantazii A dur naitdily.
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4.2.2 Dynamika, rejst Fikovani, agogika

Nastup hlavniho tématd zazniva v plném seb&omém zvuku f, kdy @bruce
hraji v unisonu na G. O. as peddlem. Franck zdeadyje toto Gvodni refgkovani:
[FRANCK, KAUNZINGER, 1990]

R. Jeux de fonds de 8 pieds, Hautbois, Trompetterdiai
P.Jeux de fonds de 8 et 16 pieds (Jeux d"anches ig®pa

G. O.Jeux de fonds de 8 et 16 pieds (Jeux d"anches ng®pa
Ped.Jeux de fonds de 8 et 16 pieds (Jeux d"anches@®pa
Claviers accouplés

Tirasses du G. O. et du P.

Vyuziva zde tedy gy oblibeny rejatik Hautbois spolu s dalSimi dima
jazykovymi rejstiky ziskava dvodni barva slavnostni charaktetSivstku. TémaA
piechazi za vyuzitdiminuendana R. a \p zazni vsuvkd. Stejny pfibéh maji nasledujici
takty, az po vsuvkul, kterou Franck pozaduje zahrat na Ropva bez jazyk. Znovu
nastupujici téma je hrano sice na G. O. v unisonu a s pedalemjjaleez jazyk z R.
(predepsan@). Vsuvkalll na  G. O. ma jiz odvazjsi charakter aifpojenim jazyk
posouva melodii o té#h oktavu vys, triolovy doprovod je hran na 8imz vynikne zé&ci
zpevna melodie tématA” nad celym zhughym doprovodem pod nim. Prvnich osm takt
pouze W, ale dalSich osm jiz ve f (otewna Zaluzie) s naslednydiminuendempro
piechod k tématB v tiSSim zvuku a subtifjSim charakteru bez jazykz R., bez 16°
rejstik. z P. Prvnich osm takttématu probiha ve stejné dynamice, pouze s drobnym
dynamickymi vinami, kopirujici vrcholy fraziCtyitaktové crescendo potom do
zbyvajicich osmi takitvnese f, které se nasledopst utiSi az dgop ve vsuvedV. AZ po
piichod nového tématG se dynamika drzi na minimu, navicieghodem na P. Tén@
vyZzaduje hrat Franckiolce bez Hautbois misto ®& Voix humaine F¥i poslednich dvou
taktech klesa dynamikapil f namf, v iimz zahraje pedal éptémaA, manualy maji
vymeéni Voix humaineza Hautbois VsuvkalV je potom jiz bez jazykz R. a hrana pp.
Cela vsuvka umauje nagti, které povoli s ichodem tématu C mf na R. a v barvvyse
zminované. Dlouha vsuvk®| na dvaceti dvou taktech dynamickyigravuje gichod
tématuA™. Béhem vsuvkyI se nejdive vypneVoix humainepo ¢tyrech taktech sefjga
Hautbois po dalSichityfech taktechTrompette crescendenfraze vrcholi ve f, nasleduje
postupné zeslabovani, ale banistava stejnd, aby na ni mohl lIépe navézat piny zvuk

tématuA™ na G. O. s fdanymClaironema vSemi 8°a 16" rejgky na G. O. Fraze ovSem
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graduje dal a poprvé se objevuje pokyn ff. Tentkavy tok je naruSen vsuvkodil na
R., kortici vp, aznovu obnoven ifthodem tématuA™. Vsuvka VIl , vysta¥na na
stejném principu jako fpdtim, ovSem jiz bez 16" a 8 réjkfi a bez spojek, nyni p
piechazi pes vsuvkwIll do klidného témat® v pp, nyni i bez jazyk z R. Nasledujicich
dewt takti predznamenava poslednfighod hlavniho tématé a vrchol celé Fantazie,
postupr se idaji spojky a vSechny 8" a 16” rdjkly, jazyky z R., po §i taktech jazyky

z P. anaposledy jazyky z G. O. a Ped. Od tétolerdojde k prvnimu dynamickému
ubirani pechodem levé ruky na P. v tém&u dalSi ubirani fichazi s nastupem druhého
osmitakti téhoz tématu za vypnuti jagyk P., G. O. a Ped., dynamicky se fraze dostava
az kpp tématuB bez jazyk z R., rékterych 8" a 16" rejika z P. a G. O. #&s nasledujici
vsuvky IV alX dochazi k neustaléemu dynamickému ubirani, ptefgamu i kompozni
vystavbou. B poslednim zazimi tématuC se Franck ofi vraci k bar¢ bez Hautbois
naopak se iida Voix humaine Fantazie A dur kafi na P. wp bez Flite du P ve
smitlivém klidu.

Dynamicka vystavba Fantazie A dur je ohtana f v Gvodnicasti Andanting
dynamickymi vinami graduje &asti Poco animatove ff, dalSi gradaci se dostava
az k nejetSimu vrcholu ve fffTrés largementodkud se postupnym ubirani dynamiky
dostava ke smlivému konci. Cela Fantazie je tedy sledem dynapmagogickych vin,
pielévajicich se mezi graglami vrcholy. Zde tedy mluvime o nek&ni vyvijejici se

melodii.

4.2.3 Interpreta €ni stranka

Pii interpretaci je nutné&idit se pokyny danymi autoremiiFhrani na #iznych
nastrojich je tedyiéba vytvdit zvuk co nejérnéjSi zvuku francouzskych romantickych
varhan. Pokud v dispozici danych varhan figurdjéigostry hoboj, je vhodné ho nahradit
jinym jazykovym rejstikem nebo kombinaci jinych. dezit¢jSi, nez zachovaniigsnych
rejstikovacich pokyf, je zachovani zvukové koncepce a jednotnosti ddadobny
problém niize interpretieSit véastech s rejikem Voix humaine ktery na varhanach
v Ceské republice neni dostupny. Je mozné pouZit nmi§t®Balicional a Vox celestis
stremolem(i kdyz Franckremoloneudava).

DalSim dilezitym aspektem je dodrZovanitedepsanych frazi, nazmeych
obloukem. V jejich rdmci musi interpret usilovalosolutnilegatg které ma vliv na
dodrzovani pedepsanych frazi a odsazovani, ve vSech hlaseobstst — odkazuje na

polyfonni chapani Francka.
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Zasadni ve varhannim dile C. Francka je drzet Akugektoniku frazi icelé
skladby pod jednim n&pm. | kdyZz dochéazi ke zén¢ charakteru skladby, napke
zklidnéni nebo ubrani na dynamice, nelze toto chapat jko/n k rozvi@nému hrani,
protoZze prav neustalym pohybem degdu drzi Franckovy az geniélivystawné fraze
pohromad. Lze ftici, Ze kazda notaipdznamenéva notu nasledujici, neboli Zadna nota
nikdy nemisobi sama o s@bale ve spojeni s celkem.

TémaA je nutné citit s @razem na prvni dabdruhého taktu a druhou i@ti dobu
chapat spiSe jako odtah. V Oavodnim motivu jéledité dodrzet fesny rytmus
a nezkracovat osminovou notu na konci prvniho taRtotéz plati pro stejnéripady
v pribéhu celé skladby. iled za&atkem vsuvkyl je treba udlat velké ritardandg aby
vynikla nasledujici mnohem odvagsi ¢ast A". Fi prechodu z osminovych hodnot na
trioly a posléze na Sestnactinové noty musi inegrpdrzet stavajici tempo a nenechat se
ovlivnit lyri¢nosti fraze. Ve volnych taktechiire pakat déle nez je hodnota taktu. Tim se
docili wtSiho &inku zejména na konci skladby, kdy dochézi k cedxou zklidréni.
ProtoZze na sebe jednotliva témata navazuji a @jolge, je nutné jejich nastup nalézit
pripravit — wWtSinou zpomalenim na konci fraze, prodlouzenim qubsl doby melodie,
pockanim na prvni dobu, plynulym z@nim Zaluzie, atd. VSe musi byt ale provedeno
vramci dané tektoniky a nesmi zasahovat do plyrulpibéhu skladby. B ubirani
dynamiky je nutné dbat na spravné pouziti Zaluaiy, nedochazelo k prudkym nmam,
ale naopak k postupnéndecrescendu.

Pfi hrani doprovodu v levé ruce, ktery je sloZen stid&ctinovych not a vazané
melodie pod nimi nebo nad nimi, nef@isto mozné dodrZet absolutegatokvili velkému
rozpeti. V tom pipadt je nutné gkteré noty oddit. Zejména wastech &/oix humaine
(ttma C) musi interpret bedli sledovat své tempo a nepolevit & nV casti Tres
largemente mozné zadelem dodrzeni absolutnithegatanehrat protitéma&” v oktavach.

V poslednich dvacetigi taktech ma interpret dosahnout velkého zpomaldaié plynule
dospje aZz k poslednimu akordu skladby.
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Zavér

Dil¢im cilem prace bylo vzajemné porovnani obou fahtaaito na zaklad
piedchoziho hudebniho rozboru. Nalezneme u niche&pdl prvky, ale také mnoho
odliSnosti.

Spole&énym rysem obou fantazii je bezpochyby jejich inireost v praci s tématy
a melodiemi, diky tomu nesou pravopkatrézev fantazie. Vakterych ohledech se ale Iisi.
Zasadnim fedpokladem je fakt, Ze mezi vznikem obou fantazkd{yz finalni verze
Fantazie C dur vznikalaékolik let) je velky ¢asovy rozdil. Fantazie C dur spada do
Franckova raného kompdniho obdobi, vé&mz vychazel zformalnich struktur
pouzivanych jeho hudebnimigqachidci. Naopak Fantazie A dur jiz vznika v dotkdy
v Evrops prevlddd romantismus a skladatelé piSou kompozicelkym emocionalnim
nébojemCista forma zde ustupuje sugestivnimu hudebninilesd

Z pohledu hudebni formy m& Fantazie C dur nefamiagtrukturu. Jeji stavba se
v mnohém podoba forénklasicistni sonaty, tedy je tiena jednotlivymi ¥tami, které na
sebe sice harmonicky navazuji, ale je mezi nimyviauza, nesou nové tempové aaTd
a odliSuji se charakterem. Vtéto fantazii se Hkanoechal inspirovat nap
Beethovenovymi klavirnimi sonatami. Fantazie A guoproti tomu jednolitym hudebnim
sledem s ofasnymi volnymi takty a zvobmimi, ktera slouzi zejména ke zvySeni
hudebniho nafti, ne tak k odédleni dvou hudebnich celkJde tedy o volnou formu, v niz
se jedno téma (hudebni celek®léva v dalSi a v obénach se zase vraci. Fantazie A dur
se svymi kompoznimi prostedky bliZi spiSe pozdnimu romantismu a je fantapihém
slova smyslu. To je patrné z Franckova chromatiokédeni hlas zahu&tnych harmonii
nebo rejstikovacich pokyn, které jiz Zetelre pripominaji napodobovani symfonického
orchestru. Dynamicky odliSng&sti se daji ipodobnit k dynamicky odliSnym néstrojovym
skupinam. Nap uvod ma byt hrdn ve f unisono na G. O. v zakladmVuku, ktery
piipomina zvuk smycové a dechovéasti orchestru. Co se tyka dynamiky, je Fantazie
A dur mnohem exponovajsi, protoze dynamika dosahuje az f fif gruhém navratu
tématu. Fantazie C dur se v k plnému zvuku dostégnaprogted teti &ty, ale hned se
stahuje. Jeji dynamika je celkotlumergjSi a dynamické rozdily seéldji za pomoci
pridani jazyki maximalé z R. a Zaluzii. Spoteym rysem je poklidny konecpp, coz je
pro Franckovy varhanni skladby typické. Rozdil gugpe v tom, Ze Fantazie C dur kKon

v C dur a naopak Fantazie A dur kom a moll.
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jednotlivé hlasy navzajem proplétaji, jejich vedgnizetelné a doie slysitelné. Jde tedy

o polyfonni princip kompozice, kde je patrna rovndslasi (jak solovych, tak
doprovodnych), které Ziji svym Zivotem, Napllegretto cantand@ Fantazie C dur je na
zatatku uvedengistym prolinAm dvou protiglunych témat, ktera se nerusi, ale navzajem
doplhiuji. Pokud je sktera melodie pouzita jako doprovodnd, jeji hlasyuj vedeny spiSe
vokalre — zde je patrna inspirace Bachem. Oproti tomu e\aminé hlasy ve Fantazii
Adur maji formu vypiovych repetujicich akofd rozlozenych akord a akord

v obratech.

Zajimavé nize byt srovnani struktury Fantazie C dur se stroktuvystavby
dramatu v oblasti literarni. Zde rozeznavam# gtuma vystavby pibéhu. Prvni je
expozice- uvedeni do &e. Jako expozici fiteme chapat prvni¢tu Fantazie C dur, ktera
zazdi, v jeji stednicasti se rozviji fibéh a poslednéast jej dovypravi. Vsuvkhje potom
podobnakolizi. Tato kolize je Franckem vystiZzena pomoci rozlgiéén zmensenych
akordi, které se opakuji az daiphodu dalSi $ty Allegretto cantandoTéma a protitéma
této wty, ktera kolem sebe krouzi, proplétaji se a néristabiraji na intenzitpiipominaji
tieti stup@& antického dramatu krizi. Treti wWta svou navaznosti na toninu f moll z druhé
véty a dalSim vyvojem do C dur odpovidé&vrtému stupni —peripetii a naslednégeseni
Paty stupg je nazvan katastrofou, ale chapan ma byt spide kakarze, tedy @sténi.

A praw posledni ¥ta nam toto rozuzleni a sfani gipomind, tedy diky f&chodu z f moll
do pokojné C dur. Fantazie A durchad plrgjSim zvukem, postupn graduje nebo
zeslabuje, ale vrchblskladby dosahuje vzdy postuprilrektonika skladby se pohybuje
spiSe v jakychsi vinach — ve vzestupech a padeoipakujicich se expozicich, kolizich,
krizich,feSenich az po klidné rozuzleni v zav

DalSim spolénym rysem je pouziti rejgku Voix humainev klidnych ¢astech — ve
Fantazii A dur v tématC, ve Fantazii C dur v poslednété Adagia

Na tchto dvou fantaziich @Zeme dobe porovnat vyvoj Franckova kompeaiho
stylu, do rhoz se jist odrazely jeho zivotni zkuSenosti i noveé vlivy, iédo obklopovaly.
Klidna a pfizratha Fantazie C dur se podoba mladému &niraivnimuclovéku. Oproti
tomu napjajSi a vzrétliva Fantazie A dur je vyobrazenittovéka, ktery ma za sebou jiz
dlouhy Zivot plny Usgcha i padi.
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