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Tens, as vezes, o fogo soberano
Do amor: encerras na cadéncia, acesa
Em requebros e encantos de impureza,

Todo o feitico do pecado humano.

Mas, sobre essa volupia, erra a tristeza
Dos desertos, das matas e do oceano:
Barbara poracé, banzo africano,

E solugos de trova portuguesa.

Es samba e jongo, xiba e fado, cujos
Acordes sdo desejos e orfandades

De selvagens, cativos e marujos:

1 Baseri ,Musica Brasileira“ od Olavo Bilaca preloZil
Rubens Sansa.
Sometimes you have the sovereign fire

Of love: you end up in cadence, lit
By swings and charms of impurity,
The whole spell of human sin.

However, upon that voluptuousness, sadness
blunders

Regarding deserts, forests and ocean:
Barbaric poracé1, African nostalgia,

With hiccups of Portuguese ballads.

E em nostalgias e paixées consistes,
Lasciva dor, beijo de trés saudades,

Flor amorosa de trés ragas tristes’.

You are the samba and the jongo, the xiba and the
fado, whose

Chords are desires and orphanhoods

Upon savages, captives and sailors:

In you, nostalgias and passions are inherent
Lustful pain, kisses of three longings,
Loving flower arisen from three sad races.



1. Uvod

S brazilskym hudobnym zanrom baile funk som sa stretol najprv ako posluchac, nasledne
som zacal zbierat’ akademicku a odbornu literaturu, ktora sa zanru venuje. Tému som sa
kvéli jej vynimocnosti a globalnemu potencialu rozhodol spracovat v tejto bakalarskej praci a
prispiet’ tak k jej akademickej reflexii, ktora je zatial inak pomerne skromna.

Medzi najvyznamnejsich badatelov, o ktorych prace sa da sa pri skumani zanru opriet, patria
bezpochyby muzikolég Carlos Palombini (20014, 2016, 2019, 2020, 2021) a antropolog a
publicista Hermano Vianna (1988, 1995). Obaja zmapovali predovSetkym doterajsi vyvoj
zanru a jeho priamych predchodcov. Ako v8ak hovori v zavere svojho €lanku “Funk Carioca
and Musica Soul” uz spominany profesor Palombini (2014: 321), ,diachronické studium [baile
funku] zatial neprebehlo.”

Kedze v Ceskej a slovenskej akademickej obci je téma baile funku v podstate neprebadana,
logicky som zacal od historie a Specifickych charakteristik tohto hudobného zanru. Okrem
prac spominanych odbornikov som vo vyskume tazil aj z etnomuzikologickej literatury
(Jurkova 2001, Matousek 2003, Wade, 2012, Rice 2013), ¢i z mnohych aktualnych
internetovych zdrojov, ako su brazilske média alebo hudobno publicistické ¢lanky venované
zanru, pricom som bol priamym svedkom jeho dynamického a zivelného vyvoja. Len pocas
niekolkych rokoch pisania tejto prace som mohol pozorovat’ viacereé jeho nové trendy a
zmeny, ako aj narast jeho popularity medzi eur6pskym obecenstvom.

Baile funk nepokladam len za tému mojej bakalarskej prace. Tento hudobny zaner je uzko
prepojeny s mojim osobnym zivotom a je mojim dlhodobym zaujmom, ¢i uz ako DJa alebo
hudobného novinara. Preto na tomto mieste pokladam za délezité vysvetlit méj vztah k nemu
a popisat, ako som sa s tymto zanrom zoznamil, ¢im ma zaujal a preco je podla mdjho
nazoru délezité a prinosné zaoberat sa nim v eurépskom kontexte.

S baile funkom som sa prvykrat stretol v roku 2017 v Spanielskom Tolede, pocas Studijného
pobytu Erasmus+. Pre Studentov z celého sveta sme zacali s dvoma spoluziakmi organizovat
hudobné podujatia, kde som sa postupne zoznamoval s DJ-ingom. Volili sme najma
europske a severoamerické zanre ako trap, hip-hop, elektronicka hudba, house a iné.
Brazilski priatelia nam odporucili pridat’ do playlistu nieCo z aktualneho baile funku a nas
tento hudobny zaner okamzite oslovil. Vdaka Specifickym rytmom, dominantnej basovej linke,
originalite a “divokosti” vokalneho prejavu mal na taneCnom parkete automaticky uspech.

Nasledne som zaner zacal skumat’ podrobnejsie a vypracoval prvu pracu vo forme
prezentacie na predmet Rituales y creencias en pueblos de Espafia y América Latina (Viera
a ritualy na Spanielskom a latinskoamerickom vidieku). Stal sa pevnou sucastou mojho DJ
playlistu, pravidelne som vyhladaval nové skladby a Studoval jeho histériu. Po navrate z
programu Erasmus+ som baile funk v playliste kombinoval s eurépskymi, resp. inymi
latinskoamerickymi hudobnymi zanrami a snazil sa tak vytvarat’ inovativne a zaujimavé
hudobné premostenia a nové kontexty.

Baile funk medzi¢asom pomerne vyrazne prenikol do alternativnej klubovej scény v Eurdpe,
¢oraz viac DJov ho zaraduje do svojich setov a hudobnych mixov, preto jeho reflexiu v
Eurdpe a v kontexte eurdpskych klubov a klubovej hudby pokladam za mimoriadne aktualnu
a prinosnu. Hudobnych vydavatelov a umelcov, ktori sa systematicky venuju baile funku
pritom v Eurdpe vela nie je, takze sa da v tomto smere jeho histoéria na nasom kontinente
zachytit pomerne presne.



Mojim cielom je teda jednak stru¢ne zhrnut a priblizit korene, histériu a sucasnost’ baile
funku v Brazilii a ich akademicku reflexiu, jednak sa sustredit' na to, ako a v akych podobach
sa zaner objavil v Eurépe, ako ovplyvnuje tunajsiu kulturnu scénu, resp. akymi
transformaciami prechadza.

Vyskum v podobe bakalarskej prace povazujem za idealnu formu, pri ktorej mdézem k vyssie
uvedenému pristupit’ kriticky, systematicky a priniest’ tak do eurépskeho hudobného kontextu
originalnu a aktualnu tému (praca bude prelozena do anglického jazyka a vyjde aj v
hudobnych magazinoch, alebo v ingj publicistickej forme).

Sucastou prace je aj séria rozhovorov s vybranymi eurépskymi DJmi, ktori maju osobné a
pracovné skusenosti s baile funkom, ako aj ¢asti rozhovoru s Danielom Haaksmanom, DJom,
vydavatelom a najvyznamnejSim propagatorom baile funku v Eurdpe, ktorého vydavatel'stvo
Man Recordings mi laskavo dovolilo material v praci pouzit.

V nasledujucich kapitolach budem €asto spominat vyrazy ako DJ, t.j. disk jockey, osoba,
ktora pusta a mixuje hudbu v prostredi klubov (€innost oznacovana ako DJing) a MC, t,).
master of ceremonies, performer/ka, ktory/a vyuziva rap ako rytmicku techniku vokalneho
prednesu (Keyes: 2004, Rap Music and Street Consciousness, University of Illinois Press).



2. P6vod a historia baile funku

2.1 Black Rio, bailes funk

Hudba, ktort v Eurépe pozname ako baile funk, nema korene primarne vo funku?, ako by
sme sa mohli nazdavat, ale v kulture hip-hopu, Specificky v jeho subzanri Miami Bass.
Samotni Brazil€ania ho nazyvaju jednoducho funk, funk carioca (t.j. funk z Rio de Janeira),
alebo favela funk. Ako naznacuju posledné dva uvedené nazvy, ide o taneCny hudobny
zaner, ktory vznikol vo favelach Ria de Janeira (pricom favela je typ brazilskeho slumu, t.).
velmi chudobnej rezidenénej oblasti, ktora stoji na okraji zaujmu statnych institucii).

Slovo funk v ndzve zanru pochadza zrejme z popularnych bailes funk (teda tane¢ného funku)
80-tych rokov (Vianna 1988%), tie sa zasa vyvinuli z Black Rio tancov rokov 70-tych (Essinger
2005; Vianna 1988).%5 Organizatormi a U¢astnikmi tychto spolo¢enskych udalosti boli najma
chudobni mladi afro-brazil€ania (portugalsky afro-brasileiros) z periférii Rio De Janeira, ktori
tancovali na hudbu Jamesa Browna a inych soulovych a funkovych interpretov.

Zvukové timy bailes de som (v preklade zvukové timy), ktoré su esencialnou sucastou
tancov Black Ria, boli lokalnym brazilskym ekvivalentom jamajskych sound systémové 60.
rokov alebo susedskych komunitnych party, ktoré v newyorskom Bronxe organizoval jeden z
priekopnikov hudobnej €asti hip-hopovej kultury, DJ KOOL HERC (Palombini 2010: 99).
Koncept sound systémov sa historicky prvy raz objavil v 40. rokoch 20. storo€ia v hlavnom
meste Jamajky, Kingstone. Miestni DJi zostavovali tieto systémy z velkych vykonnych
reproduktorov, generatora a gramofonov, ¢o im umoznilo organizovat podujatia kdekolvek na
ulici a hrat pritom akukolvek hudbu, ktoru si publikum ziadalo (a ktora nebola dostupna v
konzervativne ladenom dobovom rozhlase). Prvy komeréne uspesny sound systém bol Tom
the Great Sebastian, ktory v roku 1950 vytvoril Cinsko-jamajsky biznismen Tom Wong
(Gooden 2012). Party boli zdrojom financii pre promotérov, DJov a vlastnikov sound
systémov, ktori na podujatiach pre stovky az tisice navstevnikov predavali aj jedla aj napoje.

V polovici 50. rokoch uz boli sound systémy popularnejSie ako zivi muzikanti a v druhej
polovici dekady sa zacali vyskytovat' aj systémy zhotovené na zakazku. V tomto ¢ase sa
preslavila aj jamajska superstar - DJ a MC Count Machuki. Postupne sa sound systémy
stavali vykonnejsimi a hlasnejSimi, dokazali hrat’ basové frekvencie aj s vykonom 30,000
wattov Ci viac - €o je pre hudobné zanre zalozené na vyraznej basovej linii dolezité, kedze

2 Definicia z The Free Dictionary uvadza funk ako:

a. ,,A hearty or earthy quality appreciated in music such as jazz or soul.”

b. ,,A type of popular music combining elements of jazz, blues, and soul and characterized by syncopated
rhythm and a heavy, repetitive bassline.*

»funk“ American Heritage® Dictionary of the English Language, Fifth Edition, 2011. Dostupné z:
https://www.thefreedictionary.com/funk

3 VIANNA, Hermano. O mundo funk carioca, Rio de Janeiro: Zahar, 1988

4 ESSINGER, Silvio. Batiddo: uma histéria do funk (Rio de Janeiro and S&o Paulo: Record, 2005), 15-48;
McCANN Bryan. Black Pau: Uncovering the History of Brazilian Soul in Journal of Popular Music Studies 14,
2002: 33-62; THAYER Allen. Brazilian Soul and DJ Culture’s Lost Chapter in Wax Poetics 16, 2006: 88—106

5 Ako pise dalej Hermano Vianna: “Oznacenie Funk v baile funku pochadza z ¢ias 70. a 80. rokov, kedy sa
tancovalo na takzvané bailes black.” Tance Black Ria, lakali kazdy vikend stovky tisic mladych ludi tmavej pleti,
teda chudobnych obyvatelov z periférii Rio De Janeira."

6 Kus, alebo viacero kusov elektronického vybavenia, ktoré su prispdsobené na prehravanie hudby z nahravok,
alebo radiového vysielania a podobne (Cambridge Dictionary, autorov doslovny preklad).
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l'udské ucho subjektivne vnima nizke frekvencie ako tichSie a je pri nich teda potrebny vyssi
vykon (Barrow 1997). Zatial' co na Jamajke sa na tychto sound systémoch zacali
presadzovat’ prave takéto hudobné zanre, teda dub, ska, rocksteady Ci reggae, v brazilskych
hudobnych kluboch v rovnakom ¢ase dominovala soulova hudba.

Hermano Vianna vo svojej vedeckej praci o sound systémoch v 80. rokov pise, ze nie je
jasné, kto ich do Brazilie priniesol ako prvy. Uvadza (Vianna 1988: 25), ze si soulovi
tanecnici vyrabali vlastné, podomacky zostavené reproduktory. Vlastnili ich casto lokalni
obchodnici a pri vystupeniach ich zvy€ajne pouzivali nedoceneni miestni DJi (Thayer 2006:
91). Equipes, teda zvukove timy, boli zberatelia soulovej hudby, ktora bola inak v Brazilii
dostupna iba tazko. Ako Vianna (Vianna 1988: 26) pise, hocikto, kto mal prave dobru platriu
(ak sa na nu dalo tancovat’ hned v prvych sekundach), zoskriabal z nej pévodny nazov a
privlastnil si ju ako majetok svojej equipe.”

Pocet equipes a party zacal rapidne rast’ a ako piSe Brian Bryan McCann (McCann 2002),
“od roku 1974 sa niektoré z tychto party venovali explicitne cernosskym témam” (McCann
2002: 48). Niektoré z tychto equipes de som boli: Furacao 2000, Pitbull, Pipo's, CurtisomRio,
BigMix ¢i Chatub&o Digital.

Vianna (Vianna 1988: 27) vnima ako mimoriadne délezity rok 1975, kedy zvukovy inzinier
Dom Fil6 zalozil equipe Soul Grand Prix. Zacal organizovat’ nedelné soul tance pre mladez,
ktoré mali pre cernoSsku mladez charakter kulturnej osvety. Mladi ludia, ktori sa podujati
zucastnovali, mali vystredny Styl obliekania, bola to doba afro-ucesov, vysokych podpétkov,
dominovala hudba Jamesa Browna.

2.2 Miami Bass - vznik, definicia, kultirne prostredie

Druhym uz spominanym zdrojom, z ktorého sa baile funk vyvinul, bol subzaner hip-hopu
nazyvany Miami Bass. Jeho korene su v elektro-funkovom zvuku 80. rokov Miami na Floride
(Mueller 2013), v slneénom prostredi posiatom plazami. Priamym predchodcom zanru bol
Afrika Bambaataa’, konkrétne jeho skladba “Planet Rock” (1982) a koncept afrofuturistického
funku.8 Miami Bass bol sice primarne undergroundovy, ale historicky délezity zaner, ktory je
okrem iného tiez predchodcom popularnych tane¢nych subzanrov elektronickej hudby ako
Baltimore Club ¢i Jersey Club.

Nazov Miami Bass vznikol pravdepodobne prirodzene z nazvu jednej z prvych uspesnych
skladieb, “Bass Rock Express” od MC A.D.E (1985). Este popularnejsi 2 Live Crew svojou
skladbou “Throw That Dick” definovali Miami Bass tematicky textom zameranym na zivot
primarne cernosskej mestskej mladeze s velmi priamociaro prezentovanou sexualnou
tematikou (za €o si okrem iného od médii a uradov vysluzili obvinenia z obscénnosti).

“Dnes sa zacalo sudne pojednavanie ohladom obvinenia rapovej hudobnej skupiny 2 Live
Crew z obscénnosti, pricom sa k uz tak komplexnym sporom o umelecku slobodu a prava

7 Afrika Bambaataa, ob&ianskym menom Lance Taylor, DJ, MC, producent a skladatel povazovany za vodcu
rannej hip-hopovej komunity v Bronxe, New Yorku

8 Termin Afrofuturizmus je povaZzovany za Afroamerické kultirne hnutie, ktoré kombinuje kultdru a estetiku
africkej diaspory s modernymi technolégiami. Tento termin pouzil ako prvy Mark Dery a definicia sa neskor
rozvinula v konverzaciach s Alondrou Nelson. (Dery, 1993; Rambsy Il, 2012) Za jednych z najvyraznejSich
reprezentantov afrofuturistického funku boli povazovani George Clinton and the Parliament Funkadelic ¢i Sun
Ra & His Arkestra (Thrasher, 2015)
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komunity na obmedzenie pristupu k sexualne orientovanému materialu pridal vybusny prvok
rasy” pie sa v ¢lanku New York Times 17. oktdbra v roku 1990°.

Miami Bass je Specificky pouzivanim zvukov z programovatelného automatického bubenika
Roland TR-808, vyraznymi basmi, zvySenym tempom (okolo 100 az 140 BPM) a sexualnou
tematikou. Hudobny publicista Richie Unterberger (Unterberger 1999: 144-145) povazuje za
pre tento zaner charakteristicky prerusovany rytmus (kedy sa basova linia/bicie, resp.
syntezatory na niekolko taktov zastavia a znovu spustia), “sy€ivé” zvuky Cinelov automatu
Roland TR-808 a texty, ktoré obsahovali poulicny slang, najma ten pévodom z
afroamerickych Stvrti Miami ako Liberty City, Goulds ¢i Overtown. ldealnym prostredim pre
Miami Bass boli pouli¢né party, kluby, strip kluby a skating rings (v tom €ase oblubené
kruhové drahy pre jazdu na kolieskovych korculiach). Niektoré z najdélezitejSich klubov na
juznej Floride boli miesta ako Superstars Rollertheque, Bass Station, Studio 183, Randolphs,
Nepenthe, Video Powerhouse, Skylight Express ¢i Beat Club.

Vys$Sie uvedeni 2 Live Crew spdsobili kontroverziu uz svojim debutovym albumom The 2 Live
Crew Is What We Are (ktory aj vdaka nej ziskal za predaje zlatu plathu americkej asociacie
RIAA), nasledne sa tato este vystupnovala s vydanim albumu As Nasty As They Wanna Be,
¢o viedlo az k spominanému sudnemu procesu na zaklade obvineni z udajnej obscénnosti.
Album na isty ¢as dokonca zmizol z predajni (kedze mohol byt jeho predaj potencialne
ilegalny) a hudobnikov definitivne obvineni zbavil az federalny sud v roku 1992.

Rozruch kazdopadne znamenal, ze sa z albumu predali viac ako dva miliény képii a 2 Live
Crew nim pripravili pédu pre hip-hop ako ho pozname v 20. rokoch 21. storocCia a pre
umelcov ako Ludacris €i Nicky Minaj. Miami Bass bol teda v 80. rokoch pri poCiatkoch
takzvaného Spinavého rapu (dirty rap), nazyvaného tiez booty rap Ci sex rap, pricom dnes nie
su podobne sexualizované hudobné nahravky a videoklipy povazované za ni¢ vynimoc¢né.

2.3 Od Miami Bass k funk carioca

Premostenie od amerického Miami Bass k brazilskemu funk carioca bolo celkom plynulé a
prirodzené. Miestni DJi, ktori hravali funk a soul vo favelach Rio De Janeira €i S&o Paola, si
najprv podobne ako tvorcovia v Miami mimoriadne oblubilio hit “Planet Rock” od Afriku
Bambaatu. Postupne zacali samplovat tuto skladbu a jej nasledovnikov z Miami a hudobne
ich prepajat’ s lokalnymi brazilskymi rytmami a do novovzniknutého inStrumentalu zakladu
vlozili portugalsky rap. Najmé za pomoci uz spominanych elektronickych bicich Roland TR-
808 si postupne vyvinuli vlastny originalny styl. Prvy album, ktory sa zapisal do histérie, bol
Funk Brasil od DJa Marlbora z roku 1989. Medzi uspesné hity tohto raného obdobia patrili
napriklad “Entre Nessa Onda” (1989) z albumu DJ Marlboro Apresenta Funk Brasil 01 alebo
“Melé Da Mulher Feia (Do Wah Diddy)” (1989) - tato skladba sa vsak prilis nelisila od
americkej verzie, v podstate $lo o rovnaky hudobny podklad, ktory pouzili 2 Live Crew,
rozdielny bol iba vokalny prejav brazilskeho interpreta.

Aby sa brazilski DJi odlisili a zacali zniet’ naozaj originalne, museli vymysliet’ nieco viac.
Zacali preto pouzivat rytmy (konkrétne tamborz&ao) z ritualnych tancov ako candomblé alebo
dobre znamej samby. Od tohto momentu uz mézeme hovorit’ o vzniku funk carioca, alebo

9 “The obscenity trial of the rap music group 2 Live Crew began here today, with the volatile ingredient of race
added to already complex arguments about artistic freedom and a community's right to restrict sexual material.”
RIMER, Sara. Obscenity Or Art? Trial on Rap Lyrics Opens. The New York Times, 1990: str.1, prelozil autor
prace.
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baile funku. Tym, ze producenti a DJi pridali do hudby jasny latinskoamericky rytmicky prvok,
dokazali sa odlisit od americkej hudby - vznikol novy hudobny zaner.

Privlastiovanie a menenie vyznamu americkej hudby brazilskymi umelcami je pritom skoro
také staré, ako nahravaci priemysel. Ako priklad méze posluzit’ skladba “Laughing Song”
(1898, E. Berliner's Gramophone) od Georga Washingtona Johnsona (jeden z prvych
Afroamerickych spevakov vobec, nahraval este na fonograf).10

Nahravka vy$la v Brazilli pod menom “Gargalhada” (v preklade: ,smiech*) v podani Eduarda
das Neves (1874-1919) v roku 1906."" Skladba ostala v tradi¢nom katalégu Brazilsky Odeon
dalSie Stvrt'storoCie. Zatial' Co Johnson (Afroameric¢an) vo svojej skladbe prinasa karikaturu
¢ernocha na zaklade bielych stereotypov, Neves, taktiez afrického pdvodu, ho predstavuje
ako niec€o prirodzené a rozsSirené v brazilskej spolo¢nosti.

10 Charles Marshall z New York Phonograph Company a Victor Emerson z New Jersey Phonograph Company
hradali spevaka, ktorého by mohli vydat na fonografe. Obaja poculi Johnsona vystupovat na uliciach
Manhattanu (Brooks, 2004)

11 Jeden z prvych profesionalnych spevakov v Brazilii. Po¢as svojej 16 ro&nej kariéry sa tesil narodnému
uspechu a mnohé jeho pesnicky sa stali klasikou.
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3 Bailes funk a afro-brazilska komunita

3.1 Taneé€né party a DJi

Podla antropoléga Hermana Viannu (Vianna 1987) sa v druhej polovici 80-tych rokov sa
odohralo kazdy vikend v SirSej ¢asti Rio de Janeira priblizne az sedemsto bailes funk
taneCnych party. Novinarka Lena Frias, ktora ako jedna z prvych tuto scénu pomenovala a
venovala sa jej mapovaniu v ¢lankoch uz od roku 1976, uviedla, ze sa na podujatiach Black
Rio zhromazdovalo od 500,000 az do 1,5 miliéna funksters - teda tanec¢nikov (Vianna 1987).

Na pociatku bailes podujati stali predovSetkym DJi. Vdaka popularite svojej relacie vysielane;
v 70tych rokoch radiu Mundial dostal DJ Big Boy moznost organizovat' ,happeningovu® party
v oblasti nazyvanej Zona Sul (Vianna 1987). Dal$i historicky vyznamny DJ, ktory hraval party
v severnej oblasti Zona Norte, bol DJ Ademir Lemos. Jeho sety pozostavali, podobne ako u
Big Boya, hlavne z dobovych funkovych a soulovych hitov. Najznamejsimi interpretmi
skladieb, ktoré tito DJi hrali, boli v tom ¢ase James Brown ¢&i Parliament Funkadelic. Jadro
lokalnej hudby, ktora sa v tom Case na tychto podujatiach hrala, bol predovsetkym soul,
Specificky nahravky zo 70. rokov od umelcov ako Carlos Dafé, Hyldon, Cassiano ¢i Tim Maia.

Neskoér, priblizne od zaciatku 80. rokov, sa hudba zacala pomerne prudko menit a v
zoznamoch DJov zacali prevladat’ iné pévodom severoamerické zanre, predovsetkym
takzvany electro-funk a elektronicka tane¢na hudba (Electronic Dance Music, EDM). Okrem
spominaného Afriku Baambaatu sa vSak na bailes party hrali napriklad aj skladby od
nemeckych priekopnikov elektronickej hudby, skupiny Kraftwerk.

Skupiny miestnych hracov na perkusie a zaroven priaznivcov spominanych hudobnych
Stylov a podujati, vaésinou afrického povodu (tzv. blocos), sa v tomto Case okrem preberania
soulovej €i funkovej hudby postarali aj o viaceré inovacie. Perkusionista Neguinho Do Samba
zo skupiny Olodum zacal napriklad kombinovat’ zakladny rytmus samby s rytmami z
merengue, salsy Ci reggae. Tieto nové toques (latinsko americké hudobné rytmy) dostali
pomenovanie samba-reggae (Béhague 2006: 85). Zakladnym kameriom rytmu su basové
bubny (surdos), ktoré hraju rytmus samby - ten sluzi ako zakladny kamen a rytmicky podklad,
ktory nasledne dopinaju vyssie polozené zvuky repiques a caixas (brazilske perkusné
nastroje), ktoré k zakladnému dominantnému basovému samba rytmu pridavaju bud reggae
backbeat (teda dbraz na druhu a Stvrtu dobu 4/4 taktu), alebo iné latinskoamerické rytmy
(napr. bossa nova clave, brazilske clave, €i iné).

Je zaujimavé poznamenat, ze nielen hudbu, ale aj estetiku a celkovy Styl udalosti Black Rio
indpirovalo vtedajsie hnutie a komunita Black Power z USA. Ta bola tiez vzorom &iernych
klubov (clubes negros), ktoré sa rychlo rozsirili do celého Séo Paula, brazilskeho mesta,
ktoré bolo takmer celé 20. storoCie epicentrom tychto vyslovne afro-brazilskych socialnych
priestorov (Paschel 2016)12

V tomto obdobi sa ulice a najméa centrum S&o Paula stali priestorom, kde bolo mozné
prezentovat  a umelecky ¢i spoloensky vyjadrit’ afro-brazilsku identitu.'® V tejto suvislosti
sucasne vzniklo aj viacero menSich politickych organizacii orientovanych na afro-brazilsku

12 S. PASCHEL Tianna. Becoming Black Political Subjects: Movements and Ethno-Racial Rights in Colombia
and Brazil, Princeton University Press, 2016

13 afro-brazilska identita, alebo afrobrasilidade (Magaldi, 1999: 310), erno3ska identita (termin sa zloZito
preklada do slovendiny, original: blackness v Brazilii indikuje to, ako si Brazil¢ania predstavuji Afroamericku
identitu v USA ako "slovo, ktoré odkazuje na rasu, identitu, politiku a kultdru v americkom kontexte, viac rasovo
rozdelenom ako v Brazilii" (Alberto, 2009: 4). Léia Gonzalez spomina v poznamke pod &iarou, ze "Anglicky
termin black [...] sa v Brazilii pouziva na odlidenie ¢lenov hnutia Black-Soul v Riu a v Sdo Paule, s ich osobitymi
oble€eniami a ucesmi" (1985: 132).
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komunitu a jej potreby. Ich €innost' okrem inych aktivit obsahovala napriklad organizovanie
hodin vyucby afro-brazilskej a africkej histérie, vydavanie asopisov a v neposlednom rade aj
angazovanie sa v protestoch proti rasovej diskriminacii.

Toto uvedomovanie si a posilfiovanie afro-brazilskej identity bolo dominantné na severe a
severovychode Brazilie. Tu vzniklo aj dalSie centrum ¢ernoSskej kultury v meste Salvador v
State Bahia. Pozostavalo najméa z karnevalovych skupin alebo uz spominanych tzv. blocos
afros. Prva takato skupina, lle Aiye, vznikla v roku 1974 v oblasti zvanej Liberdade (v
preklade sloboda). Pre lle Aiye boli typické afrikou inSpirované kostymy a pouzivanie
perkusii, pricom boli predvojom, ktory predznamenal nastup Afrikou inspirovanej kulturnej
renesancie v meste. Lidri tychto kulturnych zoskupeni (ako napriklad tiez uz spominana
medzinarodna skupina Olodum) vnimali boj s rasizmom a posilfiovanie hrdosti a uvedomenia
si vlastnej afro-brazilskej identity v miestnej komunite ako spojené nadoby.

Ako o blocos afros hovori Turino, (Turino 2008: 106), tieto karnevalové akty sluzili na to, ze
nimi afro-brazilCania vedome reprezentovali a odkazovali na svoje africké korene.

“Obliekaju si kostymy, spievaju piesne o veciach a miestach v Afrike, aby zdbraznili, ze su
hrdymi potomkami tohto kontinentu, a to aj z politickych dévodov. Hudba, ktoru hraju na
karnevaloch, sa nazyva samba-reggae, a ide o kombinaciu samby, reggae, funku a inych
rytmov odvodenych z réznych Afroamerickych Stylov, pricom sa hra v hutnych perkusivnych
vrstvach” (Turino 2008). V regiéne Bahia bol zaner samba-reggae taky popularny ze v 80.
rokoch 20. storoCia, ze aj popularne kapely ako Banda Mel a Banda Reflexus vycitili jeho
potencial a zaplavili trh s pop music skladbami inspirovanymi tymto zanrom (Sheehy a Olsen
1998: 373).

»Funk Brasil* (Polydor, 1989), dnes nazyvany aj funk carioca, je prvy studiovy album DJa
Marlboro, ktory nahral v roku 1989. K beznym ludom sa tato hudba dostala cez pouli¢nych
predajcov, na prvych CD a neskér DVD formatoch. MCs (raperi, vokalisti) si zarabali na
Zivobytie zivymi koncertmi, zatial' ¢o DJi sa spoliehali na $tudiové produkcie. '

V roku 1996 DJ Marlboro odhadol, ze sa v Riu kazdy vikend odohra okolo 800 bailes, ktoré
prilakali okolo 2000 funkeiros a spolu asi 1,5 milibna mladych ludi (Matta a Salles: 1996). V
roku 2008 prestizna organizacia Funcacéo Getulio Vargas (FGV) vypocitala, ze sa mesacne
konalo okolo 878 “bailes”, z ktorych sa 552 odohralo v kluboch SirSej zény Ria, 185 vo
favelach a 140 inde v State Rio de Janeiro.

3.2 Samba, baile funk, trap

Samba ako pdvodny brazilsky hudobny zaner je fundamentalnou sucastou oficialneho
pohl'adu na to, ¢o sa povazuje za “brazilskost*'® (stelesnenie brazilskej identity, nie¢o
vyslovene brazilske, typické prave pre brazilcanov). Baile funk je kontrastom k tomuto
univerzalnemu, nekonfliktnému vnimaniu brazilskosti. V prikrom rozpore k oficialnej
brazilskej iluzii ponuka uprimny a pravdivy obraz o spolo¢nosti (Yudice 1994: 197). George
Yudice v "The Funkification of Rio* napr. ohladom baile funku a problematiky triednych
rozdielov poukazuje na to, ze sa mlada pracujuca trieda identifikuje skér s lokalnou favelou,

14 PALOMBINI, Carlos. Funk Carioca and Musica Soul. Bloomsbury Encyclopedia of Popular Music of the
World. Volume IX Genres: Caribbean and Latin America Funk Carioca and Musica Soul, 2014, s. 318.
Dostupné z: https://doi.org/10.5040/9781501329210-0002962

15 D’ANGELO Sandra. Sampling the Sense of Place in Baile Funk Music, 2015, z: Mazierska E., Gregory G.
(eds) Relocating Popular Music. Pop Music, Culture and Identity. Palgrave Macmillan, London. Dostupné z:
https://doi.org/10.1057/9781137463388 3
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ako so sambou, ktora by teoreticky mala spajat’ spolocnost’ a jej rézne vrstvy a triedy. Baile
funk je totiz mainstreamom povazovany za antisocialny kulturny fenomén s nebezpeénym a
provokativnym postojom, pretoze narusa a bura "stastnu” viziu vztahu medzi vysSou a
nizSou spolocenskou triedou (Yudice 1994).

Cez svoju celkovu estetiku, tanec, texty a hudbu, baile funk odmieta faloSnu ideu lepSieho
zivota vo favele - tento zaner ponuka realne opisy kazdodenného zivota. Preto je vo favelach
okrem funku popularny aj rap a hip-hop, ktory taktiez ponuka realisticky opis toho, o
zazivaju obyvatelia favel na denno-dennej baze.

“Bol to robotnik, vzal preplneny vlak, mal dobré susedstvo - A vSetci hovorili, ze bol v
pohode, Ini ho kritizovali, pretoze bol funker - Funk nie je vystrelok, je to nevyhnutnost - Je to
vyjadrenie stonania, ktoré existuje v tomto meste” (MC Bob Rum - “Rap do Silva”, volny
preklad z portugalginy)'®

Ako urcitu paralelu tejto genézy ako okrajového (hudobne a spolo¢ensky) zanru a neskorsej
popularity baile funku mbézeme vnimat’ hip-hopovy subzaner trap v USA; Jernej Kaluza z
Fakulty Umenia v Lublane vo svojom vedeckom c¢lanku “Reality of Trap: Trap Music and its
Emancipatory Potential’'” napisal o vzniku trapovej hudby, Zze vznikla poc¢as 90. rokoch mimo
Standardnych centier rapovej kreativity - nepochadzala ani z vychodu (New York,
Philadelphia), ani zo zapadu (Los Angeles). Trap pochadza z juhu USA (takzvany Dirty
South) - Atlanta, Memphis, Miami a Houston (Friedman 2017; Setaro 2018). Juh medzi
posluchaémi rapovej hudby predstavuje negativnu hodnotu: (dirt), teda Spina - drsnost,
znamena “nepokoje, korupciu, nespravodlivost, narusenie a sexualitu® a na juhu sa v
americkom kontexte vyskytuju ,chudoba, ignorancia, ruralita a nasilie” (Miller 2004). Trapova
hudba teda podobne ako baile funk nebola pévodne povazovana za osobitne relevantnu
alebo kvalitnu. Kritici ju vnimali ako trivialny a lacny zaner vhodny iba pre divoké a neviazané
party (Louis 2015) - teda velmi podobna pozicia, z akej v Brazilii Startoval baile funk, na com
sa nepochybne podpisala aj priama inspiracia oboch zanrov interpretmi ako vyssie uvedeni
8kandalozni 2 Live Crew.

16 “Era trabalhador, pegava o trem lotado Tinha boa vizinhanga, era considerado E todo mundo dizia que era
um cara maneiro Outros o criticavam porque ele era funkeiro O funk ndo é modismo, é uma necessidade E pra
calar os gemidos que existem nessa cidade” (MC Bob Rum - “Rap do Silva”). MC Bob Rum (Moysés Osmar da
Silva) bol spevak a raper, ktory sa preslavil najma hitom “Rap do Silva” z platinového albumu Esta Escrito
(1996), ktorya predal v pocte 250 tisic kopii.

17 KALUZA Jernej, Reality of Trap: Trap Music and its Emancipatory Potential. Faculty of Arts in Ljubljana and
Radio Student, Slovenia, 2018.
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4 Hudobné Specifika baile funku

4.1 Tamborzao, tarantella, elektronické beaty a beatbox

Tamborz&o je termin, ktory opisuje zakladny hudobny prvok baile funku: vyrazny, basovy
podklad s perkusiami, ktoré hraju brazilske synkopované rytmy. Jednym z jeho uznavanych
tvorcov je DJ Luciano Oliveira, ktory zacal beaty (inStrumalne Casti hip-hopovych skladieb)
tvorit’ na pristroji Roland R-8 v roku 1998. InSpiroval sa vtedy ru¢ne hranymi rytmami z
tradiCnych afro-brazilskych tancov (ako nabozensky candomblé a najma maculelé), takisto
ako aj z povodnych bojovych umeni ako capoeira. Tamborz&o do baile funk vecerov prinieslo
viac nez len zvlastny prvok zvuku samplovanych (teda vystrinnutych z inych skladieb a
pouzitych ako opakujuca sa hudobna slucka, tzv. “loop”) brazilskych perkusii; ich Specificky
brazilske rytmy priniesli oproti tradicnému hip-hopovému backbeatu skladieb z USA (teda
dbrazu na 2. a 4. dobu 4/4 taktu Ci variacie nan) komplexnu a tazko predvidatelnu
synkopaciu napr. vyssie spominaného candomblé, kedy perkusie kladu déraz prevazne na
slabé doby. Samplovanie, '8 tak v podstate umoznilo vznik baile funk a dalo mu jeho brazilsku
hibku a rozmer.

“I sample a kick, a snare and some hats, maybe from different places. Then | build up the
loop on the sequencer. Sometimes it doesn’t have the right vibe, so | might sample some
atmosphere and drop that in between the kicks and snares just to make it feel live,” (Scott
1998: 99)

Takymto samplovanim vznikol aj beat “808 Volt Mix” od DJ Battery Brain (1988, Grandma's
Hands Music, BMI) poskytol pre celu generaciu funkovych producentov zakladny kamen,
ktory nasledne pouzivali takmer vsetci bez vynimky. Ak si vypoCujeme prvé skladby funku
carioca, aspon do istej miery zneju vsetky ako tento beat. Podla majstra ovladania zariadeni
MPC (Music Production Center, zariadenie na samplovanie skladieb a tvorbu beatov,) DJa
Sany Pitbulla, boli “Volt Mix” spolu s “Let's Get Started” a neskér “122 BPM” od Willesdena
Dodgersa zakladom raného baile funku v 90. rokoch.

Po roku 2008 sa z pévodnej verzie tamborzao, ktoré pouzivalo samplované zivé perkusie,
vyvinula nova verzia, ktora vyuzivala beatbox (imitacia zvuku perkusii pomocou ust ako
najlacnejsi a najdostupnejsi rytmicky podklad pre hip-hopové skladby, ktori pouzivali ¢asto z
nedostatku inych prostriedok tak pévodni priekopnici zanru v USA, ako aj ich neskorsi
nasledovnici v brazilskych favelach). Tento novy standard, ktory je velmi rozSireny aj v Case
pisania tejto prace, vznikol povodne samplovanim usekov zo zivych freestyle vystupeni MC
Mr. Catra. Brazilsky funk je ostatne vo vSéeobecnosti silno ovplyvneny americkym hip-hopom
a jeho kombinaciou DJ (hudba) a MC (ktory bud spieva alebo rapuje), pricom je niekedy
doprevadzany aj tanecnikmi alebo zivymi bicimi.

Okrem brazilskych a hip-hopovych vplyvov v8ak v baile funku najdeme aj vplyvy talianske.
Nie je to prili§ prekvapujuce, kedze napr. brazilsky muzikolég Oneyda Alvarenga (1953)
opisuje rolu talianskej kultury pri historickom vyvine brazilskej literatury a hudby, napr. na
zaklade diela Buarque De Holanda (1902-1982) “Roots of Brazil’ (1936). To zdbraznuje
ulohu talianskych vplyvov na vyvoj brazilskeho umenia a nachadza spojitost’ s rozsiahlou

18 Dalsie ¢gitanie: KATZ, Mark. Capturing Sound: How Technology Has Changed Music, Revised Edition,
University of California Press, 2010.

RATCLIFFE Robert. A Proposed Typology of Sampled Material within Electronic Dance Music. Dancecult:
Journal of Electronic Dance Music Culture, 6(1):97-122, Manchester Metropolitan University, 2014.
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imigraciou Talianov do Brazilie. Podla talianskej vlady je v sucasnosti v Brazilii 25 milibnov
ludi s talianskym pévodom.

V kapitole “Relocation of music, the use of samples and sound effects in Baile Funk”
antolégie Relocating Popular Music, sa ako o priklade medzinarodnej hudobnej vymeny pise
prave o baile funku a jeho Cerpani z talianskeho ludového tanca tarantella. Sandra D’Angelo
pise, ze v baile funku rozoznava Specificky prvky zanru tarantella neapoletana. Priklad
takéhoto Cerpania z talianskej hudby nachadza napriklad v skladbach “Apertura Funk”,
“Chapadona de Skol” od DJ Byana a “Aqucimento Italiano” od DJ Mulekeho, ktoré sa hravali
na party uz od 90. rokov.

Pocas prace v teréne si D’Angelo vSimla, ze je talianska tradi¢na hudba priamou sucast'ou
brazilskeho zvukového prostredia v masmeédiach, ako su napriklad soundtracky (hudba k
filmu) v brazilskych telenovelach. Spomina jednu konkrétnu, Terra nostra (z talianskeho
“Nasa krajina”), kde je témou nostalgia za stratenou krajinou, koncept, ktory v kontexte baile
funku zvyC€ajne vyjadruje nostalgiu za Afrikou. Baile funkovi interpreti tieto skladby a hudobné
postupy pouzivaju ako priamu inSpiraciu.

4.2. Funk melody

Vacsina baile funkovej hudby, ktora vychadzala v Rio De Janeiro mala nasilny a agresivny
obsah. V textoch mézeme n3jst’ pocetné narazky na kriminalnej aktivity, drogy, nasilie,
agresivne sexualne témy ¢i chudobu a kazdodenny zivot vo favelach. Aby sa tento hnev a
agresivita aspon CiastoCne neutralizovali, zacali niektori producenti pouzivat’ viac romanticky
a prijemne znejuce melddie. Podobne ¢asom aj niektoré raperi zacali v textoch klast’ vacsi
dbéraz na stastie a pozitivne hodnoty - tuzbu po slobode a mieri vo favelach. Prikladom tohto
trendu su napr. MC Cidinha & Doca, ktorych preslavil singel “Rap Da Felicidade” (Rap
Stastia), vydany v roku 1995. Spievali v hom:

“Chcem byt iba $tastny, chcem kracat mierumilovne po favele, kde som sa narodil”’?

Skladbe sa dostalo masového uspechu a stala prakticky na pociatku celej viny, v ramci ktore;
sa raperi a producenti zacali viac venovat romantickym témam. Bol to vyrazny odklon od
pdvodne naozaj nasilnych tém. Tento novy subzaner sa nazyva funk melody. Niektoré zo
skupin, ktoré sa mu venovali, boli napriklad Latino, Baby, Perla, Copacabana Beat, MC
Marcinho ¢i uz spominany DJ Marlboro, ktory sa snazil byt neustale na Cele vyvoja a novych
trendov zanru.

Uryvok z textu skladby od MC Neném “Rap do Rocinha’ (z albumu Cldsicos Do Funk, Som
Live, 2007) ilustruje pozitivnejsi odkaz pre posluchacov:

“Bit’ sa na party je zla situacia
Preto davam dobru Uprimnu radu
Zastav to a prestan sa bit, zmen veci

Uziva;j si, tancuj, randi

19 Z originalu: “Eu sé quero ¢ ser feliz, andar tranquilamente na favela onde eu nasci,” doslovny preklad,
Budke

17



Party ma byt prave o tomto
Bez bitia sa a nasilia
V mieri a s laskou je party $tastna”20

Existencia melodického subzanru kazdopadne dostala funk carioca z favel do SirSieho
povedomia obyvatelov Brazilie. Rio de Janeiro oficialne akceptovalo funk ako kultdrne hnutie
v roku 2009.2" Funkova melddia, ktora dala subZanru jeho nazov, bola pritom vacsinou
vysamplovana z inych pesniciek.

Starsie baile funkové skladby sice tiez €asto pouzivali sample z inych skladieb Ci freestylov,
Slo ale takmer vzdy o rytmické slucky Ci prvky (jednotlivé tony perkusii), pricom vysledné
skladby nezriedka ziadnu melddiu ani nemali. Aj dnes v baile funkovych skladbach ¢asto
pocujeme iba ostré zvuky elektronickych perkusii, a naozaj minimalisticku melddiu vytvaraju
len vySsSie a nizSie naladené perkusie (hra s tbnovou vyskou).

Moderny baile funk pouziva sice oproti tomu napriklad aj samplované zvuky akordeénov Ci
klaksénov, ale aj v tomto pripade su melddie velmi jednoduché, zlozené len z niekolkych
tonov. Niekedy sa tymto spésobom pouziva aj akusticka gitara.?? NajdélezitejSou ¢astou teda
zostava samotny tamborz&o rytmus a beatbox.

4.3. Korene baile funku v tradi¢nej afro-brazilskej kulture

Mesto Salvador v brazilskom State Bahia je mekkou Afro-Brazilskych umeleckych hnuti a tiez
miestom, kde sa rodili a pretvarali rézne prudy brazilskej popularnej hudby, primarne od 60.
rokov 20. storocia. Popri avantgardnom hnuti tropicalia,2® ktorého ¢lenmi boli predov§etkym
obyvatelia Bahie, sa v 70. a 80. rokoch objavila aj nova karnevalova hudba. Tradi¢na hudba
a kultura candomblé hrali délezitu ulohu pri formovani koncepcie afro-brazilskej identity v 70.
a 80. rokoch.

Vznik afrického povedomia medzi mladymi ludmi afrického pévodu predstavuje velku
spoloCensku a historicku udalost, v ktorej mala tradi¢na hudba ako candomblé zasadnu
funkciu v hnuti etnického a politického boja. Mladi ¢ernosi a mestici v State Bahia prispeli k
reafrikanizacii karnevalu (Risério 1981). Tento proces zrodu nového hnutia €ierneho

20 Doslovny preklad autora tejto bakalarskej prace. Original:
“A briga no baile estd uma situacéo

Po6r isso eu d6 um conselho sangue bom

Pare com isso pra que se rebaixar

O negocio e fazer a coisa mudar

Curtir, dancar namorar

No baile tem que ser assim

Sem briga para atrapalhar

Com paz e amor o baile é feliz”

21 Zakon 5543: oznaduje ludi, ktori praktizuju funk ako “vykonavatefov popularnej kultiry”, a Zze “akakolvek
forma diskriminacie alebo predsudkov, €i uz socialnych, rasovych, kultirnych alebo administrativnych,
namierena proti funkovému hnutiu alebo ich €lenov, je zakazana."

22 MC Lan — Rabet&o. Dostupné z: https://www.youtube.com/watch?v=RymhzC238Y|

23 Tropicalia je jednym z najvyznamnej$ich kultirnych hnuti v Brazilii, ktoré zahffia hudbu, film, vizualne
umenie aj divadlo. Termin Tropicalia prvykrat vyslovil umelec Hélio Oiticica pre svoje rovnhomenné umelecké
dielo, Google Arts & Culture. Dostupné z: https:/artsandculture.google.com/theme/what-is-the-
tropic%C3%A1lia-movement/oQIC8lo7KJ2GJQ?hl=en

18


https://www.voutube.com/watch?v=RymhzC238Yl
https://artsandculture.qooqle.com/theme/what-is-the-

sebauvedomenia nebol zalozeny na realnych africkych prvkov tej doby; jeho zakladom bola
nova interpretacia a prevedenie tradi¢nych zdedenych prvkov miestnej afro-bahianskej
kultury.

Hudba je kluCovym elementom candomblé. Pocas ritualov veriaci uznavaju hudbu ako
vyjadrenie axé, teda pozitivnej spiritualnej energie (Henry 2008). Zvyc€ajne su na ceremonii
pritomné tri druhy bubnov (atabaque): /&, rumpi a rum, na ktoré sa hra dlhymi tenkymi
palickami alebo rukami. Svojim sudovitym tvarom pripominaju konga. Taktiez su pritomné gj
agogo (zvony) a xequeré (chrastidlo). Xequeré vytvara hlavny synkopovany rytmus. Rum,
najvacsi bubon, vytvara hlavny rytmus a pridavaju sa k nemu sprevadzajuce 1€ a rumpi.
Komplexné perkusivne rytmy su pri ritualoch jednym z prostriedkov navodenia
nabozenského tranzu.?*

Rytmus je povazovany za najvyraznejsi stimulant aj na podujatiach ako baile funkové bailes,
kde sa zucastneni stretavaju kvéli tancu, méze ist dokonca o kolektivny stav tranzu ¢i
nabozenského posadnutia (Rouget 1985), pricom existuju tiez priklady tranzu, ktory je
produkovany nie rytmom, ale melddiou (napriklad zmenou hlavného ténu). Rouget v tomto
zmysle cituje Rodneyho Needhama, ktory tvrdi, ze “zvukové viny maju dopad na nervové a
organické efekty v ludskych bytostiach, a to bez ohl'adu na ich kulturne pozadie.”

Extaza Tranz
- Nehybnost, ticho, samota, ziadna kriza, - Pohyb, hluk, spolo¢nost kriza, nadmerna
zmyslova deprivacia, spomienka, halucinacie senzoricka stimulacia, amnézia, ziadne
halucinacie

Obrazok ¢. 1 Rougetova definicia stavu extazy a tranzu. Zdroj: Rouget (1985:11)

Spinit podmienky na navodenie tranzu vsak nie je jednoduché. Na to, aby hudba ¢&i rytmus
mohli vyvolat u zu€astnenych tento unikatny efekt, musia byt splnené viaceré Specialne
podmienky. DJ teoreticky méze vybudovat’ po€as party podmienky, kedy svojmu publiku
tranz navodi, obzvlast’ ak su tancujuci pod vplyvom alkoholu alebo drog. Candomblé, ako
jedna zo zasadnych rytmickych zloziek baile funku, je typickym prikladom brazilskeho kultu
spojeného s hudbou, ktorého hudobna zlozka takyto stav navodit’ dokaze.

Stav tranzu vyvolava skladba a hlavne jej rytmus, pricom to "nemusi to byt nevyhnutne
rychle a hluéné bubnovanie" (Béhague 2006: 362). Candomblé ma korene v rytmicky velmi
komplexnom ritualnom bubnovani africkych kmeriov Yoruba (dnesna Nigéria, Togo a Benin).
Perkusie sprevadza typické striedavé spievanie, kedy lider skupiny spieva hlavné Casti a
skupina zucastnenych po riom opakuje (tzv. “call and response”). Vacsina textov je dodnes
spievana v jazykoch kmenov Yoruba a Fon, Portugal€ina dominuje iba v subzanroch
Candomblé de Caboclo a Umbanda.

Dal$i afro-bahiansky tanec, z ktorého baile funk &erpa, je maculelé. Predpoklada sa, ze
vzniklo v meste Santo Amaro v 90. rokoch 19. storoCia ako oslava zruSenia otroctva.
Maculelé, ktoré vyrazne pripomina tradiéné africké tance podobného typu (s palicou a
imitaciou boja), vyuziva palice® pouzivané ako fingované zbrane a perkusné nastroje

24 Tranz v modernom chapani pochadza z pévodného "omameny, polo-vedomy alebo necitlivy stav alebo stav
strachu“ a z latinského transire "prejst”, "podat dalej". Slovnik slovenského jazyka uvadza, ze tranz je
~hypnoticky stav, v ktorom Clovek prestava ovladat volu”.

25 Pali¢ky sa nazyvaji grimas a maju od 20 do 25 centimetrov. Zatial ¢o sa Gstredny rytmus hra na atabaque,
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zaroven. Responzivny spev (lider spieva prvykrat, opakuje po nom skupina) s bubenickym
sprievodom chvali dve osobnosti (zodpovedné za zruSenie otroctva). Jedna je nabozenska
(neposkvrnena Panna Maria), druha historicka (princezna Isabel de Braganga, 1846-1921).
Piesne su spievané sice v portugalCine, ale v zborovych refrénoch obsahuju mnohé africké
slova. Niektoré taneéné figury pripominaju motivy z brazilskeho bojového umenia capoeira.
Podobnu choreografiu maju aj dalSie brazilske tance ako frevo z Pernambuca, Mogambique
zo Sao Paula, Cana-verde z Vassouras-RJ, Bate-pau z Mato Grossa €i Tudundun z Para.

ostatni fudia v kruhu za&nu rytmicky buchat palicami. Lider spieva a ostatni sa pridaju pocas refrénu. VSetci
ucastnici tanca maju na sebe traditné slamené sukne.
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5 Kriminalizacia baile funku vo favelach

Baile funk je uz od svojho vzniku verejnostou aj viddou kritizovany a potlacany.
Kriminalizacia baile funku nie je teda ni€¢im novym. Takéto potlacanie zo strany viady sa
opakuje v Brazilii uz od pociatkov starSich afro-brazilskych hudobnych foriem umenia ako je
samba Ci capoeira (hoci tieto boli neskdr paradoxne Siroko akceptované ako sucast’
brazilskej kultury, ako bolo uvedené vyssie).26

Kriminalizacia chudoby je globalnym prejavom zlého zaobchadzania na zaklade predsudkov,
ktorym Celia najchudobnejsi ¢lenovia spolo¢nosti v désledku ich ekonomickej situacie, pricom
ulohu Casto zohrava aj pretrvavajuci rasizmus a iné formy diskriminacie. Takato
kriminalizacia sa méze prejavovat v réznych formach, napriklad neprimeranymi pokutami za
drobné priestupky, ¢i dokonca v podobe zakonov a politiky zameranej na ,Cistenie ulic* od
l'udi bez domova, svojvolné sledovanie, nezakonné zatykanie. V najhorSom pripade sa
prejavuje ako fyzické nasilie alebo dokonca vrazdy. Viac o Brazil¢anoch s nizkym prijmom,
ktori su obetou nespravodlivého zaobchadzania zo strany viady pise napr. portal Rio On
Watch.?”

Po skonceni obdobia diktatiry v roku 198528 zacali v Brazilii fagoes (drogové kartely) ovladat’
vSetko, vratane baile funku (Diaz-Hurtado 2015). Samotné baile funkové party boli Casto
organizované kartelmi, aby na nich mohli predavat drogy. Zatial ¢o vlada kompletne
ignorovala favely a predmestia, kartely tu stavali skoly, zavadzali do chudobnych Casti
CistejSiu pitnu vodu. Traficantes (z portugalCiny: priekupnik, kSeftar, diler) pritom umelcov v
podstate pouzivali ako nastroj propagandy, ktora vyzdvihovala ich pozitivny vplyv na tieto
vylucené komunity.

V roku 2000 brazilsky zakon 1392 vytvoril pravne prekazky pre organizovanie baile
funkovych party vo favelach. Pred kazdym podujatim boli organizatori z favel vystaveni
zaplave byrokratickych povinnosti a detailov, ktoré mali uradom nahlasit. Takéto sledovanie
umoznilo vlade poslat na akcie ozbrojené zlozky a kontrolovat’ ich priebeh. Nielen, ze takto
policia kazila prakticky jedinu radost’ a poteSenie obyvatelov favel, po€as tychto rokoch si
ziskala aj nesmierne negativnu povest, zapri¢inenu silnou diskriminaciou a dokonca
vrazdami chudobnych €iernych Brazil¢anov vo favelach. Pozitivnejsi pristup k baile funku a
jeho kulture zo strany Statu prisiel az v roku 2009 s prijatim uz spominaného zakona 5543,
ktorého prvy ¢lanok obsahuje vyhlasenie zanru za “kulturny a hudobny zaner popularneho
charakteru.”29

Napriek tomu vSak napriklad ¢lanok na vplyvnom webmagazine Remezcla, ktory sa venuje
latinskoamerickej hudbe a kulture k téme kriminalizacie baile funku uvadza, ze aj v
nedavnom obdobi vzrastol poCet vrazd, zameranych na funkeiros. Zavrazdeny bol napr. MC

26 DIAZ-HURTADO Jessica. Murders, Gangs, and Hope: A Brief History of the Criminalization of Baile Funk in
Brazil. Remezcla, 2015. Dostupné z: http://remezcla.com/features/music/murders-gangs-and-hope-a-brief-
history-of-the-criminalization-of-baile-funk-in-brazil/

27 VADOT Alix, Hoffman Rose Ava, Nemzer Eli, Al-shraki Nashwa. Understanding Rio’s Violence: The
Criminalization of Poverty, 2016, Rio On Watch, 2016. Dostupné z: https://www.rioonwatch.org/?p=30636

28 Brazilsky vojnovy parliament, v Brazilii tiez znamy ako Piata Brazilska Republika, bol autoritativny
diktatorsky rezim, ktory v krajine trval od 1. aprila 1964 do 15. marca 1985. Zacal v roku 1964 pu¢om, ktory
viedli ozbrojené sily proti Uradu prezidenta Jodo Goularta. Diktatorsky rezim skoncil demokratickou volbou
nového prezidenta Josého Sarneya. (Wikipedia contributors. Military dictatorship in Brazil. Wikipedia. The Free
Encyclopedia, 2022. Dostupné z:

https://en.wikipedia.org/w/index.php?title=Military dictatorship in Brazil&oldid=1083555623)

29 Lei 5543/09 | Lei n° 5543, de 22 de setembro de 2009, Governo do Estado do Rio de Janeiro. Dostupné z:
https://gov-rj.jusbrasil.com.br/legislacao/819271/lei-5543-09 Zbierka zakonov:
https://www.ilo.org/dyn/natlex/natlex4.bySubject?p lang=es
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Vitinho zo Sao Paula, pricom jeho ex-priatelka podla ¢lanku veri, ze to bolo pre jeho texty
namierené proti policii a priamo na podiu bol zastreleny 20-ro¢ny raper MC Daleste “nova
funkova senzacia zo Sdo Paula* (Diaz-Hurtado 2015).

Kriminalita v baile funkovych komunitach nadalej existuje, pricom vyskyt zlo€inu sa zvySoval
v suvislosti s udalostami globalneho vyznamu, ktoré sa v Brazilii odohrali, ako majstrovstva
sveta vo futbale v roku 2014 a letné olympijské hry v roku 2016 (Rio de Janeiro). Vlada
nacionalistického prezidenta Jaira Bolsonara zhorsuje napéatie a rozhodne neprinasa
pacifistické rieSenie problému. Plati vSak, ze ak sa na vyvolané nasilie sa zareaguje dalSim
nasilim, unik zo zaarovaného kruhu kriminality nikdy nenastane.

V tomto kontexte stoji za zmienku, ze v roku 2017 uplynulo 100 rokov od vzniku tane¢ného
Stylu samba. Dnes ho tancuju a hraju ludia po celom svete, no pred sto rokmi bola samba
zakazana a kriminalizovana, ako hudba byvalych otrokov a ich potomkov. Samotné hranie
samby bolo povazované za kriminalnu aktivitu (resp. cely zivotny Styl zalozeny na kriminalnegj
aktivite, tzv. malandragem, ktory samba oslavovala) a mnoho sambistas bolo po¢as
Vargasovej diktatury v 30. a 40. rokoch trestanych a zatykanych.

Prednedavnom vyzbierali ¢lenovia facebookovej skupiny Funk is garbage 20,000 podpisov
na zakaz baile funku a prezentovali ho senatu (Tsavkko Garcia, www.aljazeera.com, 2017).30
Peticia napokon nepresla, pretoze takyto zakaz by bol proti zakladnému slobodnému
vyjadrovaniu nazoru. Tento problém nie je ojedinely a Specificky pre baile funk v Brazilii; aj
iné hudobné zanre sa spajaju s kriminalitou a hrozia im rézne zékazy. Tymto problémom
Celia Ci Celili v nedavnej dobe napriklad hudobné zanre ako je drill vo Velkej Britanii
(Waterson, 2018)3', narcocorrido v Mexiku (Wald, 2002)32, ¢i zékaz tancovania na verejnosti
v Irane, Kuvajte, Saudskej Arabii a inych krajinach, pricom v tom zohrava ulohu aj ich
prevazne negativna a skreslujuca prezentacia v mainstreamovych médiach. Portal Rio On
Watch v tejto suvislosti napriklad upozornil, ze v roku 2011 v 640 ¢lankoch troch hlavnych
brazilskych médii (O Globo, Extra, and Meia-Hora) reportéri Observatério de Favelaszistili,
ze hlavnymi témami pri vykresleni favel boli "nasilie, kriminalita a drogy", negativne ¢lanky
poctom prevysuju pozitivne a nasilie vo favelach je ¢asto podavané senzaénym a okazalym
jazykom, €o spbsobuje stieranie hranic medzi realitou a fikciou.

30 TSAVKKO, Raphael Garcia. Why is there talk of banning funk music in Brazil? Al Jazeera, 2017. Dostupné
z: https://www.aljazeera.com/indepth/opinion/talk-banning-funk-music-brazil-171015051721580.html|

31 WATERSON, Jim. YouTube deletes 30 music videos after Met link with gang violence. The Guardian, 2018.
Dostupné z: https:/www.theguardian.com/uk-news/2018/may/29/youtube-deletes-30-music-videos-after-met-
link-with-gang-violence

32 WALD, Elijah. Corrido Censorship: A Brief History. Elijahwald.com, 2002. Dostupné z:
https://elijahwald.com/corcensors.html
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6 Baile funk v Eurépe, vina latin popu

6.1. Narast globalnej popularity baile funku a éra digitalneho streamingu hudby

Po mohutnej vine obluby reggaetonu (zaner popularnej hudba portorického pévodu, ktora
kombinuije rap s karibskymi rytmami®?) je brazilsky funk dal$im latinskoamerickym Zzanrom,
ktorého globalna popularita v poslednej rastie, Comu sa budem venovat' v tejto sekcii.

Popularna hudba USA a Latinskej Ameriky bola vzdy navzgjom previazana. V minulosti mali
napr. latinskoamerické a karibské zanre mali velky dopad na blues a R&B. Ahmet Ertegun,
zakladatel a prezident Atlantic Records hovoril, ze “beat samby, guarachy, baido a Afro-
Kubanske rytmy” dodali “farbu a vzrusenie jednoduchému razu R&B.”3* Atlantic Records
pritom zastupovalo umelcov ako Aretha Franklin, Otis Redding, Donny Hathaway, Ray
Charles a dalsi. Na hudbu blues zasa rozhodne vplyvali latinskoamerické zanre ako mambo,
chachacha alebo boogaloo. Bubenici ako Ray Barretto alebo kubansky Mongo Santamaria
boli extrémne vplyvni svojim prinosom Afro-Kubanskeho $tylu perkusi do jazzu a blues.3®

Priblizne od roku 2010 sledujeme svetovy narast popularity Specificky latinskoamerickej
hudby, najmé zanru reggaeton. V svetovych hudobnych rebrickoch sa €oraz viac vyskytuju
hviezdy z Juznej Ameriky, popova hudba uz zdaleka nepatri len umelcom z Eurépy a USA. V
ramci tohto trendu sa oproti uz predtym znamym umelcom, ktori tvoria v Spanielskom jazyku,
pridali aj brazilski interpreti.

18. decembra 2017 vytvorila novy rekord pre brazilsku hudbu spevacka Anitta. Jej viralny hit
“Vai Malandra” sa stal prvou brazilskou skladbou, ktora debutovala v rebricku Spotify Viral
Global 50. Tato moderna baile funkova piesen otvorila branu k svetovej popularite pre celu
sériu dalSich, takze sa dnes baile funk postupne stava mainstreamovou,, globalnou
zalezitost'ou. V januari 2018 sa uz YouTube Global Top 100 rebricku umiestnilo osem
skladieb od brazilskych interpretov ako Anitta, MC Kevinho ¢i MC Fioti. Prave Fiotiho hit
“‘Bum Bum Tam Tam” ma v Case pisania finalnej verzie tejto prace (april 2022) na platforme
YouTube vyse jednu miliardu a sedemsto milionov prehrati. Tato skladba je pritom sice
zjavne produkéne upravena tak, aby bola atraktivna pre velmi Siroké globalne publikum, ale
stale v nej mézeme jasne rozoznat vSetky znaky pévodného baile funku, ako sa o nich pise v
predchadzajucich kapitolach: extrémne jednoducha melddia, ktora pozostava z opakovanej
slucky niekolkych tonov flauty, synkopovany clave rytmus perkusii, vyrazna basova linia a
déraz na rytmicky prejav vokalistu v portugalskom jazyku.

Prudky narast popularity brazilskeho funku nie je ojedinelym fenoménom, podla Statistik
rastie latinskoamericka hudba ako celok. Spotify uvadza, ze pokial napriklad po¢uvanost’ hip-
hopu (ktory sa v poslednom desatroci prakticky stal mainstreamom popularnej hudby)
narastla v roku 2017 o 74%, hudba Latinskej Ameriky narastla dokonca 0 110%. V tom istom
roku bolo na YouTube z Top 100 najsledovanejSich videi az 45 od interpretov z Juznej
Ameriky. Hitom z Brazilie sa podari udrzat’ si vysoké Cisla globalnej pocuvanosti/sledovanosti
aj vdaka chytlavym taneénym choreografiam, podobne ako to predtym bolo pri rapovych
singloch z USA alebo Eurépy.

33 Merriam-Webster.com: Reggaeton [online]. Dictionary, Merriam-Webster, 2002. Dostupné z:
https:/www.merriam-webster.com/dictionary/reggaeton

34 ROBERTS, John Storm. The Latin tinge : the impact of Latin American music on the United States. Oxford
University Press, 1999

35 FAWCETT, The Funky Diaspora: The Diffusion of Soul and Funk Music across The Caribbean and Latin
America. XXVII Annual ILLASA Student Conference, 2007
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"Coraz viac sme dnes vidime masivne prelinanie kultirnych foriem naprie¢ celym svetom.
Globalna ekonomika, ktorej dominuju nadnarodné korporatne monopoly, pomohla vytvorit
hudobny trh so zvukmi a hudbou z Haiti, USA, Australie, Jamajky, Japonska, Nemecka,
Afriky, Kuby, Kolumbie, Alzirska Ci Francuzska... to vSetko s uzasnymi vysledkami" (Ullestad
2006: 33). Tieto hybridy, ktoré vznikaju na zaujimavych "krizovatkach" medzi réznymi
kulturami, reprezentuju tak ich historické tradicie ako aj nove, prave vznikajuce trendy.

Moderné technologie, globalizacia, dostupnost rychleho a jednoduchého publikovania hudby
cez YouTube, SoundCloud, dokonca Instagram (a jeho mobilna televizia IG TV), moznost
hudobnych spoluprac prostrednictvom internetu, toto vSetko ma velmi realne dopady na
hudbu a pestrost’ zanrov a novych trendov. Kazdy den vznikaju nové unikatne zanrové
prepojenia a na tie mézu zase nadvazovat' dalSie a dalSie, rychlost Sirenia a vznikania
novych kulturnych hybridov z geograficky ¢asto velmi vzdialenych zdrojov je extrémne
vysoka. Na platformach ako SoundCloud ¢&i Spotify algoritmus pre pouzivatelov kazdy den a
tyzden pripravuje hudobné odporucania novej hudby na zaklade vasich osobnych preferencii
(skladieb, ktoré ste oznacili, ze sa vam pacia).

Casto sa stava, ze jeden producent vysampluje, alebo zremixuje popularnu skladbu od
umelcov s globalnym dosahom (Prodigy, Rihanna, Nelly Furtado, atd.) a doplni ho o prvky
baile funku, trapu ¢i inych zvukov sucasnej klubovej hudby. Ak takato skladba nasledne ziska
vysoky pocet prehrati, casto sa zaCne hravat' v playlistoch online streamingovych platforiem,
objavovat v DJ mixoch €i na internetovych radiach ako NTS ¢i Rinse FM. Ak sa takato
skladba ako “meme”, teda kulturna jednotka Ci vzorec, ktory sa méze Sirit medzi ludmi
prostrednictvom médii, obzvlast modernych elektronickych, dostane prirodzenym vyberom
(Dawkins 2006: 199) obzvlast efektivne medzi vela ludi, zacnu ini producenti pouzivat’
rovnaku pdvodnu skladbu, ¢astokrat dokonca presne rovnaku istu pasaz a cely proces sa
opakuje dovtedy, kym sa tento "trik", zvuk, nestane opo€uvanym a obohratym. Pocas pisania
tejto prace (2020-2022) som pozoroval tento cyklus pri niekolkych takto samplovanych
skladbach:

® htips://soundcloud.com/djbrum/pique-do-prodigy-dj-brum-feat-weird-baile-mu540 -
vytvorila brazilska DJka a producentka DJ Brum v spolupraci s kolektivom Weird Baile
s pouzitim samplu skladby “Breathe” od Prodigy

® htips://soundcloud.com/nuvens-pretas/pobre-akon-lonely-150-bpm-nuvens-pretas — v
skladbe sa nachadza sample od Akona zo skladby ,Lonely*

® Baile funk verzia skladby ,Smells Like Teen Spirit“ od skupiny Nirvana, vytvoril
producent Sanvtto hiips://soundcloud.com/sanvtto/sanvtto-nirvana

® Baile Funk verzia skladby “Chop Suey System” od skupiny System of a Down, opat’
producent Sanvtto: https://soundcloud.com/sanvtto/soad-x-sanvtto-chop-suei-baile-
edit

Technolégia dnes teda umoznuje aby sa hudba lahko Sirila z jedného miesta po celom svete,
¢o velmi urychluje aj rozvoj novych trendov. Nie je uz potrebné vyhladat’ vydavatel'stvo,
podpisat s nim zmluvu na niekolko rokov aby sa hudba dostala do celého sveta, staci svoju
hudbu pomocou nezavislych distribuénych spolocnosti a hudobnych agregatorov ako
Distrokid ¢i CD Baby, nahrat’ na streamovacie sluzby (Spotify, Apple Music, Tidal, Deezer a
dalSie), ktoré su najvacsou a najdblezitejSou platformou konzumacie popularnej hudby a
uspechu jej interpretov. Velmi velky je obzvlast vplyv playlistov (ktoré vytvaraju Ciastocne
samotné platformy, resp. ich automatizované algoritmy, jednak jednotlivi pouzivatelia na
zaklade svojich preferencii, ¢i ur€itych tém, ako je napr. “party hudba”, “hudba na ucenie sa”
a nespocetné mnozstvo dalsich) - ak sa skladba dostane na playlist, ktory vyuziva velké
mnozstvo posluchacov platformy, jej poCuvanost rychlo rastie. Takto sa aj z pdvodne
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okrajovych Ci iba lokalne popularnych hudobnych Stylov mézu stat’ globalne fenomény. Ako
priklad moézeme okrem baile funku menovat napr. K-Pop, chill hip-hop beats, hyperpop,
videoherné soundtracky, glitch, i postclub, resp. “deconstructed club music’.

6.2 Nedavna histéria a su€asnost’ baile funku v eurépskych kluboch a na
svetovej scéne

KedZze histéria DJov, ktori hravaju pravidelne vo svojich setoch po eurépskych kluboch
brazilsky funk nie je rozsiahla, pomerne jednoducho sa da zmapovat. Dnes vieme, kto su
kl'u€ové osobnosti, ktoré do istej miery pomohli spopularizovat hudbu baile funku v Eurépe. V
tejto Casti prace, kedze ide o fakty, ktoré sa tykaju velmi nedavnej doby a sucasnosti a nie su
prakticky inak zmapované, vychadzam do velkej miery z vlastného vyskumu a novinarske;
prace, vratane rozhovorov s tvorcami tychto zanrov, ktoré v pdvodnom zneni tvoria dalSiu
kapitolu prace.

DJ Marlboro je moderator a producent rozhlasovej relacie "Big Mix in Rio". Celosvetovéemu
publiku sa predstavil v roku 2004, ked nemecky novinar, majitel nahravacej spolo¢nosti a DJ
Daniel Haaksman zalozil spolo¢nost’' Man Recordings a angazoval DJ Marlbora aj Edu-K aby
vytvoril spojenie medzi junoamerickymi a eurépskymi umelcamis8,

Jednou z prvych ukézok baile funku v mimo-brazilskom vydavatelstve je nahravka Favela
Chic, ktora vysla pod zna¢kou BMG. Obsahovala tri old-schoolové funk carioca hity typu
“Popozuda Rock’n’Roll” od De Falla.

V roku 2004 vysla pod taktovkou Daniela Haaksmana kompilacia Rio Baile Funk Favela
Booty Beats (Essay Recordings, 2004). Oficialny popis albumu uvadzal, ze to bola “prva
kompilacia, ktora predstavila Sialené beaty zo slumov z Ria (favel) globalnemu publiku”. Tato
historicky vyznamna kompilacia ziskala priazen kritikov a pozitivne ohlasy. Dnes, o Sestnast’
rokov neskoér, je kompilacia povazovana za hlavnu medzinarodnu referenciu baile funku a
obsahuje najvacsie hity zanru svojho desatrocia.

Kde najdeme sucasnu baile funkovu produkciu ako posluchaci v Eurdpe dnes? Lisabonska
producentka a promotérka z vydavatel'stva XXIll Noia v rozhovore pre tuto bakalarsku pracu
uviedla: “SoundCloud je svaty gral na vyhladavanie Sialeného baile funku, ver mi. Bandcamp
je skvely, ale nenajdes tam tolko funku. YouTube je tiez dobrym prostriedkom na vyskum
(baile funku).”%”

Co je este dblezitejsie, prvky a stopy baile funku su zjavné v mnozstve inych taneénych
subzanrov elektronickej hudby. Ak sme spominali popularitu hudby z Latinskej Ameriky na
prieckach hitparad ¢i v rebri¢koch Spotify a vSadepritomny reggaeton v radiach, podobne ak
nie viac sa dari tomuto zanru z Brazilie ovplyvrovat’ a menit hudbu undergroundovych scén.

Sucasna undergroundova aj experimentalna klubova scéna v Eurdpe, ¢i uz ide o bass music,
hard drum, hip-hop, trap, R'n’B, trance, alebo dokonca techno ¢&i house, baile funk vstupuje
do hudobnej fuzie so véetkymi spominanymi Zanrami.38 Minimalisticky beatbox a pre Eurdpu
exoticky - iny - rytmus, charakteristicky “bum - tcha tcha / bum-tcha”, nesmierne agresivne a
zivelné rapy, ktoré sa nepodobaju na ni¢ ¢o pozname z eurdpskeho trapu/rapu je atraktivnym

36_HOtsauce.Wordpress.Com, It's a Man’s, Man’s, Man’s World, 2007. Dostupné z:
https://hOtsauce.wordpress.com/2007/06/21/its-a-mans-mans-mans-world/

37 Z osobného emailového rozhovoru, Rozhovor €. 2. Kompletny rozhovor je uvedeny na stranke 31 prilohy

38 Selekcia sucasnych tane&nych skladieb indpirovana zanrom baile funk, autor selekcie: Kristof Budke
https://soundcloud.com/swine-daily-blog/sets/tropical-flavoured-club-trap/s-YEEqF
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spésobom, ako undregroundové zanre obohatit’ o prvok, ktory je pre posluchacov novy a
vzrusujuci.

Energia, dynamickost, surovost’, sviezost, toto vSetko su vlastnosti baile funku, pre ktoré je
zaner taky zaujimavy a inSpirujuci pre eurépskych producentov, DJov a navstevnikov
tane¢nych klubov. Co sa tyka publika, aj na zaklade osobnej sklsenosti z DJingu som mal
moznost’ sledovat, ze sa ludia na tane¢nom parkete mali v prvopociatkoch prieniku zanru do
Eurdpy problém adaptovat’ sa na novy, nezvykle synkopovany zaner (oproti beznym
taneCnym backbeatom ¢&i disko/techno rytmom s dérazom na kazdu dobu 4/4 taktu) a sprvu
netancovali. Postupne, subezne s prienikom baile funku a jeho fuziou s viacerymi znamejSimi
a l'ahs$ie uchopitelnymi zanrami, ktoré sa v kluboch a na party v Eurépe bezne hravaju, sa
vSak stava, najma medzi mladou generaciou, ¢oraz oblubenejSim, vratane taneénych
podujati. V Cesku je to zatial zjavné len pri vybranych klubovych udalostiach na alternativne;
scéne (kluby ako Ankali, Altenburg 1964, Fuchs2 ¢i Meetfactory) a v DJ setoch producentov
a osobnosti ako KEWU, Wyme, veni, DJ TUCO, DJ Bingd, NobodyListen, slovensky
FVLCRVM, DJ Géap, kolektiv Swine Daily a dalsi.

Funku z brazilskych favel sa medzi¢asom samozrejme dari aj doma, v Brazilii. Lokalni
YouTuberi stale porovnavaju funk z Rio de Janeira a Sao Paula, piSu, bloguju a hovoria o
najlepsich novych skladbach. Vzniklo mnozstvo subzanrov (ostentagao, proibidéo,
rasterinha, braga funk) a hudobné produkcie su kazdym mesiacom, ba tyzdhom SialenejSie a
kreativnejsie.

Roberta Pate zo Spotify Artists & Label Services Manager for Latin America and US Latin
Markets uz v maji 2018 tvrdilad®, Ze "funk z Brazilie je svetovym fenoménom, ktory v
poslednych dvoch rokoch prelomil bariéry a hranice favel z Rio De Janiera a Brazilie a ide si
ziskat’ svet. Je to aktualne jeden z najpoCuvanejSich zanrov v Eurdpe, Severnej aj Strednej
Amerike. Skvelym partnerom umelcom ako je Anitta, MC Kevinho, MC Fioti ¢i Ludmilly, je
skratka internet. PresnejSie Spotify a hudobné streamovacie platformy, ktoré umoznili tomuto
fenoménu expandovat’ mimo Brazilie”. Na druhu stranu, streamovacia platforma SoundCloud
v roku 2017 uviedla,*® Zze tato evollicia “je sucastou viny streamovacich sluzieb ako je
SoundCloud, ktora ponuka pristup k najvacsej a najrozmanitejsej hudobnej kniznici a
prepojenej komunity tvorcov, posluchacov a kuratorov [...] od roku 2015 sme boli svedkami
52% narastu v pocte nahratych pesniciek zanru brazilskeho funku na SoundCloude.”

YouTube kanal Kondzilla zazil v poslednych piatich rokoch obrovsky narast v pocte videni aj
sledovatelov. V roku 2015 mal 640 milionov prehrati, v roku 2018 uz 22 miliard a v roku 2020
30 miliard.

Velky narast videni na YouTube zazila aj jedna z najpopularnejSich interpretiek baile funku,
Anitta. V roku 2017 mala medziro¢ny narast videni o jeden milién, v roku 2018 bol uz
medziroény narast 16 miliénov videni.

39 https://newsroom.spotify.com/2018-05-30/straight-out-of-the-favela-brazilian-funk/

40 Originalne znenie zo SoundCloudu: ,This evolution is in part because of the rise of streaming services like
SoundCloud, which offers accessibility to the largest and most diverse library of audio content, and a connected
community of creators, listeners and curators. In fact, since 2015, we’ve seen a 52% increase in the number of
uploaded tracks tied the Brazilian funk genre on the SoundCloud platform.“ Dostupné z:
https://blog.soundcloud.com/2017/10/30/soundcloud-next-wave-ever-evolving-funk-rio-sao-paulo/
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6.3 Sucasnost’ baile funku v Eurépe o€ami lokalnych vydavatel'stiev a
DJov

Ohladne aktualnej situacie baile funku predovsetkym na eur6pskej scéne som viedol
rozhovory s predstavitelmi klu€ovych vydavatelstiev. O ich existencii som sa pévodne
dozvedel pocas rokov zurnalistickej prace v mojom web-magazine Swine Daily.*

Ide o francuzsky promotérsky a DJ-sky kolektiv a zaroven vydavatel'stvo Couvre x Chefs,
portugalsky label XXIII Beats, talianskeho promotéra baile funku, producenta a DJa Ckrona
zo zoskupenia Balera Favela, Daniel Haaksmana s jeho Man Recordings a sériou podujati v
Berline zameranych na baile funk Quente Quente.

Baile funk sa aktualne hrava tiez v kluboch a na festivaloch v celom Spanielsku, na party v
prazskych kolektivoch ako Whiskas, KSK, ex Unizone (kedysi promotérsky kolektiv, dnes
vydavatel'stvo), v kluboch Swim ¢&i Fuchs 2.

Ako uvadza Haaksman v popise svojej kompilacie na SoundCloude,*? “(baile funk) adaptovali
aj mnohi gringo*3 producenti v Eurépe, Azii, Afrike, Amerike, ktori miesaju elementy funku s
trapom, houseom, electro €i viacerymi bass music zanrami’.

Pri otazke na vzajomné ovplyvhovanie brazilskej a eurdpskej tvorby v ramci zanru vidi
Haaksman interakciu medzi brazilskym baile funkom a talianskou scénou, kedy "poulicny
slang z Florencie rezonuje z portugal€inou doméacej krajiny funku. A naopak, vzdy ma potesi,
ked brazilsky baile funk producenti sampluju soundtracky zo starych mafianskych filmov z
rokov 1999-2004 - Casto prave $pecifické tarantella 4* melddie z juhu Talianska." To zaroveri
potvrdzuje tedriu, ktora bola spomenuta v kapitole o korenoch brazilskeho funku, kedy viaceri
teoretici poukazovali na talianske prvky v nom, Specificky tarantellu a filmové soundtracky.

To Haaksman potvrdzuje a pripomina, ze "vzhladom na velky pocet talianskych imigrantov v
Brazilii, nie je prekvapenim, ze Brazil€ania tancuju na tarantella funk" a dodava, ze
“Caramela je talianskou odpovedou dekady dlhej tradicii brazilskeho samplovania
juhotalianskych zvukov a melédii. Vidime ju v novej vine minimalistického funku
vychadzajuceho zo Sdo Paula." Ide podla neho o aktualny "transatlanticky dial6g".

Haaksman zacal organizovat novu sériu party “Quente Quente”, kde predstavuje suCasny
klubovy brazilsky zvuk. Hlavné mesto Nemecka sa podla neho v poslednych rokoch “stava
viac brazilskym. Pévodne to bola mala brazilska komunita, dnes ale Berlin laka nespocetne
vela umelcov, aktivistov a hudobnikov, ktori tu sidlia a tvoria globalny kreativny hub”.

Haaksman sa domnieva, ze napriek politickej krize v Brazilii a nepriaznivym spoloCenskym
faktorom, ktorym som sa venoval v kapitole o kriminalizacii baile funku v jeho domovskom
prostredi, “hudobna kultura najvacsej krajiny Latinskej Ameriky exploduje, posuva latku,
prinasa inovativne smery v svetovej hudbe - ¢i uz v pope ¢i klubovej hudbe”.

Haaksman je dokonca presvedceny, ze tento “ghetto narativ’ je v ramci subkultury silnym a
rozsirenym, univerzalnym prvkom, a ze nasilna hudba “vzdy predava”. To isté plati podla
neho platilo &i plati aj pre hip-hop a reggae. Sam seba povazuje za ambasadora zanru,

41 Dostupné z: www.swinedaily.com

42Dostupné z: https://soundcloud.com/manrecordings/sets/man-117-ckrono-caramela-ft-mc
43 Gringo je $panielske alebo portugalské slovo ozna&ujuceho bieleho &loveka, alebo takzvaného ne-Latino.

44 Tarantella [taran'tella], je skupina ludovych tancov charakteristickymi rychlym tempom, zvaésa v
6/8 rytme (niekedy 12/8, alebo 4/4) a zvukom tamburin. Je to jeden z najviac uznavanych tradi¢nych
hudobnych foriem z juzného Talianska.“ Morehead, P.D., Bloomsbury Dictionary of Music, London,
Bloomsbury, 1992
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pretoze je to revoluéna forma tvorby, ktora ma “neskutoénu silu, neskutoéné mnozstvo
napadov a konceptov, z ktorych méze vzniknut nova a zaujimava hudba”.

V starSom rozhovore hovori Haaksman o baile funku Specificky v Eurépe, ze tym, ze
Eurépania “berd” hudbu z inych kultur a vkladaju ju do inych kontextov, do iného prostredia.
Eurépania baile funk re-kontextualizuju. “S mojou sériou Funk Mundial sme z ni€oho ni¢
zrazu mali techno skladby skombinované s rapom. Alebo bassline-house track ako
“Tamborzuda” od Count+Sinden s prvkami funk drum rolls a MC Thiaguinho, ktory k tomu
este spieval. Dalo to [baile funk] do kontextov, kam by ho ludia v Brazilii nikdy nedali. Takze
to je asi najvyznamnejsi vysledok toho, ze funk cestoval tak daleko do Eurépy.”

Toto miesanie a rekontextualizaciu uvadza ako zasadny prvok pésobenia baile funku v
Eurépe aj portugalska DJka Noia, spoluzakladatelka vydavatel'stva XXIII Beats, ktora cituje
konkrétne jeho kombinaciu so zanrami ako hard drums a vogue. DJ Ckrono, taliansky DJ,
promotér a producent, spoluzakladatel kolektivu Balera Favela v Milane rad mixuje baile funk
a baltimore club*5, kuduro, alebo Afro-Funk. DJ Tuco uvadza kombinciu baile funku s
,hociéym surovym, basovym, ako kuduro*é, afro-house, kwaito, ggom, uk funky, a podobne*.

V tomto miesani vplyvov vidi Ckrono aj dalSi potencial a buducnost’ baile funku v Eurépe,
kedy sa zaner podla neho zmiesa sa s trapom, “Co sa uz aj deje”. Ako priklad uvadza
skladbu “Caramela”, kde vystupuje taliansky raper MC Ninjinho.

Ta ista skladba zaujala aj Daniela Haaksmana, ktory ju vydal v svojom vydvatel'stve Man
Recordings a taktiez vidi v tomto smere buducnost’ vyvoja zanru: “Myslim, ze je to dalsi
svetovy zvuk, méze to byt evolucia pre hip-hop a pre reggaeton, je to len otazka €asu. Aj
novy brazilsky zaner “brega” alebo “brega funk” sa podoba ovela viac reggaetonu”.

Cesky DJ TUCO, ktory je povazovany za uznavaného veterana na klubovej scéne, o baile
funku hovori, ze ho objavil pravdepodobne okolo roku 2005 a priblizuje jeho prienik do
Eurépy a Ceska: “Vzdy bolo velmi tazké najst zaujimavé skladby. Ked bol Clek Clek Boom
techno label, mali webstranku, kde si mohol kupit' nejaké kusky, vacsinou remixy od DJ
Sandrinha. Dostaval som taktiez vSetky Man Recordings promo nahravky, a ked sme bookili
DJ Edgara v Prahe, vzdy mi potom posielal hudbu. Bolo to po 2009, ked som iSiel do Ria,
kde som si nakupil vela mp3 CD-¢iek na trhoch. Aj ked hratelnych bolo tak 10%” .47

S tymto skorym datumom patria TUCO a jeho Ceské sety mozno trochu prekvapivo v
podstate k priekopnikom baile funku v eurdpskom kontexte, ved napriklad prominentny DJ
Ckrono uvadza, ze v svojom sete hral skladbu “Bucky Done Gun” od MIA niekedy okolo roku

45 "Baltimore club, nazyvany aj Bmore club, Bmore house alebo jednoducho Bmore, je fliziou breakbeatovych
a houseovych zanrov. Casto sa o fiom hovori ako 0 zmesi hip-hopu a sekanej staccato house music. Vytvorili
ho zaciatkom 90-tych rokov v Baltimore, Maryland, USA Luther Campbell z 2 Live Crew, Frank Ski, Miss Tony,
Scottie B. a DJ Spen." Deveraux, Andrew, "What You Know About Down the Hill?": Baltimore Club Music,
Subgenre Crossover, and the New Subcultural Capital of Race and Space". Journal of Popular Music Studies.
19 (4): 311-341

46 “Hudobny a tane&ny $tyl elektronického Kudura (okolo 140 BPM) dominuje na tane¢nych parketoch po
celom svete od uvedenia zvukového systému Kuduro Sound System (2005-2008) od franclizskeho DJa
Frédérica Galliana, na ktorom sa predstavili angolski umelci ako Dog Murras. Vysledné optimistické rychle
tempo kudura vedie k frenetickému tancu, ktory zvy€ajne pozostava z pohybov indpirovanych hip-hopom,
tradinych angolskych a karnevalovych tane¢nych krokov a dramatizuje kazdodenné pohyby, ako napriklad
tanec na kolenach, akoby im amputovali doiné konc¢atiny, alebo napodobriovanie medialnych obrazov
Lhladujucich Africanov*. (Young, 2012: Sound of Kuduro knocking at my door: Kuduro Dance and the Poetics of
Debility).

47 Osobny emailovy rozhovor s DJ Tucom, preloZené z angli¢tiny. Kompletny rozhovor &.2 v prilohe na strane
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2012 a az tento track mu pomohol dostat’ sa k uplne odlisSnému zvuku, ktory baile funk
prinasa.

Iny pripad bola Noia, ktora sa aj vdaka jazykovej blizkosti Brazilie a Portugalska dostala k
baile funku od samého zaciatku svojho DJingu. “V Portugalsku mame okolo seba celkom
vela brazilskej kultury. Vyrastala som na brazilskych telenovelach, na sambe, bossa nove,
takze aj vdaka spolo€nému jazyku je to pre nas nie€o velmi blizke. Pamatam si, ze ked som
pocula prvy brazilsky funkovy track, som mohla mat' asi dvanast rokov. Bolo to v telenovele a

ta skladba sa volala “Boladona” od Tati Quebra Barraco. Ihned som si ju zamilovala. V tom
Case funk nebol prili§ pozitivne vnimany, aj kvoli sexualnym témam a textom”.

V ¢om vidia predstavitelia eurdpskej baile funkovej scény jej hlavné odlisnosti a Specifické
znaky v porovnani s tou brazilskou? Haaksman tvrdi, ze “funk, ktory l'udia po€uvaju v Brazilii
je odlisny od funku, ktory ludia pocuvaju mimo Brazilie”, kedze prakticky ziadny nemecky,
anglicky, ¢i americky DJ nerozumie portugalskym textom a posluchaci a publikum zaner
vyhladavaju najma kvoli beatom (a teda netradicnému rytmu) a “Sialenym samplom”, pricom
iba niektori z nich mozno neskér zistia, o Eom pesnicky vlastne hovoria. “Mozno baile funk
musel cestovat’ tych 7-8 tisic kilometrov cez Atlantik, aby l'udia docenili jeho hudobné kvality.
To je zas nieCo, €o ludia v Brazilii vébec nevnimaju. Tam je tato hudoba povazovana za
hudbu chudobnych.” Podl'a Haaksmana je teda v eurépskom a brazilskom vnimani zanru
hlavny rozdiel v tom, ze zatial o je v Eurdpe povazovany primarne za hudobne zaujimavy (a
mozno exoticky) experiment, v Brazilii rezonuje jeho priamost’ a socialna vypoved obsiahnuta
v textoch.

Ako uz bolo spomenuté, buducnost zanru v Eurépe a mimo nej vidia jeho eurdpski
proponenti a priaznivci v miesSani a fuzii so zanrami ako kuduro, afro-house, gqom, ako aj ne-
europskymi Baltimore Club, bass music, UK funky a vogue. V praxi mézeme sledovat’
kreativitu brazilskych producentov, ktori aktualne €asto sampluju zname popove, rockove,
metalové Ci elektronické hity. Ako som uviedol vyssSie, takymto spésobom uz spracovali
skladby od interpretov ako System Of a Down, Nirvana, Prodigy, David Guetta do hudobne
unikatnych novych kreacii. Baile funk sa teda ukazuje ako mimoriadne flexibilny a hybridny
zaner, ktory je schopny fuzie s prakticky ¢imkolvek, k €omu ho ostatne predurcuje jeho
jednoduchy zaklad (a teda schopnost’ absorbovat’ iné prvky).

Toto povazuje aj Haaksman za klucovu pozitivnu vlastnost’ zanru: “Eurdpania stavaju baile
funk do kontextu, v ktorom by sa v Brazilii nikdy nevyskytol. To je podla mna najlepsia vec pri
cestovani tohto zanru. Ze si tu zachoval svoj pévod a zmutoval do nie¢oho nového’.
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7. Prilohy

7.1 Recepcia baile funku o€ami vybranych eur6pskych DJov a producentov

VSetky rozhovory do tejto bakalarskej prace boli vykonané elektronicky prostrednictvom
emailovej komunikacie. Osobnosti z hudobného priemyslu boli vybrané na zaklade dvoch
faktorov. Po a) osobnosti realizuju svoje aktivity na uzemi Eurdpy, po b) venuju sa baile
funku. VSetci zuCastneni respondenti teda aktivne pracuju s hudbou zanru baile funk. Bud
takuto hudbu hravaju vo svojich DJ setoch, alebo ju propaguju cez svoju vydavatel'sku
¢innost.

Rozhovor ¢.1) CKRONO DJ, promotér, producent, vydavatel (Balera Favela, Taliansko)

When did you start playing baile funk (funk carioca) in your DJ sets for the first time?
Where did you find these tracks or artists?

| think it passed several years since Mia’s Bucky Done Gun was in my set and the time |
played a Baile Funk sequence(maybe 20127) but that track definitly helped me to introduce a
completely different sound.

A friend of mine shared me a better ripoed folder with the Favela Booty Beats compilation
and i remember once we opened our local party with that folder with lots of other already
global blended funk with bass music.

What is usually the response of the crowd? Can you remember how people react to
baile funk?

It was weird, but ppl loved it and it was ready for that vibe so it was pretty natural. But still,
there are cities where funk may be apprecited less than Milan for example. |

With which other music genres you like to mix baile funk songs?

Years ago baile and baltimore club was pretty popular because it was a killer combination,
now i love with kuduro, or what they define afro-funk.

Why do you like baile funk?
| love the rythm, I've always been a rythmic guy.

My inconscious music background is that | am a tambourine of Siena’s Palio. | was also part
of an orchestra at middle school but my rythmic side was defintly influenced by that
experience.

How big is the potential of baile funk in Europe? In pop and in the underground club
scene? Do you think it will grow here, in Europe?

It will be blended with trap, it’s already is. | think it's the next sound of the world, it may be an
evolution for the hip hip and for reaggaeton, so it's just a matter of time. Also the new
brazilian brega is waymore reaggaeton so the music is completing a full circle.

Do you think SoundCloud and Bandcamp are important mediums for European DJs
and producers to discover baile funk - and so it can spread to the Europeans clubs
this way?

Definitly!
without soundcloud there wouldn’t be any scene abroad.

Gianluca Rossi
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Rozhovor ¢.2) TUCO - International DJ, promoter, record label owner (Britania, Cesko)

When did you start playing baile funk (funk carioca) in your DJ sets? Where did you
find these tracks or albums?

Probably around 2005, it was always really hard to get u could find the odd track here or
there, before clek clek boom was a techno label they had a website where u could buy some
bits, mostly Dj Sandrinho remixes, | also go all the man recording promos and after we
booked DJ Edgar in Prague he would always send me stuff. It was only after | went to Rio in
2009 that | got a lot from buying MP3 cds at the markets, only about 10% of the tracks were
playable quality tho :)

What is usually the response of the crowd? Can you remember how people react to
baile funk?
Always has a great response specially if there is even one Brazilian in the crowd.

With which other music genres you like to mix baile funk songs?
Anything raw and bassy, kudoro, afrohouse, kwaito, ggom, uk funky etc

Why do you like baile funk? (For me because its totally something else than we’re
used in trap or house, or techno music. When my Brazilian friends during my Erasmus
studies in Spain showed us baile funk (with my friend) we start DJ-ing it in local
parties, and it was mindblowing.)

| like it because it’'s unpretentious and raw the people, it's dance music in its purest form! It's
definitely unique but it shares the same sensibilities as a lot of other genres related to club
music.
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Rozhovor €.3) - NOIA - DJ, co-founder of label (XXIII Beats, Portugalsko)

When did you start playing baile funk (funk carioca) in your DJ sets for the first time? Wher
did you find these tracks or artists?

| guess | started playing Funk (Baile Funk is the place in Brasil where you go to hear/dance Funk i
the favela) since the beginning. In Portugal, we live with a lot of Brazilian culture around us. | grew
up watching Brazilian soap operas, hearing Bossa Nova and Samba, so it's something really close
to us since we speak the same language. | remember the first time I've heard a Funk track, | gues
| was like 12. It was on a soap opera and the track was “Boladona” from Tati Quebra Barraco
(YouTube Link). | fell in love quite immediately. In that time it wasn'’t really well seen because of th
lyrics and all the sexual connotation. The years passed and after some research to understand thi:
genre, | never stopped consuming it.

What is usually the response of the crowd? Can you remember how people react to baile
funk?

In the beginning people knew the tracks so it was more like a guilty pleasure. With time people sta
realising there’s more than pop-funk (artists and tracks overhyped by the media). Internet helped ¢
lot because people can understand more about it, why they include so much sexual content in the
lyrics and why they dance like this. It's all cultural with a lot of “rules”. To wrap this up, the respons
grew from a repelling/loving reaction due to lack of knowledge to a more understanding and
respectful idea of the genre as a consequence of being a constant genre on my DJ sets.

With which other music genres you like to mix baile funk songs?
In my opinion, Funk and Hard Drums are the perfect marriage. Also vogue goes really well with it.
Why do you like baile funk?

| love Brazil and its culture, | guess we can start with it. Understanding the culture means acceptin
Samba, Forrd, Bossa Nova, Funk and all the other genres. These genres all come from poor
communities. Samba and Funk come from the favelas. Funk is a way of expression of people fron
the favelas. The dance, the way you can control your body and the beats make it all a powerful an
amazing combo. There are different hotspots for Funk right now. Rio de Janeiro (the origin), Séo
Paulo, Belo Horizonte and Recife, all have a different sound and dance, which makes it so rich an
unique.

How big is the potential of baile funk in Europe? In pop and in the underground club scene
Do you think it will grow here, in Europe?

Yes, in different ways. In the pop scene you will always have Anitta (YouTube) and "Me Solta" [by
Nego Do Borel, the song was released in 2018] (YouTube) kind of tracks. | guess in the
underground club scene you can go deeper in the culture and bring some unknown stuff.
Nevertheless, in my opinion, Funk is a genre from Brazil. All the remixes, edits, samples and
approaches will be just that. It's made in Brazil and we help spread it.

Do you think SoundCloud and Bandcamp are important mediums for European DJs and
producers to discover baile funk - and so it can spread to the Europeans clubs this way?
SoundCloud is the holy grail to find some crazy Funk, believe me. Bandcamp is amazing but |
guess you won't find a lot of Funk in there. Also YouTube is good to research it.

Rozhovor €.4) Daniel Haaksman - najdblezitejSia osobnost’, ktora sa pri€inila za
rozmach baile funku v Eurépe

(Casti z rozhovoru s Danielom Haaksmanom z Freak! Magazine) - laskavo mi na ugely
bakalarky poskytol Joao z kancelarie Haaksmanoveho labelu Man Recordings).
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You were responsible for the “boom” of the baile funk in Europe between 2006 and
2008. How was it?

It was great but it was very confusing. Funk in Brasil is very different to the Funk people listen
to outside of Brasil. As basically no German, English or American DJ understands the lyrics
of funk people only went for the beats and crazy sampling and only later found out what the
Mcs were talking about. | mean everybody kind of felt that the Mcs weren’t singing about red
roses and blue skies but about something heavy, be it sex or their social context they were
talking about. Maybe funk had to travel those 7-8.000kms across the Atlantic to be
recognized by its musical qualities — something people in Brasil somehow never seem to
listen. In Brasil Funk is always considered the sound of the poor, the drug traffic, but in fact
there’s some great music in some of the tracks.

In Brazil, many people are going to value what is produced here just after any foreign
interference. Certainly many people came to see the funk otherwise by the "hype" for
having done a tremendous success in Europe because of its interference, MIA, with
Bucky Done Gun, Diplo ... What do you think?

Well, see my thoughts above. | think what was important with the Europeans picking up the
stuff is that they put it into different contexts. They de-contextualized funk. With my Funk
Mundial series we all of a sudden had techno tracks with a funk MC over it. Or a bassline-
house track like “Tamborzuda” from Count+Sinden with funk drum rolls and MC Thiaguinho
singing over it. It put that music into contexts, people in Brasil would never put funk into. So
that’s probably the greatest result of funk traveling so far — that it left it’s origin and mutated
into something different over here.

You started DJing in the 90s. What was pumping the charts DJ Daniel Haaksman then?
Something of that era remain today in their DJ Sets?

Well as | said | played a kind of everything-goes mix of music. As Techno was already huge
in Frankfurt during the early 90s we always wanted to play an alternative dance music and
that’s why we mixed up all kinds of styles in our set. The only track I'm still playing today
from that period is a 9.54 min long Batucada from the Capverdian islands which until today
destroys every dancefloor — no matter where | play.

7.2. Zvukové priklady pouzité pre stadium tohto zanru (hudobny playlist zostaveny zo
sucasnych tan€enych pesnic€iek ovplyvnenych baile funkom

Playlist je dostupny na: https://soundcloud.com/swine-daily-blog/sets/tropical-flavoured-club-
trap/s-YEEQF

Dalsie zvukové priklady pouzité pre $tadium:

® htips://soundcloud.com/djbrum/pique-do-prodigy-dj-brum-feat-weird-baile-mu540
DJka DJ Brum v spolupraci s kolektivom Weird Baile s pouzitim samplu skladby
“Breathe” od Prodigy

® htips://soundcloud.com/nuvens-pretas/pobre-akon-lonely-150-bpm-nuvens-pretas — v
skladbe sa nachadza sample od Akona zo skladby ,Lonely”

® Baile funk verzia skladby ,Smells Like Teen Spirit* od skupiny Nirvana, vytvoril
producent Sanvtto htips://soundcloud.com/sanvtto/sanvtto-nirvana

® Baile Funk verzia skladby “Chop Suey System” od skupiny System of a Down, opat’
producent Sanvtto: https://soundcloud.com/sanvtto/soad-x-sanvtto-chop-suei-baile-
edit
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8. Zaver

Cielom tejto bakalarskej prace bolo opisat’ zrod brazilskeho hudobného zanru baile funk,
priblizit jeho histériu a korene, jeho miesto a vyznamu v aktualnom hudobnom svete, ukazat’,
ako baile funk postupne prenikal a stale prenika zo svojho rodiska v socialne vylu¢enych
¢ernosskych brazilskych komunitach do Eurdpy a celého sveta. DetailnejSie som sa zameral
na pociatky tohto zanru v Eurépe a na zmapovanie tohto obdobia realizoval rozhovory s
viacerymi délezitymi hudobnymi osobnostami, ktoré ho na kontinent priniesli a dodnes ho
pomahaju propagovat’ v su¢asnom eurépskom prostredi. Zaroven som sa pokusil zistit, ¢im
sa liSi zaner a jeho vnimanie v Eurépe od povodného brazilskeho kontextu, ¢im a ako
dokaze zaujat’ eurépskeho a ¢im zasa domaceho posluchaca, s akymi hudobnymi zanrami
eurdpski DJ baile funk kombinuju a aky je jeho potencial a mozny vyvoj v buducnosti. Na
ilustraciu globalneho boomu zanru som uviedol aj Statistiky pocuvanosti globalnych baile
funkovych umelcov.

V historickej Casti prace sa piSe o tom, ako sa samba stala fundamentalnou ¢astou
oficialneho pohladu na to, €o je to “brazilskost”, ale aj o tom, ze to tak nebolo vzdy, ze aj
samba bola v svojom €ase zaznavana a povazovana za podradny experiment, ktory v Sirokej
spoloCnosti vyvolaval negativne konotacie. Dnes je kontrastom k pozitivnym konotaciam a
vnimaniu samby prave baile funk, ktory tvarou v tvar oficialnej iluzii “brazilskosti” ponuka
uprimny a pravdivy obraz o spolo¢nosti a jej socialnych problémoch.

Tak, ako kedysi samba, je dnes baile funk vo svojom rodisku povazovany za antisocalny
kulturny fenomén s nebezpecnym a provokativnym postojom, pretoze narusuje a

bura "stastnu” viziu vztahu medzi vysSou a nizsou spolocenskou triedou (Yudice 1994) a je
teda povazovany za nie€o kontroverzné a nepripustné. Rovnako ako bol a je hip-hop v USA,
baile funk je dblezitym zrkadlom sucasného zivota brazilanov vo favelach a okrem opisov
tvrdej kriminalnej reality, ponuka fantazie lepsieho zivota. Poskytuje pre lokalnych obyvatelov
Stastie a kratky unik z tvrdej reality. Toto socialne vnimanie zanru z oboch stran a jeho
korene v africkych i eurdpskych tradiciach vychadza z prace ako kl'u€¢ové pre jeho domacu
podobu a poukazuje na to, ze sa aj vdaka globalnemu uspechu méze jedného dna stat’
novou “sambou’.

Z eurdpskej perspektivy sa praca zasa upriamila na to, ze je baile funk vnimany ako
zaujimavy, exoticky hudobny experiment, ktory spravidla nie je vnimany v uvedenom
socialnom kontexte (aj kvéli jazykovej bariére, s vynimkou Portugalska), ale ako zdroj
moznych fuzii a dalsieho vyvoja v ére bleskovej hudobnej evolucie, ktoru umoznuje internet a
streamovacie a kreativne platformy ako SoundCloud a Spotify. Aj v tomto zmysle je
pravdepodobné, ze baile funk ¢aka perspektiva globalne vplyvného hudobného prudu a bude
zaujimavé sledovat, nakolko sa tieto dve vetvy vyvoja budu diat paralelne a dalej navzajom
ovplyvnhovat, resp. i sa v buducnosti vyda kazda vlastnou cestou a vytvoria nové subzanre.
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