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Anotace

Bakalai'skd prace se zabyva historii antického Recka a Rima a jejich rozvojem
v oblasti divadla se zaméfenim na samotny vznik divadla z oficialnich nabozenskych
oslav. Na vznik dramatického Zanru, jako byla tragédie a komedie a jejich predstavitelé,
ale i ostatni rozvijejici se Zanry na tzemi Recka a Rima. Nasledné prevzeti feckych
znalosti do Rima, které umoznilo pokradovani divadla, kde se vSak soudasné po jeho
boku vytvarely i jiné formy zabavy, jako bylo Colosseum a cirky. Podstatou této prace
je dopad divadla na celou feckou a fimskou spole¢nost, postoj lidi k samotnému

divadlu, jeho chapani a postupny rozvoj od fecké tragédie k zabavnosti fimské komedie.
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Annotation

The This thesis is dealing with the history of ancient Greece and Rome and their
development in the field of theater, with a focus on the very existence of the theatre
from official religion celebrations. The birth of the dramatic genre, like the tragedy and
comedy and their protagonists, but also other emerginig genres in the Greece and Rome.
The subsequent takeover of greek knowledgeto the Rome, which allowed the
continuation of the theater, where, however, by his side at the same time creating other
forms of entertainment, such as the Colosseum and the circus. The essence of this work
is consequent impact of the theatere on the entire greek and roman society, people's
attitude to the theatre, understanding of the theater and gradual development from greek

tragedy to the fun of roman comedy.
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UvVOD

Bakalaiska prace se zabyva antickym divadlem a jeho vlivem na spole¢nost
v Recku a Rimég, a to od vzniku fecké tragédie pies zabavnost fimské komedie.
Postupné je poodkryta historie dané zem¢, jejich kultura, zvyky, rozvoj v oblasti uméni,
zabavy a femesel se zaméfenim na jejich mysleni a fungovani feckého a fimského lidu.
Dtlezitym faktem je objeveni a postupny rozvoj divadla. A nésledny vznik
dramatického Zanru, ze kterého se postupné vyviji tragédie a komedie. Prace poukaze
na vznik a fungovani jednotlivych dramatickych Zanrd v Recku i Rimg, jejich

nejvyznamngjsi predstavitele a piinos, ktery onomu Zzanru dodali.

Dilezitym a podstatnym faktem, ktery vedl ke vzniku samotného divadla a
dramatu, je silna a oddana vira Reki ve své bohy a myty, které uctivaji na kazdoro¢nich
oslavach. Proto je prace zaméfena i na ony oslavy, na jejich zavedeni a fungovani. Vse
co Rekové délali, bylo uréeno bohéim nebo vychézelo z myti. Bohtim dékovali za lepsi
urodu ¢i plodnost, znazoriiovali je Vv chramech, na vazach a na mnoha dalsich
uméleckych predmétech. Nejvétsim ucténim bohii byly praveé slavnosti, na kterych se
pozdéji zacalo objevovat drama, a tak se zacalo rozvijet i herectvi. JelikoZ se za prvni
dramaticky Zzanr povazuje tragédie, kterd dosdhla velkého tispéchu hlavné v antickém
Recku, bude ji vénovano dosti pozornosti. Zejména jejimu vzniku, prvkim a

predstaviteliim tragédie.

Kulturu, zvyky a fadu znalosti pfebirda Rim od Reki. A tak je dtleZité zdiraznit
jejich vzajemné pouto, které je spojuje. V Rimé se vedle divadla rozvijeji i jiné formy
zabavy, které se pozd&ji staly vice oblibenymi. Jednalo se o gladiatorské zapasy
v Colosseu a zavody koni v cirku. V praci se poodkryje obsah i vznik téchto zabav.
Rimskému lidu §lo hlavné o to se pobavit. V divadle se rozviji zanr zvany komedie a tak
je dulezité se zaméfit na postupny rozvoj, jehoz poéatky jsou uz v Recku, na jeho

rozdé€leni, prvky a nejvyznamnéjsi predstavitele.

Tato prace poukazuje na to, jaky vliv ma divadlo na spolec¢nost, jez bylo

chapano jako misto, kde se stmeli cely lid (obyvatelstvo), a proto bylo naprosto
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nepredstavitelné, ze se nékdo divadelniho predstaveni nezucastni. Zaroven bylo mozné

hrami vyjadfovat svij politicky, ale i nabozensky postoj.
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1. Rozvoj iecké kultury a spolecnosti a jeji ovlivnéni antickym
divadlem

1.1 Zivot v antickém Recku

Kolem tfetiho tisicileti pf. Kr. zil na tzemi Recka lid nehovofici fecky, &i
jazykem podobajicim se feckému. Reétina se poprvé objevuje okolo roku 2000 — 1900
pt. Ki. Archeologové tuto dobu nazyvaji stfedni dobou heladskou nebo stfedni dobou
bronzovou. Ze severu piisli najezdnici hovorici praveé jazykem, ze kterého se posléze
vyvinula feétina [GRANT, 2002].

Zhruba po roce 1600 zadina byt Recko ovlivnéno minojskou kulturou. Podle
Homéra byli prvni obyvatelé hovotici fecky a Zijici na izemi Recka oznadovani za
Achdje. Pod pfilivem destruktivniho lidu béhem nékolika generaci zmizela celd
mykénska civilizace. Egejska civilizace sice malo souvisi s vyvojem divadla, ale
neptimy vliv byl obrovsky, nebot’ jejich bohové a héroové poskytli material pro
Homérovu Iliadu a Odysseiu (8. stol. pt. Kr.) a pro vétSinu fecké dramatiky jsou
zdrojem zapadni literatury. Prvni velka divadelni éra se zformovala v Recku mezi

osmym a Sestym stoletim [BROCKETT, 1999; GRANT, 2002; RAK, 1983; STRONG,
1970; SILENY, 1947].

Na Peloponés pfichazeji Dorové. Jednalo se o vzneSené, ¢i kralovské rody.
Z Rekii se stavali uprchlici mizejici pfes Egejské more. Usazovali se v zapadni &asti
Malé Asie znamé jako Ionie, kde se ukryvali pted Dory. Na jihu zacala vznikat Dorska
sidlisté. VSechen lid hovofil fecky, i kdyz rozliénymi dialekty [GRANT, 2002; RAK,
1983; STRONG, 1970; SILENY, 1947].

Poc¢atkem urbanizace vznikala nova mésta. Rekové nazyvali tento proces
synoikismos (sjednocovani pod jednim hlavnim méstem). Soucasti vétsiny feckych mést
byl vysoky vrch, na némz byla opevnéna akropolis (polis) a vlastni mésto (astu).
Dulezitym faktem pro vznik nezavislych politickych méstskych stati byl rozvoj

méstskych center. Existovaly stovky méstskych stati a statecku, kazdy znich



se nazyval polis, oznacoval nejen akropoli, ale soucasné i vlastni mésto jako takové
[GRANT, 2002].

Zivot feckych ob¢ant se soustied’oval kolem agory ¢ili shromazdists. Obdané se
tam schazeli z davodu obchodnich stykd, nabozenskych privodut a atletickych exhibici.
Déle se na agofe Rekové schazeli hlavné proto, aby vyslechli rozhodnuti monarchi,
kteti mésta ovladali [Tamtéz, 2002]. ,, Aristoteles tvrdi, Ze nové vznikajici méstské staty
byly monarchiemi, jakymisi malymi napodobeninami velkych mykénskych kralovstvi

davnych casu.” [GRANT, 2002a, s. 19].

Nejdiive vladl kral jako jednotlivec a po ném aristokraté jako skupina, jez
hlasala, ze vladne a soudi z uradkti bohti [GRANT, 2002; STRONG, 1970]. ,, Aristoteles
popisuje prvni aristokratické rezZimy jako viddu jezdcu (rytirit).” [GRANT, 2002b, s.
20].

Aristokratickou vladu nahradili tyrannos (tyrani, kterym fikdme samovladci).
Samovladci se vénovali stavbé vetejnych budov, podpoie kultl a slavnosti, ¢imz se
ujimali 1 role uméleckych mecendsi. Ve méstech, ktera proSla érou samovladct,
nasledn¢ vstupuje do rezimt oligarchie. Tam kde samovladné obdobi chybélo,
aristokraticky rezim rovnou vystiidala oligarchie. Ideal obou typa vlady byla eunomia,
ucta k zakonnosti [CANFORA, 2009; GRANT, 2002; RAK, 1983; STRONG, 1970;
SILENY, 1947].

Celou feckou poezii pronikalo nabozenstvi. NéabozZenstvi zahrnovalo veliké
mnozstvi boht a bohyn, ktetfi vSak pravé svou rozmanitosti pfedstavovali nejriznéjsi
aspekty zivota. Rekové méli velmi silna pouta ke kofeniim a starym niboZzenskym
tradicim. Véfili, ze bohové nejvice stoji o krvavé obéti masa a oslavovali zivot v jeho
setkani se smrti. Bohosluzebnymi centry byly obétni oltafe, nikoli chramy, které
vznikaly pozdéji. Kolem &tyf takovychto svatyn se rozvinuly velké slavnosti v podobé
olympijskych her (nejvyznamnéjsi hry na pocest boha Dia), pythijskych (k pocté boha
Apollona) a nemejskych her (k pocté boha Dia) [GRANT, 2002].

Co se tykalo pisemnictvi, chapali ho Rekové jako piedevsim skvély a prakticky

nastroj svétského razu. Lidé si prali zachytit a ¢ist své méstské nomoi (zakon).



S ptichodem abecedy mohli zaznamenat zapis dokoncené Iliady a Odysseie [GRANT,
2002].

Athény byly roku 500 pt. Kr. kulturnim centrem Recka, ale hlavni silou byla
Sparta. Roku 477 pi. Kr. se staly Athény rozhodujici silou ve Stiedomoti a na sklonku
patého stoleti ovladly celou fiSi. Za vlady Periklovy (asi 460 — 430 pi. Kr.) byly
v Athénach postaveny chramy a vefejné budovy, ale i ¢ast Dionysova divadla. Vedle
uméni se v Recku rozviji racionalni i védecké mysleni [BROCKETT, 1999;

CANFORA, 2009; GRANT, 2002; RAK, 1983].

1. 2 Vznik Fecké filosofie a mysleni

V 7. — 6. stol. pt. Kr. se rodi fecka filosofie. V tomto obdobi se utvarela tiidni
otrokafskad spole¢nost a vznikl otrokarsky stat. Ionskd ptirodni filosofie odpovidala
potiebam a zdjmim nové vladnouci tfidy otrokaiské spoleCnosti. Vyznam rodové
Slechty a vaha spolecnosti stale vzriistala. Na ukor starych orgénti a rodového zfizeni
sou¢asné rostl i spoledensky vyznam rodové $lechty. Slechtické rody po celém tizemi
rozSifovaly své pozemky [ALEXANDROYV, aj., 1950]. Podle Aristotela koncem 7. stol.
v Attice ,, piida patrila nemnohym.” [ALEXANDROV, aj., 19504, s. 9].

Kralem Theseem byla zavedena ustfedni vlada v Athénach. Cast zéleZitost,
dosud samostatné spravovanymi kmeny, byla prohlaSena za spole¢nou a pfenesena na
spole¢nou radu se sidlem v Athénach. Dale se Theseovi pripisovalo, ze zavedl déleni
ob¢and na eupatridy (rodovou $lechtu), geomory (zemédélec) a demiurgy (femeslniky)
[Tamtéz, 1950].

Oblast Egejského mote v 7. — 6. stol. pt. Kr. byla zachvacena revolu¢nim bojem,
nebot’ nartuist ekonomickych a socialnich rozpor vedl nakonec k revoluénimu vybuchu,
ktery definitivn€ svrhl rodova pouta a nastolil otrokarsky stat. Nastolend tyranie, vlada
tyrani, ktera uchvatila moc, se opirala o lidové masy a vice ¢i méné pln¢ vyhovovala
poZzadavkim lidu. Tyranie umoznila cestu k vybudovani nové spolecnosti

[ALEXANDROV, aj., 1950; BROCKETT, 1999; GRANT, 2002; SILENY, 1947].
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Ve druhé poloving 7. stol. pt. Kr. za¢ina revolu¢ni hnuti v Attice a kolem roku
632 pi. Kr. se Kylon snazi nastolit (netispé$n¢) tyranii. Solon byl roku 594 pt. Kr.
zvolen za Archonta (smir¢iho prostiednika), tfebaze se priklanél Kk obchodnim
otrokafskym kruhtim. Solon zasazuje ranu hospodaiskému panstvi Slechty, zrusi
nezcizitelnost rodového nemovitého majetku a vymazani dluhi. Politicky fad nebyl
zalozen na rodovych principech, ale na cistém déleni obyvatelstva. Rlzné vrstvy
obyvatelstva nem¢ly politicka prava podminovana ptivodem, nybrz vyhradné urcitym
majetkovym censem. Do ustavy byl zaveden zcela novy prvek, soukromé vlastnictvi.
Solonova ustava se dlouho neudrzela a byla vystfidana tyranii Peisistratovou a jeho

syntit [ALEXANDROV, aj., 1950; RAK, 1983].

Krozvoji antické spolecnosti vedl rozpad rodové obciny. ,, Teprve otroctvi
umoznilo ve vétsim méritku delbu prace mezi zemédélstvim a prumyslem a tim i rozkvet
starého svéta, reckou kulturu. Bez otroctvi by nebylo reckého statu, reckého umeéni a
védy.” [ALEXANDROV, aj., 1950b, s. 16]. Konec rodovému zfizeni v Recku uéinil
spolecensky ptevrat. Zaznamenal revoluci i v oblasti mySleni: vznik antické védy, ktera
tehdy jesté nebyla oddélena od filosofie. Dulezitym faktem byla i mytologie [Tamtéz,
1950].

., Ackoliv Rekové odvozuji své rody z mytologie, jejich rody jsou starsi nez jimi
samymi vytvorend mytologie se svymi bohy a polobohy.” [ALEXANDROV, aj., 1950c,
S. 17]. NejpodstatnéjSim rysem nabozenskych piedstav je odraz rodovych vztaht
V predstavé svéta ve formé mytu, totemismu a kultu predkd. Podle piedstavy Reki byl
svét boht uspofadan podle vzoru rodové organizace spolecnosti. Jakykoliv rod

odvozuje svtij pivod od jednoho z boht [Tamtéz, 1950].

1. 3 Divadelni slavnosti probihajici v antickém Recku

V Athénach se kazdorocné¢ potadalo nékolik slavnosti na Dionysovu pocest.
Jednalo se 0 M¢stské nebo Velké Dionysie, Lénaje, Anthestéric a venkovské neboli
Malé Dionysie. Nejprestiznéj$imi vsak byly Velké Dionysie [BROCKETT, 1999].
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Hry se v8ak uvadély pouze na jedné z oslav, a to na Méstskych Dionysiich.
Uvadeély se téméf jedno stoleti od doby, kdy byly divadelni soutéze zavedeny. Koncem
patého stoleti mélo divadlo své misto na jinych oslavach, jako byly Lénaje nebo

Venkovské Dionysie. [BROCKETT, 1999; CANFORA, 2009].

Velké Dionysie byly obcanské i nabozenské slavnosti znazoriiujici ptichod
Dionysa do Athén. Konaly se kazdoro¢né koncem bfezna a trvaly n¢kolik dnti. Na celou
slavnost dohlizel archon eponymos, coz byl nejvyssi ufednik Athén. Pied zacatkem
slavnosti vystoupil dramaticky autor se svymi herci a ozndmil téma svych her. Poté
nasledoval priivod méstem, jehoz se uUcastnili ptedstavitelé mésta, chorégoi (sponzofii
her) a mnoho dalSich, ktefi pfinaseli dary nebo zvifeci obéti bozstvu. Privod skoncil
obdarovanim boha a obétovanim byka u oltaie Dionysova. V 5. stol. pt. Kr. se vénovalo
pét dnt hram a soutézim sbort a pravdépodobné celé tfi dny byly vénované dramatu.
Ve stejné dny mohl autor uvést svoje tfi tragédie a jednu satyrskou hru. Zbyvajici dny
se vénovali dithyrambickému Zanru. Po roce 487 pt. Kr. se s jednou hrou zacastnilo
soutéze pét komediografi [BROCKETT, 1999].

Venkovské Dionysie se slavily v prosinci. Hlavni znakem a tedy i udalosti byl
privod, vnémz jeden z ucinkujicich nesl ty¢, na které byl vysoko povésen falos
(muzsky pohlavni ud), zfejmé S cilem obnovit plodnost. Na pribéh slavnosti dohlizel
Démarchos (prvni ufednik) [Tamtéz, 1999]. , Platon (427 — 347 pr. Kr.) napsal, ze za
jeho casu se Venkovské Dionysie konaly na ruznych mistech v rizny den, takze lidé
mohli putovat od jednoho mista k druhému, aby zhlédli hry v podani skupin kocovnych
hercii.” [BROCKETT, 19994, s. 35].

Lénaje se slavily koncem ledna a konaly se pouze ve mésté. Byly spjaté
piedevsim s komedii, soutéze byly uréeny pro komedialni autory a herce. Do roku 442
pi. Kr. nebyla divadelni ¢innost oficialni souc¢asti slavnosti. V roce 432 pi. Kr. byly
zatazeny do soutéZze autofi a herci tragédii. Jejich dohlizitelem byl archon basileus
(prvni  sakralni fednik  Athén) [BROCKETT, 1999; CANFORA, 2009;
STEHLIKOVA, 2005].
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1. 3. 1 Méstské Dionysie prijimaji drama

Dionysiv kult pravdépodobné pochéazi z Blizkého vychodu. Ve tfinactém stoleti
pt. Kr. se kult pfesunul do Recka. Z pocatku tento kult, byl piijat s odporem, protoze
oslavy zahrnovaly intoxikaci, sexudlni orgie, rozsapani a pojidani obé&ti (mnohdy i
lidskych). I pies to se kult rozsifil po celém Recku. V Sestém stoleti pomalu mizi

z Dionysova kultu oslavy sexualniho razu [BROCKETT, 1999; RAK, 1983].

Dionysos byl podle mytu synem Dia, (feckého boha pocasi) a smrtelnice
Semelé. Zeus tajné¢ Semelé navstévoval, kdyz se vSak o tom dozvédéla jeho manzelka
Héra (patronka manzelstvi a zrozeni) rozhodla se konkurentku znicit. Piesvédcila
Semel¢, aby si vyzadala dikaz o tom, jestli je jeji mily doopravdy blih. Kdyz se Zeus
ptedvedl v plné bozské krase, vyslehl plameny a blesky, které Semelé usmrtily. Jen jeji
dité bylo zachranéno, syn jménem Dionysos. Ritualy, jez uctivaly Dionysa, usilovaly o
posileni plodnosti jak ¢lovéka, tak i ptdy, hojnou Grodu a navrat jara [CIMRHANZL,
1999].

V Athénach (v Attice) se na pocest Dionysa pofadaly Ctyfi slavnosti za rok.
Nejpopularnéjsimi se staly pravé Méstské Dionysie, které byly zavedeny jako posledni.
A pravé na Méstskych Dionysiich bylo poprvé uvedeno drama. Roku 534 pt. Kr. se
konal prvni agon (shromdzdéni, soutéz) tragik. Od roku 501 pt. Kr. byly M¢éstské
Dionysie obohaceny o satyrské hry. Poté se od dramatiki ocekavalo, Ze se zcastni
ttemi tragédiemi a jednou hrou satyrskou [BROCKETT, 1999; CANFORA, 2009;
RAK, 1983].

1. 3. 2 Divadlo se stava soucasti spole¢nosti

Mista, kde se odehravaly hry, byla obvykle spjata s posvatnymi okrsky bohu.
Ugast na divadelnim piedstaveni byla nutnd a povazovana za obecnou povinnost. Obec
se snazila, aby tuto povinnost mohli splnit i chudi obéané a vstupné jim bylo placeno.
Tato podpora byla nazyvana thedrikon, pfispévek na predstaveni. Provozovat divadlo
bylo povazovano za femeslo techné, tedy dédicné [BROCKETT, 1999; CANFORA,
2009; RAK, 1983; STEHLIKOVA, 2005].
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Rada archeologii zastava nazor, Ze nejstar$i divadelni prostor byl &tvercového &i
obdélnikového tvaru. Tato teorie vychazi z obdélnikového divadla v Thoriku (nejstarsi
v Attice). Nejvétsi zajem vSak vzbuzovalo Dionysovo divadlo v Athénach, kde byly
pravdépodobné uvedeny vSechny hry, jez se dochovaly [BROCKETT, 1999;
GASPAROQV, 2004; RAK, 1983].

Divadelni prostor se skladal z orchéstry (misto k tanci), jez byla kruhovitého
tvaru, méla dvacet metrd v priméru a az do kiestanské éry nedoznala podstatnych
zmén. V poslednich letech se archeologové piiklangji k verzi, ze orchéstra byla pivodné
obdélnikova a zlstala takova az do Ctvrtého stoleti. Uprostfed orchéstry se nachézel
oltat thymelé, kde byli pravdépodobné obétovany obéti pred zacatkem predstaveni.
Jevistni stavba, Skéné, znamenad bouda ¢i stan, vznikla patrné¢ z provizorni stavby,
slouzici ptivodné jako herecka Satna, byla pravdépodobné mladSiho data nez orchéstra a
V pozdéjsi dobé se skéne stala soucasti déje. Hledisté vyuzivalo strmého svahu v terénu
a jeho tvar byl pulkruhovity [BROCKETT, 1999; GASPAROQOV, 2004; RAK, 1983,
STEHLIKOVA, 2005; VITRUVIUS, aj., 1944].

Rekové kladli velky dtiraz na hlas, jejich prednes obsahoval fe¢, recitaci a zpév.
Prednes byl rétoricky, snazili se vyjadfit nalezity emocionalni ton. Funkci sboru
v feckém dramatu bylo radit, vyjadfovat ndzor, ¢i se aktivn¢ vmisit a pomahal zdlraznit
urcitou atmosféru scény. Ve starSich tragickych hrach sbor dominoval, protoze herec
byl jen jeden a musel ¢asto odchazet se prevléct. Pfedpoklada se, ze sbor byl pivodné
padesaticlenny do té¢ doby, nez Aischylos sbor redukoval na dvanacticlenny a nasledné
Sofokles ho navysil na patnacti¢lenny [BROCKETT, 1999; GASPAROQV, 2004; RAK,
1983].

Hudba souvisela se sborovymi 6dami. Byla podiizena srozumitelnosti a tomu,
aby byla slova slyset. Hudebni doprovod se hral na aulos (flétnu). Tanec se v tragédii ve
Ctvrtém stoleti nazyval emmeleia, jednalo se o termin znadici harmonii, pivab a
dustojnost. Tanec byl mimeticky (vyjadiujici jisty druh postavy ¢i situace). V komedii
nebyl tanec tak dustojny jako v tragédii, mnohdy byl zdmérné zesmé$nén. Sborové
tance v komedii se odvozovaly z pohybu zvifat, nabozenskych obtadd a z mnoha
dalgich aktivit [BROCKETT, 1999; STEHLIKOVA, 2005].
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Podoba herce se lisi od kreseb vyobrazenych na tfeckych vazach z divodd, ze
vétSina vaz pochazi zmlad$i doby. Herci vyuzivali chitonu (tuniky), ptes ktery
piehodili kratky chlamys (pfehoz) nebo dlouhy himation (pifehoz). Na nohou mivali
stievice ¢i boty Casto sahajici az k Iytku, jimz se fikalo kothurny [BROCKETT, 1999;
GASPAROQV, 2004; RAK, 1983; STEHLIKOVA, 2005].

vvvvv

nebo temné Sedy, Cerny, zahnédly a modry Sat. K muzskym tragickym odéviim patiila
jeleni kize, dyky, Zezla, kopi, $ipy, kyj, Ivi kiize a brnéni. Zeny znazortiujici kralovny
nosily bilé 3aty s Eervené lemovanymi rukavy. Zena v neitésti se oblékla do 3atii &erné,

modré nebo zahnédlé barvy [RAK, 1983; VITRUVIUS, aj., 1944].

Mimicky vyraz nemé¢l u hercli zddny vyznam z divodu nosSeni masek, které
zakryvaly celou hercovu tvai a mély pouze otvory pro uUsta a o&i. Zadné z masek
se nedochovaly, diivodem byl materidl, z n¢hoz byly vyrobené; z platna, korku nebo
mékkého dieva. Frynichos byl prvni, kdo zavedl masky pro Zeny. Aischylos zavedl
masky malované [BROCKETT, 1999; RAK, 1983].

Tragické masky se délily na masky jinochti, sluhii, zen a masky zvlastni. Kazda
z masek urcCité postavy meéla své charakteristické a stalé prvky. Masky tragické mély
vysoky onkos (nastavek) piipominajici zvlastni stylizaci ucesu. Komické masky casto
znazornovaly hmyz nebo ptaky. Délily se na masky Zen, mladych Zen, nepravych

panen, otrokti a mladiki [BROCKETT, 1999; RAK, 1983; VITRUVIUS, aj., 1944].

1. 4 Z improvizace vznika tragédie

Za zanikem sborové lyriky stdlo ¢im dal Castéjsi prosazovani tragédie. Lyricka
tvorba byla béhem celé historie a vyvojového obdobi velkym pfinosem. Lyricka tvorba
dosahla svého nejvétsiho uspéchu mezi dominujici epikou a novymi formami uméni,
jako byla tragédie, komedie a fe¢nictvi. Jednalo se o 5. stoleti pt. Kr. a o velice
propracovanou etapu [CANFORA, 2009].
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Slovo tragédie v prekladu zni doslova kozi pisen. Nazev dostala podle sboru
tan¢iciho o cenu, kterou byl kozel, anebo kolem kozla, ktery byl poté obé&tovan.
Existuje fada teorii o ptivodu pojmu tragédie, ale je tézké ftict, ktery vedl ke vzniku
samotného dramatického zanru, jemuz fikame tragédie [BROCKETT, 1999; RAK,
1983; STEHLIKOVA, 1991].

Vznik demokratizace v obdobi ionskych a perskych valek tzce souvisel se
vznikem tragédie, komedie a fe¢nictvi. V jedné kapitole Aristotelovy Poetiky ,,stoji, Ze
tragédie vznikla z improvizaci téch, kteri uvadeéli dithyramb.” [BROCKETT, 1999b, s.
24 - 25]. Dithyramb byla hymna zpivana a tan¢ena na pocest Dionysa, feckého boha
vina a plodnosti. Pfredpoklada se, ze ptivodn¢ dithyramb obsahoval maly improvizovany
piibéh (zpivany nacelnikem sboru) a tradi¢ni refrén (zpivany sborem). Jako prvni je
udajné pisemné zaznamenal a opatiil nazvy Arion. A tak se spojuje se zacatky tragédie,
protoze jeho ucinkujicim se fikalo tragoidoi a jeho pisnim tragikon drama
[ARISTOTELES, 1996; BROCKETT, 1999; CANFORA, 2009; RAK, 1983]

Dithyrambos od svého vzniku souvisel s kultem Dionysovym, dochoval se vedle
tragédie a byl pravidelné zarazovan spolu s tragédii a komedii do dramatickych soutézi
[CANFORA, 2009]. ,,Eduard Meyer spocital, ze v Athéndch bylo, vezme-li se V uvahu,
Ze dithyrambické sbory byly soucdsti mnoha slavnostnich a kultovnich prileZitosti
odehravajicich se mimo dramatické soutéze, béhem stoleti mezi Kleisthenovymi
reformami (508 pr. Kr.) a pdidem Atén (404 pr. Kr.) s nejvetsi pravdépodobnosti
uvedeno asi 4-5 tisic dithyrambii (Sest Bakchylidovych dithyrambii predstavuje skutecné
Jjen skrovnou ukdzku).” [CANFORA, 20094, s. 120].

., Aristoteles poznamenal, zZe Aischylos jako prvni k jednomu pridal druhého
herce, omezil ulohu sboru a hlavni slozkou ucinil dialog, mini tim zcela jasné vyvoj, na

jehoz pocatku stoji koryfaios (viidce sboru) oddélivsi se od dithyrambického sboru.’
[CANFORA, 2009b, s. 120].

Rada badatell nevéfi tomu, Ze drama vzniklo z dithyrambického zanru. N&ktefi
se priklangji k teorii, Ze se drama vyvinulo z ritualu konanych na hrobkach hrdind

[BROCKETT, 1999]. Dalsi zcela odlisnou teorii ma Gerald Else: ,,razi teorii, Ze drama
bylo spise nahly nez postupny vytvor. Podle ného po néjaky cas pred rokem 534

XVII



ucinkovali na nabozenskych slavnostech prednaseci (neboli raposodi), kteri
deklamovali pasdze z eposii, jako je llias ¢i Odysseia. Kromé toho athénsti basnici
(zvldste Solon) psali verse, ve kterych byly zndzornovany postavy.” [BROCKETT,
1999c, s. 25].

Vznik dramatu je vSak ptisuzovan Thespidovi (vitézovi prvni soutéze roku 534),
ptesto, Ze ho antické prameny kladou az na Sestnacté misto v linii tragickych béasnikd.
Soucasti jeho inovace bylo, ze pfidal k dithyrambickému zanru prolog a vers a vytvofil
primitivni drama, které se mohlo plné rozvinout. Rada etnografii a komparatisti
sméfovala k hledani dramatickych prvkd, kde se uplatiovaly masky a tanec

[BROCKETT, 1999; CANFORA, 2009; RAK, 1983].

,, Tragédie je zobrazeni vazného a uceleného déje s urcitym rozsahem. Cilem hry
Jje zobrazit urcité jednani, nikoli povahovou viastnost.” [ARISTOTELES, 1996a, s. 69 -
70].

Vétsina tragédii zac¢ina prologem (poskytuje informace o udalostech, které se
odehraly pied zapocéetim hry). Nasleduje parodos (vstup sboru). Nema-li hra prolog,
otevira ji parodos. Nasleduje série epeisodis (epizod rozvijejici dé&j), jez jsou rozdéleny
sborovymi pisnémi (Stasima). Exodus (zavérecna scéna), zahrnujici odchod vsech
postav a shoru. Piib¢h se zac¢ina rozvijet tésn¢ pied svym vyvrcholenim a jen tato jeho
posledni ¢ast je dramatizovana [ARISTOTELES, 1996; BROCKETT, 1999;
CANFORA, 2009].

., Aristoteles oznacuje ve své Poetice jako cil tragédie katarzi anebo presnéji
ocisténi umoznéné dusevnimi hnutimi (soucit a des), jez tragédie uvadi na scénu. Je to
tedy jakasi vychova prostrednictvim mytu, jez ve své podstaté odpovidd procesu, v némz
se divak ztotoZnuje s hrdinou na scéné. Predpokladem katarze je analogie, prirozenda

analogickad schopnost mysleni.” [CANFORA, 2009c, s. 134].

Vsechny dochované hry vychazeji z historie a mytu. AvSak kazdy autor m¢l
pravo si piibéhy ménit nebo si vymyslet motivaci déje a postav (kterd prevazné v mytu
chybi). Takze i piesto, Ze fada autort zacala pracovat na stejném piib&éhu, kone¢né verze

se od sebe liSily. Koncem patého stoletni si jako prvni celé tragické piibéhy vymyslel
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Agathon, ale pravdépodobné nenasel uznani ani nasledovniky, a tak se Zzadna z jeho her

nedochovala [BROCKETT, 1999; CANFORA, 2009; GASPAROV, 2004].

Znalost fecké tragédie je zaloZzena na dilech tfi dramatikli patého stoleti, kteti
vytvofili tisic her: Aischyla, Sofokla a Euripida. Dochovalo se pouze jedenatficet
tragédii od tii autor®, jez obsahuji fadu shodnych strukturalnich ryst. Reéti autofi byli
skromni Vv poctu udalosti i v charakterovych rysech. Fyzickym i sociologickym
strankam vénovali malou pozornost a neupfednostiiovali velké mnozstvi detaila.
Pozornost vénovali psychologickym a etickym atributim svych postav [BROCKETT,
1999].

1. 4. 1 Nejvyznamnéjsi predstavitelé Recké tragédie

Aischylos (asi 523 — 456 pi. Kr.) zacal soutézit na Méstskych Dionysiich kolem
roku 499 pt. Kr. Zavedl druhého herce. Napsal asi kolem sedmdesati her, ale v§echny se
nedochovaly. Jeho dila jsou Persané (Persai 472 pt. Kr.), Sedm proti Thébam (Hepta epi
Thébas 467 pi. Kr.), trilogie Oresteia (458 pt. Kr., jednotlivé ¢asti: Agamemnon, Obét
na hrobé — Choéforoi a Usmirené Litice — Eumenides), Prosebnice (Hiketides) a
Upoutany Prométheus (Prométheus desmotés). VétSina badatell se domniva, Ze
Aischylovy hry byly trilogie (trojice her spojenych jednotnym piibéhem ¢i tématem),
s vyjimkou PerSand. Jedinou dochovanou fteckou trilogii je Oresteia. Aischylovy
postavy byly nékdy oznacovany za nadlidské, protoze ztélesiuji kosmické konflikty.
Kladl velké naroky na divadelni potencial a jeho hry byly monumentalni (uzival druhé
sbory, vozy tazené konmi, désivé mytologické postavy apod.). Vyuzival nakladnych a
honosnych kostymti nebo neobvyklych tanct sboru, jehoz grandiézni predstavy byly
ziidka prekonany [BROCKETT, 1999; CANFORA, 2009; RAK, 1983].

Sofoklés (asi 496 — 406 pi. Kr.) vyhral dvacet Ctyfi soutézi, prvni roku 468 pf.
Kr., kdy porazil Aischyla, a nikdy neskoncil hif nez druhy. Zavedl tfetiho herce,
malované dekorace a omezil pocet sboru na patnact. Pfi¢itd se mu vice nez 120 her,
dochovalo se jich vSak pouze sedm: Aids (asi 450 az 440 pi. Kr.), Antigona (Antigoné,
kolem 441 pi. Kr.), Oidipiis kral (Oidipus tyrannos, asi 430 — 425 pi. Kr.), Elektra (asi
418 — 410 pt. Kr.), Trachinanky (Trachiniai, asi 413 pt. Kr.), Filoktétés (409 pi. Kr.) a
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Oidipus na Kolone (Oidipts epi Kolonog, 406 pi. Kr.) a jedna hra satyrského dramatu,
Slidici (Ichneutai). V porovnani s Aichylosem kladl Sofoklés vétsi diiraz na individualni
charakter. Jeho postavy jsou psychologicky propracované a protagonisté jsou vzneSeni,
jejich osud vSak sméfuje K utrpeni a sebepoznani. Sofoklés ze vSech feckych dramatiktl
ovladal nejlépe dramatickou ¢ast, dé&j v jeho hrach je logicky a nepracuje se zadnymi
slozitymi efekty. Oproti Aischylovi se zamétoval na samotny dé€j a charaktery postav a
ne na ostatni doprovodny efekty. Za jeho nejlepsi dilo se povazuje hra Oidipus krdl,
které¢ je oznaCeno za vlibec nejlepsi feckou tragédii. Myslenkou tohoto dila je poukdzat
na Ciny Cloveéka, za které je souzen ¢i moralné odsouzen [BROCKETT, 1999;

CANFORA, 2009; RAK, 1983; STEHLIKOVA, 2005].

Euripidés (asi 480 — 406 pt. Kr.) za svého Zivota nebyl tak ocenovan. Zajem o
se dochovalo. Jeho neoblibenost souvisela s naméty her, kterymi zpochybnoval tradi¢ni
hodnoty (napf. Faidiina laska k nevlastnimu synovi nebo Médeiny vrazdy déti). Mnohé
jeho hry zaCinaji prologem, promluvy casto piipominaji fecnicka cviCeni. Naméty
hledal casto v podruznych mytech nebo velké myty meénil. Euripidés napsal asi
devadesat her, z nichz osmnact se dochovalo Alkéstis (438 pt. Kr.), Médeia (431 pf.
Kr.), Hippolytos (428 pt. Kr.), Hérakleovci (Hérakleidai, asi 430 pt. Kr.), Andromaché
(kolem 426 pi. Kr.), Elektra (kolem 426 pi. Kr.), Hekabé (kolem 424 pt. Kr.), Sileny
Héraklés (Héraklés mainomenos, kolem 417 pt. Kr.), Prosebnice (Hiketides, kolem 409
pt. Kr.), Ion (kolem 410 pt. Kr.), Trojanky (Troades, 415 pt. Kr.) Ifigenie v Tauride
(Ifigeneia hé en Taurois, kolem 414 pf. Kr.), Helena (412 pt. Kr.), Foinicanky
(Foinissai, kolem 409 pi. Kr.), Orestés (408 pi. Kr.), Bakchantky (Bakchai, 405 pt. Kr.),
Ifigenie v Aulide (Ifigeneia hé en Aulidi, 405 pt. Kr.) a jedna satyrska hra Kyklops
[BROCKETT, 1999; RAK, 1983].

1. 5 Prvni profesionalni bavi¢i v Recku

O feckém mimosu toho vime velmi malo, protoZe nebyl soucasti slavnosti
urcenych statem. Ve ¢tvrtém stoleti se toto zmeénilo, kdyz mimové zacali ¢im dal castéji
vystupovat na slavnostech. Dionysovy oslavy jim vSak byly zakazany [BROCKETT,
1999].
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Mimos zahrnuje kratké scény, napodobovani zvifat, mimeticky tanec, zpév,
akrobacii, zonglovani apod. V 5. stoleti pf. Kr. mimové plsobili v malych skupinkach
na raznych hostinach a podobnych pfilezitostech. Piedpokladd se, ze mimové byli
prvnimi profesionalnimi bavici a do svych fad pfijali jako prvni Zeny. V jizni Italii se
mimové oznacovali jako flyakes. Tento typ formalizoval Rhinton v prvni poloviné
tietiho stoleti. Napsal tficet osm her, z nichz vétsina je hilarotragodiai (vesela tragédie)
[BROCKETT, 1999; STEHLIKOVA, 2005].

Témata se odvijela od mytologické burlesky (oblibena jsou dobrodruzstvi
Héraklova) po vSednodenni ptibehy. Pouzivanymi a popularnimi motivy byla Zravost,

milovani, biti a zlod&jstvi. Postavy mimt mély vycpané trikoty [BROCKETT, 1999].

1.6 Recka komedie dosahuje uznani

Komedie byla jednim z velkych dramatickych Zanrt, ktera v Recku dosahla
uznani. Na slavnosti (M¢stské Dionysie) byla piijata vroce 487 nebo 486 pt. Kr.
[BROCKETT, 1999; STEHLIKOVA, 1991].

., Aristoteles tvrdi, Ze komedie vznikla z improvizace téch, kdo predvadéli falické
pisné, ale protoze falickych ritualu bylo mnoho, neni zcela jasné, ktery mél presné na
mysli.” [BROCKETT, 19994, s. 31]. Rada t&chto ritualti obsahovala tane&ni sbor, ktery
se obcas oblékl do zvitecich masek, nebo na zvitfatech vystupovali ¢i n€jaké zvife nesl
jako znak. Soucasti téchto obfadl byl privod, v némz se tanéilo a zpivalo, ale dilezitym
prvkem byla ty¢, na které byly neseny falické symboly (znazornujici muzské pohlavni
organy). Presto neni zcela jasné, jak se z falického ritualu vyvinula komedialni forma,
nebot’ nebyl dramaticky [BROCKETT, 1999; GROH, 1933; RAK, 1983;
STEHLIKOVA, 2005].

Vliv na vznik komedie se piisuzuje Doram. ,, Aristoteles spojuje rozhodujici
krok s Epicharmem, ktery zil v Syrakusdch, dorské kolonie na ostrovée Sicilie.”
[BROCKETT, 1999, s. 31]. Dalsim pfedpokladem o vlivu na komedii je mimos, ktery

se poprvé objevil v Megatfe (mésto Ctyficet kilometrd vzdalené od Athén). Je tedy
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pravdépodobné, ze si Athénané vypujcili scénky mimu a spojili je s vlastnimi falickymi

sbory [BROCKETT, 1999].

,, Komedie se sklada ze ctyr casti: z prologu, sborové casti, epizody a exodu.
Prolog je cast komedie pred prichodem sboru. Sborova cast tvori zpévy sboru, pokud
maji dostatecnou délku. Epizoda je cast komedie mezi dvema sborovymi zpévy. Exodos

je cast, kterd uzavird vystoupeni sboru.” [ARISTOTELES, 1996b, s. 127].

Komedie se vpatém stoleti rozdélila na t¥i etapy starou, stiedni a novou
komedii. Stara komedie se datuje od samého poc¢atku komedie az po konec peloponéské
valky r. 404. pt. Kr. Smétovala ke stupiiovani smésnosti, chtéla, aby se divak zasmal,
ale zaroven zamyslel nad valkou a mirem nebo i Aischylovou a Euripidovou poezii.
Sttedni komedie se rozvijela od roku 404 do roku 336 pt. Kr., kdy prisel k moci
Alexander Veliky. V této komedii nalézame prvky staré i nové komedie, ale kritika
politiky ustoupila. Nova komedie se formovala od roku 336 pi. Kr. Priklani se
Kk vaznosti, predvadi Spatné vlastnosti urCitych lidi, ale v komedii musi byt zachovana
mira smé&Snosti. Novad komedie se od staré vyrazné liSila. Typickym tématem byly
domaéci problémy, ale ¢as od Casu sdhla i po mytologickém tématu. Davala prednost
obyCejn¢jSim  piibéhtim, jako napiiklad milostnym, rodinnym, finan¢nim a
spoleCenskym vztahlim, ale oproti staré komedii politické téma ignorovala. Nova
komedie chtéla, aby se divak zasmal a dojal — nad laskou dvou mladych lidi nebo
osudem ditdte, které piislo o rodice [ARISTOTELES, 1996; BROCKET, 1999;
GASPAROV, 2004; STEHLIKOVA, 2005].

Na city diive utocila spise tragédie, ted’ se tomu od ni uci i komedie, a vznika tak
hra podobnd tragédii se Stastnym koncem. V kazdé komedii potkdvame stejné role
starého otce, lehkomysiného syna, vychlouba¢ného vojaka, mazaného otroka,
samolibého kuchate, mezi kterymi se odehraval pokazdé skoro stejny d¢j. Po tfetim
stoleti pf. Kr. zacala komedie upadat, stejné¢ jako tragédie [BROCKETT, 1999;
GASPAROV, 2004].

XX



1. 6. 1 Nejvyznamnéjsi predstavitelé Fecké komedie

Predstavitelé komedie byli Chionidés, Magnés a Kratinos. Chionidés ziskal
cenu na prvnich soutézi. Magnés jedenactkrat zvitézil s hrami, jako byli Ptdci, Zaby a
Fikové musky. Kratinos, jez je povazovan za prvniho vyznamného komediografa a
autora staré¢ komedie napsal Kratés a Lahev (Pytiné). Jeho dila byla ostrou politickou
satirou soudobych politikii a ter¢em kritiky byli i filozofové. Nejznaméjsim
predstavitelem je vSak Aristofanés (asi 448-380 pi. Kr.). Dochovalo se jedenact jeho
her Jezdci (Hippés, 424 pi. Kr.), Vosy (Sfékes, 422 pi. Kr.), Mir (Eiréné, 421 pi. Kr.),
Ptdci ( Ornithes, 414 pt. Kr.), Zensky sném (Ekklésiazasai, 392/391 pi. Kr.), Bohatstvi
(Plutos, 388 pi. Kr.), Acharnané (Acharaés, 425 pt. Kr.), Oblaka (Nefelai, 423 pt. Kr.),
Zeny o Thesmoforiich (Thesmoforiazusai, 411 pt. Kr.), Zaby (Batrachoi, 405 pi. Kr.) a
Lysistrata (Lysistraté, 411 pf. Kr.). Charakteristickym rysem Aristofanovské komedie je
zduraznéni spoleénosti, politiky, literatury a peloponéské valky [BROCKETT, 1999;
CANFORA, 2009].

1. 7 Polis Fidi divadlo

Recké divadlo piedstavuje spoleenskou instituci, které proslo vyvojovymi
etapami a dosdhlo statni organizovanosti a spolecenskych — ekonomickych podminek.
Divadlo byl produkt spolec¢enské a politické kultury, jeho vyro¢ni slavnosti byly
svatkem meésta, statu a prolinaly se socialni slozkou. Pocatky vzniku divadla nalézame

Vv kultickych obfadech k ucténi riznych bohti [BROCKETT, 1999; CANFORA, 2009].

V Athénach se ztéchto slavnosti rodi divadlo a stdva se pilifem Athénské
politické obce. V obdobi po Kleisthenovi, byl zaveden princip uplatiiovani rovnosti
politickych prav. Pfi zavedeni tragédie r. 535 pt. Kr. bylo umoznéno mluvené slovo,
které¢ saha do obdobi vlady Peisistrata, jez se zaslouzil o posileni prestize tragického
divadla a zac¢lenéni tragickych autorti do soutéze. Peisistratos zkulturnil a umélecky
zvelebil Athény [CANFORA, 2009]. Thukydidés piSe o Peisistratosovi ,,poZadovali
napr. na Athénanech jen dvacetinu z diichodu, jejich mésto krdasné vyzdobili, valky
dovedli do konce a prindseli verejné obéti.” [CANFORA, 2009d, s. 124].
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Athénské divadlo bylo druhem umélecko-kultovniho projevu. Divadlo se stalo
vetfejnou Cinnosti Uzce spjatou s formdlni strankou statu a jeho fungovani. Predstaveni
bylo zavislé jak na politickych aspektech obce, tak na materidlnich hodnotach a na
prestizich téch, ktefi se na této Cinnosti podileli. Jednalo se o herce, autory, choréga aj.
Velmi dikladny byl vybér predstaveni, na ktera dohlizela obec, jesté pred soutézi se
uskutecnil vybér her, které se mohou zcastnit a které ne. Zajemcl o soutéZ nemohlo
byt malo. ,, Aristofanés mluvi o tom, ze v Athéndch bylo Sdostatek mladickych tviircii, co
na tisice dramat narobi / a Zvanivosti predci o mili /i Euripida.” [CANFORA, 2009e, s.
129] Hlavnim ukolem, jeZ obec ukladala divadlu a jeZ divadlo muselo plnit, je byt
prostiednikem a Sifitelem mravnich hodnot, které polis ur¢oval a byt i mistem ke

vzdélani [Tamtéz, 2009].

Dalsim mistem, kde fungovalo mluvené slovo, byla lidova shromazdéni a
fecnictvi jako takové a zde se mohla obec projevovat. Jednalo se 0 misto, kde méla
komunikace obecny a bezprostiedni charakter. Re¢nictvi bylo v Recku velice dileZité.
Predpokladalo se, ze se vzdy celd obec sejde na shromazdisti, foru ¢i divadle a
prednést, nebot” neexistoval tisk. Herec, politik nebo ucitel byli uspésni podle toho, jaci
byli rétofi. Re¢ byla prostfednikem jak ovladnout tisice lidi k velkym &intim nebo
né¢jakému rozhodnuti. V samotném fe¢nictvi nebo Vv piednesu Vv divadle byl hlas
hlavnim komunika¢nim prostfedkem. Na mistech, kde se shromazdoval lid, tedy mista
jako byla divadlo ¢i forum se rozhodovalo o statnich, ndbozenskych a kulturnich

osudech [CANFORA, 2009; VITRUVIUS, aj., 1944].
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2. Vznik a rozvoj Rima

2.1 Z legendy se rodi mésto Rim

Rimské dgjiny rozdélujeme do dvou fazi, republikinské (509 — 27 pi. Kr.) a
cisatské (27 pi. Kr. — zhruba 476 po Kr.). Mésto Rim bylo zaloZeno roku 754 nebo 753
pi. Kr. Roku 509 po vypuzeni posledniho etruského krale byla zalozena republika.
Spisovatel Titus Livius sepsal d&jiny mésta. Podle ného je podatek Rima zaloZeny na

legendach [BROCKETT, 1999; CIMRHANZL, 1999; HIBBERT, 1998].

Hlavnimi hrdiny byl Romulus a Remus, dvojc¢ata, jeZ porodila Rhea Silvia, ktera
byla znasilnéna Martem, bohem valky. Dvojcata, ktera se ji poté narodila, byla odlozena
a ponechana svému osudu v korytku u rozvodnéné Tibery. Dvoj¢ata zachranila viCice,
ktera jim dala napit svého mléka. Poté, co oba chlapci vyrostli, rozhodli se roku 753 pf.
Kr. zalozit nad fekou, v misté, kde jim vicice zachranila Zivot, nové mésto. Romulus se
stal vladcem mésta Rima, které rostlo a prosperovalo [CIMRHANZL, 1999; HIBBERT,
1998].

Recké mysleni i kultura mélo na Zivot v Rimé& hluboky vliv. Vojaci z valek a
Gifednici z vychodnich misi pfichazeli do Rima plni obdivu k feckym stavitelim,
sochaiim, hrnCifim, femeslnikim vyrdb¢jicim néabytek, k ucitelim, filosofim a
spisovatelim. Reéti uditelé vyuovali v Rimé zdej$i mladez veskerému uméni a
dovednostem, pocinaje jazykem, literaturou, rétorikou a filosofii. Pficemz ucitelé se
svymi zaky hovorili vyhradné fecky, nebot’ fectina zistavala jazykem, jehoz gramatiku
stoji za to studovat. Pfesto, Ze se Rimané Reckem hodné inspirovali, neméli filozoficky
sklon (ktery byl pro Reky tak charakteristicky), ale byli spise praktiéti [HIBBERT,
1998; STRONG, 1970].

Vznikaly nové kulty. Kolem roku 186 pf. Kr. zacal byt uctivan Dionysos ¢ili
Bakchos (lat. Bacchus), fecky btih vina a zabavy. Rimské afady byly zburcovany, poté
co se novi vyznavaci oddavali orgastickym slavnostem [HIBBERT, 1998]. ,.Livius 0

téchto slavnostech pise: k nabozZenskému obsahu se pridalo potéseni z vina a hodovani,
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aby to prildkalo vetsi mnozstvi lidi.” [HIBBERT, 1998a, s. 28]. Byla tu obava, ze tyto
slavnosti slouzily jako zastérka pro pikle vzbouteneckych hnuti, proto senat nafidil, ze

zadny obtad se nesmi vykonavat bez povoleni a nesmi se ho zicCastnit vice nez pét lidi

najednou [HIBBERT, 1998].

Politické spory v Rimé skonéily nasilim. Lid se rozdéloval na bohaté a chudé
[Tamtéz, 1998]. V tomto obdobi se do popiedi dostava vojak Gaius Marius, ktery se
odmitl u¢it fecky s odivodnénim ,,Ze nemd smysl hovorit jazykem porobeného naroda,
a ktery zbohatl obchodem a vymdhdanim dani.” [HIBBERT, 1998b, s. 30]. Hispansky
basnik Martialis napsal ,,Rim se zase stal sam sebou. Co byvalo ku potése tyrana, je

nyni potéchou lidu.” [HIBBERT, 1998c, s. 56].

Vznikly stavby ur¢ené pro zabavu, jednalo se o Colosseum, cirky a divadla. Za
panovani Tita se oteviralo Colosseum a podle Suetoniovych propocti za jediny den
bylo zmasakrovano na 5000 zvifat. Titus se stal cisafem vroce 79 po svém otci
Vespasianovi, proslul svoji rozmafilosti, hostinami a slabosti pro mladé homosexualy.
Na triné ho vystiidal jeho bratr Domitianus, ktery Si pfisvojil vzneseny titul Dominus et
Deus (pan a bth). Pfi rozsahlé stavbé jeho nového paldce byly zboieny celé ulice a
odvezeny tuny zeminy. Celych patnact let trvalo vybudovani komplexu, kde se
nachazely fontany, rybniky, zahradni partery, kolonady a chramy [HIBBERT, 1998;
STRONG, 1970].

Po jeho smrti roku 98 se stal cisafem provincialni Gfednik, Marcus Ulpius
Traianus. Po dvou velice vydafenych vojenskych tazenich do Dacie (dneSni Rumunsko)
se pustil do vefejnych praci v Rimé. Postavil méstské lazné a podle architekta
Apollodéra z Damasku vystavél nové forum s knihovnami, chramy, mramorovymi
kolonadami, sochami a bazilikou Ulpia, které bylo pokladano za jedno z nejuzasnéjsich
divi antického svéta [HIBBERT, 1998].

Kdyz Traianus umiral, byl Rim natolik zvelebeny, 7¢ ho Rimané titulovali na
Optimus Princeps (nejlepsi z vladct). Na jeho misto nastoupil jeho adoptivni syn,
homosexual Hadrianus, ktery si nechal vybudovat pomnik, z néhoz se v pozdéjsich
dobach stala hroziva pevnost a vézeni znamé jako And¢lsky hrad [HIBBERT, 1998;
STRONG, 1970].
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2. 2 Rim se uéi od Reki

Rimska kultura se rozvijela vt&sném styku s kulturami Reki, Etruskd,
Egyptantl, Asyfanti, PerSani, Zidti, Foini¢anti a dalSich. Stejné jako Recka kultura byla
i ta Rimska kulturou otrokaiské spole¢nosti. Rostouci honba za novou ptidou, potieba
ziskavat stale nové masy otrokli pro rostouci otrokaiské velkostatky, zesilovaly
expansivnost Rima. Zakladem fimského hospodaistvi bylo zemédélstvi. Zdrojem k
obohacovani fimskych otrokaiti byly loupeze a nasili. V letech 147 — 132 pt. Kr. doslo
k povstani otrokti pod vedenim Euna na Sicilii. Vzboufenci si tak vytvofili sviij stat

[ALEXANDROV, 3j., 1950].

V dob¢ impéria vznikd mnoho novych velkych méstskych stredisek: v Gallii
Narbo (nyni Narbonne), Lugudunum (Lyon), Trevir, Byzance, Antiochie a Alexandrie.
Rada ztéchto mést soupefila s Rimem v poétu obyvatelstva, bohatstvi, obchodu a

V kulturnim vyznamu [Tamtéz, 1950].

Politicky boj uréil v Rimé vyvoj ideologie. Zacala se rozvijet pravni véda,
rétorika, ptirodovéda, teologie a stavitelské uméni, ve kterém dosahli Rimané mnohem
vy$si urovné nez Rekové. Rimané vynalezli vodni hodiny asi roku 200 pi. Kr. a
pergamen kolem roku 160 pf. Kr. Znami byli i fimsti astronomové (Sextus Pompeius a
Sulpicius Gallus, ktery predpovédél zatméni mésice na rok 168 pi. Kr. a vypodital

vzdalenost mezi Zemi a Mésicem. Velkého rozkvétu doséahlo i 1ékatstvi [Tamtéz, 1950].

Od pielomu 3. az 2. stoleti pt. Kr. pronikala do Rima fecka kultura. Vliv na
rozvoj Himské kultury méla helénska kultura. Rek Livius Andronicus prelozil uprostied
3. stoleti pf. Kr. do latiny Homérovu Odysseu. A koncem 3. stoleti se zacali objevovat
prvni fim§ti basnici; nejvétsimi z nich byli Gnaeus Naevius a Quintus Ennius. Marcius
Plautus a Terentius Afer vytvofili fimskou komedii, Pacuvius a Actius polozili zaklady
tragédie, Lucilius zaklady satiry. Rimska filosofie vznikla pod vlivem fecké a zvlast
helénistické filosofie. Quintus Ennius pielozil do latiny protindboZenska dila feckych

myslitelti [Tamtéz, 1950].

muze. Vzniklé fecké filosofické Skoly (Athénska akademie, Zahrada Epikurova) byly

XXVII



proslulé a oblibené¢ po celém svéte. Filosofie se rozsifila hlavné mezi pokrokovymi
vrstvami fimské spolec¢nosti. Cisai Domitianus kolem roku 90 po Kr. zaviel vSechny
filosofické Skoly, nebot’ chapal filosofy jako lidi nebezpetné statu [ALEXANDROV,
aj., 1950].

2. 3 Rim se zmociiuje divadla

Vysledkem expanze v letech 270 — 240 pi. Kr. bylo, Ze se Rim zmocnil n&kolika
feckych uzemi, ve kterych uz dlouho kvetlo divadlo. Za pocatek fimského divadla se
oznaduje rok 240 pt. Kr, kdy bylo zavedeno pravidelné drama, po té co se Rim seznamil

sfeckym uménim a divadlem. Rimané piekladali nebo napodobovali fecké hry
[BROCKETT, 1999].

Rimska divadelni aktivita byla nejvice ovlivnéna Etrurii. Od ni Rimané pievzali
cetné rysy svych nabozenskych slavnosti, pfi kterych se konala divadelni ptedstaveni.
Etruské slavnosti zahrnovali tanec, hru na flétnu, herectvi, zonglovani, soutéze v zapase,
akrobacii, zdvodni sporty, jizdu na koni. Dale bylo fimské divadlo ovlivnéno dal§imi
etruskymi praktikami, jako tfeba zapojenim hudby (ta byla obzvlast dulezita,
doprovazela fadu ¢innosti od obé&tovani po boxerské zapasy), tance a masek [Tamtéz,

1999].

Historik Livius (50 pt. Kr. — 17 po Kr.) datuje prvni divadelni predstaveni
v Rimé roku 364 pi. Kr. Z Etrurie byli dovezeni hudebnici a tane¢nici, aby uspotadali
pfedstaveni ve snaze usmifit bohy, protoze ve mésté fadil mor. Déle Livius zastdva
nazor, ze k hudbé a tanci byl pozdé€ji piidan improvizovany dialog a vznikl tedy novy

zanr, ktery byl nejdiive pfedvadén amatéry a az pozdéji profesionaly [Tamtéz, 1999].

K rozvoji fimského divadla pfispéla i jizni Italie. Zakladni vliv méla atelldanska
fraska (fabula atellana), pojmenovana podle mésta Atelly (pobliz dnesni Neapole), ktera
se importovala do Rima v prvni poloving tietiho stoleti. O atallanské frasce se toho vi
velmi malo, ale badatelé ptedpokladaji, ze se patrné vyvinula z flyackych komedii (druh
komedie, parodovala zndmé a oblibené tragédie) ¢i jinych jihoitalskych mimi. Fraska

byla kratka, pfevazn¢ improvizovana a zaloZena na vSednodennich situacich nebo na
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mytologické burlesce (hrubé komicky literarni nebo divadelni zanr) [BROCKETT,
1999; CONTE, 2003; STEHLIKOVA, 2005].

Rimské divadlo bylo téméf vzdy spjato se slavnostmi, vétsinou ndboZzenskymi a
predstaveni bez ohledu na obsah, mélo vzdy potéSit bohy. Byly uctivany nejenom
fimské protéjSky feckych bohd, ale i domaci skiitkové. Divodem byla povércivost a

obava, ze n&jakou nadptirozenou silu urazi [BROCKETT, 1999; CONTE, 2003].

Divadlo v Rimé& bylo mnohem rozvinut&jsi a pestiejsi, nez v kterékoli jiné rané
kultufe. VétSina divadelnich piedstaveni byla podporovana statem. Hry se hraly pfi
oficidlnich nabozenskych slavnostech (ludi), jimz predchazel nabozensky pravod
(pompa). Rada slavnosti se konala pii zvlastnich pfileZitostech (napf. po vitézstvi ve
valce, pii zasvéceni vetejnych budov ¢i pamatnikii nebo pii pohibech) a mnoho z nich

zahrnovalo divadelni piedstaveni [BROCKETT, 1999; CONTE, 2003].

Nejstarsi slavnost Ludi Romani, byla zalozena v Sestém stoleti pred Kristem a
potadala se v zaii na pocest Jupitera. Divadelni pfedstaveni bylo jeji soucasti od roku
364 a od roku 240 pi. Kr. slavnost piijima komedii a tragédii. Ludi Romani byly
slavnosti se zavody vozu, boxerskymi zapasy a jinymi zabavami, na niz bylo poprvé
uvedeno drama. Tyto slavnosti fidil etrusky vladce Rima Tarquinius starsi (616 — 579
pt. Kr.). Ze zacatku byl vyhrazen pouze jeden den pro divadelni ptedstaveni. Okolo
roku 200 pt. Kr. ¢tyfi az jedendact, kolem roku 190 sedm az sedmnact, kolem roku 150
asi dvacet pét a pocatkem kiestanské éry asi ¢tyficet dni [BROCKETT, 1999; CONTE,
2003; STEHLIKOVA, 2005].

Za obdobi cisafstvi se po€et her zna¢né¢ rozmnozil. Divadlo zacalo byt chapano
jako povyraZeni a pobaveni, jeho motivy zacaly byt Casto politického razu. Roku 354 po
Kr. bylo sto dni urceno pro divadelni predstaveni a dalSich sedmdesat pét pro takoveé

udalosti, jako byly zavody vozi a gladiatorské zapasy [BROCKETT, 1999].

Divadla plnili autofi jako Livius Andronicus, Plautus nebo Terentius. Hry se

vvvvvv

byly efekty nez vykresleni postav ¢i déje. Herci Casto piedvadéli jen stylizovana gesta

nebo tanéili, zatimco sbor recitoval nebo hlasité zpival privodni slovo. Zeny
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vystupovaly nahé (napt. Léda se milovala s labuti, Pasifaé s bilym Minoovym bykem).
KdyzZ ve hie doslo na rany, prolévala se skute¢na krev a zasazovaly nefalSované rany.
Koncem prvniho stoleti nahrazovali herce ve vrcholnych scéndch odsouzeni zloCinci a

byli skute¢né zabijeni [BROCKETT, 1999; HIBBERT, 1998].

Presto fimské drama nedosahlo takové urovné jako fecka dramata patého stoleti
[BROCKETT, 1999]. Cicero ve zlomku citovaném pozd€ji sv. Augustinem, ktery
s rigidnimi Rimany sdilel odpor k divadlu, pise: ,, zdbavnd uméni a celé divadlo je tieba
povazovat za probrum (hanebnost, potupu). Proto vsichni, kdoz jsou s takovymi vécmi
spojovani, musi byt zbaveni oblanskych prav a maji byt rozhodnutim censori

vypoveézeni ze své obce.” [STEHLIKOVA, 20054, s. 211].

2. 3. 1 Divadlo je urceno bohiim

Na rozdil od Reki uvadéli Rimané hry na podest mnoha riiznych bohtl, z nichz
kazdy mél svij okrsek. Predstaveni se hrala pied zrakem toho boha, jemuz byla
vénovana. Predpoklada se, Ze stadionové hledisté v Rimé bylo pravdépodobné uzivano
predtim, nez bylo znamo ftecké divadlo. Existovalo nékolik architektonickych vzort,
z nichz Rimané vychazeli: etrusky; atellansky; fecky [BROCKETT, 1999; CONTE,
2003].

Nejstarsi dolozené divadlo Theatrum ad Apollinis bylo dfevéné a postavené r.
179 pt. Kr. L. Emiliem Lepidem. Divadlo, které dali postavit M. Valerius Messala a
Cassius Longinus roku 154 pf. Kr., mélo uz hledist€¢ vybudované z kamene. Dievéna
divadla méla bohaté¢ dekorace, napt. divadlo z roku 99 postavené Claudiem Pulchrem
mélo skéné zdobenou stiibrem, zlatem nebo slonovinou a sloupy s bronzovymi sochami

[CONTE, 2003; STEHLIKOVA, 2005].

V roce 55 pi. Kr. bylo postaveno prvni stalé divadlo v Rimé&. Témé&F 200 let poté,
co se zacalo rozvijet drama a vice nez sto let poté, co byla napsana posledni dochovana
komedie. Divadlo nechal postavit Pompeius, musel vSak obejit zakon, zakazujici stavét
divadlo a zaclenil do svého divadla chram VenuSe Victrix, takze chramové stupné
tvotily hledisté. Dalsi velké kamenné divadlo bylo dilem autora Balbuse z 13. stol. pf.

Kr. Pojalo asi 8000 divakii. Ale mezi asi nejzndméjsi patiti Marcellovo divadlo
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postavené roku 11 pi. Kr., které pojalo asi 14 000 lidi [BROCKETT, 1999; CONTE,
2003; HIBBERT, 1998; STEHLIKOVA, 2005].

I jevisté bylo umisténo tak, aby obraz boha mohl predstaveni sledovat. Jevistni
budova vytvoftila jeden architektonicky celek. Tak byl divakiim omezen vyhled na
vnitfek stavby. Rimané dbali na pohodli publika a tak za cisaistvi vytvofili systém
chlazeni zalozeny na pohybu vzduchu nad proudem vody. Pfed sluncem publikum
chranila vela (plachta), kterou zavedli roku 75 pt. Kr. Za fimské doby bylo postaveno
125 stalych divadel, nékteré i na izemi Recka. Rimské publikum bylo viak hodné
prelétavé, Casto opoustélo jednu uddlost kvili jiné. Objevovaly se nové druhy zébavy,
nekteré si udrzely svoji popularitu cela dlouha stoleti, jiné ji ztratily rychleji

[BROCKETT, 1999].

2. 4 Rimsky lid se chce bavit

Kromé divadla v Rimé rostly dal3i formy zabavy. Roku 600 pf. Kr. byl navrzen
Circus Maximus, uréeny pro zavody vozi. Byl pfiblizné 600 metrti dlouhy, 175 metri
Siroky a dokézal pojmout 60 000 sedicich divaki a jeho draha umoznovala zavodit

dvanacti vozim vedle sebe. Arény byly obklopené jidelnami a kojemi véstct [Tamtéz,
1999].

,»Nejedna prilezitost na tebe ceka v cirku /radi Ovidius ve svem Uméni milovat/.
Nikdo ti nebude branit, aby sis prisedl k divce. Snaz se dostat k ni co nejblize. Je 10
snadné, protoze je tu stejne hlava na hlave. Najdi si zaminku, abys s ni mohl zaprist
hovor. Zeptej se, co je to za koné, které zrovna vjizdéji, a také na to, pro které horuje.
Jeji volbu pochval /.../. Kdyby ji treba spadlo do klina smitko prachu, jemné ho smet. A
i kdyby nebylo prachu, délej, jako by se tak stalo, a stejné ji ho smet’ — Smyka — i se ji
roucho po zemi, uchop jeho lem a zdvihni. Jisté ti dopreje pohled na své nohy /.../.
Casto je milovnikovi ku prospéchu hbité obstarani polstarku /.../. Takové jsou moznosti,

jez se v cirku nabizeji muzi, bazicimu po dobrodruzstvi.” [HIBBERT, 1998d, s. 60].

Kvozu se zapfahovali dva kong, ale Castéjsi byli ¢tyfi koné (quadrigae),

piilezitostné az deset. Okruh objizdéli celkem sedmkrat. Vozy byly barevné, oznacené
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factiones ¢ili zbarvenim klubG — cervenou, bilou, modrou ¢&i zelenou. Koné méli
v hiivach perly, naprsni Stity méli poseté privésky a v ocasech méli barevné stuhy.
Vozatajové byli pfivazani k vozu kozenym femenim a s dykou v pochvé na stehné pro
pripad, Ze by se museli vyprostit. Jejich tunika taktéz obsahovala barvy klubi
[BROCKETT, 1999; HIBBERT, 1998].

Rim mél cirkl nékolik: Circus Flaminius, postaveny v dobach republiky, Circus
Gaius, ktery ziidil Caligula, ale nejhonosnéjsi ze vSech, vylepseny a rozsifenym Iuliem
Caesarem, byl pravé Circus Maximus (Velky cirk) [BROCKETT, 1999; HIBBERT,
1998].

Dalsi vyznamnou stavbou byl amfiteatr, ur€eny hlavné pro gladiatorské zapasy.
Prvni amfiteatr byl postaven roku 46 pt. Kr., jednalo se vSak pouze o provizorni stavbu.
Za vlady cisafe Vespasiana byla zapoCata stavba nejznaméj$iho amfiteatru
flaviovského, dnes znamého pod nazvem Colosseum. Stavba byla dokoncena v roce 80
po Kr. a je elipsovitého tvaru (188 m dlouhy a 156,4 m Siroky oval obklopeny 86 m
dlouhou a 54 m Sirokou arénu). Horni patro bylo vyhrazeno Zenam a chuding, a sedélo
se vném na dfevénych lavicich. Nizsi uzaviené patro nalezelo otrokiim. Pod nim se
Tésn€ nad arénou mely misto loze senatorl, magistratii, knéZzi a ¢lend cisarské rodiny.
Aréna se dala CasteCné zatopit pro namoini zapasy (naumachie). V podzemi byly
vybudované chodby a klece pro zvét a bojovniky. Pfed sluncem divéky chrénila plachta

[BROCKETT, 1999; HIBBERT, 1998; STEHLIKOVA, 2005; STRONG, 1970].

Colosseum pojalo kolem padesati tisic divakt a mélo dvacet Sest vchodu. Dale
zde byly Ctyfi neocCislované brany, dvé pro cisafsky doprovod a dvé pro gladiatory
(jednou, zvanou Porta Sanivivaria, se ti, co ptezili, vraceli do kasaren, a druhou,
pojmenovanou po bohyni smrti Libitiné, se vynasely mrtvoly porazenych)
[BROCKETT, 1999; HIBBERT, 1998; STEHLIKOVA, 2005].

Pti hrach se rozdavalo jidlo z dvodu usmifeni fimského lidu, z velké Casti se
jednalo o nezaméstnané. Rimané gladiatorské zapasy prevzali od Etruskil. Zapasy
pozdéji ztratily na své nabozenské hodnoté, ale ¢ast ndbozenského tcelu piece jen

zbyla, hry se naptiklad nazyvaly munera, tlitby. Sluha, ktery padlému gladiatorovi
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zasazoval ranu z milosti do hlavy, byl obvykle pfevlecen za Charona, lodnika, Ktery

prevazel duse zesnulych na onen svét [HIBBERT, 1998].

Hry zacinaly Casné rano prehlidkou gladiatorti, objizdéjicich arénu na vozech,
odénych do purpurovych a zlatych plasth. Poté pochodovali pésky, ndsledovani otroky
nesoucimi jejich zbrané, Stity a helmy. Jejich cesta koncila pred lozi cisafe, kde
pronesli pokiik Ave caesar! Morituri te salutant! (Zdrav bud’, cisati! Jdouci na smrt té
zdravi!) [Tamtéz, 1998].

Colosseum neposkytovalo pouze gladidtorské zapasy, nabizelo 1 jiné podivang,
jako napftiklad soutéZe v lukostielbé, souboj Sermifek a bitky vozatajli, mnohdy za
doprovodu kapel a vodnich varhan. Hlavnim pfedstavenim byly zapasy s divokymi
Selmami, pfi nichZ hynulo tisice zvifat a pravé pro tyto piileZitosti byla aréna osdzena

stromy a poseta kameny [Tamtéz, 1998].

Jen malo kdo tyto zabavy odsuzoval. A vSak Seneca byl znechucen t€émito hrami
[Tamtéz, 1998]. ,,Je to vylozené vrazdeni. Ti muzi nemaji Zadny ochranny odev. Celd
Jjejich téla jsou odkryta a Zadna zasazena rana neni bez ucinku. Divaci se doZaduji, aby
toho, kdo zabil, poslali proti jinému, kdo na oplatku zabije jeho, a vyzaduji, aby byl
vitéz ponechan pro dalsi jatka. Jediné, ceho mohou bojujici dosici, je smrt. Odménou za
boj je mec a ohen...A kdyz prijde prestavka, /divaci/ Fvou: Doprejte nam zatim néjaké
zabijeni! At se néco déje. Rikda Senmeca. ” [HIBBERT, 1998e, s. 59]. ,, Cicero, jenz
odsuzoval krutost Stvanic na divoké Selmy, pohlizel na gladiatorské zdpasy jako na
nazornou lekci discipliny a sebeobétovani. Pohled, jak dobre vycviceni muzové radeji

prijmou ranu, nez by ji mrzce uhybali, napsal Cicero.” [HIBBERT, 1998f, s. 60].

2. 5 Rim si své komedie nevazi

,,Komedie je zobrazenim smésného déje s nevelkym, ale ucelenym rozsahem.
Snazi se zobrazit lidi horsi, ne vSak ve vsech jejich Spatnych strankach, nybrz jen v tech,
které vzbuzuji smich. Pri zobrazovani byvaji tyto rozdily v prostiedcich, v predmétech a

ve zpiisobech.” [ARISTOTELES, 1996¢, s. 59, 66, 126].
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O vyvoji komedie nemame zpravy, protoze z pocatku nebyla brana vazné.
Rimané si své komedie moc nevazili. Vzdyt' i sbor komickych hercii byl povolen dosti
pozdé a neni znamo, kdo zavedl masky nebo podet hercii [ARISTOTELES, 1996;
STEHLIKOVA, 1993]. ,, Quintilianus dokonce iikd, ze Rimané v komedii pokulhdvaji.”
[STEHLIKOVA, 1993a, s. 51]. Volcacius Sedigitus, literarni historik zase sestavil
kanon komickych autort. ,, Vidime, Ze mnozi lidé jsou nejisti a nemohou se rozhodnout,
kteréemu autorovi komedii prirknout palmu vitézstvi. Ten problem vyresim podle svého
usudku tak, aby se ten, kdo je opacného minéni, neurazil. Palmu vitézstvi dam
Caeciliovi, jehoz komedie se podobaji mimu. Plautus jako druhy prekona vsechny
ostatni. Potom na tieti misto prijde Naevius. Kdyby byla cena pro ¢tvrté misto, dostal by
je Licinius. Po Liciniovi kladu Atilia. Na Sestéem misté je nasleduje Terentius. Turpilius
je sedmy, Trabea zaujimda osmou pricku. Na devaté misto lehce poloZim Luscia. Na

desaté pridam — kwviili jeho starobylosti —Ennia.” [STEHLIKOVA, 1993b, s. 51].

Komedie se rozlisuje na komedii fabula palliata (jednalo se o starofimskou
komedii podle feckého vzoru, jejiz postavy nosi pallium, fecky odév) a komedii fabula
togata (tato se pouzivala ptivodné pro vSechny typy fimského dramatu, které nebyly
pielozeny zfteCtiny, teprve pozd&ji jim byla oznaCovana komedie s postavami
oble¢enymi do togy) [BROCKETT, 1999; CONTE, 2003; STEHLIKOVA, 1993;
STEHLIKOVA, 2005].

Z druhého typu se bohuzel nic nedochovalo, ale zname jména tii autord, jez
pracovali s timto zanrem - Titinia, Lucia Afrania a Tita Quinctia Attu. Jednalo se o
komedii s namétem zbézné¢ho zivota fimské rodiny. Jeji hrdinové se rekrutovali
z nizSich spolecenskych vrstev, zijicich v chudych domech, tabernach (odtud také jiny
nazev této komedie tabernaria. Toga byla jednodusi neZ palliata [STEHLIKOVA,

1993].

2.5.1 Fabula palliata a jeji predstavitelé
Prvnim domacim dramatikem byl Gnaeus Naevius (270 — 201 pi. Kr.), jez
vynikal v komedii. Do feckych originali vkladal Cetné fimské realie a psal hry na

fimské piibéhy. Po smrti Andronika a Naeviuse se drama pevné uchytilo a jejich

nasledovnici se vénovali vzdy pouze jednomu zanru. Komedie byla v Rimé
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popularngjsi, a tak zname jména Ctyi fimskych komediografii. Prvni vyznamna literarni
dila psana latinsky pochazeji od Livia Andronika (240 — 204 pt. Kr.), napsal a pielozil
fadu komedii a tragédii. Dale to byl Caecilius Statius (asi 219 — 168 pi. Kr.), ktery byl
Casto oznacovan tfimskymi kritiky za nejvétsiho komediografa, ale bohuZzel se zadna
zjeho her nedochovala. Marcus Atilius, Aquilius, Lucius Lanuvinus a Sextus
Turpilius jsou dalsi jména komediografi [BERNARD, 1983; BROCKETT, 1999;
RAK, 1983; STEHLIKOVA, 1993].

Publius Terentius Afer (195 ¢i 185 — 159 pi. Kr.) kombinoval piibehy
z n¢kolika feckych originald, za to byl Casto kritizovan. Uzival jazyk vsedni zdvorilé
konverzace, byl elegantni a distojny a nejzajimavéjsim faktem na jeho dilech byla
postava a dvoji zapletka, jejiz vztah mu dava pfrilezitost predvést kontrastni lidskeé
chovani. Jeho zépletky jsou déany komplikacemi, vyplyvajicimi z omyld danych
zaménou osob, nenadalym rozloucenim rodi¢d a déti ¢i milenci a zase jejich
neocekavanym Stastnym shledanim ¢i prekazkami v lasce [BERNARD, 1983;
BROCKETT, 1999; STEHLIKOVA, 1993; STEHLIKOVA, 2005].

Terentius tvofil v dobé rostouciho filhelénismu, jeho kolegové vSak neuznavali
jeho dramatické vidéni svéta. Terentius nemél rad fraSkovité a groteskni typy, déaval
piednost vlidnéjsi kresbé postav a zdaraznoval jejich sympatické rysy. Jeho komedie
sméiuji k psychologizaci, ale piesto se tu stietdva realismus s idealizaci. Z hlediska nasi
terminologie jsou Terentiovy komedie spiSe Cinohry, které obohacoval zapletkami a
budoval vzdy argumentum duplex (druhy plan). Vétsina jeho komedii ma vzdy dvoji
milostny ptibéh, dva mladé muZze a dvé divky a vétSinou dvé kontrastujici postavy otcti.
Komedie byly vyvazené, peclivé vygradované a jeji postavy byly siln¢ dynamické
[STEHLIKOVA, 1993; STEHLIKOVA, 2005].

Terentiovy prology zcela opoustéji expozicni strategii, ackoliv se obraceji
k divakim a vybizeji je k trpélivosti, soustied’uji se pfedev§im na diskusi s konkurenty.
Pfedmétem jeho sporu byla metoda, contaminatio (kontaminace), vytvafeni nové
komedie z motivii vice komedii jinych, dba vSak na to, aby nebyla poruSena jednota
dé&je a jednota charakteru. Terentius musel Celit pomluvam, Ze nebyl autorem komedii,

nebo Ze je napsal za pomoci svych pratel [STEHLIKOVA, 1993].
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Typickymi postavami, které vystupovaly v jeho komediich, byly: otec (coz byl
vétsinou Ssenex, statec), jeho syn (adulescens, mlady muz), manzelka (uxor, matrona),
dcera (filia), otrok (servus) a ptilezitostné parazit. A postavy nesouvisejici s rodinou:
Hetéra (meretrix), kuplit, kuplifka (leno, lena) a vojak (miles). Terentius daval prednost
uspornosti, takze jeho komedie jsou krat$i nez naptiklad Plautovi, zato maji zase

komplikovanéjsi zapletky [BROCKETT, 1999].

Napsal Sest her, které se vSechny dochovaly: Divka z Andru (Andria, 166 pf.
Kr.), Tchyne (Hecyra, 165 pt. Kr.), Sebetrapi¢ (Heautontimorumenos, 163 pi. Kr.),
Klesténec (Eunuchus, 161 pi. Kr.), Formio (Phormio, 161 pt. Kr.) a Bratri (Adelphoe,
160 pi. Kr.) [Tamtéz, 1999].

Titus Maccius Plautus (asi 254 — asi 184 pt. Kr.) byl autorem komedii, které
byly obdivovany pro svuj latinsky dialog. Pfedlohy pro své komedie Cerpal z nové
antické komedie a jeho tématika byla pestra. Plautus ignoruje humanismus nové
komedie, snizuje vysokou problematiku a paroduje jednotlivé motivy. Jeho hrdinové
ziji vjiném svété V prostoru, ktery bychom mohli nazvat Plautinopolis, plati jiné
zakony, jsou tu v&Ené Saturnalie, svatek, karneval, v némzZ se smi vSechno, co je
zakazdno ve vSedni den. [STEHLIKOVA, 1993]. Jeho prology maji riizné cile,
v nékterych znich se hovofi o déji, ktery bude nésledovat, nebo navazani kontaktu
s publikem [BERNARD, 1983; BROCKETT, 1999; STEHLIKOVA, 1993;
STEHLIKOVA, 2005].

Komedie Ilze rozdélit na charakterovou komedii (Komedie o hrnci),
sentimentalni komedii (Hra o skfifice), mytologickou travestii (Amphitruo), komedii
dvojniki (Menaechmov¢), intrikovou komedii (Bacchidy), frasku (komedie oslovska),
romantickou komedii (Komedie o lan€) a dokonce i1 vazné hry (Zajatci, Trojgros). Za
typickou plautonovskou komedii 1ze povazovat Komedii o strasidle, kterou lze zafadit

do typu motoria (dynamicka komedie) [STEHLIKOVA, 1993].

Zakladnimi postavami v jeho komediich je mladik (s hubenou tvafi, ostrym
nosem, bilou pleti, Cernyma o¢ima a zrzavymi kudrlinami) a jeho sluha (bfichaty,
opaleny a zrzavy). Mladik vzdy vzdycha po mladé divce a utraci rodinné jméni. Jejich

protivnikem je otec (pfevazné smésny statik, vzdy podvadény svymi sluhy a nevérnou
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zenou). Dalsi prekazkou byl kuplif ¢i vojak, ktery mél divku v moci. Divky jsou nézné,

laskavé a milujici [STEHLIKOVA, 1993].

Plautus vyuzival vSech moznosti k zesileni komedialnosti her, posiloval
groteskni motivy, pfivadel na scénu osvédcené gagy a komické figury. Déle obohacoval
komedie o hudebni element, ktery nova komedie postradala. V jeho komediich je jen
jedina sborova pisen (pisent rybaiti v Komedii o lan€). Ttetina jeho komedii je slozena
z diverbia (mluveného slova) a pétinu tvoii cantica (zpivané arie) nebo duet. Jeho
metafory jsou ¢erpany z oblasti vale¢nictvi, ndmotnictvi, obchodu, lovu, cirkusu, zenské

mody. Casto jsou jeho vtipy prosté az trivialni, ale vzdy totalné u¢inné [Tamtéz, 1993].

Jeho dila jsou: Komedie o hrnci (Aulularie), Persan (Persa), Trojgros
(Trinummus), Kartaginan (Poenulus), Komedie o lané (Rudens), Komedie oslovska
(Asinaria), Kupec (Mercator), Chlubny vojak (Miles Gloriosus), Hra o skrince
(Cistellaria), Casina, Amfitryon (Amphitruo), Komedie o strasidle (Mostellaria), Zajatci
(Captivi), Truculeutus. Vsechna dila vychazeji z principu nové komedie [BROCKETT,
1999; STEHLIKOVA, 1993].

2. 6 Po boku komedie se rozviji i Fimska tragédie

Rimska tragédie se vyvijela v zemi, kde se rozvijelo fe¢nictvi a primitivni préza.
Rimané pievzali od Reku jak tragédii, tak i komedii. Tragédie na Fimské scénd
prosperovala, a to od roku 240 pi. Kr., kdy Livius Andronicus uvedl na fimskych hrach
tragédii. Existovalo mnoho autori, ktefi se vénovali tak komplikovanému Zanru jako
byla tragédie a proto bylo dilezité osvojit si stavbu tragédie i mytologicka témata, jez
byla do té doby Rimaniim neznamé. Davali pfednost mytologickym tématiim, ktera jim
byla blizka, tedy mytim o trojské valce. Rimska tragédie byla vice rétoricka nez fecké
tragédie. Rimskou tragédii charakterizuje , zdliba v drsnych a melodramatickych
zapletkach a postupech, v majestatni rétorice a prehnané barvité kresbé postav.”

[STEHLIKOVA, 1993c, s. 69]. Rimska tragédie méla od svého pocatku mensi podil

mluveného slova oproti fecké tragédii i komedii a jeji velkou ¢ast zabirala cantica
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(pasaze, které byly zpivany s hudebnim doprovodem) [BROCKETT, 1999; RAK, 1983;
STEHLIKOVA, 1993].

Model fimské tragédie vytvoiil Livius Andronicus, ktery si zvolil pro své hry
mytologické téma. V tragédiich pouzil pro dialogické pasaze jambicky senar (vers,
ktery v obrysech kopiruje fecky jambicky trimetr, ale je pro latinu velmi pfijatelny)

[BROCKETT, 1999; STEHLIKOVA, 1993].

Dalsimi predstaviteli fimské tragédie byli Naevius, Ennius a Cicero. Naevius
vice tihl ke komedii. Ennius vynikal spiSe v tragédii. Cicero byl ve své dobé ziejmée
uznavanym autorem, soudé podle toho, ze ho Plautus ¢asto parodoval. Doptaval si
naprostou volnost ve verS$i. Za nejlepStho z fimskych tragikli se vSak povazuje
Pacuvius, ktery se uz plné vénoval tragédii, ackoliv napsal pouze dvanact her. Jeho
tragédie byly povazovany za pfili§ drsné a patetické, ale piesto se udrzely na scéné celé
stoleti, coZ zase svéd¢ilo 0 tom, ze Rimané ocetiovali i vazné hry [BROCKETT, 1999;

RAK, 1983; STEHLIKOVA, 1993].

2. 6. 1 Predstavitelé Fimské tragédie

Mladsim konkurentem Pacuviuse byl Accius, jehoz zaliba v tragédii vedla ke
komplikovanym zapletkam a rétoricnosti. Vime jesté o dalSich predstavitelich fimské
tragédie, ti uz se vSak netésili takové piizni divaku, jako jejich piedchidci. Jednalo se
C. Julia Caesara Strabona, C. Titia, Pompilia a Santry. Na hrach k oslavé
Augustova vitézstvi u Actia r. 29 pf. Kr. kon¢i jedna epocha ve vyvoji fimského
dramatu, ve kterém bylo drama dominantnim divadelnim zanrem na Fimské scéné.
Jednalo se o posledni nam znamou tragédii, jejiz inscenovani je dolozeno [RAK, 1983;

STEHLIKOVA, 1993].

Je tieba zdiiraznit, Ze oproti Rekiim Rimané rozvinuli jak tragédii, tak i novy
Zanr, praetexta (domaci historickou ¢inohru). Jedinou zachovalou fimskou praetextou je
Octavia, nalezena v rukopisu obsahujicim Senekovy tragédie. Casto mu je chybng

piipisovéna, ale nepatii mezi jeho dila [RAK, 1983; STEHLIKOVA, 1993].
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Lucius Annaeus Seneca (5 ¢&i 4 pt. Kr. — 65 po Kr.) byl rodak ze Spanélska,
vychovany v Rimé. Jeho hry jsou rozdéleny do péti epizod sborovymi mezihrami, jen
volné spojenymi s dé€jem. Sencka mél velkou zalibu v moralce, v magii, smrti a jeho
scény obsahuji nasili a dé€s (napt. v Thyestovi se na hostiné¢ podava maso z détskych
tél), tyto scény pozdé€ji napodobovali i dalsi autofi. Senekova tvorba dramatickych
postav, jez je zene do zahuby, byla pro renesancni dramatiky cenénou lekci

[BROCKETT, 1999; RAK, 1983].

I ptesto je dnes Seneka povazovan za druhotadého autora. Dochovalo se devét
jeho her: Trojanky (Troades), Médea, Oidipus (Oedipus), Phaedra (Faidra), Thyestes,
Herkules na Oité (Hercules Oetaeus), Silici Herkules (Hercules Furens), Foinicanky
(Phoenissae) a Agamemnon (Agamemno). VSechny tyto hry jsou adaptaci feckych
originalia [BROCKETT, 1999].

2. 7 Komedie i tragédie ztraceji na své popularité

Komedie i tragédie v prvnim stoleti po Kr. ztratily svou popularitu, to ovSem
neplatilo pro mensi zanry. Mezi menS$i Zanry patii atellanskd fraska a mimus. Jak
atellanska fraska, tak mimus byly uvadény na slavnostech od tietiho stoleti pi. Kr. O
téchto zanrech vime velmi malo, nebot' do prvniho stoleti pfed Kristem zlstaly
neliterarnimi zanry. Zapisovat se zacaly teprve po Upadku velkych zanrii [BROCKETT,
1999; CONTE, 2003].

Fabula atellana byla kratka s asi 300 — 400 fadky a patrné slouzila jako exodia,
jako dohra po regulérnim dramatu. Zdiirazitovala venkovské prostiedi, postavy i fec a
jeji ndmét nejcastéji zahrnoval podvody, Zravost, bitky a pohlavni zneuziti. Méla Ctyti
zakladni ustalené postavy: vitdlni a vybusny Bucco, Pappus, komicky statec, hloupy
zrout Maccus a Dossennus, hrba¢ ptizraéného vzezieni. Postavy patrné€ nosily ustalené

kostymy [BROCKETT, 1999; CONTE, 2003].

Mimus neboli fabula riciniata se objevuje v roce 211 pf. Kr., ale pfedpoklada se,
ze byl provozovan uz diive. Jednalo se o propracovany dramaticky zanr, obvykle kratké

formy se zna¢nou vypravou a Svelkym obsazenim. Namét mohl byt vazny anebo
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komicky, ale obvykle se zabyval néjakou strankou vsedniho zivota z komického ¢i
satirického hlediska. Mimus se spojoval pfedevs§im s ludi florales, slavnostmi na pocest
jedné z bohyn plodnosti. Tyto slavnosti byly obzvlast populdrni mezi prostym lidem.
Na mimy méli spadeno kiestané, jejichz vira byla Casto na jevisti zesméSiovana.
Krom¢ dramatickych kust predvadéli akrobatické prvky, provadéné na hrazdach nebo
na lang, polykdni ohné a mecl, Zonglovani s micky, dykami a jinymi predméty.
Vystupovali rovnéz i se zvitaty. Masky u mimt se nepouzivaly. Herci mimu nosili
tuniku, jejimz doplikem bylo ricinium (kapé), Casto pouzivana k zakryti totoznosti.
Nekteti vsak nosili centunculus (kazajku) sesSivanou ze zaplat a mivali ostfihané hlavy

[BROCKETT, 1999; CONTE, 2003].

Dale byl popularni fabula saltica (pantomimus), pfedchiidce moderniho baletu.
Slo v podstaté o d&jovy tanec, ktery byl znam uz v patém stoleti v Recku, ackoliv tam
obvykle obsahoval dva a vice tanct. V Rimé to byl tanec solovy, zapletky si
pantomimus Casto bral z mytologie ¢i historie. Pantomimickou akci doprovézel chor a
kapela slozena z fléten, pistal a Ginelti. Tento druh pantomimu zavedli do Rima herci
Pylades z Kilikie a Bathyllus z Alexandrie v roce 22 pi. Kr. Charakteristickym rysem
byla vaznost, nékdy vsak i komi¢nost, o komickou verzi byl vSak zahy ztracen zajem.
Masek se uzivalo od samého pocatku, tvofily se z platna s pfipojenou parukou, ktera
zakryvala hlavu, usta byla zaviend. Aktéfi pantomimu nosili dlouhou tuniku a plast,

ktery umozioval volny pohyb [BROCKETT, 1999].

2. 8 Rim ztraci zajem o divadlo

Divadlo v Rimé navazuje na pokracovani feckého divadla, do néhoz vstoupily i
prvky z Etruska. Rimané inscenovali latinské pieklady feckych dramat, ale jejich
divadlo nikdy nedosahlo takové trovné jako divadlo fecké. Vyznam spociva v tom, Ze
zprostiedkovali fecké divadelni uméni dalSim narodim na jejich izemi. Divadelni hry
Andronikovy Rimané povazuji za svij poc¢atek dramatu, ktery je piekladem fecké
tragédie klasické doby. V Rimé je divadlo spole¢enskym opiem pro uspani socialniho
uvédoméni SirSich vrstev obyvatelstva. Tyto formy divadla méli socialni funkci

[CONTE, 2003; VITRUVIUS, aj., 1944].
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Antické divadlo v Recku proslulo svou prehistorii — totiz jednoduchymi
dramatickymi vystupy, nesvazanymi psanymi texty, které byly tUzce spojeny
s venkovskymi naboZenskymi oslavami. Rimané byli taky zvédavi na svou literarni
prehistorii, pfesto fecky piiklad byt podnétem, ale i pouhou iluzi. Vznik narodniho
fimského dramatu byl pfili§ vazan literarni minulosti Recka, které hodné t&Zilo z
Homéra (coz byl rozsahly basnicky text a kulturni dokument). Rimané, ale Zadny

takovyto privilegovany text nemaji [CONTE, 2003].

Rimané se snaZi vice rozesmat divaky, pomoci paratragického dialogu, chtéli,
aby se divak s postavou ztotoznil. Slo hlavné o zobrazeni redlného Zivota. Z fecké
komedie Rimané prebirali zapletky, postavy i okolnosti d&je. Nova komedie se postupné
vzdalovala od politické kritiky, ktera byla charakteristicka v Recku. Jednalo se o hry se
Stastnym koncem, ve kterych se objevuji Stastna shledani nebo bouilivé zvraty
[Tamtéz, 2003]. ,, Novad anticka komedie je zaloZena na rafinované hre, jez zpochybnuje

zdanlivy psychologicky a déjovy realismus.” [CONTE, 2003a, s. 109].

Dalsi forma, jez se rozvijela, byla recitationes, jednalo se o pred¢itani literarnich
uryvki. Dila byla pfed¢itana na vefejnych mistech (napt. v divadle) a snazila se nabyvat
spektakularni (divadelni) rysy [Tamtéz, 2003]. ,, Tvari v tvdai tomuto tak zdavaznému
jevu, jenz v sobé obsahuje mnohostranné aspekty spolecenského i kulturniho Zivota
metropole obyvané velkym mnozstvim Italikii i nevzdélanych provincialu (na jejichz
primitivni vkus, pristupny nasilnickym emocim, zminénd predstaveni dovedla zapiisobit)
— jevu, kterému jisté nemohlo konkurovat pokus o oZiveni velkého tragického divadla
(urceného publiku vzdélanému i ideové také vybranéjsimu), o nez se snazila senatorska
elita — neudivi tendence tehdejsi literatury (a to predevsim poezie) prizpuisobit se
V ramci jistych mezi a aspektu spektakularni formé a prejimat riizné divadelni rysy.”
[CONTE, 2003b, s. 365]. Rimané byli nejvice hrdi na to, Ze se odpoutali od Rekii a
vyvinul se jazyk latinsky. ,, Cato Fekl: Rim, nesporny vitéz, jenz se stal nejmocnéjsim
viadcem Stredomori, mohl s hrdosti uzivat svého vlastniho jazyka i ve vztahu k cizim

narodum.” [CONTE, 2003c, s. 75].

Rim ma potiebu se bavit, a proto se zajem piesouva do Collosea a na cirky. Diky
upadku fiSe konci i divadlo a nasledujici kfestanskou cirkvi je povazovano za nezadouci

a tudiz je zakazano [BROCKETT, 1999].
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3. Divadlo a jeho dopad na spole¢nost

Za divadlo (divadelni) povazujeme vse, Co ptedstavuje n¢jakou akci, v niz osoby
pfedstavuji néco jiného nez samy sebe a provozuji tedy hru, proto povazujeme za

divadlo obfady nabozenské, lidové slavnosti apod. [VITRUVIUS, aj., 1944].

Divadlo se postupné rozvijelo na lidovych slavnostech a silné ovlivnilo celou
feckou a fimskou spolecnost. Stalo se jejich kazdodenni soucasti. Vznik divadla tkvél
vsilné vife a oddanosti k bohtim, ktefi byli uctivani riznymi zplsoby. Byli
vyobrazovani na vazach, zdobili jimi chramy nebo na jejich pocest chramy stavéli. A
pravé vira v bohy byla uzce spjata s oslavami konanymi na jejich pocest, K ucténi a
podékovani za dobrou trodu, plodnost [BROCKETT, 1999; CANFORA, 2009].

Jednalo se 0 Velké, Malé, Méstské Dionysie urc¢ené pro boha Dionyse, ktery byl
znam jako buh bujarych radovanek, oslav a vina. Cilem téchto oslav byla zabava a
stmeleni lidu. Z dramatickych prvka téchto oslav se zacalo rozvijet drama, a tak se

pomalu zacalo vytvaret divadlo [BROCKETT, 1999].

Divadlo bylo chapano jako kulturni zalezitost, ve které se prolind uméni
s politikou a potiebami dané obce. Celé divadlo bylo totiz izce spjato s fungovanim
statu. Jednalo se o misto, kde se vSichni ob¢ané shromazdili, a proto jejich divadla byla
obrovska, s kapacitou az pro 15 000 lidi. V divadle se mohli pfiucit né¢emu novému ¢i
poucit z chyb jinych lidi, ktefi byli na jevisti ztvarnéni, ale zaroven piipominali historii,
jejich myty nebo boje. Divadlo bylo chapano jako prostfednik a Sifitel zakladnich
hodnot polis [CANFORA, 2009]. ,, dischylos pise ve svém dile Zaby jet basnik ucitel
ctnosti.” [CANFORA, 2009f, s. 135].

Dila byla tvofena na zakazku politického spolecenstvi. Polis si tedy zajistoval
diky dramatickym tviircim zakladni funkce spolec¢enského zivota a rozhodoval o tom,
CO se miZe uvést na scénu a co ne. Dbal na to, jak hra zapisobi a jaky bude mit dopad
na spolecensky lid. Jelikoz se stat staral o chod divadla, mél pravo kontrolovat obsah

hry, coz je mozné oznacit za urcity druh cenzury [Tamtéz, 2009].
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Z Platénovych Zakoni se dozviddme, Ze se dramaturgové museli podrobit
ptfedbéznému vybéru, kde se rozhodlo o povoleni sboru. Platon pteceniuje dosah
cenzury: ,, Vzdyt bychom veéru nadobro Sileli my i cela obec, vklada Platon do ust
jednomu z athénskych mluvcich, kdyz by vam dovolila provozovat skladby, o kterych je
nyni rec [tj. prijit do mésta a neomezené hrat dramata pred publikem], drive nez by
urady rozhodly, zdali jste je sloZili tak, aby je bylo mozno prednaset a aby byly vhodné
pro verejnost, ¢i ne.” Na tuto hypotézu athénsky mluvci reaguje: ,, Nyni tedy, rodni
synové néznych Muz, nejprve ukazeme uradiim vase zpévy vedle nasich, a jestlize se, co
vy mluvite, ukaze stejnym nebo snad jesté lepSim, dame vam sbor, pakli vSak ne, prdatelé,
nikdy bychom to nemohli udélat.” [CANFORA, 2009g, s. 137]. Politické vedeni mohlo
vyuzit své moci k povoleni nebo zamitnuti sboru, ¢imZz podpofili vyvolené autory a
odradili ostatni. Nejcastéji se kontrolovaly lyrické zpévy, nebot’ pravé ony predstavuji

z ideologického a politického hlediska nejvyraznéjsi ¢asti dramatu [Tamtéz, 2009].

Kdyz drama fesilo a prosazovalo myslenky a nazory, které zcela neodpovidaly
vladnoucimu duchu, bylo vzdy zapotiebi vzit v ivahu usudek a reakce divaki (ktefi
nikoliv nahodou zarputile odpirali potlesk Euripidovi, jehoZz tvorba byla vzdalena duchu
doby). Vzhledem Kktomu, Ze politické mysSleni ruznych autori bylo naprosto
neslucitelné s vizi demokratické polis, museli upustit od otevieného politického stietu a
pokouset se uplatnovat svij vliv. Museli vyslovit svou pravdu jinym zptisobem, a to

pravé prostiednictvim divadelni scény [Tamtéz, 2009].

Demokraticky politik Kleén vyuzival autora komedii Hermippos K atoktim proti
Perikleovi, ktery si byl védom zasadniho vyznamu divadla a poskytoval finan¢ni
podporu vyznamnym autoriim tragédii, ale zadroven utocil na autory komedii za jejich
tvrdou a jedovatou otevienost. V roce 440 pt. Kr. Periklés zavedl opatieni, v némz
omezuje svobodu projevu komické scény. Slo o tvz. Morychidiiv dekret, toto opatieni
nebylo ojedinélym. V roce 426 pi. Kr. Kleon obzaloval Aristofana, ze Vv ,, p/itomnosti
cizincii nedobre mluvil o obci.” [CANFORA, 2009h, s. 139]. A roku 415 pi. Kr. vznika
zékaz jmenovité napadat politické osobnosti. Slo o opatieni tvz. dekretu Syrdkosiova

[Tamtéz, 2009].

Vznika Ustava Athénant. ,, Nesouhlasi s tim, aby se na komické scéné objevoval

lid anebo aby se o ném mluvilo Spatné, jelikoz se nechtéji ocitnout v negativnim svetle.
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A tak je tedy vetsina osobnich utokit na scéné namirena nikoliv proti lidu a Siroké
verejnosti, ale vysméch se vétsinou tyka bohace, Slechtice nebo vlivného obcana. Jen
zridka se stdava, ze je kritizovan néktery chudas anebo prosty clovek — a i tehdy se musi
jednat o clovéka prilis podnikavého, ktery se snazi vyniknout nad ostatni. Tento druh
kritiky nedéld zlou krev.” [CANFORA, 2009ch, s. 139]. Roku 404/3 pi. Kr. po
obcanské valce byla obnovena demokracie a komedie definitivné opousti zvyk

Kritizovat konkrétni osoby a vysoce postavené politiky [Tamtéz, 2009].

Obec méla na starosti i platy hercu a basniku. Pfi organizovani divadelnich her
uplatiiuje obec tataz pravidla rovnostafského deleni. Ztoho divodu byly zavedeny
prispévky na ptedstaveni, nebot’ ucast na divadelni hie byla povazovana za absolutni
nutnost, dokonce spolecenskou povinnost. Bylo naprosto nemyslitelné, aby se
divadelniho ptedstaveni nékdo nezucastnil. Polis totiz délal uméni hlavné pro lid, a
proto démos (fecky lid) tento thedrikon (pfispévek na predstaveni) chranil. [Tamtéz,
2009].

,,Liberarni historikové povazovali tuto skutecnost za projev zcela neomezené
nadrazenosti statu ve staroveku. Fustel de Coulanges, rika staroveké narody nepoznaly
individualni svobodu, navazuje tak na myslenky Benjamina Constanta, ktery stanovuje
pro vSechny platnou povinnost ucastnit se vSech obradii ve mésté jako jeden z typickych
rysit oné podoby svobody, kterou lze nazvat despotickou (pronikajici do soukromého
Zivota jednotliveil) a jez byla svobodou antického cloveka.” [CANFORA, 20009i, s.
136]. ,,Fustel Coulanges prohlasuje, Ze zdroj takovéto despotické svobody vyplyvi
Z nabozenského zakladu obcanského nebo statniho spolecenstvi v Feckém a Fimském

svété.” [CANFORA, 2009j, s. 136].

Asi nejcastéji se hovoii o athénském divadle (Dionysové divadle), nebot
Athénané meli nejvétsi potiebu se vyjadiovat prostfednictvim her €i oslav, a tedy vime
o ném nejvice [Tamtéz, 2009]. , Arthur Rosenberg pise: Divadelni predstaveni
V Athéndach byla zdarma pristupnd vsem obcanim. Odehrdvala se pred mnoha tisici
divakii, coz vyzadovalo od hercii Fadu uprav, muselo se v nich jednat o zavazné a siroce
rozvinuté namety, které musely byt zpracovavany tak, aby zapusobily na Siroké vrstvy

obyvatelstva. Tento vyrazny rys athénského divadla nebyl v moderni dobé dlouho
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rozpoznan a anticka dramata nabyla svého pivodniho kouzla az tehdy, kdyz se zacala
hrat pred velkym mnozstvim divaki. Nemusely to byt nutné desetitisice divakii jak ve
starovekych Athéndach, v kazdéem pripade vsak tisice. O znovuobjeveni recnického
divadla pro novodobou kulturu se velkou mérou zaslouzil predevsim Max Reinhardt.”
[CANFORA, 2009k, s. 136]. Divadelni pfedstaveni bylo ureno pocetnym vrstvam
obyvatelstva, jednalo se o celé spolecenstvi. Naptiklad podle Platona v roce 416 pt. Kr.
ptihlizelo na hru asi 30 000 divakd. Predpoklada se, Ze se jednalo o oslavu na pocest
Dionysa [Tamtéz, 2009].

Recka i fimska spole¢nost vychazi z nabozenského zakladu, oddanosti statni a
ob&anské spole¢nosti. Divadlo v Rimé& bylo jistym druhem kolektivni zabavy. Stejné
jako v Recku se piedstaveni uastnilo mnoho lidi, ale divadlo bylo pfedev§im zdrojem
zabavy a potéSeni. Divadlo se fidilo podle statnického hesla panem et circenses (chléb a
hry) [BROCKETT, 1999].

Spolecenska funkce feckého divadla byla zanedbana, je mozno fict, Ze byla
zapomenuta a ztracena. V Rimé bylo cilem divadla odvratit pozornost od politickych a
hospodarskych problémt stati. Postupem casu vzdélanéjsi cast lidi vyzadovala
scribarum histrionumque (cech spisovatelti a hercti). Piesto zustava cast obyvatelstva,
téch chudsich, ktera proSla procesem kulturniho Upadku a vyhradné podporuji

jednoduchou a ustalenou formu divadla [CONTE, 2003].

Klasické lidové divadlo zac¢alo upadat a lid si oblibil divadelni Zanry, jako byla
atellanska fraska a mimos. Diivodem byl znacny tpadek tradi¢nich forem, jako byla
komedie a tragédie. V téchto Zzanrech chybéla schopnost oZziveni, které fimské
obyvatelstvo vyzadovalo. Rimané méli ¢im dal &ast&j§i potiebu se bavit a tyto Zanry
vyhovovaly pozitkaiskému publiku (napiiklad v pfedvadéni erotickych praktik). Vétsina
divaka byla zvykla na drastické podivané z cirkil ¢i Colossea, a tak pfijali tyto Zanry, ¢i

je dokonce vyzadovali [Tamtéz, 2003].

Stejné jako ftecké, bylo i fimské divadlo ur¢eno bohiim a vychazelo tedy
Z nabozenské tradice, ale ztracelo vyznam politicky, ve smyslu vyjadiovani ur¢itého

protestu prostiednictvim divadelni scény. Vedle divadla vznikaji jiné formy zabavy,
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které podporuji potifebu fimského lidu se pobavit. Spole¢nost se tedy piesouva za

mnohem vétsi formou zabavy [CONTE, 2003].

Veseli a zabava se vyskytovaly pii rozmarnych lidovych zdbavach a slavnostech,
ve vystupech pouli¢nich Sprymaid, v mimech aj., ale to vSe bylo pouze improvizace.
Mame vSak dojem, ze antickd tvorba byla pouze vaznd a z velké casti naukova.
Podivame-li se bliZe, zjistime, Ze v antice byl i humor. Rekové a Rimané byly narody,
které méli radi druznou zabavu, $prym, Zert a vtip. Zajimavé je, ze Rekové ani Rimané
neméli slova pro pojem humor, piestoze slovo pochazi z antiky, znamena latinsky

vihkost [STIEBITZ, 1965].

Rekové vynikali vtipem uhlazenym a jemnym, nékdy i kousavym. Rimané byli
povéstni svym italskym octem, tj. ostrym posméSkem, jizlivym vtipem, drsnou
nadavkou. Rada scén obsahuje humor, nékdy drsny, &i choulostivy, ale vzdy uéinny.
Humor se objevuje i v tragédiich, ackoliv se jedna pouze o vedlejsi humorné postavy
(napt. chtiva z Aischylovy Oresteie). V antice tedy pojem humor nebyl znam a jeho
védeckou podstatu nezkoumali. Anticka tvorba je plnda humoru a vtipu, se kterou se
skoro vzdy poji satira a Casto parodie, zesmésiujici politiky ¢i politicky rezim. Humor
se v antice projevoval v riznych dramatickych druzich, jako byl naptiklad mimos, ktery

napodoboval chovani spole¢nosti v urcité situaci [Tamtéz, 1965].
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ZAVER
Dulezitym prvkem, ktery platil pro fecka i fimska divadla je stmeleni obyvatelstva
a za timto ucelem vznikala divadla s obrovskou kapacitou. Tento fakt shromazd’ovani

lidi je patrny uz u samotnych nabozenskych oslav, z nichz divadlo vzniklo. Tak, jak se

spole¢nost vyvijela, tak se divadlo snazilo naklonit stejnym smérem.

Z textu vyplyva, Ze divadlo fungovalo pod vlivem dané obce, at’ uz na Uzemi
Recka nebo Rima. Polis neboli obec byla tim, kdo spole¢nost ovliviioval a fidil pomoci
divadla, které jim slouzilo jako prostiednik ¢i jakysi nastroj k sdélovani. Divadlo bylo
ptizpuisobeno potiebam a mysleni feckého a fimského lidu. Podle toho, jak se rozvijela
politika, reagovalo na to i divadlo a tedy pfizplisobovalo své predstaveni onomu
problému. Divadlo bylo chapano, jako misto pro vzdélavani ¢i protestovani vici néjaké
situaci, jednalo se o uméni, ve kterém se prolinala potfeba spole¢nosti 0znamovat své
politické protesty, ale zaroven bylo chapéano jako zdbava a misto, kde se ¢lovék mohl

odreagovat a pobavit.

Tato forma se hlavné rozvijela v Rimé, ale neudrZela si pozornost publika, a tak se
zajem presouva ke gladiatorskym zapasim, zavodim koni ¢i k Zanrim, jako byla
atellanska fraska nebo mimus. Divadelni Zanry, jako byla nova komedie, opoustéji od
politické kritiky a chtéji divaky pouze pobavit. Diky tomu divadlo ztraci svoji funkci,

kterou mu obec piisvojila. S ipadkem Rima konéi i éra antického divadla.
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