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Tato diplomové prace je rozdélena na dvé Casti. V prvni poloving
zabyva se vyvojem jazzu a moderni popularni hudby v Cechach od dob
prvni republiky az do soucasnosti, pficemz v souvislosti stématem je
nejvice prostoru vénovano tanecni hudbé, konkrétné¢ swingu.
V jednotlivych etapach historie zamétfuje se na zlomové okamziky
vyvoje, jednotlivé soubory a konkrétni hudebniky, kteti vyznamné zasahli
do vyvoje jazzu a moderni popularni hudby u nds a méli vliv na dalsi
profesiondlni 1 amatérska télesa. Zvlastni pozornost je také vénovana
problémim a postihtim, které byly spojeny s komunistickym reZzimem,
zavéreCné oddily pak patifi poslednim ctyfem desetiletim 20. stoleti a pro
n¢ typickym festivallim, soutézim a zajezdim.

Druha ¢ast prace soustfedi se na tanecni orchestr Metroklub a jeho
vice nez 60 let plisobeni na Ceskobudéjovické hudebni scéné. Jednotlivé
kapitoly zabyvaji se jeho historii a vyvojem od vzniku za druhé svétové
valky az do soucasnosti, vypovidaji o jeho ¢innosti, jednotlivych ¢lenech,
0 jeho repertoaru, publiku, o problémech, které souviseji s organizaci
velkého swingového orchestru i o jeho proménach a vyhledech do

budoucnosti.
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This thesis studies is separated into two parts. In first half it deals
with progress of jazz and modern pop music in the Czech Republic from
the age of Czechoslovak Republic to present. The biggest place covered
dance music, concretely swing. In singles periods of history the work
focus breakpoints of evolution, ensembles and concrete musicians, who
significantly hit the evolution of jazz and modern pop music in our
country and exercise influence on others professional and amateur
ensembles.

Specific consideration follows problems and recources, that was
attached to communism. Closing parts deal with last four decades and
their characteristic festivals, contests and tours.

The second part of work focuses Metroklub dance-orchestra and its
functioning in Ceské Bud&jovice for more than 60 years. Particular
chapters paint its history and progress from creation in the period of
World War Il to present, predicate about its activities, several members,
repertoire, audience, problems, that are related to big swing orchestra

organization and also about its metamorphoses and lookout of future.
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1. UVOD

Historie jako soudast pritomnosti Zije v kazdém znés.
Uchovavame si ji v naSich vzpominkach, pomahame ji prezit a take
zachovat pro dalSi generace. Tteba tim, ze vypravime své zivotni piib&hy.
Ptibéh orchestru, ktery je stejné tak zivym organismem jako Clovek, se
pokousi zachytit tato prace. Jako ve skladacce se snazi z jednotlivych
casti vytvofit obraz do jeho co neucelen¢j$i podoby. Tane¢ni orchestr
Metroklub, jehoZ vypovidaci hodnota se nasobi odZitymi roky i lidmi,
kte¥i jim progli, je souéasti historic mésta Ceské Budg&jovice i celého
Kraje.

Ve své préci vychazim jak z dobovych materiald, tisku a literatury,
tak ze vzpominek ¢lenti orchestru 1 jeho posluchact. Jeji prvni Casti je,
vzhledem k zaméfeni orchestru, nastin vyvoje ¢eské moderni popularni
hudby a jazzu od ptfedvale¢nych let aZ do soucasnosti, S diirazem na vyvoj
swingu. V jednotlivych kapitolach se dotykd jak promén swingové
hudebni scény v zavislosti na politickém ovzdusi, které ji znaénym
zpusobem ovliviiovalo, tak vyznamnych souboru, které se zapsaly do
vyvoje jazzu a moderni populdrni hudby, a jejichz Cinnosti se vice ¢i
mén¢ inspiroval i Metroklub. Nemaly prostor je vénovan i problémum,
které museli muzikanti v pribéhu let pfekonavat.

Druha ¢ast prace se zabyva samotnym Metroklubem, ktery na
jihoCeské hudebni scéné figuruje vice nez Sest desitek let, a v jehoZ
historii se odrazi historicky vyvoj v Ceskoslovensku nejen v oblasti
hudby. Odkryva jeho minulost i sou€asnost, soustfedi se na jeho Cleny,
repertoar i publikum a snazi se zachytit zmény, ke kterym v prubéhu let
dochézelo. Swingova vina 40. let, ktera se u nds mohla skute¢né rozlit az
po skonCeni 2. svétové valky, piinesla s sebou hudbu, kterd nadchla
mladé muzikanty 1 posluchace. Zejména kviili svym vazbam k zapadnimu
svétu se vSak musela béhem své existence neustale potykat s potizemi.

Trnem v oku byla nacistim i komunistickému rezimu. Od Sedesatych let



zacala byt pak konfrontovana s nastupem kytarové hudby, coZ se promitlo
na pozvolné zméné repertoaru, obsazeni i na proméné¢ publika. I pfes
komplikace spojené s historickym vyvojem vSak swing Zije dodnes. Jednu
kapku z oné rozlit¢ swingové viny piedstavuje i ceskobudéjovicky
Metroklub.

Ptesto, ze je tento soubor télesem amatérskym, svymi Uspéchy 1
svou vytrvalosti dokazal sviij profesionalni pfistup. Jako soucast
jihoCeské kultury vystupuje témét sedmdesat let na jevisté, aby o tom
presvédéil své posluchace. Jejich snazeni pripomina tato prace. VSichni,
ktefi se podileli na ¢innosti Tane¢niho orchestru Metroklub si tyto fadky
zaslouzi a stejné tak i ¢eskobudéjovicka amatérska hudebni scéna, kde ma

toto téleso své stalé misto.
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111. ZAKLADNI INFORMACE O VYCHOZI SITUACI A
VYVOJOVYCH PERIPETIICH CESKE MODERNI POPULARNI
HUDBY A JAZZU

I11. 1. K jednotlivym kapitoldm této prace o vyvoji jazzu

a moderni popularni hudby u nés

Zabyvat se pocatky jazzu jako takového ve svété i u nas, by
nebylo jist€¢ od véci, navazovani na epochy piedeSlé a hledani téch
spravnych kontextli je v hudbé stejné dilezité¢ jako v jinych oblastech
historie 1 bézn¢ho Zivota. Vzhledem k tomu, ze bychom se dockali z
valné vétSiny opakovani toho, co uz bylo mnohokrate fe¢eno ¢i napsano,
dovolim si zcela pteskoc€it vyvoj jazzu od jeho pocatkli ve svété a o jeho
pocatcich u nas se zminit jen okrajové. Misto toho vénuji tivodni kapitoly
své prace swingu, ktery souvisi stématem mé prace nejvice, a jehoz
koteny sahaji uz do let pfed druhou svétovou valkou. Ptes 1éta okupacni
(léta swingové horecky, zdkazu tance a také vzniku orchestru, ktery
tenkrat hral jesté pod jinym jménem) dostaneme se az k éfe povalecné,
ktera byla pro formovani orchestru Metroklub a upevnéni jeho pozice na
ceskobud¢jovicke scéné velmi diilezita. V dalSich kapitolach se okrajové
dotkneme vyvoje Ceské jazzové scény — 50. let tane¢nich, 60. az 80. let ve
znameni festivalli, soutézi a hlavné nastupujici moderni popularni hudby
a rocku (zvlastni prostor dostanou také zakazy a postihy vieho druhu pro
tuto dobu tak typické) a nakonec nahlidneme do zajezdového boomu po
otevieni hranic v roce 1989 a konkurencni atmosféry 90. let. Pocatecni
,swingové kapitoly” se budou navic zaobirat konkrétnéji jednotlivymi
orchestry €1 muzikanty, vétSinou se souvislosti s €innosti orchestru
Metroklub (nebot” byli soucasti inspirace i studnicemi repertoaru) nebo
zkratka proto, Ze byli pro vyvoj jazzu a moderni tane¢ni hudby natolik

duleziti, ze se o nich nelze nezminit.

11



III. 2. Kde za¢ina swing —

pocéatky moderni tanecni hudby v predvalecné dobé

Pronikani jazzu do Cech je spojené uz s lety pied prvni
svétovou valkou, pti ¢emz v pribéhu let dvacatych si ziskdva tento druh
hudby ptichazejici k ndm ze zapadu $irsi povédomi. Doba prvni republiky
pak se svou typickou néaladou kavaren, tanliren a formujici se
intelektudlni i kulturni vrstvou obyvatelstva vyuziva také nové tanecni
hudby. Dilezitou skutecnosti je, ze v této dob¢ pievladd hospodaiska a
politicka vazba na Francii a Velkou Britanii. Prvni svétova valka se stala
meznikem nejen v dé&jinach, ale i v kultufe, kde provzdy kon¢i zivot 19.
stoleti. V oblasti hudebni zaznamenavame jasné rozliSeni hudby
artificialni a nonartificialni, objevuji se experimenty s divadlem (at’ uz je
to E. F. Burian nebo Jaroslav Jezek), kde se za¢ind hojn€ vyuzivat nova
moderni tane¢ni hudba. S Jezkovou hudbou se diky Osvobozenému
divadlu seznamuje Siroké publikum, kromé toho jeho pisné zacinaji
kolovat diky nahrdvkam na gramofonovych deskach. Hospodarska
konjunktura 20. let dovoluje plné vyZiti obyvatel a znamena 1 zlaté Casy
pro ,,producenty” zdbavniho primyslu. V plném proudu jsou tane¢ni
plesy, zébavy, hudba v barech, mladi intelektualové i movita smetanka
nachazi oblibu v novych tancich, o nedostatku publika nemtze byt ani
fe¢. V souvislosti stim se zvySuji ovsem také naroky na interprety,
kavarenské a salonni ansambly se zacinaji postupem casu pretvatet v
taneCni orchestry s vétSim obsazenim. Téch v Praze v této dob¢ existuje
cela fada’, jednim ze zndmych je Orchestr R. A. Dvorského. Sam R. A.
Dvorsky (vlastnim jménem Rudolf Antonin) byl obliben zejména jako
zpévak a klavirista. Jeho orchestr propojoval jazz a moderni tane¢ni
hudbu a do jeho repertoaru pattily napiiklad 1 lidové pisn€. SoubéZzné

s velkymi ansdmbly vznikaji (hlavné v 2. poloviné¢ 30. let) mensi

! Pati{ mezi n& orchestry Harryho Hardena, Jana Maudra ¢i Harryho Ostena.
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amatérské skupiny, jejichz Cleny jsou z velké vétSiny studenti. Jejich
jazzova hudebni ¢innost se stdva generacni vypovédi a pro jejich mladé
duse se stava styl velkych orchestri nemodernim. NaStésti je tu néco,

k ¢emu se mohou obratit, novinka ze zamofti, swing.
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I11. 3. Swingova éra prelomu 30. a 40. let

.»,Pojem ,,swing“ (anebo presnéji ,,swing music*) se staval
od posledni tretiny tricatych let i u nas oznacenim pro novy styl
popularni, jazzem tehdy nejsilnéji ovlivnené hudby. Tato hudba byla sice
urcena predevsim ktanci, pod tlakem dobovych okolnosti se vsak jeji
uplatneéni ukdzalo byt znacné Sirsi, hlavné co se tyce koncertnich a
poslechovych mozZnosti a jejich odrazu v myslenkovém a citovém prostiedi
mladé generace. V angli¢tiné vyjadiovalo swing piivodné houpani,
houpavou chizi, ale také rozmach nebo svih. ... — tolik na Gvod o
pocatcich swingu u nds z Kotkovych D¢jin popularni hudby a zpévu.2

V poslednich letech pted druhou svétovou valkou dorazil
tedy i k ndm houpavy swing, ktery strhl muzikanty i posluchacée (zvlasté
z fad mladych generaci) a do jisté miry Zije dodnes. Nové prvky do
zabéhnutych postupti ¢eskych hudebnikii pronikaly postupné a kladly
znané naroky na jejich technicky i improvizacni um. Prikopnikem se
stal amatérsky orchestr Gramoklubu (pod vedenim Jana Simy), ktery na
svych koncertech, rozhlasovych nahravkach i gramofonovych deskach
uplatiioval hot jazzovy® repertoar a svym projevem i sloZzenim (4 trubky,
2 pozouny, 4 saxofony, klavir, kytara, kontrabas, bici nastroje) se piiblizil
typu swingového big bandu. Orchestr Gramoklubu ovlivnil i pfes své
kratké dvouleté ptisobeni (1935 — 1937) celou fadu poloprofesionalnich
souborli a stal se pocateCnim pisobiStém mnoha vyznamnych eskych
hudebnikt. Byli jimi napiiklad Jiti Traxler, Jan Rychlik, Jaroslav Habart
nebo Jifi Verberger, o nichz bude v této préaci jesté fec.

Dalsim, kdo pomohl pfipravit atmosféru pro nastupujici

swing, byl Jaroslav Jezek. Orchestr, ktery vznikl zvlasté pro potieby

2 KOTEK, J: Déjiny populdrni hudby a zpévu 1918-1968, Praha 1998, s. 163.

¥ Hot jazz je terminem b&Znym zvlaste ve 20. a 30. letech pro ozna&eni , skute¢ného®, , ryziho*
jazzu, vnémz je podstatné uplatiiovana improvizace. Stavi se do protikladu s komerénim
jazzem.

Encyklopedie jazzu a moderni popularni hudby — MATZNER, A., POLEDNAK, I,
WASSERBERGER, I. a kolektiv — &ast vécnd, Praha 1983, s. 129.
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Osvobozeného divadla (a od roku 1937 nosil nazev Jaroslav Jezek and
his Swing Band) a uskute¢nil mimo jiné fadu orchestralnich nahravek.
Jezkova osobnost velmi pomohla popularit¢ jazzu jako takového,
probudila z4jem celé generace, zejména pak studentd, z jejichz tad se
pozdéji rekrutovali nastupujici hudebnici, resp. celé orchestry.

| kdyz doSlo krozpadu obou vyse zminénych téles,
orchestru Gramokubu i orchestru Osvobozeného divadla, vyvoj Sel dal.
Objevilo se napiiklad amatérské téleso Blue Music (Jifiho Verbergera a
Karla Slavika, ktery pozdé&ji zalozil vlastni orchestr) nebo soubor Blue
Boys, ptfedchidce orchestru Karla Vlacha. Muzikanti se casto
preskupovali, tak to byvalo vzdy a je i dnes, takze se jména z orchestru
Gramoklubu opét objevila v dalSich télesech. Také jejich koncertni
pusobeni 1 charakter nahravek byly podobné.

K prikopnikim swingu u nas patfil i orchestr Harryho
Ostena hrajici v kavarné National nebo soubor Harryho Hardena, ktery
pusobil od roku 1932 v Marianskych Laznich. ,,Jazzovy“ Zivot v druhé
poloviné 30. let tedy existoval 1 mimo Prahu. Centrem déni se staly
studentské kruhy. V Kralové Poli v Brné hral Slavia Band, svou roli méla
i skupina Alexeje Frieda nebo studentsky soubor Kolej Swingers ze
Zidenic spojeny se jmény brat¥i Paskusovych. Z dalSich jmenujme Quick
Band nebo soubor Bobka Bryena.

V druhé poloving 30. let tedy dochazi k dulezité zméné, kdy se
jazz zalind vnimat v SirSim slova smyslu a odStépuje se od ostatni
zabavné hudby. Velky vliv mélo plisobeni zahrani¢nich vzort,
americkych revue, tanenich pisni nového, swingového typu.* Velkou
praci odvedly jmenované domaci orchestry (a jist¢ mnohé dalSi), které

pfipravili pidu pro vypuknuti pravé swingoveé horeCky. Hudebni télesa

* Mnohé z pisni jsou pisnémi manifesta¢nimi (napi. Bloudéni v rytmu J. Traxlera), recesisticky
se zpracovavd doméci folklor (napt. Hraly dudy Karla Béhounka), vliv na swing maji i pisné
s trampskou nebo kovbojskou tématikou (napt. pisné Je na zapad cesta dlouhd nebo Leti Sip
savanou) a také vzory z amerického platna (filmoveé podani Siunecnice Inky Zeméankové a
péveckého kvarteta LiSaci z r. 1941)

KOTEK, J.: Déjiny ceské popularni hudby a zpévu 1918-1968, s. 167.
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dala prostor novym hudebnikiim, hudba jako takova rozsitila Skalu svych
funkci a pfedev§im zde vzniklo specifické obecenstvo. Swing mél
publikum tam, kde byly spravné podminky k zabavé — tane¢ni podniky,
bary a kavarny, coZz znamenalo koncentraci posluchacii spiSe do mést.
Nebylo ovSem soustiedéno pouze v Praze, ale diky rozkveétu amatérskych
skupin existovalo i v jinych centrech zem&.> Neopomenutelny byl i vliv
technického pokroku, tedy pfedev§im rozvoj reprodukéni techniky,
rozsifeni gramofonu a také pfiliv zvukovych filmid. Swing se stal
generacni vypovedi, Zivotnim stylem a udaval svym zplsobem i Zivotni
hodnoty. Za protektoratu se z vypovédi mladé generace proti star$i stala
vypoved proti rezimu. Hudba méla nadech ilegéalnosti, hrozilo nebezpeci
postihi, v roce 1941 byl zakazan tanec®, neptipustné bylo pozd&ji mnoho
z toho, co pfichdzelo ze zapadu, ale k tomu se dostaneme pozdéji.
Swingovat se pies to vSechno nepiestalo, pravé naopak.

V dobé tésné¢ pied okupaci objevovaly se stale nové soubory i
jednotlivi hudebnici. Z tohoto obdobi slusi se jmenovat velky orchestr
vedeny pianistou Milanem Hallou Swing Rhythm, kterym prosla cela fada
slavnych muzikanti (Bedfich Weiss, Vaclav Novak, Mirek Vrba), dale
vyborného pianistu Jiftho Verbergera nebo vynikajiciho aranzéra
Bediicha Weisse. Kromé& toho se vlivem studia nahravek zapadnich kapel
(Chicka Webba, Jimmie Lunceforda ad.) zacal tvofit repertoar orchestra a

obecenstvo si zaCalo ujasniovat poslechem americkych hitii sviij zajem.

® Publikum hledejme tam, kde se vyskytuji 3koly, internaty, resp. studenti, po uzavieni
vysokych kol v roce 1939 také v tovarnach, kde pracovala totalné nasazena mladez (piikladem
jsou mésta Zlin, Mlada Boleslav nebo Plzei)

S . ..pro pFislusniky protektordtu je nemyslitelné tésit se tancem v dobé, kdy tisice némeckych
muzu nasazuji na frontach zivoty ‘za novou Evropu’... "

KOTEK, J.: Dé¢jiny ceské popularni hudby a zpeévu 1918-1968, s. 165.
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I11. 4. Zlomovy rok 1939,

vznik velkych orchestrii a tiha okupacnich let

Doba protektoratu byla casem negativnich zakazi, které nejednou
mély vSak i svij pozitivni dopad. Okupace pfinesla zdkaz tance, coz
znamenalo na druhé strané¢ rozkvét koncertni Cinnosti a oblibenych
promenadnich koncerti. Pfinesla zdkaz nebo pfinejmensim postihy
prozapadniho repertoaru, ¢imz se logicky zvysila produkce na poli ¢eské
tvorby. Osobnosti Karla Vlacha a jeho orchestru byl pak polozZen zédklad
pivodni &eské swingové pisnd. Ze nic neni Gernobilé, si ukdzeme
Vv nasledujicich fadcich.

V roce 1939 vznikl jeden z prvnich swingovych ansambld, soubor
Emila Ludvika, ktery byl svou kvalitou novym stupném v rozvoji ¢eské
swingoveé hudby. Tento soubor byl nasi prvni skute¢né improvizacni
skupinou. Usilim Emila Ludvika oviem bylo vytvofit velky orchestr, coZ
se mu také povedlo. Z rozpusténych kapel Hot-kvintet a Swing Rhythm
vytvoril vroce 1940 big band ve sloZeni 4 saxofony, 3, trubky a 2
trombony s Uplnou rytmickou sekci. V repertoaru orchestru byly jak
americké evergreenové skladby (Chinatown, Nobody’s Sweetheart, Star
Dust ad.), tak pivodni ceské skladby K. Béhounka, M. Hally, E. Ludvika
nebo J. Hammera.” Po rozpadu orchestru v roce 1941 se vytvofila pod
vedenim Jana Cize nastupnicka kapela Elit Club, u které je tfeba zminit
novy stylovy zlom v repertoaru (hrali tehdy popularni smé&si).® Zména

r~ s

nastava také v aranzma, které se blizi dixielandu®, s cilem ziskat v malém
obsazeni co nejvetsi zvuk kapely. Na podzim roku 1942 vznikd mala

improviza¢ni skupina Rytmus 42, kter4d ovSem svym progresivnim

"DORUZKA, L., POLEDNAK, I. — Ceskoslovensky jazz — minulost a pFitomnost, Praha 1967,
S. 61.

8 Smési swingovych pisni Elit Clubu aranzovali J. Verberger, J. Traxler nebo J. Hammer.

° Dixieland chapejme v tomto smyslu jako b&lodsky jazz vychazejici repertoarové i skladbou
instrumentare z tradi¢niho jazzu, ale stylové vazany na swingovou hudbu 30. a 40. let.
Encyklopedie jazzu a moderni popularni hudby — MATZNER, A., POLEDNAK, I,
WASSERBERGER, I. a kolektiv — ¢ast vécnd, Praha 1983, s. 90.
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zaméfenim narazila na protektoratni systém a zahy zanikla. Mezi dalsi
hudebni skupiny tohoto obdobi patti soubory Zdenika Lence, Jozi TerSe,
FrantiSka Trefného nebo Bobka Bryena.

Uvnitt velkych orchestrii se tehdy tvofila (a stejné tomu je dodnes)
riznd men$i hudebni seskupeni. Solisté se uplatiiovali ve velkych
kapelach, malé soubory se v pribéhu doby proménovaly v jiné. Velkou
vyhodou byl jakysi jednotny hudebni jazyk swingoveého obdobi, ktery
toto pfesouvani dovoloval. Tim se jazzové kofeny rozristaly dal a dal.

Jednim z orchestrd, diky némuz pronikl swing mezi Sirsi
obecenstvo, byl jiz zminovany orchestr R. A. Dvorského. Jeho repertodr
byl smiSeny, swingova orchestralni ¢isla jen ojedinéla, piesto byl
dalezitym reprezentantem Ceské tanecni hudby. Kromé toho je tieba
neopomenout Dvorského nakladatelskou ¢innost, kterou v mnohém
Geskému swingu prospél nejen vydavanim JeZovych pisnicek.™

NejstalejSim a nejvlivnéjsim orchestrem se stal orchestr Karla
Vlacha zalozeny vroce 1939 (od roku 1941 byl plné profesionalnim
télesem). Za okupace se ptedstavoval predevsim jako tane¢ni orchestr, po
zakazu tance vroce 1941 pusobil vrozhlase, nahrdval a podnikal
koncertni zajezdy. Po vstupu Spojenych statd do valky a naslednému
zruSeni vSech stykl se zapadem, se rodily ve Vlachové orchestru snahy o

ceskou swingovou pisent a s nimi 1 nova generace skladatelli, textari a

r 4 14 o W 4 11
také zpévakl a zpévacek.

0 ...nakladatelskd cinnost R. A. Dvorského polozila zdklad k soustavnému vydavani domaci

pisnove tvorby swingové epochy...”. Kromé R. A Dvorského existovala jesté nakladatelstvi
Franti$ka Kovatika a Mojmira Urbanka. VSechna soukroma nakladatelstvi byla ovsem zruSena
pocatkem roku 1949. Jejich ¢innost ptevzala Hudebni matice (jen do roku 1950) a ediéni podnik
stale ménici své nazvy — od pocate¢niho Narodniho hudebniho vydavatelstvi Orbis az po
Supraphon, resp. Editio Supraphon.

DORUZKA, L., POLEDNAK, I. — Ceskoslovensky jazz — minulost a pFitomnost, Praha 1967, s.
67.

KOTEK, J.: Déjiny ceské populdrni hudby a zpévu 1918-1968, s. 203-204.

! Ke skladateliim nové generace swingové pisné patil J. Traxler, K. B&hounek, L. Korba nebo
A. Jindra, k textaitim K. Kozel nebo J. Moravec.

DORUZKA, L., POLEDNAK, I. — Ceskoslovensky jazz — minulost a pFitomnost, Praha 1967, s.
68.

KOTEK, J.: Dé¢jiny ceské populdrni hudby a zpévu 1918-1968, Praha 1998, s. 172.
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Podobnym typem orchestru, i kdyZ na nizsi interpreta¢ni urovni
byl také orchestr Jaroslava Maliny.

Kromé vytvareni velkého orchestru bylo dalsi prioritou swingové
éry poukazat na osobu jazzového soélisty a na jeho hudebni individualni
schopnosti. Skladby se tenkrat aranzovaly na télo jednotlivym konkrétnim
hudebnikim nebo si je pro sebe vybirali sami muzikanti.
Neodmyslitelnou soucasti kazdého jazzového vystoupeni byl samoziejmé
zpév. Ten ovSem tehdy jest¢ neprochazel takovymi prevraty jako
instrumentalni hudba. Nemalou Ulohu zejména pro svou nezvyklou dikci
hral pévecky projev oblibené¢ Inky Zemankové. Z muzské casti byli
popularni R. A. Dvorsky nebo Arnost Kavka (ten mimo jiné 1 pro svij
komedialni repertoar).

Jak uz bylo fe¢eno na tivod kapitoly, okupace s sebou pfinesla také
bezmezny pocet zakazl a piikazi, které se tykaly hned n€kolika oblasti a
postihovaly télesa profesionalni, amatérskd 1 jednotlivé hudebniky.
Postihy se tykaly pfedevsSim repertoaru, ktery byl inspirovan zépadnim
svétem a jeho hudbou. Americké i anglické skladby byly zakazany, coz
mélo na jazzovy repertodr smrtici dopad. Nebo Iépe feceno — mélo by,
kdyby si ¢esti muzikanti nenasli cestu, jak zadkazy obejit. Tak se skladby
vydavaly za dila Ceskych autord, ktefi je ptepisovali a aranzovali po
svém.’ Dal§im problémem byl zptisob interpretace, ktery nesmél byt
ptili§ americky. To §lo ve swingové musice jen téZko. Nesmyslnost a
antilogiku pravidel ukazuje nejlépe soubor (fiktivnich ale bohuzel velmi
pfiléhavych) pravidel z dila Josefa Skvoreckého Eine kleine Jazzmusik.
Pro ptiklad jich uvedu alespoil nékolik.

1. V repertodru zabavnich a tanecnich orchestrit nesméji skladby

rytmu foxtrotového (tzv. swingu) prestoupit 20%.

12 Nevinné skladby domacich autort délali z americkych skladeb i &lenové Elit klubu a vznikaly
pfitom Casto az recesistické ndzvy jako Zacdtek tance (ziejmé misto Porterova Begin the
Beguine) nebo Houpavy rytmus (z Gershwinova Fascinating Rhythm).
KOTEK, J.: Déjiny ceské popularni hudby a zpévu 1918-1968, s. 169.
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2.V repertodaru tohoto tzv. jazzoveho druhu budiz davana prednost
skladbam durovym pred mollovymi a textiim vyjadrujicim radost ze Zivota

(Kraft durch Frede) pred texty Zidovsky ponurymi.

4. Tzv. jazzova skladba muzZe obsahovat nejvyse 10% synkop,

ostatek musi tvorit hudebni pohyb prirozené vazany...

6. Zakazuji se tzv. bubnova séla delsi nez pil taktu...

8. Vlyzyvavé vstdvani pii provadeni sélové hry se zakazuje... “** atd.

Riznd omezeni (zvlast€é ohledné sestavovani programu)
postihovala také majitele podniki. Pii pfisném dodrzovani téchto pravidel
by toho muzikantim opravdu moc nezbyvalo. Jazzové nadSeni ovSem
piekonavalo mnohé. Dlikazem toho, Ze muzikantsky duch neumird ani
v téch nejhorSich chvilich, jsou orchestry vznikajici v koncentracnich
tdborech (v Terezin¢ nebo Buchenwaldu), kam novi vézinové piinaseli
aktualni pisné a orchestry tak dokonce drzely krok shudebnim dénim
venku.

Kromé prazského obecenstva se rozsifovalo publikum vzdy tam,
kde se koncentrovali mladi lidé, pfedevSim studenti, které spojovala
podobna uroven vzdélani a zajmi. Tak hralo naptiklad dilezitou tlohu
meésto Zlin, kde se vyskytoval velky pocet mladych muzi diky Batovym
internatim nebo v blizkych Laznich Luhacovice, odkud to bylo do Zlina
blizko at’ uz k navazovani kontaktti nebo pozdéji k samotnému angaZzma.
Stredisky se kromé Skol staly také tovarny, kde vytvarela vlastni orchestry
totalné nasazena mladez.

Uz ve vale¢né dobé (ptedevsim pod vlivem plisobeni swingu) se
rozvijela ¢innost amatérskych skupin. V roce 1944 mély moznost se

ukézat na SoutezZi amatérskych tanecnich jazz-orchestrii v prazské

B DORUZKA, L., POLEDNAK, I. — Ceskoslovensky jazz — minulost a pFitomnost, Praha 1967,
S. 65-66.
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Lucerné. Sjelo se na dvacet souborti z celych Cech (vedle Prahy sout&zili
muzikanti z Prostéjova, Plzné, Hradce Kralové, Pardubic ad.) Tato soutéz
se stala mimo jiné podnétem k rozSiteni ilegalniho jazzového casopisu,
ktery vznikl na zikladé korespondence Lubomira DorGzky a MilouSe
Vejvody. Dopisy se postupem casu rozsifovaly a od roku 1944 byly
rozesilany pod nazvem Okruzni korespondence mezi §ir$i okruh ¢tenaid.
V roce 1946 vyslo posledni &islo a ¢asopis nahradil Clensky zpravodaj
Gramoklubu.**

V obdobi koncici druhé svétové valky ma tedy swingova hudba
znané Siroké obecenstvo 1 muzikantské zdzemi. To miZeme ovSem
oznacit za znan¢ omezené, vék tohoto publika a vlastné 1 hudebnika
nepfesahuje z valné vétSiny rozmezi jedné generace mladych (tehdy
piiblizné dvacetiletych) lidi. Swingovym souborim se ovSem dafi
viditeIn¢ 1épe nez menSim improviza¢nim skupinam, které se snazi
uplatiiovat vice jazzovych prvka. Veskeré déni je pfitom poznamendno
valkou, protektoratem a s nim spojenymi zakazy a nafizenimi, které jak se
ukazuje kromé negativ, mohou mit i sviij pozitivni vliv. Zvysuji se naroky
na technické vybaveni hudebnikl, coz ukazuje vyborné muzikantské
schopnosti nejednoho c¢eského hudebnika. Rodi se ptivodni ceska
swingova pisen, 1 kdyZ z nemilych diivodi zakazani vlivli americkych, a 1
kdyz je timto pferuSenim kontaktl se zdpadem swingovad muzika u nas

ponékud zabrzdéna, pocet souborti dal roste a okruh obecenstva také.

1 Rozsahlé dopisy dvou fanouskd (L. Dortizky a M. Vejvody) datuji se od roku 1943.
Informovali se v nich o novinkach z Prahy i novych americkych gramofonovych deskach, na
poc¢atku v par kopiich a pozdéji zvlasté diky kontaktim ziskanym na soutézi amatérskych
orchestrii byly rozesilany dal$im zajemctm.

DORUZKA, L., POLEDNAK, I. — Ceskoslovensky jazz — minulost a pFitomnost, Praha 1967, s.
70-72.
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III. 5. Povale¢na léta a vyznamné orchestry na ceské scéné

Po konci valky zavladlo logicky nadSeni a optimismus. Poté, co se
obyvatelé okupované zemé vzpamatovali z nejhorSiho, zacali si dosyta
uzivat zcela noveé uvolnéné atmosféry. Otviraji se nové podniky, na svétlo
vychézeji nové soubory 1 jednotlivi hudebnici, kazdy ma potiebu dohonit
to, o ¢em za okupace mohl jen snit. Objevuji se nové nahravky ze zapadu,
se kterymi se Ceské prostredi ithned seznamuje, publikum hltd orchestr
Glenna Millera a ¢eSti hudebnici se mu ze vSech sil snazi vyrovnat.
Moderni tane¢ni hudba se stava sluSnym zdrojem obZivy.

Pod vlivem orchestru Glenna Millera se rozsifuji i u nas orchestry
(profesionalni 1 amatérské) na big bandy millerovského typu (5 saxofon,
3-5 trubek, 2—-4 pozouny, 4¢lenna rytmicka sekce) a méni se i zpusob
aranzovani. PfedevSim profesiondlni orchestry najimaji aranzéry, ktefi
dokazi tvofit podle modnich trendli, amatérské orchestry pak Ccasto
vyuzivaji tisténé upravy (velky vliv ma v této dobé nakladatelstvi R. A.
Dvorského). Velké swingové orchestry stavaji se vynikajici Skolou pro
hudebniky pro svou naroCnost na piesnost ladéni, vibrato, souhru a
frazovani. Tato kolektivni pfesnost ubira ovSem ¢asteéné na
individualnosti jednotlivym hudebnikiim.

Mluvime-li o povale¢né dobé (pfiblizné letech 1945 — 1948), je
treba zminit tfi vyspélé big bandy, které mély vliv na dalSi orchestry
profesiondlni 1 amatérské. Tésné pred okupaci zapocal svou cCinnost
soubor Karla Behounka, ktery jako prvni po valce zacal hrat s rozvinutym
big bandem typu Glenna Millera. Diky svym moznostem styku se
zdpadem mél Béhounek piistup k americkému repertoaru® a dalezity byl
i jeho pfinos skladatelsky. DalSim vyznamnym télesem je orchestr

Ladislava Habarta, u kterého je zajimavosti, Zze se snazil o fungovani

> Kromé jiného pracoval K. B&hounek pro tzv. orchestr Interradia, ktery nahréval swingovou
hudbu pro némecké propagandistické vysilani uréené spojeneckym vojakiim. AranZéfi pro tyto
ucely sméli poslouchat i zapadni stanice a po valce méli tedy dostatek nasbiranych materialt.
KOTEK, J.: Dé¢jiny popularni hudby a zpévu 1918 — 1968, Praha 1998, s. 172-173.
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orchestru bez stdlého angazma. Soubor mél zajimavy repertoar a natocil
nékolik tspesnych gramofonovych snimki, zabyval se volnymi koncerty 1
rozhlasem, coz se mu na pocatku také datilo. Jeho handicapem se ovSem
stala nevyrovnanost jednotlivych €lenti. Tfetim orchestrem, nejznaméjSim
a nejvytrvalejsim, byl orchestr Karla Vlacha, ktery vznikl uz v roce 1938
a stal se zt€lesnénim moderni tane¢ni hudby a jazzu. Byl vybornou $kolou
pro celou fadu hudebnika, ktefi jim prosli, a hlavné se zaslouzil po zékazu
zapadniho repertoaru o zrod Ceské tanecni pisné€. Jeho ¢leny byli vyborni
skladatel¢ 1 aranzéti jako Leopold Korba, Alfons Jindra, Jan Rychlik,
Miloslav Ducha¢, Vlastimil Hala, Jifi Baur, Karel Hala a dalsi.

I amatérské déni si Zadalo pozornost, muselo se ovSem vyrovnavat
S mnohymi obtizemi, organiza¢nimi i repertodrovymi. Jako vzor slouzila
pro mnohé kapela Bob Cats'®, jejiZ repertoar se piepisoval tak, aby
vyhovoval moznostem souboru i jednotlivym muzikantim. Dilezitou roli
sehréla Soutez amatérskych orchestrii organizovana Gramoklubem, ktera
probéhla vroce 1948. Po Sesti kolech v riznych castech zemé se
uskutecénilo finale v prazské Lucerné, kde vystoupilo 33 soubord rtuzné
urovné 1 zaméfeni. Mezi péti nejlepSimi orchestry se objevuje 1
¢eskobudéjovicky Metroklub pod vedenim Josefa Hoicice. Kromé néj se
umistily v prvni pétce dva soubory z Brna (skupiny R. Kubernata a J.
Karena) a po jednom z Prahy (Hostie Club J. Hulana) a Kladna (Strnadi).
I GspéSna amatérska télesa méla tehdy vzhledem k pocetnosti orchestri
profesionalnich dosti malou moznost prezentovat se na koncertnich
podiich, v rozhlase nebo u gramofonovych firem. Jejich pole ptsobnosti
mélo nejcastéji krajské hranice. Kromé jmenovanych hraly velké
orchestry v Plzni, Olomouci, Nové Pace, Hranicich na Moravé a v dalSich
méstech Cech i Moravy.

Diilezitou roli v povalecné éfe hral bezesporu zahrani¢ni rozhlas.
Vysila¢e Londyn nebo Luxemburg, kde se pravideln¢ hrala tane¢ni hudba,

ovliviiovaly posluchace i hudebniky. Stejné tak vlivné byly americké

16 Bob Cats byla malé skupina existujici v rimci orchestru Boba Crosbyho.
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revualni filmy (Zasnézend romance nebo Dvé dévéatka a namornik), ve
kterych se objevila nejen hudba velkych orchestru, ale také jednotlivé hity
(napt. slavna Chattanooga Choo Choo), které ptetrvaly dodnes. To mélo
samoziejmé vliv 1 na vznik Ceskych filml. Poprvé se v celoveCernim
filmu objevuje swingova hudba ve veselohie Nevite o byte? s orchestrem
Karla Vlacha.' T gesky rozhlas piinasel relace jazzové a moderni tanedni
hudby, i kdyZ v dosti omezené mife. Ti, co se o aktualni déni zajimali,
uchylovali se pak spiSe k rozhlasu zahrani¢énimu. Vyznamnou tlohu hralo
téZ kulturni hudebni sdruzeni Gramoklub Praha, které potadalo
prednasky, diskuze, koncerty ¢i jam session. Staralo se také o vybudovani
knihovny a jeji zasobovani ze zahrani¢i apod. Své misto méla
Vv povale¢nych letech uz i jazzova publicistika, Mladd Fronta nebo
tydenik Kulturni politika vydavaly pravidelné rubriky tykajici se jazzu.
V roce 1947 vyslo také prvni vydani ¢asopisu Jazz jak pro Siroky okruh
z4jemclt zfad posluchaci, tak pro jazzové hudebniky, profesiondly 1

amatéry.

" DORUZKA, L., POLEDNAK, 1. - Ceskoslovensky jazz — minulost a pritomnost, Praha 1967,
s. 88.
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I11. 6. Zmény po unoru 1948 a dva velké orchestry této doby

Po tnoru 1948 se situace opét zmeénila, jakykoliv kontakt s jazzem
byl chapan jako jasny piiklon k americkému zplsobu Zivota a byl tim
padem téZce odsuzovan. K postihim dochazelo na profesionalni 1
amatérské urovni, pfiCemz amatéfi na tom byli 1épe, nebot’ nebyli diky
svému neoficialnimu pusobeni tolik na ocich. Karel Krautgartner se
vyjadiil k nastalé situaci takto: ,,Ja osobné bych hlavni skody, k nimZ tu
doslo, rozdelil do dvou kategorii. Na jedné strané se tu na cas uméle
zabrzdil vyvoj a riist novych skladatelii a aranzéru, kteri si nemohli své
napady vyzkouSet v praxi. Skoro vice mé vsak jesté mrzi mordlni a
psychologicky ucinek na prislusniky mé generace. Navykli jsme si tehdy
prilis ustupovat, drzet se pri zdi a neprovokovat tvorbou, ktera se zrovna
‘nenosila’, ackoliv jsme dobre citili, Ze to neni spravné. ... «18

K postavé Karla Krautgartnera a k jeho orchestru se jesté vratime,
nejprve se vSak podivame na jeden mimoprazsky, konkrétné brnénsky
orchestr, ktery vSak tém prazskym hravé konkuroval a v lecCems je 1
predbéhl — orchestr Gustava Broma. Gustav Brom zaloZil svij prvni
soubor uz vroce 1940, ten se zahy rozrostl a preckal (diky systému
nahradniki) 1 tézké protektoratni obdobi. Po roce 1948 dochazi ke zméng,
objevuje se tzv. Svedské obsazeni orchestru (4 saxofony, trubka a
rytmicka skupina), vznikaji nova aranZma nasich i cizich skladeb, ukazuji
se progresivni snahy orchestru smérem k west coast jazzu.'® Orchestr
pravidelné vysilad v brnénském rozhlase a ziskava si Siroky okruh publika.
Uvadi zahrani¢ni repertoar, ceské dobové skladby i vlastni novinky.

Zvlasté cenéna a na druhou stranu 1 kritizovana je stylova vSestrannost

8 DORUZKA, L., POLEDNAK, I. — Ceskoslovensky jazz — minulost a piitomnost, Praha 1967,
s. 107.

9 West coast jazz je typicky vysokymi naroky na technickou zruénost hudebniki i slozit&jsi
kompozici a snahou o koncertni projev. Pfinesl do jazzové oblasti také nastroje z artificialni
hudby. Do komornich seskupeni napf. flétnu, hoboj, violoncello nebo harfu, do velkych
orchestrti lesni roh nebo tubu.

Encyklopedie jazzu a moderni popularni hudby — MATZNER, A., POLEDNAK, I,
WASSERBERGER, I. a kolektiv — ¢ast vécnd, Praha 1983, s. 364-365.
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orchestru, uspéchy slavi 1 na zahrani¢nich zajezdech. Jiz v této dobé se
fesi kompromisy ohledné¢ fungovani velkého swingového orchestru a
existencéni zaleZitosti, kromé velkého big bandu byly ¢inné tfi malé
hudebni formace.

Dalsi postavou, ktera ovlivnila v 50. letech vyvoj jazzu a moderni
tanecni hudby u nas byl jiz zminovany Karel Krautgartner, z pocatku
znamy predevS$im jako klarinetista, pozdéji saxofonista s origindlnim
ptistupem. Byl ¢lenem Vlachova orchestru, sestavil doprovodnou kapelu
Rudolfa Cortése® a postupem Easu (pfes mensi soubory) vytvofil i vlastni
orchestr. Ten byl pfes své pisobeni v tanecnich kavarnach casto
kritizovan za pfili§ jazzovou orientaci. Vlivem rznych neptijemnosti se
nakonec orchestr rozpadl a vznikl soubor Studio 5, ktery natocil nékolik
jazzovych nahravek a podilel se také na znameé soutézi Hleddme pisnicku
pro vSedni den. Karel Krautgartner se pak nadale vénoval tvorbé aranzma,
pozdé&ji daval dohromady tzv. All Star Band sloZeny z hudebnikt riznych
orchestrii, ktery se stal studiovym souborem. Na né¢j pozdé€ji navazal
Tanecni orchestr Ceskoslovenského rozhlasu. Ten pak pro rozhlas natodil
mnoho studiovych nahravek jazzovych i jinych. V roce 1960, kdyZ byl
Krautgartner oficialné angazovan do Ceskoslovenského rozhlasu, Sel
spolu snim i soubor Studio 5. V prazském déni mél Krautgartnerav
orchestr dualezitou roli, byl mistem pro setkavani hudebnikt, skladatelq,

mistem, kde se rodily nové napady, které ovlivnily vyvoj jazzu u nas.*

% Rudolf Cortéz (vlastnim jménem Rudolf Kraisinger), herec a zp&vak, ktery ve svych zagatcich
pusobil napf. v souboru J. Maliny nebo E. Ludvika, svou nejslavnéjsi éru spojil s orchestrem
Karla Vlacha. Slavné jsou koncerty z divadla ABC nebo prazské Lucerny, které pienasel i
Ceskoslovensky rozhlas. Po ukonéeni s Vlachem vénoval se hlavné zajezdtim, vystupoval i
viadé filmi a také vtelevizi. Patfil se svym sametovym basbarytonem a jadrnou dikci
k nejvyrazngjsim a nejproduktivnéj$im interpretim nasi taneéni popularni hudby.

Encyklopedie jazzu a moderni popularni hudby — MATZNER, A., POLEDNAK, I,
WASSERBERGER, I. a kolektiv — ¢ast jmennd, Praha 1990, s. 81.

2 DORUZKA, L., POLEDNAK, I. — Ceskoslovensky jazz — minulost a pFitomnost, Praha 1967,
s. 110 - 113.
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I11. 7. 60. — 80. léta — vliv nastupujici nove generace popularni

hudby na swingovou pisen, omezovani a postihy

Sedesata 1éta jsou nerozluénd spojend srozkvétem popularni
hudby, na niz m¢l velky vliv rozvoj sdélovaci techniky a elektroniky,
resp. elektronickych hudebnich néstrojii, zvukaiské techniky atd.
Populdrni hudba se S§ifi ve zcela jinych méftitkach radii, magnetofony 1
televizi. Je mozné pofidit celkem jednoduSe jakoukoliv nahravku. Tento
technicky a komunika¢ni boom ma i své jiné stranky, hranice hudebniho
vkusu i zajmu se posunuji a piedev§im rozsifuji, $kala hudebnich zanra je
mnohem barevnéjsi a v zavislosti na tom se rozdéluje i zajem obecenstva
do vice stran. Pfesto vSechno tradice swingové hudby zije dale. Stale
¢inné orchestry Karla Vlacha nebo Gustava Broma ué¢inkuji at’ uz na
divadelni nebo tane¢ni scén€, jazz jako takovy ztraci postupné své
protistatni pfichuté a okruh posluchaci se rozSifuje z jedné generace na
dal$i. Jiz zminéna soutéz Hleddame pisnicku pro vsedni den napoméaha
tomu, aby se swingova pisenn pravideln¢ setkavala se svymi posluchaci a
oni s ni. Vitézné pisné se pak stavaji asto oblibenymi $lagry (napf. pisen
Dva modré balénky nebo Je po desti).?? K jejich oblibenosti p¥ispiva také
fakt, ze je mozné na né (po letech zakazu) tancit. S jednotlivymi hity se
podporuje a upeviuje kult interpretd — zpévaku i kapel. K hlavnim big
bandim stdle patii orchestr Karla Vlacha (s Yvetou Simonovou a
Milanem Chladilem), orchestr Gustava Broma nebo Miroslava Foreta.
Piinosem zdomaci pisnové tvorby se stal Tanecni orchestr
Ceskoslovenského rozhlasu (pozd&ji Jazzovy orchestr Ceskoslovenského
rozhlasu) s Karlem Krautgartnerem a jadrem muzikantti souboru Studio 5.

Tlak popularni sceny 60. let byl natolik silny, Ze se dotkl i
mnohych swingovych orchestri. Zejména v druhé poloviné let Sedesatych

se objevuje stale Castéji repertoar ptizpusobeny pozadavkiim mladSich

%2 Ppiset Dva modré balénky Bedficha Nikodema a Jaromira Hofce zroku 1958 a opét
Nikodemova Je po desti s textem Vladimira Dvoraka z roku 1961.
KOTEK, J. — Déjiny Ceské populdarni hudby a zpévu (1918 — 1968), Praha 1998, s. 287.
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generaci. Ruku v ruce s tim jde samoziejmé i proména instrumentalni a
zmény v aranZma. V obsazeni se objevuji smycce, mnozi se sborové
vokaly, v mnohém se stiraji rozdily mezi styly pod vlivem svétovych
muzikald 1 nastupujiciho rocku. Kult péveckych hvézd a rozvijejici se
hudebni primysl roste, kvantita v mnohém pirevysuje kvalitu a swingova
piseni jako takova zacina ustupovat do pozadi. ZvySeny zajem o popularni
hudbu ptedstavuje i pro tanecni orchestry pfisun obecenstva, piedpoklada
se ovSem v mnohém jista davka pfizpusobeni se, tedy pifedev§im posun
v ramci repertoaru od hiti swingovych k hitim popovym nebo k jejich
popovéj$im aranzma. Logicky pak dochézi k odklonu od jazzové oblasti
hudby. Vékovy primér swingového publika se zvySuje, zajem mladeze se
stale vice priklani k oblasti rocku. Piiznivym faktem, ktery s sebou prinasi
60. 1éta, je moznost vycestovat, koncertovat i mimo Ceskoslovensko a
srovnat krok se zahrani¢nimi orchestry. Stejné tak se zlepSuje situace
v otdzce nahrdvani — ze zacatku 60. let pochazeji jedny z nejlepSich
swingovych nahravek.

Po relativné hudebné svobodnych Sedesatych letech pfisla ovSem
na fadu léta sedmdesatd se svymi, jiZz v nazvu kapitoly naznafenymi,
zakazy a postihy. V roce 1968 doSlo k ptepracovani pravidel ohledné
hudebniho Zivota. Na pocatku byla pozitivni mySlenka odbourat ,,...
zastaralé administrativni praktiky ... zbytecné instituce a organismy
...“® ktera se oviem zvrhla v naprosty opak — napf. zédkaz varhanni a
beatové hudby z hlediska nechténé ideové souvislosti a dal$i nesmyslné
zavery. V praktickém zivoté tedy vSechno fungovalo zcela jinak, dobra
myslenka se kamsi vytratila. Postihovani byli konkrétni hudebnici z téch
nejsmeésnéjSich  divodli, zakazovany byly vyjezdy do zahranici
jednotlivetim 1 celym soubortim.

Nejintenzivnéjsi vina téchto postihli se rozb&hla na pocatku 70. let.

Kulturni inspektofi ptijimali udani v Ustnim podani a zaleZelo jen na nich,

2 KOTEK, J. - Déjiny ceské populdrni hudby a zpévu (1918 — 1968), Praha 1998, s. 36.
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jak snimi nalozi. Pouze pii vétSi vaznosti prohfesku $la cela véc na
prezkoumani na magistrat. Také pied kazdym vefejnym vystoupeni bylo
povinnosti potfadatele, zddat o povoleni na Gfad¢ ptislusné oblasti. Stejné
jako v kazdé jiné svizelné situaci, naSly se cesticky a zpusoby, jak
takovéto povolovaci formulafe vyplnovat, aby jejich vyfizeni bylo kladné.
Takova a mnohé dalSi omezeni trvala u nas az do roku 1989.

Samostatnou kapitolou zékonti byly od roku 1963 tzv. kvalifikacni

~7 4

zkousky, které potkavaly muzikanty napti¢ zanry, profesionaly i amatéry.
Na jejich zacatku staly otazky ,,Co je to vlastné koncertni ¢innost? Kdo je
k ni opravnén a jaky mu za ni nalezi honorar?*.** Kazdy jedinec i soubor,
ktery chtél vystupovat, musel se t¢émto zkouSkam pravidelné podrobovat.
Problémem bylo, Ze pro obor popularni hudby u nas neexistovala $kola,
jejiz ukonceni by k vefejnému provozovani opraviiovalo. Druhym
aspektem bylo nekone¢né mnozstvi kulturnich domt a riznych stredisek,
které za socialismu vznikaly, a nad kterymi zfejmé vladnouci reZim zacal
ztracet kontrolu (mimo jiné tyto domy poskytovaly amatérskym
souborim zazemi — prostory, aparaturu, nastroje apod.). Jak uZ bylo
feCeno, zdvihla se na pocatku 70. let po srpnu 1968 a nastupujici
normalizaci nova vlna postihd a s nimi i nova vina rekvalifikaci. Popud
vzesel od poradateli a agentur (potazmo od statni moci), které v zaplavé
skupin i jednotlivych interpreti zacaly ztracet piehled a praly si snizeni
jejich poctu. Tak byl ministerstvem, resp. uméleckymi svazy vytvoien
soubor opatieni a otazek, bez jejichZ absolvovani nemél ucinkujici narok
na honoratf. Otazky byly trojiho druhu - z oblasti odborné, kulturné-
politické a praktické. Sprvnim a tfetim okruhem neméli jazzovi
muzikanti se svou hudebni drovni zpravidla problémy, ty nastavaly
ovSem Casto v bod¢ dvé¢, ktery byl chdpan velmi voln€. Konkrétni otazka
tak Casto zalezela na osobé¢, ktera ji kladla, na jejim rozpolozeni, vztahu
K interpretovi, politickému presvédéeni atd. Ukolem mélo byt, zjistit

znalosti zkouseného ve vztahu k celkové spoletenské situaci. Casto pak

*DORUZKA, L.: Cesky jazz mezi tanky a klici 1969-1989, Praha 2002, s. 43.
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byli interpreti tdzdni na jména komunistickych viidcli, nesmyslné napisy
na jakychsi socialistickych pomnicich apod. Nejednou znamenalo toto
trapné vystoupeni pro renomované umeélce 1 amatéry existencni problémy,
jeste Castéji byli vSak svédky trapnych chvil, které se pohybovaly mezi
krutym ponizovanim a humornou scénkou. Podle miry uspéSnosti u téchto
zkousek, obdrzel pak kazdy zkouSeny rozhodnuti o svém honorafi za
jedno vystoupeni na piisti obdobi. Skéla byla pomé&mé Siroka — od 100 aZ
do 600 korun, pficemZ se dé¢lila do tfi (max. Ctyf) skupin. Kapelnici
pritom ziskavali honorar dvakrat vétsi. I pfi téchto zkouskach dochazelo
pochopitelné k riiznym druhlim obchazeni pravidel. N¢kteti hudebnici se
k nim nedostavovali viibec, jini dostavali honoraf na cizi jméno, mnohym
pomohli kolegové z branze, kteii byli povolani na druhou stranu, tedy do
zkuSebni komise. Kromé& ovliviiovani zkouSek pfi samotném zkouSeni
dochézelo také k manipulaci zvenéi zapfic¢inéné piedepsanymi kvotami,
totiz  pfibliZznym pifedepsanym poctem absolventi  spadajicich
do jednotlivych platebnich tiid. VSechno bylo fizené shora. Muzikanti (a
samoziejmé nejen oni) meli v t&€ dobé pocit neustalého tlaku a kontroly,
mnozi z nich toto neunesli a zvolili si jinou praci nebo dokonce
emigrovali, jini se podrobili rezimu a radikalné¢ zménili sviij repertoar.
V 80. letech se situace kolem rekvalifikaci zklidnila, problémem se
ovSem nékdy mohla stit i samotnd UCast na zkouskach — agentury
piijimaly pouze piihlasky téch, kteti si dokdzali zajistit dostatecny pocet
angazma.

Dalsi skutecnosti, kterd zneptijemnovala muzikantim vystupovani
na vefejnosti, byla povinnost kazdého hudebnika ¢i skupiny, patfit
k n¢jaké agentuie, kterd by ho spravovala. Ta m¢la také povinnost,
zprostiedkovavat angazma, coz méli samotni interpreti zakazano. V praxi
ovSem tato masinérie fungovala uplné jinak. Agentury své povinnosti
vi¢i muzikantim neplnily, jedin€, co je zajimalo, byly jejich podily na
zisku. Nejznaméjsi agenturou, kam spadaly vSechny prazské soubory,

bylo Prazské kulturni stredisko. To bylo zodpovédné (nebo spiSe mélo
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byt) za koncertni ¢innost u nas, zahrani¢ni vystoupeni mél na starosti jiny
organ, ve své dobé vSemocny Pragokoncert. O tézkostech, které pfinesla
tato organizace ¢eskym hudebnikiim, o zapomenutych pasech, odmitani
nabidek, byrokratickych postupech a vybirani vysokych procent ze zisku,
by se jisté dala napsat samostatna prace.” Otézka ptipadného usp&sného
vycestovani s Pragokoncertem do zahrani¢i se tykala jen téles
profesionalnich, amatérské orchestry musely spoléhat na sebe, vyjezdy se
do roku 1989 konaly ovSem spiSe vzacné a vétSinou do nedalekych
sousednich zemi.

Kvili (ne)fungovani Pragokoncertu, pfisli ¢esti muzikanti jisté o
mnoh¢é pfileZitosti, 1 kdyZ se Casem naulili alespont caste€né jeho
pokiivena pravidla obchdzet a do zahrani¢i vyjizdéli. Byla to pro né
moznost vydélat si sluSné penize (i kdyz odefteme tucnd procenta
ziizovatelll) a za né si pak koupit dobry nastroj, ktery u néas nebyl
k dostani. Kromé toho to vzdy znamenalo praxi a muzikantskou
zkusenost, setkani a navazani kontakt a v neposledni fad¢ i moznost hrat
hudbu, ktera se u nas hrat nesm¢la.

Od konce 60. let se u nas rozsifovala také sit’ festivala, které se v
70. a 80. letech dale vyvijely, pfejmenovavaly a ménily misto svého
pusobeni. Vroce 1964 se v Praze konal Mezinarodni jazzovy festival,
ktery pozd&ji spadl pod ramec Ceskoslovenského jazzového festivalu
S podporou ministerstva kultury a lepSim ekonomickym zdzemim. Ptesto
bylo vzdycky tfeba ke konani festivalii skupiny aktivnich fanouska, ktefti
by piesvédcili dalsi mistni vlivné sympatizujici osoby k financovéni, bez
téchto nadSenych organizatori by se festivaly konat nemohly.
Dramaturgie festivalu byla v rukou porfadatelti, neznamenalo to ovSem, Ze

by bylo povoleno vSechno, cenzura fungovala i tady a nejednou se to

% N&kolik zajimavych kapitol je tomuto tématu vénovéano v knize Cesky jazz mezi tanky a klici
L. Doruzky (Praha 2002), kde najdeme i autentické vypovédi ceskych muzikanti (Jany
Koubkové, Karla Velebného a dalsich), ktefi vzpominaji na dobu kvalifikacnich zkousek i
nesmyslné agentaze.
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podepsalo na zruSeni celého festivalu (i kdyz to bylo vétSinou z diivodi
organiza¢nich nez ohledn¢ hudby samotné).

Mezinarodni hudebni festival Praha byl v 60. i 70. letech témér
jedinou pfilezitosti pro zainteresované posluchace, seznamit se se
zahrani¢ni hudebni produkci tohoto druhu a byl soucasné také podnétem
pro hudebniky domaci. Jeho prvni ro¢nik v roce 1968 se vinou srpnovych
udalosti proménil pouze ve dva koncerty, v roce 1969 probéhl uz se v§im
vSudy a dokonce s ucasti extra hosta — v Praze se pfedstavil slavny Duke
Ellington.

Velkou roli hradly v70. a 80. letech také regionalni jazzové
festivaly. Jednim z nich byl Amatérsky jazzovy festival v Pierove, v ramci
n¢hoz probihala soutéz pro amatéry v riznych kategoriich a vystupovalo
se sohledem na omezené financni prostfedky bez honorafe. Podobné
festivaly probihaly v zahrani¢i v némeckém Disseldorfu nebo ve
Svycarském Curychu. V soutézi se ud€lovaly souborum tituly od extra
tiidy pres evropskou tfidu a narodni tfidu az po talenty budoucnosti a
amatérismus se tu sklofioval jen v tom nejpozitivnéjSim smyslu slova.
V budoucnosti se tento festival Casto potykal s organiza¢nimi problémy.
Desaty rocnik v roce 1975 byl z Pferova vyhostén a piesté¢hoval se do
Krométize, 11. ro€nik se pro zménu konal v Praze, nasledujici pak
S prestavkou az vroce 1982 v Karlovych Varech. Z dalSich festivalu
jmenujme alespon nékteré zastupce, respektive mésta, ve kterych se
festivaly konaly - Mlada Boleslav (Narodni amatérsky jazzovy festival
konany od roku 1969), Slany (Slanské jazzové dny, piehlidkovy typ
festivalu s dlouholetou tradici existujici od roku 1969), Ceské Budgjovice
(Jazzova Univerziada, 1. roénik probéhl vroce 1967) nebo Praha
(Praiske jazzové dny konané od roku 1974, které jsou typické svou
happeningovou podobou).?

80. leéta nekterym festivalim neptala. Kromé komplikaci ,,shora®

byl patrny také odliv posluchact (jazzova hudba zaznamenala v 70. a 80.

% DORUZKA, L.: Cesky jazz mezi tanky a klici 1969-1989, Praha 2002, s. 85 — 143,
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letech pokles popularity i ve svétg).?” Praiské jazzové dny byly v roce
1981 nasilné ukonéeny, do¢asné zanikl také Ceskoslovensky amatérsky
jazzovy festival (nekonaly se 5. ro¢niku v letech 1977-1981, obnoven az
vroce 1982 v Karlovych Varech), zmizel festival v Mladé Boleslavi i
Jazzova Univerziada v Ceskych Budgjovicich. Zrodilo se ale také néco
nového — Vokaliza organizovana Janou Koubkovou a pozdéji podpoiena
vznikem Ceské jazzové spolecnosti, ktera fungovala vramci Ceské
hudebni spolecnosti a zastfeSovala regionalni jazzové festivaly. CJS svou
¢innost zahdjila v roce 1988 organizaci prvniho ro¢niku festivalu Jazz
Praha v Lucern¢, festival m¢l vSak problémy s navstévnosti. Publikum si
misto Ceskych Spicek zadalo zahranicni hosty nebo jazzrockovéjsi
seskupeni (jakym bylo napf. vroce 1985 Stromboli s Michalem
Pavlickem). Dramaturgie festivalu se snaZila sledovat v nasledujicich
ro¢nicich rizné sméry, navstévnost se ovsem podarilo zvysit az v ¢ervnu
roku 1989, kdyz uz vyly ve vzduchu citit listopadové zmény. Ceskd
Jjazzova spolecnost se starala dale také o Ceskoslovensky jazzovy festival
V Karlovych Varech (pokracovatele festivalu v Ptrerove), ktery obnovil
svou ¢innost v roce 1982. Dale jen zkratkovité ptehled dalSich festivala,
noveé ziizenych nebo opét fungujicich, které zahajily svou ¢innost v prvni
poloving 80. let. Po pétileté pauze se objevil opét festival v Krométizi,
zapocala se historie brnénského festivalu Jazzforum (o Sest pozdéji byl
pfejmenovan na Jazztival a pocital se jako nulty zkuSebni rocnik),
jazzového festivalu v Sumperku, ve Frydku-Mistku, Blansku, Olomouci
nebo Rychnové nad KnéZznou. Kromé jmenovanych festivalii probihaji 1
nadale Slanské jazzové dny, které maji svou pevnou historii a coby
nejstarSi jazzovy festival u nas oslavily v roce 2006 svtj jubilejni 40.
rocnik. V druhé poloviné 80. let pfibyla ke stavajicim dal§i mésta jako
Semily, Piibram, Ceské BudéjoviceZS, Usti nad Labem, Litomé&fice, Cesky

Té&sin, Frydlant. Tento vycet tedy ukazuje, Ze jazzovy hudebni zivot v 80.

T TAMTEZ, s. 121-143.
%8 Zatinajici roénik Jazzové Univerziady v fijnu roku 1987 byl slusn& navitiven, 2. rocnik pak
jiz zcela zaplnén posluchaci.
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letech existoval, a to na celém tizemi Ceskoslovenska. Kromé toho se jazz
stale cCastéji objevuje na festivalech vazné hudby, tedy na akcich
organizovanych nejen naruzivymi fanousky, ale také naptiklad Svazem
skladatelii. Existuje jak velky pocet amatérskych big bandl se swingovou
tradici, tak soubortl, které hledaji nové cesty a hudebni inspirace. Utast
obou téchto skupin hudebniki na festivalech je pro druhou polovinu 80.
let zvlasté typicka.

Na zavér této kapitoly jeste kratké ohlédnuti. Nutno fici, Ze
jazzmani nebyli v 70. a 80 letech stfedem pozornosti statni moci jako
napiiklad rockovi muzikanti. Absolvovani rekvalifika¢nich zkouSek 1
dalsi zplisoby manipulace byly trapnou a ponizujici zalezitosti, zapadaly
ovSem do okolniho svéta, tak zkratka fungovala celd spole¢nost. Jazzovi
muzikanti se navic mohli o svych potizich vyjadtit v hudbé, a zvlast’ za tu
bez textu je mohl jen tézko nékdo stihat. Opomeneme-li tedy dnes
nepiedstavitelné bezpravi, které¢ bylo bohuzel ptitomno ve vSech urovnich
denniho Zivota, mohli si pfedstavitelé jazzu uZ v této dob¢ razit svou

vlastni cestu, aniz by museli byt zatizeni $patnym svédomim.?

® DORUZKA, L.: Cesky jazz mezi tanky a klici 1969-1989, Praha 2002, s. 142 — 143,
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I11. 8. 90. Iéta — obdobi cestovani,

novych moznosti i velké konkurence

V posledni kapitole bych se radda vénovala tomu, co se u nas po
revoluci 1989 stalo zésadnim a véem se svét odlisoval od toho
predeslého. Jaké hranice padly a jaké nové se mozna zacaly stavét. Misto
vyctu konkrétnich jmen a soubort, které se na hudebni scéné objevili,
vénuji nasledujici tadky kratkému zamysleni nad zménou doby a
proménou mysleni 1 hodnot, které se dotklo pochopitelné 1 hudebniho
svéta.

Siroka sit amatérskych festivalti z80. let do daldiho desetileti
nepiezila a stejné tak se pomalu vytratily mezinarodni festivaly (z
nékterych se staly jejich prehlidkové verze). Misto nich ovsem probihaji
koncerty celoro¢né v intimnéjsim prostfedi jazzovych klubu a kazdy
z nich bojuje o své misto na slunci v rozsifujici se konkurenci. Hudba se
stava postupné pro stale vice muzikanti obzZivou, coZ pro n¢ znamena
hlavné z pocatku velkou nejistotu. Na jazzovou scénu nastupuji novi
nadéjni hudebnici, talentovani, technicky zdatni, ktefi pred sebou maji
pestrou Skalu mozZnosti. Jsou zbaveni mnoha véci, které ztéZovaly jejim
predchiidcim Zivot. Nikdo jim nezakazuje tancovat, nenuti je zafazovat
do repertoaru agita¢ni pisné, ani je nepostihuje za to, Ze zpivaji anglicky.
Jejich problémem uz neni spravovani nefungujici agenturou, za svij
honorat jsou odpovédni sami a maji oteviené dvete do zahrani¢i. Musi
ovSem také mnoho piekonavat. Za hranicemi dokazovat svlj um a
budovat si svoji pozici na soutéznim poli, kde maji vSichni pfiblizné
stejné podminky. Nastupuje obdobi konkurence, kde kromé kvality
rozhoduje také schopnost se prosadit a upiednostnit vlastni zajmy pied
zajmy druhych. | hudba se stdvd v mnoha ohledech velkym byznysem
s tvrdymi pravidly.

Po otevieni hranic se naskytla 1 amatérskym télesim pftileZitost

ucinkovat v zahranici, kterou vétSina souboru s radosti vyuzivala. Vylety

35



pfes hranice byly nejenom finan¢ni injekci, ale také Sanci navazat
kontakty, moZnosti spolupracovat svybornymi muzikanty a poméfit
s nimi silu. Zjistit, jestli je mozZné v konkurenci obstat, vyjizd€ly i velké
taneCni orchestry a vyjizd€ély casto. Zucastiiovaly se prestiznich
zahrani¢nich festivalii, tanecnich soutézich, velkych plest i malych
meéstskych slavnosti. Toho vSeho v opojeni porevolu¢nich let, kdy se
najednou mohlo zacit vSechno promarnéné dohanét.

Zménily se nejen postupy pii vyjezdu do zahrani¢i nebo pfii
bézném vystoupeni na domadci scéné, zménilo se CasteCné i1 chapani
muziky. Jednou svoji ¢asti se stala obchodnim artiklem a s tim ptibrala i
zasady obchodovani. Dokdzat se nabidnout, umét se prodat, pfizpisobit
se poptavce, umét si fict o svlij honoraf, tyhle a dalsi principy zacaly platit
pro zivot v jazzovém svété i pro zivot velkych orchestrd vice nez kdy
predtim. Kapelnik se stal jednou svou polovinou managerem, ktery méa za
ukol se v tvrdém konkuren¢nim prostiedi prosadit a prodat ,,svij“
vyrobek. Pfitom se snazit zachovat sSi tvar a na kompromisy piistupovat
jen v ramci svého dobrého presvédéeni.

Porevolu¢ni doba je casem velkych Sanci a moZnosti, ostrych lokti
i tvrdych zkousek. Je to také obdobi, ve kterém je kazdy za své svobodné
rozhodovani zodpovédny. A to plati pochopiteln€ i1 pro svét jazzu a pro

lidi, ktefi v tomto svéte Ziji.
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IV. VZNIK A NEJVYZNAMNEJSI MOMENTY V HISTORII
TANECNIHO ORCHESTRU METROKLUB

IV. 1. Co bylo pred Metroklubem

aneb historické pocatky orchestru.

SouCasny  nazev  orchestru  Metroklub se zacal na
ceskobudéjovické hudebni scéné objevovat Vvroce 1947. Skute¢na
historie orchestru je vsak jesté o né€kolik let star§i. Hudebni téleso, kde
hrali titiz hudebnici, a jehoz zrod saha aZ do let druhé svétové valky, nosil
na svém pocatku jiny nazev. Ten se skladal z pismene ,,M* a poslednich
dvou ¢islic letopoctu odpovidajiciho roku. Ale zaénéme od zacatku.

Ve vale¢ném roce 1941%° se dalo dohromady nékolik nadsenych
muzikantt a zaloZilo kapelu, jejiz domovskou scénou byla dnes uz davno
neexistujici kavarna a tanéirna Metropol®® na Maridnském namdsti.
Konaly se tu tane¢ni zabavy (odpoledni i vecerni) a plesy, v 1ét¢ fungoval

i venkovni parket, ktery byl u publika velmi obliben.

%0 Nekteré prameny uvadgji také rok 1940, vétsina se jich kloni k roku 1941.

HOSNEDLOVA, H., OTT, I.: Metroklub v reflektoru nové sezony, in Ceskobudg&jovické listy
02. 10. 2004, priloha Nedélni kanape, s. 6.

Encyklopedie Ceskych Budéjovic: KOPACEK, J. a kolektiv, Ceské Budé&jovice 1998, s. 281.

*! Pfizemni klasicistni budovu Bud&jovické pivnice (Budweiser Bierhalle) dal postavit v 16t8
1877 Méstansky pivovar. Kavarna Metropol k nému piibyla na pocatku 20. let. Budova tehdy
stavala na Marianském namésti v misteé, kde dnes najdeme plochu pro parkovani. Slavna tanecni
kavarna a pivnice zmizela z Marianského namésti v roce 1962 spolu s kinem Grand (v té dobé
byl jiz nazyvan Lipa) za velmi podivnych okolnosti spojenych s vystavbou nového divadla. To
na misté¢ Metropolu mélo vyrist v ndsledujicich letech. Dokonce se na né&j konala i vefejna
sbirka, byl vypracovan projekt a také polozen zakladni kamen. Tim bohuzel cela akce skoncila,
nebot’ nebyla dostate¢né financné zajisténa. Jesté smutnéjsi okolnosti je, Ze tato situace byla
znama jiz pfed tim, nez se zacalo bourat. Vysledek této nepovedené divadelni anabaze si tenkrat
pravem vyslouzil kritiku obcanli mésta. Pohled na dnesni neutéSené Marianské namésti a celou
Prazskou tiidu fika své. Kdo vi, tieba se jesté jednou dockame v téchto mistech stavby, ktera ty
minulé dovede nahradit. Prostoru by tu bylo zcela jisté dostatek a tato komunistickou érou
poznamenana ¢ast Bud&jovic by si néco takového urcite zaslouzila.

Encyklopedie Ceskych Budéjovic: KOPACEK, J. a kolektiv, Ceské Budé&jovice 1998, s. 197.
Viz ptiloha €. 1.

SCHNINKO, J.: Ceské Budéjovice 1948 — 1989 Kdyz se psalo, co se smélo, C. Budgjovice
2006, s. 84.
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V cele orchestru stal tenkrat kapelnik Josef Hoicic znamy mezi
muzikanty (a pozdgji i posluchagi) pod piezdivkou Satora.®* Kromé ngho
se poji zacatky orchestru také se jmény bratra Mitiskovych, Vladimirem a
Jitim. Trumpetista Jiti Mitiska pozdé&ji emigroval na zapad a Vladimir se
stal po Josefu Hoic¢icovi na dlouho dobu kapelnikem Metroklubu. O obou
panech bude jesté fe¢ v nasledujicich kapitolach.

Po nazvem M4laz M46 existoval tedy Metrolub po né€kolik let, nez
se nechal inspirovat kavarnou Metropol a opatiil si jméno Metroklub. Pod
timto nazvem vystupuje orchestr jiz vice nez Sedesat let a tak ho znaji cela
dlouha 1éta i jeho posluchaci. D4 se fici, Ze k hudebnimu (a zvlasté pak
Kk tomu taneénimu) Zivotu Ceskych Bud&jovic patii Metroklub stejnd
neodmyslitelné jako patii k méstu bludny kdmen nebo Samsonova kasna,
1 kdyz tyto fenomény mésta se pravda nevyvijeji a neproménuji zdaleka
tolik jako Zivy organismus — orchestr. Nazev Metroklub se objevuje na
pocatku v podobé Metro-club, postupem ¢asu si vyslouzi ov§em piiblizné

deset dalSich variant tohoto jména. O téch se dozvime pozdéji.

%2 Tato prezdivka vznikla na pocatku druhé svitové valky, kdyZ nacisté zavirali Ceské vysoké
Skoly. Studenti tenkrat hojné protestovali a ¢asto doslo i na divoké rvacky. Z jedné takové
mlady Josef Hot¢ic odesel poznamenan potlucenou tvafi a vyrazenymi zuby. Vypadal pry jako
pfiSera neboli $atura (toto dnes jiz nepouzivané oznadeni se Gasem zkomolilo na Satora nebo
Sator a to uz prvnimu kapelnikovi Metroklubu ziistalo, nikdo mu nefekl jinak. Jeho podobiznu
(schématicky obrazek pokiiveného obliceje s vypadanymi zuby) méli muzikanti dokonce
vyobrazeny na svych pultech.
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IV. 2. Vliv politického ovzdusi

Mluvime-li o ¢innosti jakehokoliv hudebniho télesa, které
pochopitelné vystupuje na vefejnosti, a jehoz ¢leny jsou Zivé lidské
bytosti se svymi povinnostmi 1 potfebami, je samoziejmé, ze velky vliv na
jeho chod a promény méla, ma a vzdy mit bude aktualni politickd situace
v zemi. Nejinak tomu bylo i u Metroklubu. Na jeho pusobeni se
podepsala éra vale€na, povale¢na 1 komunisticka, kazda svym vlastnim
dilem, svymi zménami pozitivniho 1 negativniho charakteru.

Jednim z takovych okamziku, které navzdory své negativni strance
mély 1 sviy kladny vliv, se stalo zavieni Ceskych vysokych Skol v roce
1939. Pro studenty, ktefi nasledné pracovali jako totdlné nasazeni
Vv tovarnach, se ptsobeni v hudebnich skupinach stalo ¢asto vychodiskem
Z nouze, seberealizaci i1 finan¢ni vypomoci. V této situaci se ocitl take
Josef Hofi¢ic, student prazské architektury. Po zavieni vysokych Skol
pracoval v dodnes existujici tovarné na jehly Igla, kde se kromé jiného
napiiklad sezndmil s muzikantem Ludvikem Dvotfdkem, dalSim ze
zékladajicich €lenti Metroklubu. O potycce s Némci, vyrazenych zubech a
hlavné vyslouzené piezdivce, které se Josef HoiCic uz nezbavil, jiz fec
byla.

Ve véle¢nych letech, kam spada pocatek ¢innosti Metroklubu, byl
jednim ze zlomovych rokd pro tane¢ni hudbu rok 1941, kdy byl v nacisty
okupovaném Ceskoslovensku zakazan tanec. S ohledem na vojaky
bojujici a trpici na fronté, se nesmélo Ceské obyvatelstvo obveselovat
dovadénim na parketu. Timto zdkazem se napomohlo rozvinuti tradice
takzvanych promenadnich koncertd. Hralo se tedy misto k tanci
k poslechu a vysledkem byly velmi kladné ohlasy publika. Slavné
promenadni koncerty se odehravaly také v kavarné¢ Metropol a pamétnici
a fanousSci Metroklubu na né dodnes radi vzpominaji.

Dilezitym aspektem v dobé protektoratu bylo také omezovani

repertoaru pochazejiciho ze zdpadu. Americké nazvy se nahrazovali
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ceskymi a na vetejnosti se hrali vesele dal. Velmi dileZitou a pfedevSim
pozitivni reakci na zakaz zapadniho repertoaru, se stal zrod ptvodni Ceské
swingove pisné. Metroklub mél v repertodru oboji. Stejné jako ostatni
amatérské orchestry chtél drzet krok s Prahou a snazil se shanét pisné i
skladby, které u poslucha¢i méli kladnou odezvu. Velkym vzorem
Metroklubu se stavd Karel Vlach se svym souborem, z ¢eskych pisni se
hraji skladby Na programu mame swing Karla Béhounka, Hledani
véerejsiho dne Emila Ludvika nebo Harlem vola Milana Hally.
Z americkych evergreenu pak skladby jako Some od these Days, Solitude,
Star Dust nebo Sweet Sue.

Poté, co se lidé vzpamatovali z nejvétsich ttrap valky, zacali
oslavovat mir a svobodu, mimo jiné hudbou a tancem. Tanecnim
orchestrim tak nastaly dobré Casy, swingova vlna se plné€ rozlila 1 u nas,
Ceské soubory se snazily dohnat naskok zapadnich orchestri. S koncem
valky v Ceskych Budgjovicich jsou pevnd svazany také podatky
rozhlasového vysilani (prvni pienosy zaznamenavaly revoluci v roce
1945). V povale¢nych letech se ucastnil jihoCeského rozhlasového
vysilani (tehdy Jihoceského vysilace Ceské Budéjovice) i Metroklub.
Vysilaly se pfenosy z kavarny Metropol i Ziva zabavna pasma ze studia.
Z roku 1948 se dochovaly dikazy z denniho tisku.*

Aktudlni politicka situace ma vliv na chod tane¢niho orchestru
stejné jako na ostatni slozky zivota, a tak se komunisticky rezim
predevsim v letech padesatych a sedmdesatych podepisoval na fungovani

Metroklubu a jemu podobnych hudebnich seskupeni v mnoha ohledech,

8 30. 4. 1948 — Jihocesky vysilac Ceské Budéjovice: 17.20 Prenos taneéni hudby z kavarny
Metropol

Hraji orchestr Metro-club, #idi Ing. Josef Hot¢ic, zpiva Jana Herbstova.”

14, 7. 1948 — Jihocesky vysila¢ Ceské Budéjovice: 17.15 Taneéni hudba — Hraje orchestr
Metro-club, fidi ing. Josef Hof¢ic ... 22.15 pokracovani lidového programu, Uginkuji: Marta
Prochazkova-Cittova (housle), Jarmila LeSetick&-Hebikovd (zpév), Vojtéch Jindra a dr.
FrantiSek Sokol (harmoniky), Jaromir Petr (klavir) a orchestr Metro-club, tidi Josef Hoi¢ic.”

Ze soukromého archivu I. Otta, nedatovano.
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od pfejmenovavani jednotlivych titull pisni pfes zdkazy a nesmyslna
prezkusovani az po emigraci hudebnikd.

Vzhledem ktomu, ze stejné tak jako ostatni télesa tohoto
hudebniho okruhu ptebirali repertoar ze zapadni, tedy anglicky mluvici
oblasti, bylo béZznou praxi pfejmenovavani skladeb. Jednoduchd zména
nazvu na neskodny ¢esky titul pomohla k tomu, aby se americka skladba
mohla provadét na vefejnosti. Hodné pisni se také hralo v ¢eskych
verzich. Kazdy jednou velkou lasku potkd nebo Dlouha bila noc J.
Fikejzové®, Borivkovad hora™, Ja bych si rad najal diim*®nebo Boty proti
lasce.®’

Na celou kapitolu by jist¢ vydalo téma kvalifika¢nich zkousSek,
které probihaly na vsech trovnich hudebniho svéta. Hudebnici zazili
usmévné 1 velmi trapné chvile, prochazely zkouskami, které mély
okamzity dopad na jejich platy a né¢kdy dokonce dlouhodoby na jejich
profesni Zivot. V kratkosti je tieba se zminit pfinejmensim o tom, ze tyto
rekvalifikace existovaly, nevyhnuly se jim ani amatérské soubory a podle
uspéSnosti  jejich absolvovani si Clovék ,,vyslouzil“ znamku a ji
odpovidajici honoraf. Skalou od jedné do &tyt, respektive platem pfiblizné
od 100 do 600 korun za vystoupeni, se zkouSeny zaradil do tabulek, podle
nichz mu byl v budoucnosti vyplacen honoraf. Co na tom, ze zkousejici
nebyli mnohdy ani zdaleka tak hudebné vzdélani jako zkouSeni. Naproti
tomu se vyznali ve vymysleni otdzek z politického okruhu a jisté vSichni
znali odpovéd’ na otazku typu ,,Kdo byl v 60. letech komunistickym
vuadcem Ullanbataru?*.

Finan¢ni situace hudebnika se tedy neméfila podle toho, jak dobry
je ten ¢i onen ve svém oboru a jak profesionalné ovlada hru na nastroj,

nybrz byla ¢asto otazkou $tésti ¢i dobrych znamosti. Vyjimkou byly vZdy

%V originale Everybody Loves Somebody, K. Lane, I. Tailor a Strangers in the Night, B.
Kaempfert, Ch. Singleton, E. Snyder.

%5V originéle Blueberry Hill, A. Lewiss, L. Stock, V. Rose.

% Rent party blues, D. Ellington, J. Hodges.

%" These boots Are Made For Walking, L. Hazelwood.
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absolutni $picky, které se stejné jako v dnesni dobé dokézaly prosadit. Ty
byly také odpovidajicim zpisobem ohodnoceny.

V tomto sméru se poméry po revoluci zménily v mnohém. Kromé
toho, ze neni nikdo pfezkuSovan ani nemusi ménit nazvy pisni, zmizely 1
tabulkové honorafe. T¢Zko fici, jestli je systém, ktery vladne dnes o tolik
jednodussi. Hudebni branze je jako kazda jind svym zpisobem byznysem,
u n&jz rozhoduje poptavka na trhu. Financovani zalezi na Sikovnosti
manazerQ, na jejich schopnosti zajistit lukrativni zakazku. Je v tom jako
Vv ostatnich oblastech obchodu na jedné strané velké mnozstvi svobody a
na té druhé naprosta nejistota.

Urcitou jistotu, i kdyZz pochybného rédzu, zajistoval diive tzv.
ziizovatel. Tak byl Tane¢ni orchestr Metroklub orchestrem Parku kultury
a oddechu v Ceskych Budgjovicich. Kulturni organizace sidlici
V Armddnim domé& (dnes$ni Slavii) tak ¢as od casu poskytla finan¢ni
vypomoc napiiklad v podob& nakoupeni nového oble€eni pro hudebniky.
O n¢jaké soustavné spolupraci nebo financovani ov§em nemohla byt fec.
Je tedy asi zbyte¢né pokladat si otazku, zda dnesni nelehké ale svobodné

,.starej se jak umis“ neni vétsim plusem, nabidkou, $anci i vyzvou.
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IV. 3. Metroklub a jeho lidé — srde¢ni zaleZitost??

Metroklub byl od svych poc¢atkt amatérskym souborem a tim také
zlistal dodnes. Pojem amatérsky je ovSem tieba chapat jako protipol
profesionalniho orchestru. Profesiondlnich hract se v tomto télese za vice
nez 65 let pusobeni vystiidalo na desitky. A neni nahodou, ze i profese
nékterych hudebnikd nemaji od hudby, at’ uz v jakékoliv podobé, daleko.
Nejdeme tu ucitele hudby i obchodniky s hudebnimi artikly vedle nich
ovSem také zaméstnani hudbé na hony vzdalené jako je natérac,
automontér nebo prodavac cigaret. Hrali a hraji tu spolu lidé, ktefi
hudebni obor studovali, i ti, kteti se zabyvaji obory Gpln¢ jinymi, jim
vsem je vSak spole¢na laska k muzice a Metroklub sam je pro mnohé
z nich doslova srde¢ni zalezitosti a casti jejich zivota. Kromé toho
rozhodovala v orchestru vzdy praxe pred teorii, profesionalni ovladani
sveho partu v realu pied znalosti pfirucek o hrani, o improvizaci nebo
skladb¢ (které jist¢ nebylo na Skodu). Za bezmala 70 let prosly
Metroklubem desitky vybornych hudebnikt, nékteti z nich se stali jeho
Cleny na dlouha desetileti, jini se zdrzeli jen n¢kolik sezon a dal
pokracovali ve své draze v jiném souboru nebo si zalozili kapelu vlastni.
Na n&které z nich budeme vzpominat v nasledujicich fadcich a ti, které
opomeneme, necht' laskavé prominou. Je to od roku 1941 opravdu
uctyhodna fada let a ne vSechny vzpominky se vraceji Uplné.

O zakladateli a saxofonistovi Josefu HoiCicovi byla jiz te¢
v uvodni kapitole, soustfedme se tedy nyni na jednoho =z dalSich
zakladajicich ¢lent a pozdéjsiho pokracovatele v roli kapelnika,
altsaxofonistu ~ Vladimira Mitisku.*® Podle vzpominek mnohych
pamétnikt byl tento Clov€k nejen talentovanym muzikantem, ale také

nezapomenutelnou charismatickou osobnosti.*® Pan doktor (tak ho Gasto

% Vladimir Mitiska (1921-1999)

% NEUBAUER, Z.: K pétapadesatinam Metroklubu, in Ceskobud&jovicke listy 7. 11. 1991,
s. 18.

Variant (tanecni orchestr): 1974-2004, Ceské Bud&jovice 2004.
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lidé oslovovali, nebot’ byl GspéSnym pravnikem a mél vSude velké
mnozstvi zndmych) mél také inteligentni, origindlni a ncékdy az
sarkasticky smysl pro humor. Kapelnikem Metroklubu byl do zac¢atku 70.
let a kromé& vedeni souboru se podilel také na aranzmé skladeb. Clenem
orchestru byl i jeho bratr Jifi, trumpetista, ktery v 60. letech emigroval.
Vroce 1972 nastoupil na post kapelnika pozounista a pozd€ji téz
baskytarista Vladimir Kr&ek.*® Byl pracovitym kapelnikem a jeho civilni
zaméstnani referenta Parku kultury a oddechu (pod které Metroklub
spadal) mu vedeni orchestru leckdy usnadnilo. V roce 1986 ho vystiidal
Bohumil Vobornik, saxofonista a vysoko$kolsky pedagog, ktery byl
¢lenem Metroklubu uz od roku 1960, komunisticky rezim mu vSak jeho
pisobeni na nékolik let pferusil.** V roli kapelnika setrval piiblizné 6

t*2, nez ho vystiidal Ivan Ott*, ktery v této pozici vytrval do dneska.

le
Timto tedy uzavieme vycet kapelnikii Metroklubu a podivdme se na
jednotlivé jeho ¢leny. Vratime se zpét k tém, kteti s Metroklubem hrali
pied 60 lety a zminime samoziejmé i1 jeho Cleny soucasné.

Za saxofony se vystiidalo na dvé desitky muzikanti, kromé
jmenovanych Josefa HoiCice a Vladimira Mitisky patiili mezi zakladajici

Cleny Jaroslav Mejda, Ludvik Dvofék44, Véroslav Kral, FrantiSek

0 Jméno Kréek (*1936) je v Eeském hudebnim svété znamé také diky jeho bratru Jaroslavovi,
ktery je dirigentem a také zakladatelem a GspéSnym uméleckym vedoucim souboru Musica
Bohemica. Krom¢ dirigovani a hrani na mnoho hudebnich nastroji zabyva se také
komponovanim, zpévem a vyrobou specialnich nastroju pro poteby svého souboru.

1\ 50. letech zaginal Bohumil Vobornik (*1934) coby student v orchestru Rytmus Ludvika
Dvortaka a po nekolika zaskocich v Metroklubu do né&j v roce 1960 nastoupil nastalo. Kdyz mél
ovdem Vv roce 1975 nastoupit jako vysokoskolsky uditel na fakultu, podminkou bylo zastaveni
jeho ¢innosti v orchestru. Tak se pfiblizné na deset let oficialné odmlcel, tajné vSak orchestru
vypomahal, kdyz bylo potieba.

“2 Predavani postu kapelnika z jedné osoby na jinou neni jasn& ohrani¢ené, roli hral mimo jiné
rok 1989 a s nim nastup nového mysleni a novych systému v oblasti hudebniho pramyslu.

% Ivan Ott (*1949) zac¢inal s Metroklubem jako jednadvacetilety a dnes patii spolu s Vojtéchem
Skalou a Pavlem Skupnikem mezi jeho nejstar§i ¢leny. Za 1éta jeho plsobeni se omladila
sestava Metroklubu stejné jako se proménil jeho repertoar. Své mladsi kolegy s radosti
podporuje a ocenuje jejich elan 1 hudebni invenci, pfiliv mladé krve vnima jako pozitivni
impuls, ktery Metroklubu piinasi nejen nové technické zalezitosti, 1ak4 mladé publikum, ale
pfedznamenava i rist nové generace jihoceskych muzikanti.

“ Ludvik Dvotak (*1919) zalozil vlastni orchestr Rytmus, ktery byl obsazenim i repertoarem
Metroklubu velmi podobny. Také ptechody muzikanti z jednoho orchestru do druhého byly
bézné. V roce 1962 se zménil soubor na Orchestr Josefa Wotavy (ptivodné zpévak Metroklubu
prevzal vedeni orchestru od Ludvika Dvotaka), o néco pozdéji pak hral pod nazvem Tanecni
orchestr domu kultury ROH. L. Dvofak potradal také koncerty Jezkovych skladeb v kavarng
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Koudelka, Pavel VondruSka nebo Véclav Suchy a v nésledujicich letech
knim piibyla fadka dalSich jmen (Vladislav Nechyba, Bohumil
Vobornik®, Vojtch Skala, panové Lanz ¢i Dviitko™ a dalsi).

Mezi trumpetisty Metroklubu pattil Jifi Mitiska, Josef Kubal, Josef
Kiiz, Josef Spatny, Vaclav Hlavag", Jan Stasek, rodinny klan
Beranovych — otec a syn (ten je ¢lenem Metroklubu v soucasnosti),
Bohuslav Soukup, Petr Kotous a dalsi.

Mezi pozounisty se predstavili Eduard Pikart, St&pan Vancura®, 3.
kapelnik orchestru Vladimir Kréek (pozdé€ji také baskytarista), Eduard
Kocovsky nebo panové Albrecht a Kroupa.

Bubenikii se v Metroklubu vystiidala také cela tadka — MiloS
Vondruska, Antonin LinduSka, Milan Kolouch, Karel Kissenbauer, V.
Reindl nebo Pavel Stupnik, ktery bubnuje v Metroklubu dodnes.
Rytmickou sekci orchestru dopliiuji pianisté Karel Velach, Jifi Cermak,
Antonin Slaby, Maxmilian Lanczak, Zden¢k Neubauer nebo Milan Krebs
a kytaristé Jiti Hovorka ¢i nynéjsi kapelnik Ivan Ott.

Zapomenout nesmime ani na zpévaky a zpévacky. S Metroklubem

je nerozluéné spojeno jméno zpévacky Evy Peckové znameé také diky

Metropol (zde mimo jiné exceloval vyborny pianista a ¢len Metroklubu Maxmilidn Lanczak
s JeZkovym Bugatti Stepem). Viz ptiloha ¢. 2.

* Jiz zmin&ny byvaly kapelnik Metroklubu je v soucasnosti &lenem Rozhlasového swingového
orchestru Véaclava Hlavace.

“ U t&chto saxofonistii jsem nezjistila kiestni jméno, uvadim tedy pouze pijmeni. Stejné tomu
je 1 u pozounistll Albrechta a Kroupy nebo bubenika Reindla.

" Vaclav Hlava¢ vede v soutasné dob& Rozhlasovy swingovy orchestr Viclava Hlavice. Toto
t&leso bylo zaloZeno v roce 2004 jako souéast Ceského rozhlasu Ceské Budéjovice a navazalo na
ginnost Swingového orchestru pii ZUS Ceské Budéjovice a Ceskobudéjovického senior big
bandu. Hraje v klasickém bigbandovém obsazeni a jeho Eleny jsou jak profesionalni tak
amatérSti muzikanti. Zaméfuje se predevsim na koncertni Cinnost, vedle toho se zucastiuje
swingovych a jazzovych hudebnich festivalti a G¢inkuje na nejriznéjsich spolecenskych akcich.
Ve svém repertoaru ma skladby vétSiny znamych swingovych kapel jako napfiklad orchestrii
Glenna Millera, Bennyho Goodmana &i Counta Basicho, kromé& toho hraje samoziejmé i
skladby ceskych autord. Vedle trumpetisty a dlouholetého pedagoga Vaclava Hlavade je
nepiehlédnutelnou postavou télesa zpévak a solista na trubku Jindfich Zika, ktery jako mlady
prosel naptiklad znamou jiho¢eskou dechovou kapelou Budvarka.
http://www.rozhlas.cz/cb/orchestr/, 1. 3. 2007.

8 Rika se, 7e Stdpan Vancura zemfel jako jediny za svého pisobeni v Metroklubu, co? je za
témer 70 let existence orchestru a nékolik desitek hudebnikd, ktefi se v ném vystridali, zajimava
rarita.
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jihoceskému souboru pisni a tanca Usvit.** Dal3imi zpévackami byly
Jarmila Wotavova nebo Eliska Sekavova. Panskou ¢ast zastupoval Josef
Wotava5°, Jaroslav Dudek, Jifi Jansta nebo Jif Klimes.*

V soucasné dobé ¢ita Metroklub 17 ¢lentl, 13 hudebnikd (trumpety
— Petr Kopti$, Miroslav Beran, Radek Froulik; saxofony — Vojtéch Skala,
Miroslav Konfr$t, Pavel Hlavag, Jifi Novak; pozouny — Tomas Broz, Petr
Graman; rytmicka sekce — Radim Sladek/piano, lvan Ott/kytara, Pavel
Stupnik/bici, Pavel Valda/baskytara) a 4 zpévaky, konkrétn&ji dveé
zpévaCky a dva zpévaky (t€émi jsou Michaela DeédiCova, Jana
Khuebachové, Adam Vojtéch® a Jan Hamberger).

Zastoupeni mladé generace je v poslednich letech pro orchestr ¢im
dal tim typict&jsi. Vedle zkuSengjsich ¢lent (Ivan Ott, Pavel Skupnik,
Vojtéch Skala), ktefi hraji s Metroklubem desitky let, objevuji se mladi
lidé a s nimi nova jména jako Radek Froulik, Petr Graman, Radim Sladek
nebo Adam Vojtéch. V posledni dobé se omlazuje kromé& hudebnikii a
zpévaku i v fadach aranzérti, coZ ma nemaly vliv na proménu repertoaru,
aranzma i dalSich véci, o kterych se dozvime vice v nasledujicich

kapitolach.

9 Jihogesky soubor pisni a tancti Usvit vznikl v roce 1952. Piisobili v ném mimo jiné také
Jaroslav Krcek a Josef Wotava.

Encyklopedie Ceskych Budéjovic: KOPACEK, J. a kolektiv, Ceské Budé&jovice 1998, s. 524.

%0 Josef Wotava byl nejen dobrym zp&vakem a muzikantem, ale také vybornym aranzérem. Své
hudebni schopnosti dokazoval i ve svété — hral s orchestrem na lodi plujici do Ameriky nebo
zaskakoval az v dalekém Japonsku. Od za¢. 60. let vedl sviij vlastni orchestr J. Wotavy.
Pracoval také jako hudebni referent Parku kultury a oddechu.

> Je zajimavosti, Ze tento znamy &eskobud&jovicky jazzman piisobil také kratce v Metroklubu
coby zpévak, bylo to pfiblizné v poloving 70. let.

%2 Vsichni tfi jmenovani jsou odchovanci bud&jovického sboru JitFenka.
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IV. 4. Repertoar a jeho promény s dobou

Na pocatku existence mél Metroklub ambice Ccist€ swingove.
Inspiraci hledal v orchestrech a zvuénych jménech ztad hudebniki
zahraniéni i domaci scény. Zminit se slusi alespon néktera z nich - Glenn
Miller, Duke Ellington, Benny Goodman, Karel Vlach, Jaroslav Jezek,
Jaromir Vejvoda — nasledovat by mohl seznam mnoha dalSich. Pisn¢ se
poslouchaly v radiu a sledovalo se, jaky uéinek maji na posluchace.
Uspésné skladby se snaZili co nejrychleji ziskat také amatérské orchestry
a ptitahnout jimi publikum. K tomuto tGc¢elu slouZili tzv. informéatofti, kteti
podavali zpravy o tom, jaké nové skladby se (zejména v Praze) urodily.
Podle poptavky je pak pfipadné natocily, vyvazeli z Prahy a $ifili dal.
Skladby se pak objednavaly od prazského obchodnika s notami, kupovaly
nebo také piileZitostnd vymétovaly.>

Pomér Ceskych a zahrani¢nich skladeb byl a je ptiblizné vyvazeny.
Existuji také pisné, které Metroklub provadi hned v nékolika verzich -
Geské, anglické i némecké. Typickym zastupcem je Vejvodova Skoda
lasky, kterou neprdvem povaZuji za svou Vriznych zemich svéta.>
V dobé cenzury to byly pfedevsim zakazy zapadni kultury, kvili kterym
se titulky pisni ustfihavaly a davaly se jim nova Ceskd jména. Tak se
naptiklad skladba In the Mood J. Garlanda hrala bez postihu dal jako
Povyk Bavorsku.

Vzhledem ktomu, Ze repertoar orchestru neni autorsky, nybrz
piejaty z Ceské 1 zahrani¢ni tvorby, hrali odjakZiva stéZejni llohu aranzéti

orchestru. Ze star$i generace je tfeba jmenovat Vladimira Mitisku, Josefa

%% Clen Metroklubu Ludvik Dvoidk vzpomind na vymény skladeb s jistym panem Oldfichem
Kinkorem, kapelnikem piseckého orchestru, ktery byl svého Casu nejvétSim konkurentem
Metroklubu v kraji. Dvotak jako kapelnik Rytmu koupil skladbu jednu, Kinkor druhou a pak si
je navzajem vymenili. Divod byl ¢isté prozaicky, usetfili tak polovinu vyloh.

> Jaromir Vejvoda slozil pisei vroce 1927 jako instrumentéalni skladbu a hral ji se svym
orchestrem pod ndzvem Modranskad polka. V roce 1934 ji opatiil textem Vaclav Zeman a od té
doby nosi také své dnedni jméno. Skladba se stala velmi rychle populérni, v Némecku se hraje
pod ndzvem Rosamunde, v Americe jako Beer Barrel Polka, postupné je pielozena do vétSiny
evropskych jazykti. Do svého repertodru ji zaradily také orchestry Glenna Millera nebo
Bennyho Goodmana.
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Wotavu, Josefa Hoi¢ice nebo Vladimira Krcka, pozdé€ji se k nim pfipojili
i Jiti Cermak, Bohumil Vobornik nebo Petr Kotous a dnes se hlasi ke
slovu také Jiti Novak ¢i Radim Sladek.

Postupnd proména repertoaru nebyla zavisld jen na nové
nastupujicich mladych hudebnicich, poptavce publika nebo snaze uchovat
velky orchestr ve hife. Svou roli sehral také technicky pokrok. Od
moznosti obstarat si kvalitnéj$i ndastroje pies zdokonaleni zvukaiské
techniky az po nastup prace s pocitacem, ktera mize mnohé usnadnit, ale
dokaze svym zpisobem hudbu i zéasadné¢ proménit. S néstupem
technickych vymozZenosti se zménila i prace aranzérd, rozsifila Skala
nastroju, barev a zvuku, které je mozno vykouzlit, zdokonalila se
schopnost ozvuceni orchestru. Pokrok s sebou piinesl své pro i proti.
Piedevsim s nastupem Beatles a kytarové hudby v 60. letech se zménil i
okruh obecenstva a jeho zajmy. Vzhledem Kk existenénim potizim
pristupovalo se pak na kompromisy, doslo Kk pozvolné proméné
repertoaru, zredukovalo se sloZeni orchestru z ptuvodniho (5 saxofont, 3
trumpety, 2 trombony a rytmickd sekce- akustickd kytara, Kklavir,
kontrabas, bici) na 3 saxofony, 2 trumpety, trombon a rytmiku (zde
nastupuje technika a s ni elektrické nastroje — kytara a baskytara, klavir
vystidaly klavesy™, bici) a swingova linie se zadala postupné opoustst
nebo Iépe feceno misit s VIivy jinymi.

Nutno fici, Ze repertodr Metroklubu (a stejné tak 1 dalSich orchestrti
tohoto typu) zahrnoval v sob¢ odjakziva skladby vice ¢i méné od swingu
vzdalené. VétSinou se jednalo o vilny pravé modernich tituld, které
postupem Casu opét odeznély. Tak se hraly pisné¢ =z divadelnich
predstaveni, filmt i rozhlasovych her (melodie z operety Zemeé usmeévii,
film Hudba z Marsu nebo Zitra se bude tancit vsude nebo oblibena
Pisen pro Kristynku z rozhlasove hry Sto Dukatii za Juana). V 70. a 80.

letech, kdy bylo nutné mit na seznamu skladeb zastupce socialistickych

% Tato zména méla také své pozitivni stranky, odpadly totiz potize spojené s prelad’ovanim
nastroji na zajezdovych vystoupenich. Zvuk klaviru nemohou ovsem elektrické klavesy nikdy
uplné nahradit.
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skladatelt, hraval Metroklub Savlovy tanec Arama Chadaturjana nebo
hudbu k polskému seridlu Kapitan Klos o neporazitelném socialistickém
Jamesi Bondovi. Vedle swingovych hitll se objevovaly jako stalice po
celou dobu ¢innosti Metroklubu také ceské lidovky Vackovy, Vejvodovy
i Valdaufovy.”® A kdyz byla v mods country, ptidaly se housle a chtivému
publiku pfedhodila se néjaka country pisnicka, pochopitelné¢ ve
zménéném aranzma. V 60. letech pfertistd pak repertodr do popu a na
fadu ptichazi uspésné hity potadu Hleddame pisnicku pro vSedni den jako
Dva modré baldnky, Je po desti nebo Dame si do bytu, dame si vazu, o
néco pozd&ji pak To se nikdo nedovi®’, M&m maly stan®® nebo Zhasnéte
lampiony.*®

Dnes se nebrani Metroklub skladbam rozlicného typu, noveé
napady, otevienost, elan a chut’ zkousSet nové véci pfinasi zejména ,,mlada
krev*, kterd se v poslednich letech vlila do Zil Metroklubu. Vedle

% nebo

swingove Klasiky, vé¢né Zzijici pisné Jd bych si rdd najal diim
orchestralky American Patrol F. W. Meachama, si mizete poslechnout
pisné Barryho Whitea, Toma Jonese, Bruce Springsteena nebo si zatancit
na hit skupiny Chinaski ¢i pisen Ivana Mladka. VZdy samoziejmé
v aranzma, které odpovida sloZzeni swingového orchestru. V posledni
dobé podili se na ném stale ¢astéji mladé posily Metroklubu — saxofonista
Jifi Novak nebo mlady nadéjny klavesista Radim Sladek. Davodi pro
zmény a prizpusobovani se, divodi pro kompromisy, zda se byt hned
nékolik. Jiz zminénou ,,mladou krvi“ poc¢inaje a snahou udrzet big band
Vv jeho plném sloZeni konce.

Inspirace modernimi trendy a odklon od swingu vede oviem také

K riznorodym reakcim ze strany publika i vlastnich ¢lent télesa. Objevuje

se kritika zastupct Cisté¢ swingového repertoaru, na druhé strané ziskava

% Vackovy pisn& U nasich kaséren, DFiv nez se rozloucime nebo Cikanka, Vejvodova Skoda
lasky nebo Valdaufovy skladby Stésti v pisni nebo Az si budes jinou brat.

> Autory pisné jsou Zdengk Marat a Zdenék Borovec.

%8 Autory pisn& jsou Bedfich Nikodém a Zden&k Borovec.

%9 Autory pisn& jsou Jaromir Vomé&ka a Dalibor Pokorny.

KOTEK, J.: D¢jiny ceské populdrni hudby a zpévu (1918 — 1968), Praha 1998, s. 290-293.
%0 v/ originale Rent Party Blues (D. Ellington / J. Hodges), Gesky text J. Kainar
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orchestr podporu mladSich generaci hudebniki i poslucha¢i. Zda se, Ze
varianta kompromisii je jednim z divoda, pro¢ Metroklub existuje stale
ve svém velkém big bandovém sloZeni. To totiZ v dobé Siroké nabidky
hudebnich Zzanra, stale se rozsifujici $kaly technickych vymoZenosti
razného druhu schopnych nahradit cokoliv i nemalé finanéni naro¢nosti
takového télesa, neni vilbec samoziejmosti. Predni Cesky saxofonista
Felix Slovacek se na toto téma vyjadiil nedavno v jedné internetove
debaté takto: ,,Neni moji vinou, Ze Zadny z médii nevysila orchestralni
hudbu. Brani se tomu jak televize, tak rdadia. Paklize si natoc¢im nové CD,
tak se to viastné ani nedozvite. Mam velky orchestr Big Band, coz cini 17
muzikantii a t0 neni levné. Proto neni jako drive zahrdt a za to dostat
penize, nybrz dnes je nutno sehnat penize, abychom si mohli zahrat.
Bohuzel. Nuti mé to proto vice vystupovat v zahranici a je mi docela i lito,
7e ne doma v republice.“®* Existuji oviem také hudebni seskupeni, ktera
dokazuji, Ze cesta swingova neni tak uUplné¢ nemozna. Od roku 2004
figuruje na bud&jovické scéné napiiklad Swingovy orchestr Vaclava
Hlavace, jehoz Cleny jsou 1 nékteti byvali ¢lenové Metrokubu, a ktery si
zaklada na svém cCisté swingovém repertoaru. A o nabidky zda se neni
nouze. Necht si tedy kazdy muzikant najde svého posluchace a posluchac
zase jeho a bud’me vdécni, Ze tuto svobodnou volbu a moZnost
rozhodovani se mame, ne vzdy to bylo takovou samoziejmosti jako dnes.
V soucCasnosti jsou jednotlivé néastroje nahraditelné zvuky
linoucimi se z elektronickych vymozenosti (samoziejmé pro neskolené
ucho posluchade a svym zplisobem 1 jeho swingové neSkolenou dusi),
takze se muze zdat, Ze je velky pocet muzikantd na jevisti az zbyte¢ny.
Necht ndm predstavu mladé generace dolozi nasledujici historka
vypravéna kapelnikem Ivanem Ottem: ,, Hrdli jsme kdesi na koncerte,
v8iml jsem si asi ctrndctiletého devcete, které nds podeziele pozorovalo,

Jjak se pripravujeme zahdjit hrani, bereme do rukou nastroje a tak ... kdyZ

®1 Chat s Felixem Slovatkem na strankéach internetového deniku http://www.super.cz, 11. 4.
2007.
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v tom se obrétila na svou maminku a s UZasem v hlase se zeptala - ,, A to
jako budou hrat vSichni najednou?* Musel jsem se smat.* Tady snad ani
neni tfeba komentare. Na misté je ale urcité zamysleni nad tim, kam aZ se

vlivem techniky posunulo vnimani hudby.
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IV. 5. Dalsi hudebni formace, konkurencni orchestry

Vytvareni menSich hudebnich sekci ztfad muzikanti velkych
orchestri je v hudebnim svété béznou praxi. Duvody jsou mnohé —
jednodussi organizace, financovani, mensi naroky na prostory a stim
v§im souvisejici vétsi poptavka a moznost privydélku. Castym popudem
muze byt také wnitfni potieba jednotlivych muzikanti se hudebné
vyjadfit, realizovat, zménit hudebni styl, navratit se ke kofenlim ¢i naopak
vyzkouset néco Uplné nového (aniz by na tomto byli néjak existencné
zavisli).

Ne jinak je tomu i v piipadé Metroklubu, znéhoz se vyclenilo
v pribéhu let n€kolik samostatnych hudebnich formaci, z nichz mnohé
postupem casu zanikly a jiné uspé$né funguji dodnes. Tyto skupiny
nem¢ély vétSinou ani svilj specialni nazev, nejcastéji se oznacovaly jako
Rytmicka sekce Metroklubu a svym sloZzenim i repertoarem reagovaly
nejcastéji na poptavku. Poradatel spoleCenské akce i jednotlivec si mohl
prat v podstaté cokoliv (pochopitelné v ramci moznosti souboru) a nabidl-
li odpovidajici odménu, dostalo se mu nastrojového obsazeni 1 repertoaru
podle jeho potteb.

K seskupenim, ktera jsou v soucasné dobé aktivni a skladaji se ze
soucasnych ¢lenti Metroklubu, patii téleso hrajici po nazvem Dixieband
Metroklub v obsazeni trubka, klarinet, trombon, bici, klavesy a banjo.
Druhou pozménénou variantou je Rytmicka sekce bigbandu Metroklub.
Jeho Clenové vidi své plisobeni v této ,,0dnozi“ jako soucast své hudebni
realizace, moznost se vice fidit vlastnimi pocity a potfebami, Sanci
zkouset nové véci, poznat své dalsi muzikantské moznosti. Vedoucim
»torza Metroklubu“ je kytarista, banjista a soucasny kapelnik Metroklubu
Ivan Ott. Spolu snim hraje Radim Sladek (klavesy), Pavel Valda
(baskytara), Pavel Skupnik (bici) a Martin Ttiska (saxofon). V posledni
dobé je tato formace doplnéna o nadéjny hlas Adama Vojtécha. Siroky

repertodr saha od jazzu pies swing az k popularni hudbé¢.
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Pokud mluvime o dalSich hudebnich formacich, urcité by bylo
zéhodno zminit i konkurencni télesa, se kterymi se Metroklub na hudebni
scén¢ potkaval nebo stile potkdvd. Vesmés mizeme hovofit o zdravé
konkurenci, kde nevladne zadna zasadni nevraZivost, ale ze které se
naopak tézi. Na poli inspirace, vzajemného vypomdhanim si formou
riznych zaskokd nebo vyméhovani skladeb.’” Samoziejms, Ze nebylo
vzdy vSechno jen ruzové. Naptiklad takové piechazeni hudebniki
z jednoho souboru do druhého bylo bé&Znou praxi a ne pokazdé bylo
vnimano zcela kladn&.®® Také pozice dlouhodobé zavedeného a zndmého
orchestru Metroklub pomahala k tomu, aby ziskaval dalSi a dalSi zakazky.
Poradatelt bylo mnoho (zahradkaii, hasiéi, svaz Zen, bara¢nici a dal3i), o
svych akcich si vSak Casto davali védét navzajem a doporucovaly si jak
jinak neZz vyzkouSeny soubor, ktery zajistil dobrou zabavu a
organizatorim se vyplatil. Konkurence tento ¢astecny monopol nevidéla
radda. O nekalém boji vSak nemohla byt fec.

Po valce existovalo velkych orchestri vice nez dnes. Zadny z téch,
které zapocaly svoje plsobeni ve stejné éte, nevydrzel na hudebni scéné
tak dlouho jako Metroklub. Nejvétsi konkurenci v kraji byval orchestr
Oldricha Kinkora z Pisku. 1 na izemi Bud¢&jovic se jich nckolik naslo.
Orchestr Rytmus (od roku 1962 orchestr Josefa Wotavy, pozdéji
pfejmenovan na Orchestr domu kultury Metropol)®, Tesla (po
vypovézeni orchestru z Tesly piejmenovan na Alset)®, Prochdzkiv

orchestr (ktery existoval pod zastitou Statni banky Ceskoslovenské) nebo

%2 0 tomto tématu jsme mluvili ifeji v kapitole o repertodru.

% Kdyz se napiiklad Vladimiru Mitiskovi podafilo do Metroklubu ziskat saxofonistu, ktery byl
vedoucim Skolniho vyboru, ziskal s nim i zastup novych poslucha¢i - studentt, ktefi chodili na
vystoupeni svého kamarada.

% Poté, co se Einnost kapelnika Ludvika Dvofaka udajné prestala slucovat s jeho zaméstnanim,
predal cely orchestr a jeho vedeni Josefu Wotavovi (do té doby zpévakovi Metroklubu) a zistal
v ném ,,jen“ jako fadovy ¢len. Jesté o néco pozde€ji byl kvili podezielému dvojitému ,,W* na
zaCatku jména a hlavné Wotavovym stykiim se zapadem piejmenovan na Orchestr domu kultury
Metropol. Usp&sné figuroval na eskobudé&jovické scéné az do &ervna roku 1968, kdy dal J.
Wotava vypovéd. Orchestr hral jest¢ nékolik mésici pod vedenim Vaclava Bilka dokud
nevyrovnal své zavazky a pak svou ¢innost ukongil.

Orchestr Rytmus. Viz ptiloha ¢. 2.

% Nazev Alset vznikl prevracenim pismen slova Tesla. Orchestr vystupoval v restauraci Na
Rychte v Jeronymové ulici.
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orchestr  Kolektiv. pod vedenim Oldficha Koreckého hrajici
v Ceskobudé¢jovické Besed€. Nékteré orchestry mély své stalé misto, kam
pattily, jiné (jako napt. Wotaviiv orchestr) podniky stiidaly. O tancirnach,
restauracich i kulturnich domech se vice dozvime v jedné z nésledujicich
kapitol.

Na konci 80. let jsou v krajském méfitku evidovany 94 tanecni
orchestry, dlouhodobou tradici maji kromé Metroklubu Tanecni orchestr
kulturniho stfediska v Sezimové Usti, Akord Cesk)? Krumlov, Tornado
Prachatice nebo Rytmus klubu pracujicich Cesky Krumlov.® Dnes je
situace o poznani jinaci. Velké big bandy jsou menSinovou zéleZitosti a
ptidame-li ke kritériim dobu existence, zda se, Ze se Metroklub
konkurentdi nedohleda. Piesto jsou k vidéni a piedevsim ke slySeni i
V soucasnosti soubory, které se za konkurencni jist€é oznacit daji.
O jednom z nich byla fe¢ uz v piedeslych kapitolach. Na mysli mam
Swingovy orchestr Vaclava Hlavace existujici od roku 2004, jehoz ¢leny
jsou Vv soucasnosti i ¢tyfi byvali ¢lenové Metroklubu, a ktery hraje
vyhradné swingovy repertoar. Mezi dal$i bychom mohli zafadit Swing
Band Tabor®" pod vedenim kapelnika Jakuba Valese nebo tane¢ni
orchestr Variant®® Vaclava Knotka. Jejich historie nesah4 oviem z daleka
tak daleko do minulosti. Z toho se ¢asteéné odviji repertoar, ktery, jak
sami informuji na svych internetovych strankéch, saha ,,od dechovky po
swing®, resp. ,,od dechovky po disko“.®® Tradice uspokojovani poptavky
vcelé své Siroké Skidle ma za disledek kromé jiného 1 to, Ze
specializované orchestry v podstaté nenajdeme. Mohli bychom jisté
jmenovat dal$i soubory, to ovSem neni cilem této prace. Kromé toho

bychom konkurenta hledali jen tézko. Z historického hlediska marné¢ a

% PADRTA, K. a kol.: Jihoceska viastivéda, Ceské Bud&jovice 1989, s. 128.

%7 Swing Band Tabor existuje od roku 1994.

88 Tanecni orchestr Variant pasobici v Ceskych Bud&ovicich ma dvanact ¢lenti a &inny je od
roku 1974. Aktivni je také jeho rytmicka sekce pod ndzvem Variant Combo. Zajimavosti je, Ze
s Variantem v roce 1981 hral jednu sezénu na klavesy i Vladimir Mitiska. Clenové orchestru si
uzili nejen jeho osobity humor, ale také ziskali vzacnou muzikantskou zku3enost.

Variant (tanecni orchestr): 1974-2004, Ceské Budg&jovice 2004.

% http://www.volny.cz/swingband, 1. 3. 2007.

http://variant.zde.cz, 1. 3. 2007.
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Z hudebniho zbyte¢né. Kazdy orchestr se snazi byt svébytnym télesem,
ma své specifické slozZeni, své aranzéry a svou myslenku, se kterou se na
kazdém svém vystoupeni predstavuje. Necht' si kazdy zachova tu svou

vlastni.
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V1. 6. Metroklub na verejnosti.

Jak uZ bylo feceno, orchestr spatfil svétlo svéta v roce 1941, jeho
zaCatky jsou tedy vzhledem k zdkazu tance v dob¢é druhé svétové valky
spojeny s takzvanymi promenadnimi koncerty. Domaci scénou souboru
byla jiz vySe zminéna tane¢ni kavarna Metropol na Marianském nameésti.
Tancit se v ni naplno zacalo po valce na oslavu miru a svobody, konaly se
veéerni plesy i odpoledni zabavy uvnitf v sale i na venkovnim parketu.
Néktera vystoupeni pienasel Zivé i Jihocesky vysilac Ceské Budéjovice.

Po valce se Metroklub vyborné prezentoval 1 mimo Budéjovice.
V roce 1948 se zucastnil SoutéZe amatérskych orchestrii organizované
Gramoklubem. Po vyhie v krajském kole se dostal az do prazského finale,
kde se umistil mezi pétici nejlepSich orchestri.”

Pusobeni Metroklubu na vefejnosti zda se byt opét dvoupodlovou
zalezitosti, coz plati pochopitelné i pro dalsi obdobna hudebni télesa i
jednotlivé muzikanty. A to nemluvime jen o situaci dneSka (i kdyz je
V soucCasnosti tato situace jist¢ vyhranénéjsi), nybrz o celé jeho historii.
Pomyslnou délici byly a jsou finance, tedy mozZnost se vystupovanim
nejenom bavit, ale také vydélat na zivobyti. Je zbytecné si nalhavat, Ze
finan¢ni zaleZitosti nejsou pies veskerou lasku k muzice ur€itym
méfitkem. A zvlasté u velkého orchestru, jehoz fungovani uz samo o sobé
néco stoji, je to dobife patrné. Doprava, oblecCeni, strava a tak dale a tak
dale. Zde by se opét hodilo pfipomenout tvrzeni zkuSeného Felixe
Slovacka zminéné v kapitole o repertodru. Big band si na sebe zkratka
musi umét vydeélat. Podle tohoto ,,dvoupdlového kli¢e® mizeme rozdélit

o 24

vydélavaji penize a obCas délaji kompromisy a druhého, zteymé hudebné

v

pravdivéjsiho, kde jde hlavné o to, se hudebné realizovat a uspokojit tu

" DORUZKA, L., POLEDNAK, I.: Ceskoslovensky jazz — minulost a pFitomnost, Praha 1967, s.
86.
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¢ast z muzikantskych potieb, kterd v prvnim tabofe byt uspokojena
nemuze.

Do skupiny prvni patii Géinkovani na plesech, které bylo
odjakZiva doménou Metroklubu (ne nadarmo se vzil nazev Tanecni
orchestr Metroklub). Ve slavné éfe 50. a 60. let se jak se zda jesté dafilo
oba t&bory propojit. Hralo se na ¢ajich v Besedé, v domacim Metropolu,
pozdgji ve Slavii a nakonec opét v Metropolu, kulturnim domé. Cim bliz
jsme dneSku, tim vice se do swingového repertodru misi prvky dalSich
7anra.”* Dale sem spadaji rizné spoledenské piilezitosti (pofadateli byla
v minulosti celd fada — od hasi¢t aZ po svaz zen a spolky vSeho druhu si
Zadaly zahrat na svych setkanich), po revoluci se rozmahaji akce vskutku
riaznorodé (Metroklub vystupoval napf. na uspé$né Playboy Party
s radiem Faktor v hotelu Gomel nebo se ucastnil na volebni kampané
Vaclava Klause na zacatku 90. let), Silvestry, firemni akce vétsich
spole¢nosti a podobné. Plesy v celé sve Siroké Skadle — od maturitnich,
ptes tradi¢ni (jako je Ples Jihoceské univerzity ¢i Ples Kulturniho domu
Metropol) a plesy velkych firem (napf. Reprezentacni ples Kovosvitu
v hotelu Palcat v Tabote) aZ K prestiznim balim doma v Cechach a po
revoluci Casto i V zahrani¢i. K takovym mizeme zatadit naptiklad Ples
ucitelii v Hofburgu72, Lékarsky ples v Curychu” od roku 1995 pravidelng
doprovazeny Metroklubem, Ples seniori na Videnské radnici, ples v
Basileji™ nebo ples k pétiletému jubileu seridlového zamku Ort.”” Za
vyznamnéj$i Ceské baly jmenujme alespon Ples ceskych olympioniki,
ktery se konal v Narodnim dom& na Smichové v bfeznu roku 2000.

Skupinu druhou, tu méné vydélecnou, ptedstavuji v prvni tadé

koncerty. O slavnych promenadnich koncertech za valky byla jiz tec

™ Blize o tomto tématu v kapitole o repertodru i v Gvodnim historickém piehledu o vyvoji
moderni popularni hudby a jazzu.

"2 Lehrerball in der Hofburg 16. 1. 1993, soukromy archiv . Otta (dale jen SA). Viz piiloha ¢&.
3.

" Zde kromé& Metroklubu vystupuje jiz tradiéné také Eva Pilarova. Utrzené penize jsou
vénovany na pomoc ¢eskému a slovenskému zdravotnictvi. Viz ptiloha ¢. 4.

™16. 2. 2002 potadany spolkem Domov v Basileji, SA.

' Seeschloss Ort, 1. -3. 8. 2003, SA.

" Ples ceskych olympionikii 17. 3. 2000, SA. Viz piiloha &. 5.
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nekolikrat. Tenkrat 1 pozd¢ji, kdyz uz se tanéit smélo, bylo swingovych
big bandi nepomérné vice a stejné tak tomu bylo 1 s koncerty.
V poslednich dvou desetiletich pfevladaji vystoupeni malych formaci,
veéery ve vinarnach i jazzovych klubech. Nutno fici, Ze se v mnohém
zménil 1 pfistup publika, nemluvé o jejich poctu. Jejich zajem se roztiistil
s pfichodem novych proudd populdrni hudby do vice smérd. Ani
S koncertni ¢innosti Metroklubu, se dnes Casto nesetkame. Zvlastnim
misto zaujimaly tzv. koncerty vychovné, kde se mladez krom¢ poslechu
seznamovala i s historii swingové hudby. A na zavér nesmime opomenout
jesté jednu koncertni tradici, totiz podzimni setkdni Metroklubu s jeho
stdlym publikem. | o jeho dal$im potfadani se ovSem v soucasnosti vede
diskuze.

K ,neziskové“ skupiné muzeme dale zafadit také hudebni
festivaly. Nejcastéji je Metroklub navstévoval na zacatku 90. let, navstivil
ale napf. také jeden tésné predrevolucni. V listopadu 1989 se zucastnil 3.
ro¢niku festivalu Jazz den’’, kde jako dalsi vystupovali napiiklad Irena
Budweiserova, Emil Viklicky nebo skupina Jablkon. V prosinci téhoZ
roku se objevil také na festivalu Dixieland na Labi’®, to uz po velkych
udalostech roku 1989. V kvétnu roku 1994 vystoupil pod vedenim svého
uméleckého $éfa Bohumila Vobornika v Plzni na 2. International
Bigband Festivalu.”® V zahrani¢i, konkrétn& v Rakousku v &ervinu 1996
na festivalu Big band Festival Lasberg®, spolupracoval Metroklub
s dalSimi velkymi orchestry a mél moznost navazat mezinarodni kontakty.
Po Lasbergu pfisel festival v Hauzenbergu® a dalsim, tfetim v fad&, mély
byt Ceské Budgjovice. K organizaci tohoto festivalu bohuzel nikdy

nedoSlo. Z Ceskobud€jovickych festivall nelze nezminit Jazzovou

" Jazz den 4. 11. 1989. SA. Viz piiloha &. 6.

"8 Dixieland na Labi 16. 12. 1989. SA. Viz piiloha &. 7.

2. International Bigband festival 5. — 7. 5. 1994. SA. Viz pfiloha &. 8.

Z tohoto plzeiiského festivalu si orchestr odvezl jména Metroklub Big Band. Metroklub samotny
zdal se potradatelim malo swingovy, pfipsali tedy dvé dalsi slova a ty uz Metroklubu zustaly.
Pod timto ndzvem vystupuje nejcasteji, dalsich variant ma ovSem bezpocet.

% Big Band Festival Lasberg 14. — 16. 6. 1996. SA. Viz piiloha &. 9.

8 Big Band Festival Hauzenber 26. —28. 9. 1997.SA. Viz piiloha &. 10.
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Univerziddu, ktera probihala od roku 1967. Zvlasté nekolik prvnich
ro¢nikli mélo vybornou uroven a také sklidilo velky ohlas publika,
Metroklub se ji vSak nikdy nezucastnil. Na zacatku 80. let byl festival
bohuZel zruSen a Zadny jemu podobny uZ se v Bud&jovicich neobnovil.
Jmenovat ale muzeme nékteré festivaly v kraji, které se daji navstivit i
dnes. Je to Jazz na konci léta v Ceském Krumlové, JazzFest v Bechyni
nebo Blues v lese na Lipn¢. Metroklub se na nich ovSem neobjevuje,
v poslednich letech jsou spiSe vyjimkou.

Posledni dosud nezminénou slozkou jsou soutéze, fenomén stojici
tak trochu mimo dva vytyCené tabory. Metroklub uspél v kategorii
,»taneéni orchestr* dvakrat. V roce 1947 ziskal v prazské Lucern¢ druhé
misto, v roce 1963 obsadil suspéchem piicku tieti. Zvlastni kapitolu
tvoii soutéze tane¢ni, kde Metroklub vystupoval coby doprovodna kapela.
Jmenujme alespon jednu z ,,komunistické éry“, odkud si Metroklub
odvezl ocenéni v kategorii velkych tane¢nich orchestrii pro obdobi 1980—
84. Ziskal v této krajské soutézi prvenstvi, ocenéni za své Ctyficetileté
plsobeni a zaroveti diplom ministerstva kultury CR za reprezentaci kraje
pii celostatni spartakiadé vroce 1980.% Na mnoha soutéZich ve
spolecenskych i latinsko-americkych tancich orchestr figuroval ,,pouze*
jako doprovodné kapela, ptesto slavil Uspéchy se svymi profesionalnimi
vykony. Pro predstavu jmenujme alesponi né&které. Soutéz ve
spole¢enském tanci partt CSR Tiidy A Zlata stuha 1983%, IV. a V. Grand
Prix — Mezinarodni tane¢ni soutéz ve standardnich a latinsko-americkych
tancich v Grandhotelu Pupp v Karlovych Varech® (1995, 1996), kterou
prenasela TV Premiéra nebo tane&ni soutdz Novohradska cise.®

Samostatnou kapitolou, pro Metroklub velmi dilezitou a Gspésnou,
jsou z&jezdy do zahraniéi (Rakouska, Némecka, Svycarska, Polska), ve

kterych se Casto snoubila Sance na vydé¢lek s hudebnim vyzitim.

8 Tanecni rytmy '80. SA. Viz piloha &. 11.

8 Zlata stuha 1983. SA. Viz piiloha &. 12.

8 |V. Grand Prix Grandhotel Pupp 1995. SA. Viz piiloha &. 13.
8 Novohradskd cise 8 3. 1997. SA. Viz ptiloha &. 14.
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Zajezdlm, jejichz zlaté¢ Casy nastaly hlavé po revoluci 1989, ale které
nebyly zcela zapomenuty ani diive, bude vénovana samostatna kapitola.

Chvalyhodnou ¢innosti, kterou se slusi zminit, jsou také
dobrocinné akce, kterych se Metrokub ucastni, z posledni doby miiZeme
jmenovat spolupraci s Domovem Svaté Alzbéty ve Veselicku nebo
s piseckym klubem Round Table 3.

Tyto fadky zakon¢ime vyjimecnou udalosti, kterd patii do rubriky
vefejnych vystoupeni a neopakovatelnych zazitkli. V roce 1962 si zahral
Metroklub coby divadelni orchestr na premiéte hry Slamény klobouk
Voskovce a Wericha. Klobouk doli.
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IV. 7. Metroklub na zajezdech doma i v zahranici

O zijezdech amatérskych orchestri se da ve vétsi mife mluvit az
Sotevienim hranic na pocatku 90. let. Pragokoncert, ktery
znepiijemnioval vyjezdy profesionalnim souborim, se netykal téch
amatérskych pro jistotu viibec. Pfesto se Metroklub ven podival i pted
revoluci. Pravidelné jezdil do nedalekého Lince a hraval také Silvestry
v Polsku nebo v némeckych Drazd’anech.

Boom nastal logicky az v 90. letech. Vydame-Ili se za hranice nasi
zemé, na jih do Rakouska, Svycarska, na zapad do Némecka ¢i na sever
do Polska, zjistime, ze jméno Metroklub slavil a slavi uspéchy na mnoha
mistech a jeho jméno tu neni nezndmé. Stejné jako kdokoliv jiny, méli i
¢lenové orchestru pocit, Ze ,,zkratka musi ven* a vylety do zahraniéi se
zaCaly mnozit. A nutno fici, Ze se setkaly s uspéchem. Muzikanti poznali
mimo jiné i to, Zze zahrani¢ni publikum se od toho ¢eského lisi. V ¢em?
Naptiklad v tom, ze umi tancit. Ivan Ott k tomu konkrétné dodava: ,,Ona
je takova cha-cha s panem radnim prestizni zaleZitosti, takze si nikdo
nedovoli ji neumét a jde se na parket.“ Cesi se ziejmé vice drzi svého
zlatavého moku.

Za l¢ta pravidelnych vyjezdh za hranice si orchestr vytvotil mnoho
vazeb, které funguji do dneska. Tradici se stalo uc¢inkovani Metroklubu
v Rakousku (Slavnosti mésta Obernberg — 1992, 1993; Ples videnskych
ucitelii v Hofburgu — Viden 1993; Slavnosti mésta Bad Ischl, 1993-1995,
Big Band festival Euroregionu - Lasberg 1996; Méstsky ples — Ried
1994, 1995; Ples tanecni Skoly Heidenreich v hotelu Hilton — Viden 1995;
Ples seniorti na videnské radnici — 1997, 1998), Némecku (Big Band
festival Euroregionu — Hausenberg 1997; Big band festival — Stuttgart
1998) i ve Svycarsku (Ples lékarské spolecnosti — Curych).

Publikum mélo ptilezitost slySet hrat Metroklub i ve vSech koutech

nasi republiky, v nékterych méstech ma dokonce své stalé publikum, za
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nimz pravidelng jezdi. Konkrétn¢ na Moravé (Brno, Hodonin, Boskovice,

Z vyznamn&j§ich udalosti v ramci Cech si zaslouzi znovu jmenovat
napiiklad 2. International Big Band Festival (Plzen 1994), Grand Prix
hotelu Pupp (Karlovy Vary 1995, 1996), Ples olympioniki (Praha 2000),
kazdoro¢ni spolecenské akce firmy Zepter v hotelu Hilton nebo
v prazském Boby centru (Praha, od rokul996) nebo ojedinélé vystoupeni
vV roce 1992, totiz koncert na ambasadé Spojenych statl v Praze.®

K vyjimecnym zazitkim mohlo patfit také vystoupeni na prazském
Zofine, které byvalo pro taneéni orchestry prestizni zalezitosti. Tentokrat
to vSak nedopadlo podle ocekavani. A¢ bylo v§e pfedem domluveno, svou
roli nakonec sehraly finance, Metroklub byl pieplacen jinym orchestrem a
na Zofin se nejelo. Vic uz si orchestr dovolit nemonhl. | takovy je hudebni

byznys.

8 Koncert na ambasadé USA 7. 7. 1992. Dochoval se dopis od vojenského ataié USA, kde
vyjadiuje svtj dik. SA. Viz pfiloha ¢. 15.
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IV. 8. Promény publika

Stejné jako starli jednotlivi muzikanti Metroklubu, starlo s nimi i
jejich publikum. Na jeho vystupovani vzpomind osobné i ma babicka,
Jaroslava Sulistova, ktera pamatuje jeho nejslavngjsi povaleénou éru.
Vzpoming, jak v roce 1947 ve svych sedmnécti letech chodila tancit do
taneéni kavarny Metropol na Marianské namésti. ,, To byla tehdy jina
Prazska ulice. Bylo mi sedmndct, takze jsem ani jesté vecer ven nemohla.
V Metropolu ale byla tanecni odpoledne, kam jsem chodila skoro kazdy
tyden. V lété se tancilo i venku na terase.** Jako dochazelo v poslednich
letech k omlazovani v fadach orchestru, omladli s nimi o jeho posluchadi.
Tak muazeme s klidem hovofit 0 fanousScich napfi¢ generacemi, ztad
babidek i z fad vnudek. Ze se uméla mladeZ pred padesati lety rozparadit
jako dnesni mladi tfeba na maturitnim plese, dokazuji vzpominky pana
Ludvika Dvotaka: ,, Oni to delali chytre. Kdyz chtéli, abychom zahrali
neco na prani, poslali dve nejkrasnejsi holky, aby nas premluvily. A pak
delali spolecne bordel a trhali si pri tancovani i Saty. *

Jisty problém s prolinanim generaci nastava ve chvili, kdy je tieba
skloubit repertoar pro toto Siroké spektrum publika tak, aby odpovidalo
riznym potiebam vSech. I kdyZ je babicka moderni a vnucka uznala, maji
tyto dvé osoby pifece jenom jiné piedstavy o hudbé. Jak tedy starSi
ro¢niky neurazit a nalakat i publikum mladSich generaci, je aktualni
otazkou a jednou z mnoha vyzev pro Metroklub a jeho stoupence do

budoucnosti.
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IV. 9. Spoluprace Metroklubu s hudebniky ¢eského

i svétového formatu.

Vystoupeni muzikantl i zpévaka s Metroklubem se pocitalo vzdy
ke zdafilym spolupracim a ojedin€lym zazitkiim jak pro hosty samotné
tak pochopitelné pro orchestr. ZkuSenosti sriznymi typy lidi,
s profesionalitou na jedné a rtiznymi uméleckymi moresy na stran¢ druhé
i s nezapomenutelnymi setkanimi s ceskymi i svétovymi hudebnimi
legendami, to vSe orchestr za dlouha léta svého pusobeni zazil a jeho
¢lenové i publikum s nim.

Ze starSich dob jmenujme legendarniho R. A. Dvorského, ktery na
sklonku svého Zivota vystoupil s Metroklubem na podiu
ceskobud¢jovického vystavisté. V 70. letech tu napt. hostovala zpévacka
Eva Pilarova. Z historie nov¢jsi zminme dal§i zpévacky jako je Jitka
Zelenkova, Katefina Brozova nebo Svétlana Nalepkova.

BliZe bych se ovSem chtéla vénovat spiSe muzské ¢asti hostd, ktefi
patii opravdu k ¢eské $pi¢ce v tomto oboru. Jednim z nich byl napiiklad
vynikajici muzikant Ferdinand Havlik?’, dlouholety spolupracovnik pani
Suchého a Slitra v divadle Semafor, ktery s Metroklubem vystoupil v roce

1996. Dalsim byl vyborny saxofonista Felix Slovacek®, ktery

8 Ferdinand Havlik za¢inal jako houslista, profesionalng pak v orchestru J. A. Subrta, A.
Kavky, Z. Bartdka a J. Prochazky (pro tento také sklddal a aranZoval), v roce 1958 zaloZil
vlastni jazzové kvinteto, ale po jeho komerénim neuspéchu ptesel do nove vznikajiciho divadla
Semafor, kde aranzoval a interpretoval prakticky vSechny pisné J. Slitra a J. Suchého,
doprovézel v nich mnoho vyznamnych zpévakl a sam vystupoval jako hudebnik a herec.
Divadelni sexteto se stalo zdkladem jeho vlastniho Swing Bandu, ktery zaloZil v roce 1977. Se
svym orchestrem se zaméfuje na velkokapelovy swing v duchu Bennyho Goodmana, ale
vychéazi i z eské tvorby 30. let a pavodnich novinek. Je autorem mnoha skladeb pro vétsi i
menSi orchestry, hudby k mnoha semaforskym inscenacim a nékolika animovanym i hranym
filmim.

MATZNER, A., POLEDNAK, |, WASSERBERGER, |. a kolektiv Encyklopedie jazzu a
moderni popul&rni hudby, cdst jmennd — ceskoslovenska scéna, Praha 1990, s. 186.

Vystoupeni Ferdinanda Havlika s Metroklubem. Viz pfiloha ¢. 16.

8 Felix Slovacek, znamy &esky saxofonista, za&inal studiem klarinetu na kroméfizské
konzervatofi a poté absolvoval JAMU. Béhem studia v Brné hral s nékolika tane¢nimi orchestry
a soub&ézné se vénoval jazzu v malych improvizacnich skupiniach. Po nékolika uspésich
v hudebnich soutézich ptesel v roce 1968 nastalo do Prahy, kde byl angaZzovan v orchestru Karla
Vlacha. Soucasné byl aktivni pii jazzovych veferech v Reduté, Viole i v pfimych pfenosem
z Divadla hudby. Od roku 1969 puisobil bezmala dvacet let ve Staidlové orchestru, kde se vedle
doprovodu Karla Gotta zacal stale vice uplatiiovat jako osobity instrumentalni sélista. Nahral
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s Metroklubem uginkoval u pileZitosti 60. vyro&i vzniku orchestru.®® Na
spole¢ny koncert vzpomina takto: ,,Vzpominam si na toto vystoupeni a
pamatuji si, Ze to byl velmi kvalitni orchestr. Veérim, ze se mu velmi dari a
drZzim mu palce, protoZe vim, Ze v dnesni dobé udrzet velky orchestr neni
jednoduché....«%

Do kategorie “velmi vzacneé spoluprace” bezesporu patii vystoupeni
s hollywoodskym skladatelem Russellem Garciou, které prob&hlo v roce
1997.”* Tento skladatel a dirigent svétové povésti se do jiznich Cech se
dostal diky svému zajmu o mezinarodni Skolu Townshead International
School, ktera ma své sidlo v Hluboké nad Vltavou. Russell Garcia® tuto
Skolu podporoval a napsal pro ni (spole¢né se svou manZelkou) speciélni
hymnu. Ta byla provedena v ¢ervnu roku 1997 na maturitnim plese této
Skoly, kterého se jeji autor osobné zacastnil. Pod jeho taktovkou hral
pravé orchestr Metroklub. Spolupraci si sam mistr pochvaloval a styky
s orchestrem udrzoval i dale. V ¢ervnu roku 1999 navstivil Russell Garcia
Ceskou republiku znovu a predvedl sviij dirigentsky um v prazském
Rudolfinu. Kromé toho navstivil také Metroklub a nepfijel s prazdnou,
vénoval orchestru dvé své nové skladby (Round Midnight a Almost Like
Beiing in Love), o nichZ kapelnik Ivan Ott tika: ,, Skladby jsou ndrocné,

zajimaveé pojaté, je to mixaz jazzu a muzikalové hudby. Chytly a nadchly

mnoho alb s klasicky swingovym repertoarem i instrumentalnimi verzemi aktualnich svétovych
hitd. Felix Slovacek se ve své druhé poloze vénuje i klasické hudbé, dulezitou roli méla jeho
spolupréce se skladatelem A. Friedem, kterého svou suverénni nastrojovou technikou inspiroval
k mnoha dilim. Spolu s renomovanymi tuzemskymi télesy se pak pfedstavoval na koncertech
klasického klarinetového séloveého repertoaru doma i v zahrani¢i. Na svém konté ma také
autorstvi nékolika instrumentalnich skladeb, pisni, rozhlasovy muzikal ¢i hudbu ke dvéma
celovecernim filmam.

Encyklopedie jazzu a moderni popularni hudby — MATZNER, A., POLEDNAK, I.,
WASSERBERGER, I. a kolektiv — ¢ast jmennd, Praha 1990, s. 486, 487.

Vystoupeni Felixe Slovacka s Metroklubem. Viz ptiloha €. 17.

8 Kromé Felixe Slovacka vystoupili také Jitka Zelenkovéa a Matthias Biichler (Némecko).

% Chat s Felixem Slovac¢kem na strankach internetového deniku www.super.cz, 11.4. 2007

1 vystoupeni Metroklubu pod taktovkou R. Garcii na maturithim plese Townshead
International School 28. 6. 1997. SA. Viz ptiloha ¢. 18.

% Russell Garcia, vynikajici dirigent a skladatel, ktery slozil hudbu pro vice nez stovku filma,
hudbu k serialim nebo aranzoval hudbu k filmu Svétla ramp Ch. Chaplina. Spolupracoval
s hvézdami, jako byl O. Welles, J. Garland, R. Reagan, E. Fitzgeraldova nebo L. Armstrong. Je
autorem ucebnice a odborné publikace o kompozici hudby, které byly prelozeny do mnoha
jazyk®l a jsou uZivany na univerzitach a konzervatotich. HOSNEDLOVA, H.: Stavitel mosti
prdatelstvi z not, in Ceskobudgjovické listy, 26. 6. 1999, piiloha Vikendové listy.
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cely orchestr.“*®* Russell Garcia k tomu dodavé: ,, Hudba je jazykem,
kterym se domluvi vSechny narody. Je nejlepSim mostem ke vzajemnému
porozuméni. «94

Na zavér kapitoly o velkych hudebnich osobnostech, se kterymi
mél Metroklub tu ¢est pracovat, musim zminit jednoho z velikant ¢eské
scény. A to 1 presto, Ze ke zminéné spolupraci nakonec nedoslo. Vse bylo
tenkrat na dobré cesté. Vystoupeni s Metroklubem bylo potvrzeno, kratce
predtim ovSem doSlo k ne¢ekané udalosti, tento velky muzikant zemfel.
Bylo to v roce 1995 a onim velikanem nebyl nikdo jiny nez Gustav Brom.
Moznost ojedin€lého zazitku pro orchestr i budé&jovické publikum
dokladd kromé vzpominek mistriiv dopis kapelnikovi zaslan na starém

s v r rv. 95
hlavickovém papire.

% HOSNEDLOVA, H.: Metroklub pod taktovkou hollywoodského dirigenta, in
Ceskobudgjovické listy Gerven 1997. Viz ptiloha ¢&. 16.

% HOSNEDLOVA, H.: Metroklub pod taktovkou hollywoodského dirigenta, in
Ceskobudgjovické listy Gerven 1997.

% potvrzeni spoluprace s Gustavem Bromem, ke které nakonec bohuzel nedoslo. Viz ptiloha €.
19.
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IV. 10. Organizace a technické zazemi

O kavarn¢ Metropol na Marianském namésti, ktera nanestésti padla
za obét’ nepromyslenym urbanistickym zménam za komunismu, jsme uz
mluvili. Domovskou scénou Metroklubu, svédkem promenddnich
koncertt, plest 1 zdbav, byla tato tancirna az do zacatku 60. let. Pak se
orchestr piestéhoval do dne$niho Domu kultury Slavie® , kde hral jeste
stale zasadné¢ swing a mimo plesovou sezonu v sobotu i Vv nedéli tzv.
aje. Tady vytrval p¥iblizné dvacet let, neZ byl vyhostén.” Poté uZ se
zapocala éra v zazemi nové postaveného Kulturniho domu ROH, pozdéji
DK Metropol®, ktera trva dodnes. Kruh se tim hezky uzaviel. Kromé
stalé scény vystupoval Metroklub také napiiklad v Besedé® na Sadech,
kde se konaly zndmé Caje, a kde se vystiidala cel4 fadka orchestri. Pokud
mluvime o podnicich, kde se tancilo, je tfeba zminit restauraci Na Rychte,

Lucernu nebo venkovni prostory v Hdjecku'® 101

, U Hardmuthovy vily
nebo v Budvarské zahrade, které byly v teplych mésicich velmi oblibené.

UZ viavodu o historickém vyvoji jsme mluvili o nékterych
nezbytnostech, které hudebni téleso muselo spliiovat, pokud chtélo
vystupovat na vefejnosti a vibec existovat. Bezpodmine¢nou nutnosti
byla funkce takzvaného zfizovatele, tedy agentury, ktera by orchestr

spravovala, zajiStovala mu angazma a starala se o jeho zazemi. Ze tyto

agentury fungovaly spiSe jako vybér¢i procent nez ochrannd naru¢ uz

% Diim kultury Slavie, novorenesanéni budova v Jirsikové ulici se zapsala do Geskobud&jovické
historie velkym poétem nazvi. Do konce druhé svétové vélky to byl Némecky diim, posléze
Staliniiv, 1948-1960 Diim armddy, poté byl zatazen do Parku kultury a oddechu jako Dim
osvety. Od roku 1994 spada do sité Méstskych kulturnich domii. Viz ptiloha €. 20.

Encyklopedie Ceskych Budéjovic: KOPACEK, J. a kolektiv, Ceské Bud&jovice 1998, s. 106—
107.

% K vyhosténi ze Slavie se také vaze historka o rozprodavani nastroji, kde se dalo diky
neznalosti tfednikt pofidit ledacos za smé$né nizké ceny.

% Diim kultury Metropol, dostavény v roce 1971, je domovskou scénu Metroklubu dodnes. M4
tu zdzemi a moZnost tu zkou3et a v plesové sezoné je velmi Casto tim, kdo v Metropolu hraje
k tanci. Sviij nazev dostal podle firmy Metropol, spol. s. r. 0., kterd ho od roku 1990 spravovala
a provozovala.

% Ceskobudéjovickd beseda. Viz piiloha &. 21.

Encyklopedie Ceskych Budéjovic: KOPACEK, J. a kolektiv, Ceské Bud&jovice 1998, s. 39.
100/ Hajetku se hralo v jesté 50. letech kazdou nedéli dopoledne.

101 \/ Hardmuthové vile se ke hrani vyuzivaly vnitini i venkovni prostory.

67



vime a neni tieba to vice rozvadét. Pro Metroklub byl timto zfizovatelem
Park kultury a oddechu, organizace pozdéji nazyvana Méstské a kulturni
domy. Podpora tohoto zatizeni byla spiSe nijaka, obCas se muzikanti
ovSem néjaké ,narazovky“ dockaly. Ze zbylych penéz se naptiklad
nakoupily nové obleky, pak bylo opét na dlouho dobu vystarano. Kromé
toho samoziejmé& poskytovali tito zfizovatelé jisté zdzemi, misto ke
zkouSeni ¢i hudebni nastroje, o néjaké trvalé spolupraci nebo dokonce
péci se vSak mluvit nedalo.

Po revoluci pfisla vtomto ohledu zména. Soubory dnes nikdo
nekontroluje, nestiha a neprovétuje, aktualnim se stva heslo ,,porad’ si,
jak umi$“ a doba ssebou opét piinesla své pro i proti. Vedeni
sedmnacticlenného orchestru vyzaduje piedevSim dobré organizacnich
schopnosti a dalezitym aspektem se stavaji dobré kontakty. | amatérska
télesa se zviditelnuji pomoci internetu, snazi se délat nahravky a sleduji
bedlivé poptavku i svou konkurenci.'® Kapelnik se stdvd managerem v
hudebnim byznysu a jeho diplomatické schopnosti se ceni stejné, jako se
diive cenily kapelnikovy schopnosti aranZérske.

V orchestru se setkdvaji lidé rtznych temperamentt, a proto je
tiecba 1 odpovidajici discipliny. Pfi zkouskach i pfi vystoupenich se
vyzaduje profesionalita, mimo jevist¢ se da leccos plrominout.lo3
Poleh¢ujici okolnosti muze byt vSem spole¢na laska k muzice a
k jednomu  Geskobudéjovickému orchestru. Metro-clubu, Velkému
tanecnimu orchestru Metroklub, Big Bandu Metroklub, Metru... vSechna
jména znamenaji totéz'* a nesou s sebou témék sedmdesatiletou tradici a

velky kus prace 1 zivota n€kolika desitek muzikanti.

192\/ blizké dobé by se mély na internetu objevit také webové stranky Metroklubu , naplanované
je i nahravani CD. Vzhledem ke zna¢né finanéni naro¢nosti, je tento po¢in zatim jen v pracovni
fazi.

103 Ze maji muzikanti Metroklubu smysl pro humor dokazuje fotografie z archivu I. Otta. Viz
priloha ¢. 22.

104 Metroklub si vyslouzil za dlouho fadu let opravdu p&knou fadku jmen. Tady jsou alespoi
néktera z nich: Metro-club, Metro Club Band, Metro, Big Band Metroklub, Velky tanecni
orchestr Metroklub atd.
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V. ZAVER

V uvodu této prace bylo feCeno, Ze 1 amatérsky orchestr ma pravo
na pozornost. O to vétsi, kdyz svou tradici saha az do let druhé svétové
valky. Ceskobud&jovicky Metroklub za 1éta svého pisobeni vzdy
dokazoval, ze patii k jednomu z nejkvalitnéjSich téles ve svém oboru.
Diky jeho dlouhé tradici se vném odrazi slozity vyvoj nasi dobové
tanecni hudby, ale i né€které modni vlivy.

Psal se rok 1941, kdyz spatiil svétlo svéta orchestr tvorenymi
nadSenymi mladiky. Josef Hoi¢ic, bratti Mitiskové i dalsi jeho zakladatelé
méli jisté velké plany 1 nadéje. Jen malokdo by ovSem asi tenkrat hadal,
7e se na Metroklub bude chodit tancit jesté v roce 2007. Orchestr s vice
nez Sedesati lety existence byl naplni této prace, ktera je prvni souvislym
textem o jeho vyvoji. I pies své nedostatky pfinasi ucelené pojednani o
jeho ¢lenech i repertoaru a mize slouzit v budoucnu jako zdroj informaci
pro dalSi prace.

Prvni Cast této diplomové prace byla snahou o podani vyvoje Ceské
moderni taneéni hudby tak, jak souvisela svyvojem orchestru, od
swingové horeCky 40. let az do soucasnosti. Jednotlivé kapitoly se
zamétovaly na desetileti, kterd ssebou pfinaSela specifické zmény,
sledovaly vyvojovou linku swingove hudby a soustfedily se i na potiZe,
které vyplyvaly z politického rezimu.

Druha cast je vénovana orchestru Metrokub, ktery se zietelné
zapsal do historie Ceskych Bud&jovic. Vychazela jsem ze vzpominek
jednotlivych ¢lenti i z vypravéni pamétniki, z dobového tisku, materiala
soukromych archivi i literatury. Musim ovSem fici, Ze v tomto ohledu
byly ¢asto piekazkou dlouhé roky, které ma Metrokub za sebou. Ty mély
mnohdy vliv na presnost, nebot’ s kazdou dalSi informaci se vynofovaly
nové otazniky. Opiit se vtomto ohledu o literaturu se ukazalo byt
prakticky nemozné, nebot’ se pohybujeme na poli amatérskych téles, ktera

oproti tém profesionalnim, nebyla stfedem z4jmu.
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I pfesto byl Metroklub zajimavym objektem. V deseti kapitolach
jsem se snazila ptiblizit jeho ¢innost od 40. let dvacatého stoleti az do
soucasnosti. Spolu s nim se ménily déjiny, a to se na jeho fungovani
pochopitelné podepisovalo. Na svych pocatcich se zabyval pouze
swingem, pozdé&ji se setkal s popularni hudbou 60. let, dnes hraje i
soudobou moderni hudbu. Za druhé svétové valky prochazel obdobim
zakazu tance, vsedmdesatych letech zase obdobim rekvalifikaci,
soubézné s tim, aZ do roku 1989, byl poznamenéan negativnim postojem
statni moci k zapadnim vlivam. Dnes je Vv téchto ohledech mnohem
svobodngjs§i. Jestli je ovSem jeho cCinnost snazs$i v dobé technickych
zéazrakl, Cetné konkurence a tvrdych zdkonil nabidky a poptavky, to at’
posoudi nasledujici generace.

| kdyZ nemam vzdélani ani ambice historika, vyznam této préace
byl i pfes jeji vady Casteéné naplnén uz tim, ze vibec vznikla. Zvlasté
v Ceskych Budgjovicich ma Metroklub své jméno a patii k hudebni
kultufe podobné jako Samsonova kasSna k namésti. Paklize si nékdo
zaslouzi pozornost, jsou to muzikanti, ktefi timto orchestrem prosli a
zanechali v ném svou nesmazatelnou stopu. Zavzpominaji-li pfi ¢teni
téchto vét na Metroklub, na své kolegy, plesy, koncerty i festivaly, nebo
vezmou-li po letech do rukou sviij hudebni nastroj, ziska tato prace jisté

svlj smysl.
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I. SEZNAM PRILOH
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Metroklub v 80. letech, SA.

Metroklub v soucasnosti, 2005, SA.
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14. bis 16. 6. 1996
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»Rhythm Combination & Brass” JAZZ ORCHESTRA”
ab 21.00 Uhr 14.30- 17.00 Uhr

wsnn,,  FEstivalpaB und Kartenvorverkauf in allen Raiffeisenbanken Osterreichs
7™ Info: ARGE Internationales Big Band Festival, Postf. 10, A-4291 Lasberg 7, (0043)7947/7255
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