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1. Uvod

Kazdy, kdo se zajima o italskou operu 18. stoleti, se dfive nebo pozdéji setka
s osobnosti Johanna Adolfa Hasseho (1699 — 1783). Tento némecky skladatel byl jiz
za svého zivota povazovan za nejvyznamngjsiho tviirce italské opery. Diky svému
dlouhému zivotu (na tehdejsi dobu neuvétitelnych 84 let) se mél moznost setkat se
vSemi osobnostmi, které udavaly ton v operni tvorbé baroka a klasicismu — na jedné
strané to byl Alessandro Scarlatti, u kterého studoval v Neapoli, na druhé strané
Wolfgang Amadeus Mozart, jemuz bylo v té¢ dob¢ 15 let. Hasseho operni styl se
vyznaCoval velkou kantabilnosti a slou¢enim pozadavkl dramatického uc¢inku
s krasou hudby a zpévu. Proto bylo jeho dilo za zivota velmi oblibené, i kdyz dnes
upadlo do zapomenuti.

Operu La Clemenza di Tito na libreto Pietra Metastasia napsal Hasse v roce
1735, kdy byl jiz uznavanym evropskym autorem a dvornim skladatelem
vV Drazd’anech. Celkem mé na svém kont¢ vice nez Sedesat opernich dé€l, z nichz
nékteré napsal ve dvou az tfech verzich. Také La Clemenza di Tito existuje ve tfech
verzich, pficemz ja se budu zabyvat zejména tou prvni, kterd se hrdla pod ndzvem
Tito Vespasiano, ovvero La Clemenza di Tito (Titus Vespasianus neboli Shovivavost
Titova). Jako jedna z mala Hasseho oper ma La Clemenza di Tito vyznamnou
souvislost s ¢eskymi zemémi — jiz rok po své premiéfe se hrala ve Vyskoveé na
zamku olomouckého biskupa Wolfganga Hannibala Schrattenbacha a snad také
v Jaroméficich nad Rokytnou u Jana Adama Questenberga. Zivotopisim skladatele a
libretisty a historickym okolnostem vzniku dila jsou vénovany prvni tfi kapitoly.
Dalsi kapitola blize ptedstavuje d¢j opery.

Toto dilo jsem si vybral jako téma své diplomové prace predevSim proto, ze
jsem mél to Stésti se zucastnit jeho novodobého nastudovani. Obnovend svétova
premiéra se odehrala 2.10.2010 v zameckém divadle v Ceském Krumlové, interprety
byl soubor Hofmusici pod vedenim Ondieje Macka a soélisté. V nastudovani jsem
ztvarnil titulni roli cisafe Tita Vespasiana, coz byla moje prvni velka role v barokni
opefe, o kterou se zajimam od détstvi. Jednu kapitolu své prace proto vénuji

okolnostem tohoto provedeni.



Posledni kapitola diplomové prace obsahuje rozbor role Tita, se kterou jsem
mél moznost se detailné seznamit béhem nastudovani. Zaméiuji se zejména na jeji

dramatickou stranku, ale pfipojuji i stru¢nou hudebni charakteristiku.

2. Zivotopis Johanna Adolfa Hasseho

Narodil se 24. bfezna 1699 v malé vesnici Bergedorf u Hamburku v Dolnim
Sasku. V jeho rodin¢ byli hudebnici jiz nékolik generaci: pradédecek Peter Hasse byl
varhanikem v Liibecku v kostele sv. Marie a byl znam 1 jako skladatel. Dédecek, otec
i bratr byli postupné varhaniky v Bergedorfu.

Ve svych patnécti letech odesel Johann Adolf studovat zpév do Hamburku.
Po tiech letech studia se stal v roce 1718 na doporuceni Johanna Ulricha Kd&niga,
sekretdfe a basnika saského kralovského dvora, clenem operni spole¢nosti
v Hamburku. O rok pozdé&ji se stal tenoristou v divadle vévody z Braunschweigu-
Wolfenbiittelu a na této scéné také uvedl 11. srpna 1721 svou prvni operu Antioco,
ve které sam zpival titulni roli.

V roce 1722 se rozhodl, stejné jako fada jeho soucasniki, k navstéve kolébky
operniho zpévu — Italie. Navstivil vSechna hlavni hudebni centra, tedy Benatky,
Florencii, Bolognu a Rim. Jeho cilem byla Neapol, kolébka opery, ktera byla v té
dobé pod nadvladou Habsburki a jako mistokralové zde pisobili vyznamni $lechtici
cisafstvi. Hasse studoval u Alessandra Scarlattiho (1660—1725), ktery platil za
zakladatele neapolské opery, a také vyznamného hudebniho pedagoga Niccold
Porpory (1686-1768). V roce 1725 obdrzel zakazku na serenadu pro dva hlasy.
Vznikla tak skladba Antonio e Cleopatra, kterou provedli dva nejvyznamnéjsi
neapolsti pévcei: slavny kastrat Carlo Broschi zvany Farinelli a Vitoria Tessi. Lze fici,
ze prave tato skladba odstartovala jeho tuspéSnou kariéru operniho skladatele.
V prubéhu nasledujicich Sesti let zkomponoval pro mistokralovsky dvir sedm oper.
Prvni z nich Sesostrate méla premiéru v Teatro San Bartolomeo u pfilezitosti
devatych narozenin princezny Marie Terezie 13. kvétna 1726.

V roce 1730 doséhl dalsiho vyznamného uspéchu, kdyz se mu podaftilo
prorazit v tehdejsi basté italské opery Benatkach béhem karnevalové sezony operou
Artaserse. Tato opera také byla benatskym debutem Farinelliho a jeho arie z této
opery ,,Pallido il sole* a ,,Parto qual pastorello® patii dodnes mezi nejznaméjsi a
nejhranéj§i operni darie 18. stoleti. Artaserse znamenal pocatek spoluprace

s libretistou Pietrem Metastasiem, s nimz Hasseho pojilo pratelstvi po cely zivot.
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V Benatkach se Hasse také ozenil, a to s vynikajici zpévackou Faustinou Bordoni.
Faustina provazela svého manzela ve vSech peripetiich jeho Zivota a vystupovala
Vv jeho operach. Méli spolu tfi déti.

V témze roce 1730 mu Friedrich August L. Silny udé¢lil titul ,,Primo maestro
di capella di S. M. Re Augusto di Polonia ed Elettore di Sassonia®“, tedy ,,prvni
kapelnik Jeho Milosti polského krale a saského kurfifta®, skladatel se vSak své
funkce ujal az o rok pozd¢ji. Drazd’anska dvorni kapela byla v t¢ dobé nejvétsim
evropskym orchestrem a i pévecky ansambl zdejsi opery byl v té dobé patrné
nejkvalitnéjsi na sever od Alp.

Na pocatku roku 1731 vykonal Hasse svoji prvni cestu k videniskému dvoru
Karla VI., kde ftidil provedeni svého oratoria Daniello. Ve Vidni jej vSak postihl
zachvat dny, se kterou pak bojoval cely Zivot. K drazd’anskému dvoru se dostal az
vervnu 1731, ale okamzit¢ byl pohlcen dvornimi povinnostmi. Za zacatek
»Hasseho éry” v drazd’anském hudebnim Zivoté€ 1ze povazovat soukromé predstaveni
opery Cleofide pro kurfifta a ¢leny jeho rodiny, které se konalo 17. srpna. Vefejné
ptedstaveni nasledovalo 13. zafi v Kurfiftském divadle na zamku Zwinger. Na tomto
jevisti se také v nasledujicich 44 letech konaly premiéry jeho oper. Toto pfedstaveni
navstivil také Johann Sebastian Bach, oproti tomu Hasse hned nasledujici den
navstivil Bachiiv varhanni koncert v chramu sv. Sofie. Na podzim 1731 jiz byl zpét
v Italii, kde #idil provedeni svych oper v Turing, Rimé, Benatkich, Neapoli a
Bologni.

V tinoru 1733 zemftel kurfiit Friedrich August 1. Silny a za jeho nastupce
Fridricha Augusta II. se hudebni Zivot v Drazd’anech jesté zintenzivnil. Na konci
roku 1734 dvur piesidlil do VarSavy, a proto byl Hasse uvolnén pro své zavazky
v Italii. Usidlil se v Benatkach, uvadél zde své opery a pro otevieni Teatro Pubblico
del Sole v Pesaru vroce 1735 zkomponoval operu Tito Vespasiano ovvero La
Clemenza di Tito.

Do Drazd’an se skladatel vratil az v lednu 1737. Po svych uspésich v Italii se
stal vazenou osobnosti kurfiftského dvora a jeho opery byly uvadény k nejriznéjsim
slavnostnim pfilezitostem. Prusky kral Fridrich II. Veliky navstivil Drazd’any na
pocatku roku 1742 a zhlédl zde predstaveni jeho opery Lucio Papirio. Od té chvile
byla Hasseho dila pravidelné hrana i Postupimi a Berlin€ az do kralovy smrti v roce

1786.



V roce 1751 Faustina Bordoni, ktera do té doby vérn¢ provazela manzela a
ucinkovala ve vSech jeho premiérach, odesla na odpocinek s ro¢nim platem 3000
tolarti. V témZe roce zkomponoval Hasse Msi d moll a Te Deum pro otevieni nového
dvorniho chramu, ve kterém byly instalovany nové varhany, které navrhl prosluly
stavitel varhan Gottfried Silbermann.

Uprostied ptiprav na zahajeni podzimni sezony roku 1756 vypukla Sedmileta
valka. Vojska Fridricha II. obsadila Drazd’any a kralovsky dvar se uchylil do
VarSavy. Hasseho se vSak tato zména nijak zvlast' nedotkla, nebot’ s cisafem
Fridrichem zil ve velmi dobrych vztazich a fidil pro néj vSechna operni predstaveni v
Drazd’anech az do piijezdu Fridrichova dvorniho kapelnika Jifiho Bendy. Poté
pobyval ve Vidni, kde se stal ucitelem arcivévodkyn Marie Karoliny a Marie
Antoinetty.

Ackoliv Hasse stale jest¢ komponoval opery pro dvir, ktery byl v exilu ve
Varsave, jeho UspéSna kariéra se chylila ke konci. Valecné udalosti dostihy 1 jeho
samotného, jeho drazd’ansky dim s rukopisy hudebnich skladeb byl v roce 1760
znicen pozarem pii ostielovani mésta. Fridrich August I1. v fijnu 1763 zemfel a jeho
nastupce, Fridrich Christian, zdédil zemi zcela vyCerpanou. Stejné tak i dalsi
evropskd hudebni centra, jako Viden, Neapol i Berlin z ekonomickych divoda
omezovala nakladnd operni ptredstaveni. Proto byl Hasse (spolecné se svou
manzelkou Faustinou) propustén ze sluzeb dvora bez ndroku na penzi. Presto jesté
fidil pohiebni slavnosti za Friedricha Christiana, ktery zemfel na ¢erné nestovice po
pouhém roce vlady.

V roce 1764 Hasse natrvalo piesidlil do Vidné, kde se mu dostalo dobrého
piijeti, 1 kdyz vté dob¢ jiz panoval v operni tvorbé jiny vkus pod vlivem dila
Christopha Willibalda Glucka (1714—1787). Gluckovské reformé se nejvice piiblizil
ve své opete Piramo e Tisbe (1768). Jeho posledni opera Il Ruggiero ovvero L'eroica
grattitudine z roku 1771 byla komponovana na objednavku cisafovny Marie Terezie.
Jeho zdravotni stav byl jiz tak vazny, Ze vétsi ¢ast dila diktoval své dcefi Pepping.

V roce 1771 se také v Milané poprvé a naposledy seSel s Wolfgangem
Amadeem Mozartem, ktery velmi obdivoval jeho dilo. Roku 1772 se usadil
v Benatkach a vedl tichy Zivot s manzelkou a dcerou. Vénoval se pouze pedagogické
¢innosti a skladal jiz jen hudbu chramovou.

Jeho manzelka Faustina zemfela 4. listopadu 1781 a on sam ji ptezil pouze

0 dva roky. Zemfel 16. prosince 1783. Navzdory obrovské proslulosti, ktera jej cely
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zivot provazela, zemfel v zapomenuti a byl pohiben v prostém, neoznaceném hrobé.
Pomnik u jeho hrobu byl postaven az v roce 1820. Poslednim jeho dilem byla Mse g
moll.

Hasse napsal ptfes 40 celoveCernich oper, vétSina z nich se hrala
V nejvyznamnéjsich divadlech po celé Evropé a platila za nedostizny vzor operni
kompozice. V ucté jej m&li Bach i Haydn, Voltaire jej oznadil za ,hrdinu stoleti,

mlady Mozart touzil ,,stat se nesmrtelnym jako on“*

! Johann Adolf Hasse [online], http://cs.wikipedia.org/wiki/Johann_Adolf Hasse, pfistup 12.2.2013
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3. Zivotopis Pietra Metastasia

Pietro Metastasio, vlastnim jménem Pietro Antonio Domenico Bonaventura
Trapassi, se narodil 3. ledna 1698 v Rimé& v rodiné nepfili§ majetného obchodnika.
Jeho kmotrem se stal kardinal Pietro Ottoboni, znamy mecena$ uméni a milovnik
hudby. Ten zajistil chlapci kvalitni vzdélani a zdhy rozpoznal jeho mimotadny talent.

Dal$im S$tastnym okamzikem bylo, Ze profesor na gymnaziu pii fimské
univerzité¢ Sapienzia, Gian Vincenzo Gravina se rozhodl chlapctv talent kultivovat a
navrhl rodi¢im adopci. Asi od svych deseti let zil Pietro v domé svého péstouna,
ktery jej vyucoval fectiné, latiné, d¢jindm a literatufe. Gravina byl mimo jiné
zakladatele literarni spolecnosti zndmé jako Arkadie, kterd se velmi zaslouzila o
rozvoj italskeé literatury a umeéni viibec.

Prvni znamou vétsi praci Metastasia byla tragedie Giustino. Pii piipravé do
tisku v roce 1716 pfijal Trapassi pseudonym Metastasio, coz je vlastné fecky preklad
italského slova trapasso (piechod, pfestup, metastaze). Dal§im Pietrovym ucitelem se
stal kartuziansky filosof Gregorio Caloprese, u kterého nékolik mésicii studoval
v Kalabrii. Po navratu do Rima byl vysvécen na jahna (proto je ob&as titulovan jako
abbé).

V roce 1718 zemfel jeho péstoun, a ptestoze veSkery svij majetek odkazal
svému schovanci, musel se Pietro zacit starat o zdroj obZivy. Pokousel se ziskat
zameéstnani v cirkevnich institucich i na univerzitach, ale bez uspéchu. Divodem
bylo patrné to, ze Gravina si svou vefejnou ¢innosti ziskal fadu nepiatel a povést
jansenisty a Metastasiovi nepomohlo ani jmenovani c¢lenem Arkadie. Dalsi
nepiijemnou udalosti byl netspéch v lasce k Rosalii, dcefi znamého hudebniho
skladatele Gaspariniho.

Metastasio odesel do Neapole a piijal podfadné misto pomocnika v advokatni
kancelafi. Zde se vSak zdhy zacal projevovat jeho basnicky talent. Jeho basné si
ziskaly velkou oblibu ve Slechtickych kruzich a Metastasiovi se zahy podatilo
proniknout i na mistokralovsky dvur.

Osudovym okamzikem se stalo setkani se slavnou sopranistkou Mariannou
Benti-Bullgarelli zvanou ,,La Romanina“. La Romanina ucinkovala pfi uvedeni
Metasiovych prvnich serenad a ptestoze byla vdand a o dvanact let starsi, vzniklo
mezi nimi vyjimecné pratelstvi. Uvedla jej do hudebni spolecnosti Neapole a diky ni
se basnik zac¢al vénovat hudebnimu dramatu.
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Prvni velké Metastasiovo operni libreto zhudebnil v roce 1724 Domenico
Sarri. Byla to Didone abbandonata (Opusténa Dido), kde napsal titulni roli pfimo
pro svou pritelkyni. SpiSe nez jako anticka heroina, kterd musi volit mezi
povinnostmi a city, je tu Dido zpodobnéna jako zrazend zena bojujici s osudem o
diky Mariannin¢ interpretace slavila obrovsky uspéch.

Tato opera basnika proslavila a brzy zacal psat libreta pro vSechny velka
italska operni divadla — Neapol, Benatky i Rim. V roce 1730 piijal nabidku cisate
Karla VI. a stal se dvornim basnikem ve Vidni, kde nahradil jiz starnouciho basnika
Apostola Zeno. Patrné jej sam Zeno cisafovi navrhl jako svého néstupce. Videil se
stala jeho druhym domovem a do Italie se jiz natrvalo nikdy nevratil.

Metastasiovym prvnim realizovanym libretem ve Vidni se stal Demetrio,
které zhudebnil dvorni skladatel Antonio Caldara a setkal se s velkym tspéchem.
Bésnikovy povinnosti u videfiského dvora byly pomérné striktni. V primeéru psal
rocn¢ jednu velkou a jednu mensi operu, piipadné oratorium a kantatu, v§e v ramci
pevné danych slavnosti dvorniho kalendafe. V pritbé¢hu nasledujich let zde napsal
vSechna sva proslula operni libreta, ktera byla zhudebiiovana skladateli az do konce
18. stoleti — Alessandro nell'Indie, Issipile, Demofoonte, L'Olimpiade, La Clemenza
di Tito, Achille in Sciro, Temistocle, Attilio Regolo apod. Podilel se také jako rezisér
na nastudovani dél.

Navzdory svému nizkému pavodu se Metastasio stal jednou
Z nejvyznacnejSich osob cisafského dvora. Jeho blizkou pfitelkyni byla cisafova
milenka Marie Anna Althannova rozena Pignatelli, se kterou také vicekrat navstivil
jeji zamek ve Vranové nad Dyji. Ve své korespondenci se zminuje o ,horach
moravskych®, které jsou obyvany divou ZVEH.?

Po smrti Karla VI. za vlady Marie Terezie zajem o uméni na videniském
dvote upadal. Svou roli v tom jisté¢ hral i permanentni vale¢ny stav, ale i ménici se
vkus doby. Korunni princ Josef II. m¢l spiSe zajem o komickou operu a ptivedl do
Vidné francouzské umélce. Metastasio v t& dobé psal pro vidensky dvir spise
drobnéjsi kantaty a galantni jednoaktovky. Nicméné obrovskd basnikova popularita
mimo hranice Rakouska nepoklesla, takze Metastasio kromé toho pracoval na

revizich starSich d¢l, kterd byla uvadéna v celé Evropé€, dokonce i v Brazilii. Byl stéle

Trojan, Jan: Mezi horami moravskymi aneb Zavatou stopou Pietra Metastasia. Opus musicum 30,
1998, ¢. 3, 5. 97-101.
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cey

uctivan jako Zijici legenda a az do své smrti byl chovan v hluboké ucté svych
soucasnikil a to nejen pro kvality umélecké, ale i obecné lidské. Zemftel ve Vidni 12.
dubna 1782 ve véku 84 let.

Jednim z hlavnich divodi obliby jeho dél mezi skladateli byla témér
ptislovecna hudebnost jeho versu, kterd souvisela s Metastasiovou silnou hudebni
pfedstavivosti. Metastasitiv  literarni  styl je dnes chapan jako jeden
Z charakteristickych ryst rakousko-italského baroka, spojovaného piedevsim
s obdobim vlady Karla VI.

Metastasio zanechal na 30 tfiaktovych opernich libret typu ,,dramma per
musica® a vice nez 40 menSich opernich libret, dile 8 oratorii, ¢etné kantaty, arie,
dueta, celkem vice nez 150 dél. Kromé toho vydaval sbirky basni, eseje a uvahy,
nepocitaje rozsdhlou korespondenci s vyznamnymi lidmi celé Evropé, kterda sama
0 sobé& je mimoifadnym literarnim dilem.

Jeho texty byly zhudebnovany az do roku 1835, celkem se k nim obratilo vice
nez 400 hudebnich skladateli. Operni libreta byla Casto davana i bez hudby jako
¢inoherni drama. Jiz béhem bésnikova Zivota vychazela tiskem nejen jednotliva dila,

. w r ;03
ale i ve formé souborného vydani.

®  Pietro Metastasio [online], <http://cs.wikipedia.org/wiki/Metastasio>, pristup 20.2.2013.
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4. Okolnosti vzniku opery

Pietro Metastasio napsal své libreto La Clemenza di Tito pro obvyklé operni
predstaveni ke jmeninam cisafe Karla VI. v roce 1734, prvni zhudebnéni pochazi
z pera dvorniho skladatele Antonia Caldary (1670—1736). Premiéra se odehrala 4. 11.
1734 ve videtiském dvornim divadle. Jednalo se o jednu z poslednich Caldarovych
oper, ve které se uz objevuji néaznaky galantniho slohu. Jak tomu bylo
U Metastasiovych libret pravidlem, dalsi zhudebnéni na sebe nedala dlouho ¢ekat. Jiz
Vv karnevalu nasledujiciho roku, tedy za dva az tfi mésice, byl Tito davan v Benatkach
S hudbou Leonarda Lea. Pozdéji se k tomuto textu obratilo téméf Ctyficet dalSich
skladatelii, mj. Christoph Willibald Gluck nebo nas Josef Mysliveéek.4

Nejznaméjsi zhudebnéni pochazi z pera Wolfganga Amadea Mozarta, ktery
napsal operu La Clemenza di Tito ke korunovaci cisafe Leopolda II. na ¢eského krale
vV Praze roku 1791. Metastasiovo libreto upravil pro tuto pfilezitost dvorni
basnik Caterino Mazzola (1745-1806), ktery rozdélil dilo do dvou dili namisto
trech, pridal vice ansamblovych scén a prokomponované findle prvniho aktu. Mozart
udajné napsal operu za 18 dni, avSak néktefi védci se ptriklangji k tomu, Ze na ni
pracoval jiz od roku 1789. Jde o jednu z nejtradi¢néjSich Mozartovych oper, nejen
kvili svému Zanru ,,dramma per musica®, ale také proto, ze muZské role Sesta a
Annia jsou zde predepsany pro Zenské hlasy (pfi premiéfe dokonce zpival roli Sesta
kastrat Domenico Bedini). Mozart se zde hlasi k velkému odkazu barokni opery
seria, a neni nahodou, Ze pro tuto pfilezitost zvolil prave libreto Pietra Metastasia,
ktery patiil ke tviirciim tohoto Zanru.’

Hasse zkomponoval operu na toto Metastasiovo libreto v roce 1735 pod
nazvem Tito Vespasiano, ovvero La Clemenza di Tito. Opera byla hrana 24. zati toho
roku pti otevieni Teatro Publico v Pesaru. Zcela odpovida dobové praxi, ze pro
kazdé nové zhudebnéni byl Metastasitiv text vice ¢i méné upraven. Hasseho verze se
drzi pomérné piesné originalu. Libreto bylo jen nepatrné zkraceno, pficemz skrty se
tykaji zejména pasazi zdiraznujicich stale znovu Titovu dobrotivost a shovivavost.

V tom se projevuje rozdilné urceni predstaveni u videiiského cisafského dvora a

*  Don Neville: Clemenza di Tito, La. The New Grove Dictionary of Opera [online]

<http://www.oxfordmusiconline.com.proxy.mzk.cz/subscriber/article/grove/music/0002076>.
Fistup 6.3.2013.

La Clemenza di Tito [online] <http://en.wikipedia.org/wiki/La_clemenza_di_Tito>, ptistup
7.3.2013.
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pfedstaveni v italském Pesaru. Tam byla opera uvedena u pfilezitosti znovuotevieni
méstského divadla a je tedy ziejmé, ze hold panovnikovi zde nebyl na prvnim miste.
O to vice naopak vystoupil do popiedi Gstredni konflikt mezi bezohlednou ctizddosti
Vitelliinou a zaslepenou laskou Sextovou.

Hasse psal svého Tita pro nejpiednéjsi zpévaky své doby. Part Vitellie
koncipoval pro svoji manzelku, slavnou mezzosopranistku Faustinu Bordoni. Jejim
protihraCem byl vroli Sexta neméné slavny kastrat Giovanni Carestini, ktery se
prave vratil z Londyna, kde mj. vystupoval v hlavnich rolich Hindelovych oper. Tita
ztvarnil patrn€ nejlepsi tenorista té doby Angelo Amorevoli. Slavnou zpévackou byla
1 pfedstavitelka Servilie Anna Peruzzi. Naopak o jeji sestie Vittorii Peruzzi, ktera
vystoupila ve vedlejsi roli Publia, je znamo jen tolik, Ze ucinkovala uz jen v dalSich
dvou operach. Predstavitel Annia, kastrat Giuseppe Appianino, se rovnéz uplatiioval
spiSe v mensSich rolich.

Tti roky po prvnim zhudebnéni pro Pesaro nasledovala druhé verze opery pro
oslavy vyro¢i korunovace saského kurfifta Friedricha Augusta v lednu 1738
v Drazd’anech. Zde se jiz objevuje zkraceny nazev opery La Clemenza di Tito, ktery
také dilo neslo ve vSech dalSich provedenich. V této verzi Hasseho dilo dobylo
evropska jevisté; od r. 1738 do r. 1773 — tedy v ¢asovém rozpéti pro tehdejsi operu
nevidaném - jsou dolozena ptedstaveni ve Veroné, v Berliné, ve Ferrafe,
v Hamburku, Madridu, Petrohradu, Moskvé, Kodani aj. Posledni verzi napsal Hasse
pro Teatro San Carlo v Neapoli roku 1759. Slo o zcela nové zhudebnéni, které
obsahovalo tadu arii z jeho starSich oper, zde ovSem Snovym textem ve shod¢
S Metastasiovym libretem.®

Po premiéfe v Pesaru byla Hasseho opera Tito Vespasiano ovvero La
Clemenza di Tito provedena na zamku olomouckého biskupa Wolfganga Hannibala
kardinala Schrattenbacha ve Vyskove u Brna (1736) a na zamku hrabéte Jana Adama
Questenberga v Jaroméficich (1737). Rezidence olomouckého biskupa Krométiz a
Vyskov a ,moravské Versailles* Jarométfice nad Rokytnou byly v této dobé
vyznamnymi centry péstovani italské kultury a zejména opery. Pasobili zde italsti
zpévaci a hudebnici, pro kardinala Schrattenbacha a hrabéte Questenberga psali sva

dila skladatelé evropského formatu Antonio Caldara, Ignazio Conti, Giuseppe

®  Program k novodobému provedeni opery Johanna Adolfa Hasseho Tito Vespasiano, Cesky

Krumlov 2010.
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Tessarini a Girolamo Pera. Zadné provedeni Hasseho Tita v Italii v téZze dob& neni

znamo, coz jen podtrhuje vyznam Moravy pro Sifeni italské opery za Alpami.7

vvvvv

Opus musicum 2005, ¢. 5, s. 33-40.
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5. Novodobé nastudovani v roce 2010

Obnovena svétova premiéra Hasseho opery Tito Vespasiano, ovvero La
Clemenza di Tito se odehrala v historickém divadle na zamku v Ceském Krumlové
dne 2. fijna 2010, o den pozdé&ji se konala repriza. Pfedstaveni se uskutecnilo v ramci
3. roéniku Festivalu baroknich uméni Cesky Krumlov pod zastitou ministra zahrani¢i
Karla Schwarzenberga, ktery probehl ve dnech 1. az 3. fijna 2010. Interprety byl
soubor Hofmusici se svym uméleckym vedoucim Ondiejem Mackem a solisté, rezii
pfipravila Zuzana Vrbova.

Slavnostnimu ptedstaveni pfedchdzelo né€kolik mésict piiprav. Opera nevysla
tiskem, musela byt tedy nastudovana pfimo z dobovych prament. Byly to rukopisné
partitury uloZzené v knihovnach Conservatorio San Pietro a Majela v Neapoli
(27.2.12), Biblioteca Casanatense v Rimé (Ms. 2550 + 2559), Royal College of
Music v Londyné (MS 267) a Conservatoire Royal de Musique v Lutychu (43.318).
Na zakladé téchto prament piipravil Ondiej Macek rukopisnou partituru a party.
Macek také pielozil libreto podle piivodniho textu uloZeného v Biblioteca Nazionale
Braidense v Milan¢ (Racc. dramm. 3563).

Dg&jisté tohoto piedstaveni, historické zamecké divadlo v Ceském Krumlove,
patii k celosvétovym unikatim. Divadelni budova byla postavena v letech 1680—
1682 na patém nadvoii krumlovského zamku Krustianem 1. z Eggenbergu. Zde stoji
zachované divadlo dodnes. Budova byla v letech 1765-1766, tedy za panovani
Josefa Adama ze Schwarzenberku, upravena podle planii Andrease Altomonteho a
zaroven vybavena mnozstvim novych dekoraci a dalSich zafizeni. Ojedinéla technika
na vyménu kulis je z dilny videniského tesatfe Lorenza Makha. Stejné tak opona,
nasténné malby a stropni fresky pochazi od videniskych umélcti — Hanse Wetschela a
Leo Mairkla. Barokni divadlo v ceském Krumlové nemd v Evropé obdoby.
Srovnatelné muze byt snad jen Svédské kralovské divadlo v Drottningholmu
u Stockholmu, které pochdzi zroku 1766. Toto divadlo se rovnéz dochovalo i
az ze 70. let 18. stoleti. Krumlovské dekorace jsou vytvoieny ve stylu ilusivniho
evropského baroka, jehoz vyznamnym piedstavitelem byl italsky scénograf a
vidensky dvorni architekt Giuseppe Galli-Bibiena.

Puvodni divadelni fond je zachovan jednak v pfedmétnych realiich (budova,

hledisté, orchestfisté, jevisté, jevistni technika, hasici prostfedky, masinerie,
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dekorace, kostymy, rekvizity) déle v bohaté archivni dokumentaci (libreta, scénéfe,
texty, partitury, notovy material, inventafe, ucty, ikonograficky material etc.). Je to
ale hlavn¢ autenticita, kterd ¢ini zamecké divadlo vyjime¢nym. Divadlo zistalo
v 19. a 20. stoleti bez zdsadni rekonstrukce. Fond divadla obsahuje vétSinu predmétu,
které se zachovaly v piivodnim stavu, v jakém byly pouzivany. Zachovalo se 13
zakladnich scénickych obrazl (11 prospektt, 40 sufit, 250 kulis), 540 kust kostymu
a jejich doplikd, 100 kust rekvizit, 50 kust efektovych strojii, vice nez 200 kusu
osvétlovacich téles.

Ozivovani tohoto unikatniho divadla zacalo v roce 1995, kdy se zde zacal
konat pravidelné scénické zkousky. Ugelem téchto zkousek bylo ovéfovani principti
fungovani barokniho divadla v praxi. Z pocatku to byly jen vybrané scény
z jednotlivych oper, od roku 2000 to byla jiz cela dila. Vyzkum dobové divadelni
praxe probihd pod vedenim kunsthistorika PhDr. Pavla Slavka, spravce zamku.
Hudebni slozka je v rukou souboru Hofmusici s uméleckym vedoucim Ondiejem
Mackem. Do této doby zde byly nastudovany opery Georga Friedricha Handela
(1998: Imeneo, 1999: Flavio — jen ukazky, 2003, 2004: Sosarme), Benedetta
Marcella (2000: La Giuditta — scénické oratorium), Antonia Vivaldiho (2002:
Orlando finto pazzo, 2008: Argippo, 2011: L’Unione della Pace, e di Marte),
Alessandra Scarlattiho (2002: L’Amor generoso), Johanna Josepha Fuxe (2005:
Giunone placata), Antonia Caldary (2005: Ghirlanda di fiori, 2006: Scipione
Affricano il maggiore), Niccolo Porpory (2009: La Morte d’Ercole) a Johanna
Adolfa Hasseho (2007: Semele, 2012: Enea in Caonia).?

Hasseho opera La Clemenza di Tito byla tfinadctou operou provedenou
souborem Hofmusici na jevisti Ceskokrumlovského zameckého divadla. Tento
soubor se jako jediny v Ceské republice dlouhodobé zabyva interpretaci barokni
opery Vv dobové provozovaci praxi, s pouzitim historickych kostymii a barokni
gestiky. Kostymni vypravu poftidila spole¢nost Teatro alla moda podle dobovych
navrhi. Rezie se ujala dlouholeta spolupracovnice souboru Hofmusici Zuzana
Vrbova. Podle jejiho pojeti se barokni jevistni praxe na prvni pohled vyrazné odlisuje
od moderniho stylu pfedevSim v naprostém odklonu od realistického hereckého

projevu. Jeji podstata je ve statickém, jakoby so$ném projevu, kde veskeré déjové

8  Kolkova, Eva: Barokni divadlo v Ceském Krumlové a opery na jeho scéné. Diplomova préce,

JAMU, Brno 2006. Opery provedené v Ceském Krumlové v letech 2006-2012 byly doplnény
z materialti soboru Hofmusici.
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peripetie a citova hnuti postav jsou vyjadfovany ,,pouze* stylizovanymi postoji hercti
a jejich gestikulaci a mimikou.

Herectvi 17. a 18. stoleti bylo ur€ovano fadou zdsad a pravidel. Mnohé
ztéchto norem byly neodmyslitelnou soucasti vychovy kazdého Slechtice a
uplatiiovaly se nejen na divadle, ale také pii spoleCenském tanci nebo dvorském
ceremonialu. Herci a zpévaci tedy mohli v lecéems napodobovat chovani ptislusnikt
urozenych vrstev, v jejichz prostfedi se barokni tragedie a vazné opery bez vyjimky
odehravaji. Zakladem herecké prace jsou tedy pravidla dvorské etikety (chtze,
uklony). Herecky projev utvarejici samotnou roli spo¢iva pak piedevSim v tzv.
gestice, tedy v gestikulaci, kterd podtrhuje vyznam pfednéseného textu a znazornuje
emoce a citova hnuti (tzv. afekty) postav. Tato gesta se opé€t fidi pomérné piesnymi
pravidly, ktera jsou totoZznd s estetickymi normami barokniho vytvarného umeéni.
Kromé obecnych zakonitosti vedeni jednotlivych pohybii, uvadéji dobové traktaty
také soupisy gest piisluSejicich ur€itym afektim. Zde pak za¢ina individualni prace
kazdého zpévaka, ktery musi skloubit textovou, hudebni i pohybovou slozku své
role.

Smyslem barokniho jevistniho projevu pak nebylo rozehrani celého jeviste,
kde by postavy dramatu predvadely realny déj, ale spiSe afektivni deklamovéani nebo
zpivani textu zvyraznéné nanejvy§ emotivni a vyraznou hrou gest. Jakykoliv
realisticky prvek byl s vyjimkou komickych scén pocitovan jako ruSivy a
nepftistojny. Veskerd pozornost divaka méla byt soustfedéna na text, hudbu, jevistni
obraz a herce, ktery tento obraz ,,pfirozen¢* ozivuj e.”

Kromé nastudovani péveckych partii tedy museli solisté zvladnout také tyto
zasady barokniho hereckého projevu. Z vlastni zkuSenosti mohu fici, ze naucit se
barokni gestiku, aby vypadala hladce a elegantné, je zalezitosti mnoha hodin prace.
Clovék se na tento typ pohybu musi p¥imo specializovat, nebot’ neni mozné udrzet
Vv hlavé hudbu, mnozZstvi italského textu a zaroven spravnd gesta. Idedlni je zacit od
mensich roli — j& sam jsem pied nastudovanim role Tita Vespasiana vystoupil
mnohokrat se souborem Hofmusici jako sborista, coz mi alespon zpoc¢atku pomohlo,
nebot’ zaklady jsem mél uz zazité. I tak je nastudovani role v autentickém provedeni

barokni opery dosti narocné.

% Vrbova, Zuzana: Slovo reZiséra, in: Antonio Vivaldi: Argippo. Programovy text k provedeni

opery, Cesky Krumlov 2008.
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Zpévaci, ktefi vystoupili ve zminéném provedeni, jsou také dlouhodobymi
spolupracovniky Ondieje Macka a jeho souboru. Vroli Vittelie vystoupila
mezzosopranistka Jana Dvorakova. Hudbé se vénuje jiz od détstvi. Byla ¢lenkou a
solistkou Ceskobudéjovického détského péveckého sboru Canzonetta, se kterym se
zhGastnila nékolika soutézi v Cechach i v zahrani¢i. Na konzervatofi v Ceskych
Bud¢jovicich studovala zpév u Vitézslavy Bobadkové. V letech 2002 az 2008 byla
studentkou Hudebni fakulty AMU v Praze, kde se Skolila u Libuse Marové a Jifiny
Pivratské. V roce 2005 se zic¢astnila mistrovskych kurzii u profesorky Magdy Nador
na Akademii Ference Liszta v Budapesti. V sezéné 2006/2007 absolvovala
Sestimésicni studijni stdZ na fimské Conservatorio di Santa Cecilia u prof. Angela
Degl’Innocenti. V roce 2008 absolvovala mistrovské kurzy u Spanélské
mezzosopranistky Teresy Berganzy. Spolupracuje s Jiho¢eskou komorni filharmonii,
Zapadoceskym symfonickym orchestrem, Komornim orchestrem Berg, souborem
Harmonia Delectabilis, varhanici Jitkou Chaloupkovou, klaviristkou Markétou
Tymlovou aj. V roce 2006 a 2008 absolvovala mé&si¢ni turné po Japonsku s Komorni
operou Praha. Hostovala v ZapadoCeském divadle J. K. Tyla v Plzni, Moravském
divadle v Olomouci a ve Statni opefe v Praze.

Jeji protihra¢ku Servilii pfedstavovala sopranistka Jana Binovad Koucka.
Vystudovala zpév na Prazské konzervatofi (Z. Jankovsky) a na AMU (M.
Hajossyova, 2001). Ugastnila se mistrovskych kurzi u E. Blahové (Baden u Vidng),
M. von Kralingen, P. Diekstry (Holandsko) a péveckych kurzii v Karlovych Varech.
Jako stala solistka souboru Hofmusici ztvarnila koncertn€ i scénicky fadu postav
v baroknich operach a oratoriich, v kvétnu 2004 se uspésné predstavila na Handel-
Festspiele v némeckém Gottingenu jako Elmira (G. F. Héndel: Sosarme). V roce
2009 vystoupila s timto souborem na Japonském Handelové festivalu v Tokiu. Vedle
barokni opery se specializuje na pisnovy repertoar a prednes kantdtové a oratorni
tvorby. Spolupracuje s prazskymi komornimi orchestry a se soubory staré hudby
(Musica Florea, Hipocondria, Bach Collegium, Ce$ti madrigalisté aj.). V letech
1998-2004 piisobila jako hlasovy poradce v Kiihnové détském sboru, vyucuje na
International School of Music and Fine Arts v Praze. Nahrava pro Cesky rozhlas i
Ceskou televizi, koncertuje doma i1 v zahrani¢i (Némecko, Holandsko, Rakousko,
JAR, Gran Canaria) a nahrala n¢kolik CD.

Roli Sesta ztvarnila mezzosopranistka Veronika Mrackova Fucikova.

V letech 1996-1998 studovala na konzervatofi v Brné, v roce 2003 absolvovala
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Prazskou konzervatoi (Jarmila Krasova). Ucastnila se mistrovskych kurzi pod
vedenim Petera Dvorského, Magdaleny Blahusiakové, Jifiho Kotouce a Nikolause
Hillebranda, absolvovala International Master Class u Joan Metelli. V ramci festivalu
,Buseni do zelezné opony 2006 pod zastitou Narodniho divadla vystoupila v hlavni
roli moderni opery Beng! Jifiho Doubka ve Stavovském divadle. Vénuje se koncertni
¢innosti, spolupracuje s ¢eskymi symfonickymi a komornimi télesy (Karlovarsky
symfonicky orchestr, Prazska komorni filharmonie, Komorni orchestr Ceského
rozhlasu aj.). Podili se na uvadéni d¢l autord soudobé hudby, ve spolupraci s
Mezinarodnim péveckym centrem Antonina Dvotéka propaguje Ceskou hudebni
tvorbu. V roce 2003 se zucastnila Mezinarodni pévecké soutéZe Antonina Dvortaka,
kde ziskala interpretac¢ni cenu Méstského divadla v Karlovych Varech. Od roku 2008
je solistkou barokniho souboru Hofmusici, S nimz mj. nastudovala titulni roli ve
Vivaldiho opefe Argippo a vroce 2009 vystoupila na Japonském Héndelové
festivalu v Tokiu.

Ulohu Titova diivérnika Annia pfevzala mezzosopranistka Lenka Cermakova.
Absolvovala solovy zpév na brnénské konzervatofi, v pribéhu studia se zacala
specializovat na interpretaci soudobé a tzv. staré hudby, zejména obdobi baroka a
klasicismu. Absolvovala JAMU v Brn¢ u Marty Benackové a magistersky program
Ucitelstvi hudebni vychovy a s6lového zp&vu na Univerzité Palackého v Olomouci.
Své pévecké a interpretacni umeéni si rozsifuje absolvovanim rozliénych péveckych
kurzii. Spolupracuje s Ceskou televizi Ostrava, Ceskym rozhlasem Praha — Vltava,
Filharmonii v Hradci Kralové a Moravskou filharmonii Olomouc, v sou¢asné dobé
pusobi v souborech zaméfenych na interpretaci staré hudby Sol et Sedes, Musica
Figuralis, Societas Incognitorum a Ensemble Inégal. Jako hostujici solistka plisobi
v opernim souboru Statneho divadla Kosice (F. Poulenc: Dialogues des Carmelites —
Soeur Mathilde, G. Verdi: Nabucco - Fenena, G. Verdi: Rigoletto —
Maddalena, W. A. Mozart: Figarova svatba — Cherubin).

Postavu Publia ztvarnila Pavla Stépnickova. Je absolventkou Prazské
konzervatofe (A. Denygrova) a AMU (M. Hajéssyova, 2005). Absolvovala
mistrovské kurzy u M. van Alteny (Praha), N. Kniplové (Baden u Vidn¢)
a R. Wistreicha (Praha). V roce 2005 se v ramci Héandelovy akademie v Karlsruhe
zucastnila kurzit komorniho zpévu (J. Christensen) a operniho workshopu (S.t’Hooft,
J. Gall a P. Van Heyghen). Specializuje se na interpretaci star$i hudby, je solistkou

souboru Hofmusici, dale spolupracuje s ansambly Harmonia Delectabilis,
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Hipocondria, Ensemble Inegal, Collegium Marianum, Musica Florea, Schola
Benedicta aj. Se souborem Hofmusici ztvarnila fadu opernich roli v novodobych
svétovych premiérach baroknich oper (Vivaldi, Scarlatti, Fux, Caldara, Hasse,
Porpora) a zacastnila se festivalll v Némecku (Héndel-Festspiele Gottingen, Hiandel-
Festspiele v Karlsruhe), Chorvatsku, Mad’arsku a Italii (benatské festivaly Feste
Musicali per San Rocco a Festival Galuppi).

Rezisérka Zuzana Vrbova vystudovala zpév na konzervatoti v Teplicich, dale
pokracovala ve studiu teorie a provozovaci praxe staré¢ hudby v Praze. Béhem studii
zacCala spolupracovat jako zpévacka se souborem Cappella Accademica. Od roku
1996 se intenzivné vénuje téZ baroknimu jeviStnimu pohybu a gestice na zaklade
studia dobovych prament. Své znalosti prohloubila na specializovanych
mistrovskych kursech v Némecku (Internationale Handel-Akademie Karlsruhe). Se
souborem Hofmusici spolupracuje jako rezisérka scénickych nastudovani baroknich
oper v dochovanych historickych divadlech v Ceské republice a stale Gastéji také na
prestiznich domacich i1 zahrani¢nich festivalech (Prazské jaro, Smetanova Litomysl,
Internationale Héandel-Festspiele v Gottingenu nebo International Haydn Festival
v mad’arské¢ Eszterhdze, Festival Galuppi v Benatkach, Handel Festival Japan
v Tokiu). V roce 2007 spoluzalozila obfanské sdruzeni Teatro alla Moda s cilem
prohlubovat studium dobové barokni jevistni praxe a podporovat scénicka ztvarnéni
oper 17. a 18. stoleti.

Dirigent souboru Ondfej Macek se narodil v roce 1971 v Praze, v détstvi
studoval soukromé& hru na klavir a zéklady skladebnych nauk u prof. Frantiska
Kovafticka. Hru na cembalo a generéalbas studoval u izraelského cembalisty Shaleva
Ad-El. Jako hra¢ continua byl angazovan na festivalech staré hudby ve Francii
(Printemps des Arts v Nantes, Rencontre Musical na zamku Villarceux u Pafize) a
v Némecku (Internationale Handel-Akademie v Karlsruhe). Na prazské Université
Karlové studoval hudebni védu, ve studiich pokracoval na Masarykové univerzité
Vv Brné€. V roce 1991 zalozil soubor Cappella Accademica (dnes Hofmusici), jehoz je
vedoucim. V letech 1996-1999 vyucoval hru continua a komorni hru na Akademii
star¢ hudby pti Masarykove université v Brn€, v soucasné dob¢ vede kursy barokni

hudby na Cirkevni konzervatoti v Opavé. Od roku 1997 piisobi na zamku v Ceském
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Krumlové, kde spolupracuje s Nadaci barokniho divadla pfi vyzkumu v oblasti

interpretace barokni opery.'°

10 Program k novodobému provedeni opery Johanna Adolfa Hasseho Tito Vespasiano, Cesky

Krumlov 2010.
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6. Déj opery La Clemenza di Tito

Zapletka opery je v uvodu libreta popsana takto: ,,Podle shodného minéni
téméef vSech déjepisci nepoznal staroveék lepsiho ani milovanéjsiho vladate, nez
jakym byl Titus Vespasianus. Soucinnost téch nejvzacnéjSich dar ducha a
nejroztomilejSich piednosti télesnych, jez na ném byly obdivovany, ale ze vSeho
nejvice ptirozeny sklon ku shovivavosti, coz byl jeho vyjimecny povahovy rys, jej
¢inily vSeobecné tak oblibenym, Ze byl nazyvan Milackem lidského rodu. To vse jej
nestacilo zajistit pied uklady vérolomnosti. Nasli se taci, ktefi mohli pomyslet na to,
aby jej zradili, a naSli se mezi jeho nejdraz§imi. Dva mladi patricijové, z nichz
jednoho nézné€ miloval a zahrnoval kazdym dnem novymi dobrodinimi, se proti
nému spikli. Uklad byl odhalen, byli usvéd&eni vinici a rozhodnutim senatu byli
odsouzeni k smrti. AvSak nejdobrotivéjsi vladar spokojiv se tim, Ze je otcovsky
pokaral, udélil nejen jim, nybrz i jejich pfivrZzenctiim uplné a Slechetné odpusténi.*

Titus Vespasianus byl skute¢nou historickou postavou. Narodil se 30. 12. 39
po Kristu, roku 79 se stal fimskym cisafem (od 24. 6. toho roku). Jako ¢len
flaviovské dynastie se ujal vlady po smrti svého otce, vojeviidce a pozdé€jsiho cisafe
Vespasiana. Jest¢ neZz se stal Titus Vespasianus cisafem, ziskal si zasluhy jako
vojensky velitel béhem Prvni Zidovské valky. Za vlady svého otce se stal znamym
jako prefekt cisarské télesné straze a pro sviij kontroverzni pomér s hebrejskou
kralovnou Berenikou. Pfes obavy z jeho charakteru, Titus vladl po smrti svého otce
vroce 79 s velkym uspéchem a byl Suetoniem a dal$imi soucasnymi historiky
povazovan za dobrého vladafe. Jako cisaf je nejvice zndm dokoncenim fimského
Kolosea a pro svoji Slechetnost, s niz pomahal postizenym po zniCujicim vybuchu
Vesuvu v roce 79 a po pozaru Rima roku nasledujiciho. Po necelych dvou letech
vlady Titus zemiel na hore¢ku 13. za¥i roku 81. Rimsky senat jej prohlésil za boha.
Na jeho misto nastoupil jeho mladsi bratr Flavius Domitianus.

Metastasiovo libreto nas uvadi takiikajic pfimo doprostied déje. Po zvednuti
opony je vidét Vitellia, dcera byvalého cisate, kterd se domlouva se svym ctitelem
Sextem na svrzeni a zavrazdéni panujiciho cisafe Tita Vespasiana. Vitellia se chce
Titovi pomstit nejen za to, ze uchvatil otciiv triin, ale také za to, ze pohrdl jeji laskou
a dal prednost hebrejské kralovné Berenice. V tom pfichdzi Sextiv pfitel Annius se
zpravou, 7e Berenika navzdy odjela z Rima. To vzbudi ve Vitellii nové nadgje, aviak

nejprve musi uklidnit Sextovu zarlivost (Deh, se piacer mi vuoi). Annius hovoii se

24



Sextem o jeho sestie a své snoubence Servilii, obava se vSak budoucnosti (10 sento,
che in petto). Sextus si nafika nad bezvychodnosti své lasky k Vitellii (Opprimete i
contumaci).

Sbor fimskych vojakt, liktor a senatorti uvadi nasledujici vystup, v némz je
cisafi Titovi zasvécen novy chram (Serbate, oh Dei custodi). Titus pocty se
skromnosti odmita. Ziistdva saim se Sextem a Anniem a vyjevuje jim své zameéry: aby
se zavdééil svému lidu, chce se misto s cizinkou Berenikou oZenit s Rimankou
Servilii (Del piu sublime soglio). Zoufaly Annius piinasi své snoubence neblahou
zpravu (Ah! pedona al primo affetto). Servilia jej vSak miluje a je odhodlana se
vzepfit cisafové vuli (Amo te solo, te solo amai). Titus, dojat jeji vérnosti, ji dava
volnost (Ah! se fosse intorno al Trono). Servilia se vSak kviili malé zenské pomsté
rozhodne pred zarlivou Vitellii nadale ptedstirat, ze je Titovi zaslibena (Non ti lagnar
s’io parto). Vitellia zufi a ptfim&je vahavého Sexta, aby vydal rozkaz spiklenciim
(Parto, ma tu, Ben mio). Vzapéti vsak velitel cisaiské gardy Publius pfinasi zpravu,
ze se jeji sen splnil: Titus, odmitnut Servilii, si nakonec vyvolil za manzelku ji.
Marn¢ se Vitellia snazi zavolat Sexta zpét. Namisto radosti citi v srdci zmatek a
strach (Quando sara quel di).

Druhé dgjstvi zacind v okamziku, kdy spiknuti jiz propuklo, Kapitol je
V plamenech. Sextus chce jeSté pohromu zastavit, Annius, ktery nevi o jeho zradg, jej
nasleduje a zanechava svou Servilii samotnou a v obavach (A/men, se non poss’io).
Sextus vSak ptichazi pozdé€, ptimo pied jeho o¢ima jeden ze spiklenci Tita probodl.
Vitellia Sextovi rozhoi¢ené vycita cisafovu smrt, i kdyz si je dobfe védoma své viny
(Come potesti, oh Dio). Nestastnik chce obratit sviij me¢ proti sobg, avSak Annius jej
zadrzi: doslo k omylu, Titus nebyl zavrazdén, naopak zada své vérné, aby mu stali po
boku. Sextus se pfiteli svéifuje se svou zradou. Annius se rozhodne Sexta kryt,
premluvi jej, aby se vratil k cisafi, a vyméni Si Snim plast zbroceny domnéle
Titovou krvi. Netusi vSak, ze Sextiv plast’ nese znameni spiklencti (Peregrin che in
erma arena).

Pti vySetfovani je Annius usvédcen ze zrady podle znameni na plasti, ktery si
vzal od Sexta. Ten se jiz chce ptiznat, avSak kvili Vitelliin€ Gcasti na spiknuti tak
neucini. Annius odchazi do vézeni, odsouzen cisaiem (Tu infedel non hai difese) a
odvrzen milovanou Servilii (Sei crudel, lo so, lo veggio). Jeho posledni slova plati
Sextovi (Ch’io parto reo, lo vedi). Vitellia nabada Sexta k utéku, avSak cisaf jiz

zjistil pravého viidce spiknuti a Publius jej pfichazi zatknout. Sextovo rozlouceni
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s Vitellii je naplnéno vycitkami (Se mai senti spirarti sul volto). Princezna,
pronasledovana vycitkami svédomi, zoufa nad jeho i svym osudem (Temo fra’dubbi
miei).

Treti dé&jstvi zalind dialogem Tita sjeho divérnikem. Cisaf stale véri
v Sextovu nevinu, jeho poboc¢nik Publius vSak pochybuje (Tardi s avvede).
Rozsudek senatu hovoii jasné: Sextus je vinen a odsouzen k smrti. Titus sice odmita
Anniovy ptimluvy (Pieta, signor, di lui), ale pak se jesté jednou odhodléa vyslechnout
Sexta mezi ¢tyfma ocima a pfimét ho k doznani a litosti. Sextus vSak ani ted’
neodhali pravou pohnutku svého konani a rad€ji voli smrt (Vo disperato a morte).
Cisaf roz€arovan zdanlivou Sextovou sveteposti nejprve podepiSe rozsudek smrti,
avSak nakonec pievazi jeho piislovecna shovivavost a rozkaz roztrha (Dover serbar
in petto).

Servilia a Annius prosi nastavajici cisafovnu o pfimluvu pro odsouzence
(Salvami il caro amico). Vitellia je pfemozena vycitkami svédomi a Sextovou
oddanosti, a nez by pfihliZzela jeho nevinné smrti, pfiznava svoji vinu cisafi. Titus byl
rozhodnut dat Sextovi milost, odpusti tedy i1 Vitellii a zasnoubi ji se Sextem. Sbor

op&vuje jeho velkodugnost a vznesenost (Che del Ciel, che degli Dei)."*

1 Program k novodobému provedeni opery Johanna Adolfa Hasseho Tito Vespasiano, Cesky

Krumlov 2010.
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7. Rozbor role Tita Vespasiana

Rozbor role fimského cisate Tita Vespasiana jsem se rozhodl zatadit do své
prace proto, ze jsem m¢l moznost se s ni detailné seznamit béhem nastudovani v roce
2010. V prvni fad¢ se zaméfuji na dramatickou stranku role, proto ptetiskuji nékteré
dualezité pasaze z libreta, ve kterych Titus Vystupuje.12 Kwviili Gspofe mista piepisuji
recitativy jako prozu bez rozdéleni do verSt. V zavéru kapitoly je pfipojen strucny

hudebni rozbor Titovych arii.

1. déjstvi
V prvnim d&jstvi vystupuje Titus az v paté scéné, jde o triumfalni vstup s velkou
sestupuje z Kapitolu doprovézen liktory™ a svym poboénikem Publiem a obklopeny

pretoridnskou gardou. Sbor jej vita témito slovy:

O bohové, ochranci fimského udélu,
uchovejte v Titovi

Spravedlnost, Silu

a Cest nasi doby.

V nasledujicim recitativa Publius s Anniem vzdavaji hold, Titus jejich chvalu
skromné odmita:
Tit. Rimané, jedinym pfedmétem Titovych piani je vaSe laska; ale vase laska necht

nepiekracuje tolik své meze, nebot’ by se nad ni museli zardivat jak Titus, tak vy.

Po zopakovéni tivodniho sboru zlstavaji na Titiv pokyn pouze Annius a Sextus.
V nésledujicim rozhovoru jim Titus sdéli, Ze zapudil od svého trlinu kralovnu
Bereniku, kterou miloval, avSak proti vili svého lidu. Aby byli jeho poddani

uklidnéni, rozhodl se oZenit s Rimankou, a vyvolil si Sextovu sestru Servilii. Co vSak

12 Ppreklad libreta Ondtej Macek. Uplny text libreta obsahuje Program k novodobému provedeni

opery Johanna Adolfa Hasseho Tito Vespasiano, Cesky Krumlov 2010.

luppiter Stator, tzv. ,,Zastavitel“. Romulus vzyval Iova, aby zastavil Rimany, kdyZ propadli
panice a prchali pred Sabiny, ktefi zradou pronikli do fimského opevnéni.

Liktori, v antickém Rimé strazci kraGejici na vefejnosti pred hodnostéti (konzuly, diktatory,
cisafi), ktefi méli moc nad Zivotem a smrti obcand. Nosili na ramenou svazky prutt se sekyrami
(fasces cum securibus).

13

14
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netusi, je to, ze Servilii miluje Annius. Rozhovor tii muzd je prvni zapletkou, ve
které se Titus projevuje jako Cloveék, ne jen jako vladaf. Miluje Bereniku, ale je
ochoten se obé&tovat pro svuj lid.

Recitativ Sexta a Tita (1. dejstvi, 5. scéna)

Sext. Jak jsi, pane, mohl svoji krasnou kralovnu ...

Tit. Ach, Sexte, pfiteli, jak strasliva chvile! Ja bych nevéfil ... Dost, zvitézil jsem:
odesla. Diky bohiim. Je spravné, abych nyni pomyslel na dokonani vitézstvi. VEtsi
¢ast byla vykonana, necht’ se ted’ ucini ta mensi.

Sext. A co jeste zbyva?

Tit. Zbavit Rim kazdého podezient, Ze ji kdy spatii mou choti.

Sext. Dosti jej byl zbaven jejim odjezdem.

Tit. Pred tim téZ odeSla a vratila se. O tfetim setkani mohlo by se pochybovat; a
dokud uprazdnéno bude mé manzelské loze, kazdy, kdo zna mé city, stale bude fikat,
7e je uchovavam pro ni. Jméno kralovny piili§ Rim nenavidi; jednu ze svych dcer
chce spatfit na mém trinu, a slusi se jej uspokojit. S tvou necht’ se spoji, Sexte,

cisarska krev. Dnes se tva sestra stane mou choti.

Zde se poprvé projevuje slepd oddanost Titovych vérnych. Annius, i kdyz miluje
Servilii, schvaluje cisafi jeho volbu. Proto nic netusici Titus vydava kruty rozkaz a

posila jej, aby zpravu fekl své snoubence.

Recitativ Annia, Sexta a Tita (1. dejstvi, 5. scéna))

An. Rozhodné&. Auguste, ja zndm Sextovo srdce. Jiz od kolébky nas vzajemné poji
nézna laska. On, ktery sebe sama tak skromné si ceni, se obava, Ze by se zdal
nepomérny ten dar. Vzdyt nebyva vidéno, aby vSechny rozdily vyrovnala cisafova
ptizen. Ale ty se s nim nemusis radit. Jak by sis mohl vyvolit chot’, jez by byla vice
hodna Ri3e i tebe? Ctnost, krasu, viechno ma Servilia. J4 ji rozpoznal ve tvafi, Ze se
narodila, aby panovala. Toto je naplnéni mych predpovédi.

Sext. (Tak mluvi Annius? Snim ¢i bdim?)

Tit. Nuze, dones ji ty, Annie, tu novinu. A ty mne nasleduj, milovany Sexte, a odloz
tyto své pochyby.

Sext. To je piiliS, 6 pane. Zmirni alesponi, pokud neméame byt nevdécni, zmirni,
Auguste, sva dobrodini.

Tit. Ale co, upirate-li mi mou dobro¢innost, co mi pak ponechate?
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V zavéru této scény je prvni Titova darie, kterou muzeme oznacit jako chvalu
dobrotivosti, kterd je umoznéna vladati skrze moc jeho trinu. Avsak jiz v této své
prvni arii Titus zpiva o tom, Ze vzneSenost trinu je predevsSim trapenim a otroctvim.
Tato hotkéd slova vychazeji z jeho osobniho trapeni, nebot’ pro blaho lidu praveé

obétoval svou lasku.

Prvni arie Tita (1. déjstvi, 5. scéna)
Toho nejvznesengjsiho trinu

je toto jedinym plodem;

vSe ostatni je trapenim,

vSechno je otroctvim.

Co by mi zbylo, kdybych ztratil

1 ty jediné $t'astné chvile,

jez mam, kdyz prospivam utiSténym,
kdyZz pozvedam ptatele,

kdyz rozdéluji poklady

zasluham a ctnosti.

Podruhé v prvnim aktu pfichdzi Titus na scénu v osmé scéné, kterd se odehrava
Vv puvabném zatisi v cisarském paldci na pahorku Palatinu. Mezitim se Servilie
dozvédéla o tom, Ze si ji cisaf zvolil za manZelku a pfichazi za nim, aby mu fekla, Ze
miluje Annia. Titus je pfekvapen, avSak zdroven $t'asten, Ze mu fekla pravdu, ktera
pro n¢ho samotného neni pfijemna, a rozhodne od své volby upustit. Druhou Titovu
arii v zavéru této scény miZzeme oznacit za chvalu upfimnosti, kterd se v nejvyssSich
vladafskych kruzich pftili§ nevyskytuje. Opét se zde objevuje odkaz na téZkosti

vladnuti.

Recitativ Servilie a Tita (1. déjstvi, 8. scéna)

Ser. Srdce, pane, neni vice mé. Jiz pfed dlouhym casem Annius mi je uloupil.
Milovala jsem jej, jeSt¢ nez jsem pochopila, ze jej miluji. Vim, Ze je zloCinem
odporovat cisafové vuli. Ale budiz aspon v§e znamo mému vladafi; pak, chce-li mne

za svou chot’, zde je ma ruka.
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Tit. Diky, 6 nebesti bozi. Pfece jsem jednou bez masky na tvari zahlédl pravdu. Prece
se najde n¢kdo, kdo se odvazi znelibit se pravdou. Servilie, 6 jaké potéSeni mi dnes
davas zakusit! Jaky mi pfindsi§ ditvod k GiZzasu! Annius podtizuje tvé velikosti vlastni
Stésti! Ty odmitas 1isi, abys mu byla vérna! A ja bych mél rusit tak krasné plameny?
Ach, neplodi tak bidné city srdce Titovo! Dcero (nebot’ za otce mne bude§ mit misto
za choté) zapla§ z duSe vSechen strach. Annius je tvym chotém. Chei uzaviit tak
dastojny svazek. K€z se Nebe spoji se mnou a ucini jej stastnym. A necht’ nema pak
vlast obcany, jez by vam byli rovni.

Ser. O Tite! O Auguste! O pravy Milacku smrtelnikdi! Ja nevim, jak bych vdééné své
srdce ...

Tit. Jestlize skute¢né vdécna byti mi chees, Servilie, v§tépuj druhym svoji poéestnost.
Postarej se, aby se rozhlasilo, Ze se mi zavdéci vice nez fales, jezZ se libi, pravda, jez

zranuje.

Druha arie Tita (1. dejstvi, 8. scéna)
Ach, kdyby bylo kolem trinu

kazdé srdce tak uptfimné!

Nebyla by jiz bifemenem Sira fiSe,
nybrz pozehnanim.

Nemuseli by vladafi

snaset tak t€zké starosti,

aby rozlisili od klamu

pravdu opiedenou uklady.

2. déjstvi

Ve druhém déjstvi vystupuje Titus v osmé az jedenacté scéné, kde je soustfedéna
hlavni udélost tohoto aktu — vySetfovani spiknuti proti cisafi a usvédceni zdanlivého
vinika Annia. Jde vlastné o jedinou dlouhou scénu, kde se shromazdi vSichni
k zahradam, vyzdobena sochami. Na zacatku této dlouhé pasaze, tedy v osmé scéng,
hovoti Titus se Servilii, kterd jej informuje o probéhnutém spiknuti. Titus opét

reaguje tim, ze si st€Zuje na ud¢l vladare.

Recitativ Servilie a Tita (2. déjstvi, 8. scéna)
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Ser. Lentulus je toho tkladu zlo¢innym striijcem. Doufal, Ze nad Rimem ti odcizi
vladu, shromézdil ptivrzence, ustanovil znameni, Kapitol zapalil, aby vyvolal sroceni
davu, a jiz bézel zahalen do cisafského plasté, aby piekvapil (ten bidak!), a aby svedl
zmateny lid. AvSak (jaka to spravedlnost Nebes!) ten samy Sat, ktery si oblékl, aby té
zradil, byl tvou zachranou a jeho zdhubou. Jeden ni¢ema z téch, jez svedl, pribéhl,
oklamany cisafskymi odznaky, a misto aby zavrazdil tebe, Lentula zabil.

Tit. Byl tedy na misté mrtev?

Ser. Alespon, pokud zije, nevi o sob¢.

Tit. Jak to, Ze mi mohla bidna pleticha ztstat tak utajena?

Ser. A prece dokonce 1 mezi tvymi straZci jsou spoluvinici. Caesare, toto je zlo¢inné
znameni, podle néhoZz se mezi sebou poznavaji ti zloCinci. Kazdy z nich nosi, pane,
nachovou stuhu, podobnou této, jeZ na pravém rameni zavazuje plast. Divej se po ni
a bud’ ve stfehu.

Tit. Ted fekni, Servilie, jakym se ti jevi panovani? Titus nenavidén Rimem! Vé¢ni
bozi! J4, ktery, pokud bdim, na nic jiného nez na jeho slavu pomyslet si netroufam,
ja, ktery uprostfed svého odpoc¢inku nesnim o ni¢em, nez o jeho blahu, ja, ktery sdm
k sob¢ kruty zahubim své city, jen abych se mu zalibil, a potlacim v hrudi jediny

zbozilovany plamen svého srdce! O vlasti! O, jaké zneuznéni! O, nevdéény Rime!

V nasledujici devaté scéné piichazi Sextus, ktery byl na popud vérolomné Vitellie
puvodcem spiknuti. Protoze si vSak vyménil se s Anniem plast se znamenim
spiklencti, Titus nic netusi a hleda u néj jako u pfitele Gtéchu. Sextus se stydi a chce

pfiznat svoji vinu.

Recitativ Tita a Sexta (2. déjstvi, 9. scéna)

Tit. Ty plades, piiteli Sexte; milj osud v tob& vzbuzuje soucit. Pojd’ na mou hrud’. O,
jak se mi libi, jakou utéchu mi skytéa toto nézné znameni tvé vérnosti!

Sext. (Citim, Ze umiram, nemohu vice. Zda se mi, Ze jej zrazuji jeste i svym mlcenim.

Necht’ je zcela zbaven klamu.)

Sextovo vyznani pterusuje Vitellie, kterd piichdzi v desaté scéné naoko podpofit
cisare. Také k ni mluvi Titus o své lasce k fimskému lidu:

Tit. Ztratit, princezno, zivot i fiSi, to mne nemuze zarmoutit. Ale kdyz Rimu

prospéje, abych prolil krev, pro¢ mi stroji uklady? Odmitl jsem kdy prolit ji pro né;j?
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Nevi ten nevdécnik, Ze téZ ja jsem Rimanem, Ze jsem Titem? Na¢ mi loupit to, co

nabizim darem?

Jedenactd scéna, v niz prichdzi Annius, je vyvrcholenim celé zapletky. Ukazuje se
vV ni zmatek a neCestné jednani vsech, kdo byli GiCastni na zradé¢ — Vitellie, Sexta i
Annia, ktery, a¢ nevinen, se rozhodl Sexta kryt tim, ze si vzal jeho plast. Kromé nich
ve scén¢ vystupuje 1 Servilie, avSak jen proto, aby odsoudila svého nesStastného
snoubence Annia. Postavy mluvi v zavorkach, tedy k sobé samym ¢i potichu mezi
sebou, aby je cisaf neslySel. Pro dokresleni spadu scény uvadim kompletni text. Titus
zde vystupuje jako spravedlivy vladce. I kdyZ je Anniova vina zjevnd, nechce jej
odsoudit bez vySetfovani senatu. Scéna je zavrSena arii Tita, ve které opét opévuje
vladatské ctnosti. Ani tvafi v tvar zrad€ se nemulzZe cisaf nechat unést hnévem a musi

stale myslet pfedev§im na to, aby byl spravedlivy.

Recitativ Annia, Sexta, Vitellie, Servilie a Tita (2. déjstvi, 11. scéna)

An. (Kéz bych mohl Sexta varovat. Porozumi mi.) k Titovi. Pane, pozar jiz ustoupil.
Neni ale pravda, Ze by jeho ptivodcem byla nadhoda. Kdosi uklada o tvilj Zivot. Mgj
S€ Na pozoru.

Tit. Annie, ja vim ... V8ak co vidim! Servilie, nema Annius na plasti znameni, jimz
se rozpoznavaji spiklenci?

Ser. V&¢ni bozi! Tit. Neni zde pochyb. Tvar, barva, vSechno, vSechno souhlasi.

Ser. k Anniovi. Ach, ty zradce! An. Ja zradcem! Sext. (Co z toho poslo!)

Tit. Tedy i ty chees prolit mou krev? Annie, synu, a pro¢? Co jsem ti udélal?

An. Ja ze bych prolil tvou krev? Ach, dfive at’ mne zahubi blesk z nebe.

Tit. Marné zapiras. Jiz ona nachova stuha, odznak to vzboutencti, mné odhalila, Ze jsi
ucasten té straslivé zrady.

An. Tato? Jakze! Sext. (Ach, co jsem to ucinil! Nyni vSe chéapu.)

An. Nic, pane, mi neni zndmo o takovém odznaku. Za svédky volam vSechny
nebeské bohy.

Tit. Od koho ji tedy mas? An. M&l jsem ji ... (Reknu-li pravdu, obZaluji pfitele.)

Tit. Nuze? An. M¢l jsem ji ... Nevim ... Tit. Ten bidak je zmaten.

Sext. (O, jaké piatelstvi!) Vit. (O, jaky strach!)
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Tit. Kde se nachazi vladaf, 6 Sexte milovany, nade mne nestastnéjsi! Kazdy jiny
svymi dobrodinimi alesponi ziskava pratele. J4& svymi dobrodinimi nic jiného
nedokazu, nez zjednat si nepratele. An. (Jak se ospravedInit?)

Sext. (Ach, at’ nezlistane skrze mne utiSténa nevinnost! Vitellie, ted’ v§e mne nuti,
abych promluvil.) vykroci k Titovi.

Vit. potichu k Sextovi. (Ach ne! Co to délas? Béda, pomysli na mé nebezpeci!)

Sext. (Jaka tiseni!) An. (Véc¢ni bozi, dejte mi radu!)

Tit. Servilie, a takovy milenec stoji za tak velikou obét™?

Ser. Vy¢itam si ten davny cit a rdim se nad nim. Sext. (Ubohy pfitel!)

Tit. k Anniovi Ale fekni, duSe nevdécna, nestacila pouha myslenka na takovou
proradnost, aby t€ naplnila hrizou? Sext. (J4 jsem tim nevdécnikem.)

Tit. Jak se ti v nitru zrodila tak nespravedliva zloba?

Sext. (Uz to nemohu vydrzet.) Hle, Auguste, zde jsem u tvych nohou. poklekne.

Vit. (Ja neboha!) Sext. Provinéni, jehoZ se Annius dopustil ...

Vit. Ano, jeho vina je velika, av§ak dobrota Titova bude vétsi. O odpusténi pro n¢ho,
pane, Sextus prosi, a prosim o n¢ téz ja. (potichu k Sextovi. Chce$ moji smrt.)

Sext. Jak straslivy osud mne pronasleduje. povstane.

Tit. At se Annius alespoit omluvi. An. Reknu ... (Co mohu #ici?)

Tit. Sexte, citim, jak k nému ochladdm. Pouha ma ptitomnost jej jesté vice uvadi do
rozpakll. Straze, Annia vam odevzdavam. At zjisti Senat umysly a provinéni tohoto
... jest¢ té& nechci nazyvat zradcem. Povaz, nevdécniku, nakolik se od tvého

zvraceného srdce 1isi srdce tvého vladare.

Treti arie Tita (2. dejstvi, 11. scéna)
Ty, nevérniku, nemas obranu,

tva zrada je zjevna,

a ja se bojim, abych té neurazil,
nazvu-li t¢ zradcem.

Ty, kruty, mne chces zradit

pod predstiranou rouskou pratelstvi,
a ja se skryvam pted tvym zrakem

Ze soucitu s tvou hanbou.

3. déjstvi
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Ve tietim d&jstvi je Titus na jevisti jiz od samého zacatku a prakticky na ném zlstava
po celou dobu, pouze s malym pferusenim v osmé a devaté scéné. Soucasti scény
jsou také dva Titovy monology, v nichZ se poprvé projevuje jako ¢lovek, a ne jen

jako vladaf plnici nepsané zakony svého stavu.

Vv

komnata, ve které stoji kieslo a stolek s psacimi pottebami. Titus ocekava rozsudek
senatu nad svym pfitelem Sextem, ktery jiz byl prozrazen jako pravy viidce spiknuti.
Stale doufa v jeho nevinu a poprvé mluvi ne o vladatrskych ctnostech, ale sam o sob¢:
Tit. A mohl bys Sexta povazovat za zradce? Ja podle svého srdce métim to jeho a zda
se mi byt nemoznym, ze by mne zradil.

Jak v8ak Publius spravné namita, nemaji vSichni srdce Titovo.

Ve druhé scéné prichdzi Annius jiz s definitivni zpravou o Sextové ving, cisar vSak

stale nevéri.

Recitativ Annia a Tita (3. déjstvi, 2. scéna)

Tit. Doufejme, piiteli, doufejme jeste. Pro nest’astniky je ¢asto vinou osud; a to, co se
jevi jako pravda, casto pravdou neni. Ty sam o tom ma§ dikazy: S neblahym
odznakem pftichazi§ ke mn¢, kazdy t€ obviiluje, ja zadam vysvétleni podezieni, ty
neodpovidas, chvéjes se, jsi zmaten ... Nezdala se vSem tva vina nepochybnou? A
pfece nebyla.

An. K¢z by to nebe chtélo. Ale kdyby piece byl vinen?

Tit. Ale kdyby pfece byl vinen po tak velikych dikazech mé lasky, je-li piece jen
schopen tak nesmirného nevd€ku, dokazu se zcela zapomenout 1 ja ... Ale to se

nestane. V to doufam alespon.

Publius vSak jiz piinasi rozsudek senatu, ktery Sexta i s jeho spoluviniky odsuzuje
Selméam. Titus jej ma jen podepsat. Nasledujici Ctvrtd scéna je prvnim Titovym

monologem, ve kterém vaha mezi svym hnévem a pozadavsky spravedlivého vladce.

Titus sam vsedé (3. dejstvi, 4. scéna)
Jaka hriiza! Jaké zrada! Jak Cernd vérolomnost. A ja jesté zadrzuji trest? A rozsudek

jesté nepodepiSu ...? Ach ano, ten bezboznik necht zemite. (vezme pero, aby
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podepsal, ale pak se zarazi.) Zemie ... AvSak poSlu Sexta na smrt, aniz bych jej
vyslechl? Ano, dost jiz jej vyslechl senat. A kdyby mi mél odhalit néjaké tajemstvi?
(Hola) (odlozi pero, zatim vstoupi jedna straz.) Necht je vyslechnut a pak at’ jde na
popravu. (Ke mn¢ necht’ je uveden Sextus.) odejde straz. Je ale nestastny osud téch,
kdoz vladnou! vstane. Pfi vSech poctach zijeme v trvalé nejistoté; nebot’ nam tvaii

Vv tvar Nadégje nebo Strach pretvaii kazdé srdce.

Nasledujici pata scéna s rozhovorem Tita a Sexta je vyvrcholenim dosavadniho
pribéhu déje. Metastasiovo libreto zde obsahuje cenné scénické poznamky, které
pfesahuji rdmec pokynil ,,vstane, sedne si, odejde” béznych pro libreta t¢ doby.
Libretista zde ptedepisuje také to, jak se ma cisaf k domn€lému provinilci chovat, Ze
ma odlozit majestatni vzhled a mluvit s nim jako pfitel s ptitelem. Publius, ktery
vystupuje na pocatku scény a potom odejde, mé ulohu jakéhosi komentatora chovani
a vzhledu obou protagonistl. I pfes Titovo naléhani vSak Sextus neprozradi Vitellii

jako ptivodkyni celého spiknuti.

Recitativ Tita a Sexta (3. déjstvi, 5. scéna)

Titus, Publius, Sextus a strdze. Sextus jakmile vstoupi, zastavi se.

Sext. (Bohové! pohlédna na Tita. Je toto tvar Titova? Ach, obvyklou né¢hu jiz v ni
nenachazim. Jak se kviili mné¢ stala straslivou!)

Tit. (Hvézdy! A je toto podoba Sextova? Jak ji jeho zlo¢in proménil! Nese ve tvari
hanbu, vycitku a dés.)

Pub. (Hle, jak se svafi tisic rozdilnych citt.)

Tit. Pojd’ bliz. k Sextovi se vznesenosti. Sext. (O, hlas, ktery pronikéa do srdce!)

Tit. Neslysis? jako predtim.

Sext. (O boze! postoupi dva kroky a zastavi se Tfesou se mi nohy, citim, jak se mi
tvar smaci ledovym potem, smrtelnd tizkost nemuize byt vétsi.)

Tit. (Chv¢je se ten nevérnik.) Pub. (Zda se mi sporné, zda vice boli Sexta myslenka
na provinéni ¢i Tita myslenka na jeho potrestani.)

Tit. (A pfece ve mné budi soucit.) Publie, straze, nechte mne s nim.

Sext. (Ne, neunesu vladu oné tvaie.) odejdou Publius a straze. Titus osameév sam se

Sextem odlozZi majestatni vzhled.
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Tit. Ach, Sexte, je to tedy pravda? Chce$ tedy moji smrt? A v ¢em t& urazil tvij
vladaf, tviij otec, tvlij dobrodinec? Jestlize na Tita Augusta jsi mohl zapomenout, jak
to, Ze na Tita pfitele sis nevzpomnél?

Sext. Ach Tite, ach mlj nejdobrotivejsi vladati, jiz dost, jiz dost. propukne v ten
nejprudsi plac a vrhne se mu k noham. Kdybys mohl nahlédnout do mého nebohého
srdce, kiivoptisezného, nevdécného, piece by té to pohnulo k soucitu. Mam na ocich
vSechny své viny, pamatuji si na vSechna tva dobrodini, snést nemohu ani predstavu
sebe sama, ani tvou ptitomnost. Ta posvatna tvar, tviij hlas, ba i tvd shovivavost se
stavaji mym trestem. Uspé$ alesponi, uspé$ moji smrt. Zbav mne rychle tohoto
nevérného Zivota. Nech, at’ proliji, chces-li byt soucitny, svou proradnou krev u
tvych nohou.

Tit. Vstan, nest’astniku. (vstane.) (Je to tryzen zadrzet se pii tak nézném placi.) Ted’
vidis, k jakému zalostnému stavu vede zlocin. Bezuzdna dychtivost po vladé! A co
jsi doufal, ze najdeS na trinu? To nejvys$si snad ze vSech Stésti? Ach, ty
lehkomyslny! Pohled’, jaké plody z n€¢ho sklizim, a dychti po ném, muzes-li.

Sext. Ne, nebyla to tato touha, co mne ptivedlo na scesti. Tit. Co to tedy bylo?

Sext. Ma slabost, mdj osud. Tit. Alespon se vyjadii jasnéji.

Sext. Ach! Pro moji vinu neni omluvy.

Tit. Alespon vymeénou za piatelstvi to zadam. Ja neskryval pfed tvou vérnosti ani ty
nejcitlivéjsi tajnosti, zaslouZim si, aby mi Sextus svéfil jedno své tajemstvi.

Sext. (Hle, novy druh tryzné! Bud’ se znelibit Titovi, nebo obzalovat Vitellii!)

Tit. Jest¢ vahas! Titus se pocina mracit. Ale, Sexte, zranuje$ mne v nejcitlivéjSim
misté. Uvaz to. Uspokoj mé opravnéné prani. Sext. (Ale jaka to hvézda zafila pii
mém narozeni!)

Tit. Ty mI¢is? A neodpovidas?

Ach, kdyz mtizes tolik zneuzivat mého milosrdenstvi ...

Sext. Pane ..., véz tedy ... (Co €inim?) Tit. Pokracuj. (netrpelive.

Sext. (Ale kdy uz piestanu trpét?) Tit. Tak mluv uz kone¢né: Co jsi mi chtél fici?
Sext. Ze jsem predmétem hnévu bohtl. v ndvalu zoufalstvi Ze sviij udél jiz nemam
silu snaset. Ze ja sam ke zradé se doznavam, za bidaka se prohlasuji. Ze zasluhuji
smrt, a Zze po ni touzim. Titus opét zaujme majestatni vzhled.

Tit. Nevdécniku! Mas ji mit. Straze, odved’te vinika! ke strdzim, které vstoupi.

Sext. Posledni polibek na tu neptemozitelnou ruku ... Tit. Odejdi. nepripusti jej k

sobé
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Sext. Budiz to poslednim darem. Pro tento jediny okamzik se rozpomei, pane, na
byvalou lasku. Tit. Odejdi, neni jiz ¢as. aniz by na ného pohlédl.
Sext. Pravda, pravda.

Nasledujici Sestd scéna je druhym velkym monologem Tita. Zavaznost textu je
podtrZzena tim, ze je zhudebnén recitativem accompagnato, jedinym v celé opete.
Hasse zde dokladé sviij dramaticky smysl — Titus, ktery po celou operu vystupuje
jako ptikladny vladce a vzor shovivavého vladate, zde poprvé ukazuje svoji lidskou
stranku, hnév a zlobu. Cisaf si pfipomina své predchidce, fimské vladce Manlia a
Bruta, ktefi nevédhali pro spravedlnost ob&tovat vlastni potomky, a proto podepisuje
rozsudek smrti nad piitelem. AvSak v zédpasu mezi smyslem pro spravedlnost a
soucitem nakonec zvitézi jeho dobrotivost, ¢imZ ukazuje, Ze své ctnosti nema jen

jako idealni vladce, ale ze vychazeji ptimo z jeho srdce.

Titus sam (3. dejstvi, 6. scéna)

jednat s vétsi jemnosti? Dluzim své opomijené, opovrzené shovivavosti pomstu. (jde
hneévivé ke stolku a zarazi se.) Pomstu! Ach Tite! A ty bys byl schopen tak nizké
touhy? Zbavit blizniho zivota je schopnost spole¢nd tém nejbédnéj$im tvorim na
zemi. Dat jej naleZi pouze bohiim a vladaifim. Eh, at’ Zije ...! Nadarmo mluvi tedy
zékony? Dokézali pfece zapomenout, 7e jsou otcové, jak Manlius, tak Brutus.
Nasledujme vznesené piiklady. (posadi se) Kazdy cit pratelstvi a soucitu necht
umlkne prozatim. Sextus je vinen, Sextus at’ zemfe. (podepise) Co tedy o nas feknou
potomci? (vstane) Reknou, Ze v Titovi se unavila dobrotivost, Z¢ konec koncti Titus
byl uraZzen, a ze na vlastni urdzky mohl dobfe zapomenout, aniZ by potupil
spravedlnost ... Ja tedy ¢inim tak veliké nésili svému srdci, aniz bych si byl alespoil
jist, Ze to druzi uznaji za dobré! Ach, neopoustéjme obvyklou cestu. Necht' Zije
pritel, roztrha list. jakkoli nevérny. A pokud mne svét prece chce obvinit z néjaké

chyby, at’ mne vini ze soucitu, nikoli z ptisnosti. zahodi roztrhany list

> Titus Manlius Torquatus, zvany Imperiosus (Panovaény), vojeviidce v bojich s Latiny. Roku 340

pt. Kr. nechal

popravit vlastniho syna, ktery, vyprovokovan utokem oddilu neptatel, proti rozkazu porusil
ptiméti a zcela protivniky potiel. Lucius lunius Brutus, jeden z prvnich konzulii fimské republiky
(509 pi. Kr.). Nechal popravit vlastni syny, kdyz byli usvédceni ze spiknuti proti republice.
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Titus pfivold poboc¢nika Publia a vyslovi rozkaz k Sextové popravé — kdyz se jiz
rozhodl udé€lit mu milost, chce, aby ji Sextus slySel z jeho vlastnich tst. Nasledujici
¢tvrta arie je pokracovanim piredeslého monologu a jeho osobni roviny. Titus zde jiz
nehovofi o tom, co by m¢l udélat jako spravny vladce, ale o tom, co chce udélat on

sam.

Crtvrta drie Tita (3. déjstvi, 7. scéna)
Povinnost chovat v hrudi

ukrutnou dusi,

jak velkym je to souzenim

pro srdce naplnéné citem,

pro srdce plné utrpnosti?

Jestlize bych ke zradci

chtél byt ptisny,

ta sama piisnost

by byla pro mne tryzni. odejde.

Po kratké mezihie — rozhovoru mezi Vitellii, Servilii a Anniem — pfichazi posledni
amfiteatru.’® Sem pfichazi Titus s liktory nasledovan praetoridny, tedy po
predchozich soukromych scénach opét jako vladar se vSemi odznaky své moci.
Annius a Servilia pfichazeji zddat o milost, Titus v§ak odpovida, Ze je jiz pozdé. To
vSak jiz pfichazi odsouzenec a nastava zavére¢né rozuzleni, tzv. ,,scena ultima®. Se
svym pfiznanim piedstupuje konecné také Vitellie, Sextus a jeho spojenci jsou

osvobozeni. Titus zde opét vystupuje jako shovivavy, odpoustéjici vladce.

Publius a Sextus mezi liktory, pak Vitellia (3. déjstvi, 11. scéna)

Tit. Sexte, ty znas pocet svych zlo¢ind, a vis, jaky trest ti nalezi.

Vit. Hle, vzneSeny Auguste, pokleknouc. viz u svych nohou tu nejbezradngjsi ...

Tit. Ach! Povstan, co ¢ini§? Co zadas? Vit. Ja pred tebe ptivadim pivodce nicemné
pletichy.

Tit. Kde je? Kdo jen chystal tolik ukladti mému zivotu? Vit. Nebude$ tomu véfit.

16 Amphitheatrum Flavium, tzv. Colosseum, divadlo postavené v dob& dynastie Flaviovci — cisafem

Vespasianem a jeho syny Titem a Domitianem. Amfiteatr pojal asi 50 tisic divaka.
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Tit. Pro¢? Vit. Protoze jsem to ja. Tit. Ty také?

Sest. & Ser. O hvézdy! An. & Pub. O bozi!

Tit. A kolik jen, kolik vas je, abyste mne zrazovali?

Vit. Ja jsem nejbidnéjsi ze vSech, ja zosnovala pletichu, toho nejvérnéjsiho pritele
jsem ti svedla, ja jeho slepé lasky zneuzila k tvé 0jme.

Tit. Avsak co bylo pii¢inou tvé zloby?

Vit. Tva dobrota. Vé&fila jsem, ze by to snad byla laska. Doufala jsem, Ze ruku a trin
od tebe dostanu darem, a pak jsem dvakrat ziistala opusténa a zjednala si pomstu.

Tit. (Ale jaky je to den! V tom samém okamziku, kdy osvobodim jednoho vinika,
hned odhalim dal$iho! Hola, necht’ je Sextus propustén. At' maji opét Lentulus a jeho
pfivrzenci jak Zivot, tak svobodu. At pozna Rim, Ze jsem stale tyZ, a Ze ja viechno
vim, vS§em odpoustim a vSechno zapomindm.

An. & Pub. O, jaka $lechetnost! Ser. A kdo kdy zasel tak daleko?

Sest. Jsem jako z kamene! Vit. Ja nezadrzim slzy.

Tit. Vitellie, tob& jsem prislibil svoji ruku, avsak ...

Vit. Vim to, Auguste, neni pro mne. Po takovém poklesku by byl zridny ten svazek.
Tit. Chci, abys byla spokojena alespon ¢astecné. K sinatku Annia a Servilie pfipoj ten
svlij, princezno, chees-li. Podej pfece ruku Sextovi — ten vytouzeny svazek jej jiz stal
dost.

Vit. Dokud budu ziva, bude vzdy tva viile mému srdci zakonem. Sest. Ach, Caesare,
ach, pane! A pak nestrpis, aby t€ uctivala zemg?

Tit. Jiz dost, Sexte. Bud'me opét prateli a o tvych pfehmatech necht’ se nikdy vice
nemluvi. Ze srdce Titova jsou jiZ vymazany, zapomindm na ng, objimam t& a

odpoustim ti.

SBOR.

Ze jsi nebeskych bohii

starosti a laskou,

vzneseny hrdino, to se ukazalo

v sklicujicich udélostech tohoto dne.

Ztvarnéni role Tita s sebou ptinasi nékolik problému. S vyjimkou jediného zablesku
,obycejného* citu na pocatku prvniho aktu — ptipominky lasky ke kralovné Berenice

— vystupuje cisaf jako obraz idedlniho vladce a tim i trochu nezivotna postava. Je
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pravda, Ze vedle svych Cetnych ctnosti stale zdlraznuje t¢Zkosti vladnuti — stézuje si
na uklady a neupiimnost lidi soustfedénych kolem trinu, ud€l panovnika nazyva
otroctvim, velikost své fiSe bfemenem. Miizeme v tom vidét obraz cisaie Karla VI.,
pro kterého Pietro Metastasio své drama v roce 1734 napsal. V této dob¢ uz posledni
Habsburk nemohl doufat v muzského potomka a dédice trinu, coz o Sest let pozdéji,
kdy zemfel, uvedlo Evropu do véalky o rakouské dédictvi. Karel VI. se snad citil ve
svych téméi padesati letech z vladnuti trochu unaven, na coZ mohl dvorni basnik
citlivé reagovat v libretu napsaném na jeho pocest. Zdirazitovani stinnych stranek
vladafského ude¢lu tak puasobi jako protivaha Titovy ptislovecné dobroty a
shovivavosti, kterou by jinak bylo mozno povazovat za slabost.

Je zajimavé, Ze aCkoliv hlavni zapletka d&je vychazi z konfliktu mezi cisafem
a domnéle odvrzenou Vitellii, oba protagonist¢ se v pribéhu opery prakticky
nesetkaji. Jejich prostiednikem se stava Sextus, ovladany na jedné strané laskou
k Vitellii, na druhé stran¢ vérnosti k cisafi. Na stfetu Tita se Sextem v jejich
soukromém rozhovoru ve tfetim aktu je také vystavéna jedna z nejsilnéjSich scén
celé opery — cisaf zde odklada svlij majestat a projevuje se jako piitel, vedle
vzneSené dustojnosti mame moznost zahlédnout i jeho lidskou stranku. V Titove
nasledném monologu nad Sextovym rozsudkem smrti, kde zapasi mezi piirozenou
pomstychtivosti na jedné strané¢ a laskou a soucitem k pfiteli na strané¢ druhé, je
teprve mozno vdechnout jeho roli né¢jakou osobitost. Zavére¢na scéna, kde vystupuje
opét jako majestatni odpoustéjici vladce, je jen potvrzenim celkové charakteristiky

postavy.

Po hudebni strance sestava role Tita kromé Cetnych recitativli ze Ctyt arii a jednoho
recitativu accompaganto v Sesté scén¢ 3. aktu (Vendetta! Ah Tito!). VSechny arie jsou
napsany ve form¢ Da Capo, stylové spadaji do Hasseho vrcholného obdobi
neapolského slohu.

Prvni arie Del piu sublime soglio (Toho nejvznesenéjsiho trinu, ¢esky text viz
vySe) je napsana v 6/8 taktu a v toniné Es dur, ktera ve stiednim B dilu moduluje do
g moll. Tempo je Piu tosto allegro, doprovod tvofi dvoje housle, viola a basso
continuo. Uvodni ritornel a mezihry hraji housle unisono, na dva hlasy se d&li pouze
se solistou. Zpév nastupuje s tématem, které je stejné jako v houslich. Hned na
zaCatku je dvoutaktova koloratura na text ,,soglio® (trin). Dals$i koloraturami

zvyraznéna slova jsou ,,tormento (trapeni, 3 takty) a ,,resto (vSe ostatni, 5 taktl).
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Pted koncem prvniho dilu se zpév zastavi na koruné na slovo ,,resto, druhd koruna
je v B dilu na slovo ,,merto* (zasluham).

U druhé arie Ah, se fosse intorno al Trono (Ach, kdyby bylo kolem triinu) se
ke smyccovému orchestru a hobojim ptipojuji dva lesni rohy. Kromé predehry a
zavérecného sboru jde o jediné uplatnéni téchto ndstroji v celé opete, ¢imz je
zdiraznéna dileZitost této arie a vlastné celé role. Arie je napsana v celém taktu,
tempo je Allegro ma non troppo. Tonina je F dur s modulaci do d moll ve stifednim
dilu. Doprovod housli tvofi hlavné figurace, lesni rohy ,vytrubuji“ téma
Vv osminkach. Zpév nastupuje s vyraznym tématem tvofenym intervaly sestupné
oktavy f1 - f a recitovanymi osminkami na tonu cl. Na slové ,.felicita® (pozehnani) je
Sestitaktova koloratura, kterd se pozd¢ji trochu zménéna opakuje. Dalsi ttitaktova
koloratura je ve stfednim dilu na slovo ,,insidiata* (opfedend).

Tteti arie Tu infedel, non hai difese (Ty, nevérniku, nemas obranu) je ve
druhém aktu po odhaleni Anniovy zrady. Je v tonin¢ D dur moduluyjici v B dilu do h
moll a v celém taktu. Doprovod jsou opét smycce hrajici vétSinou unisono, tempo je
Andante. Nejde vSak o nijak pomalou arii, afekt rozhoiceni je vyjadien velmi dobfe.
Jednak jsou to na zacatku vykiiky ,,Tu infedel — non hai difese — e palese — il
tradimento (Ty, nevérniku — nemdas$ obranu — tva zrada — je zjevna), které jsou
odd¢lené pomlkami, jednak dlouha koloratura na slovo ,,chiamarti (nazvu-li t¢)
s rozloZenymi akordy a velkymi skoky, ktera béhem Sesti taktl zabird tonovy rozsah
dvou oktav od A az k al a pozdéji se jesté dvakrat pozménéna opakuje.

Posledni arie Dover serbar in petto (Povinnost chovat v hrudi) je vyusténim
monologu ve tietim déjstvi, kde Titus bojuje sam se sebou mezi hnévem a soucitem k
puvodci zrady Sextovi. Ténina je G dur, stiedni dil za¢ina v e moll a moduluje do C
dur. Taktové predznamenani je alla breve, tempo Moderato. Hlavnim motivem
predehry je obracené teckovany (tzv. lombardsky) rytmus a trylky, které jsou pozdéji
pouzity i ve zpévnim partu. Koloraturou je zdliraznéno slovo ,,pietade* (atrpnost). Po
predeslém dramatickém rozhovoru mezi Titem a Sextem a Titové recitativu
accompaganto vyzniva arie smiflivé, z hudby je poznat, ze cisaf jiz svému zradci

odpustil.
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8. Zaver

Tato prace se zaméfuje na operu Tito Vespasiano, ovvero La Clemenza di Tito
(Titus Vespasianus, neboli Shovivavost Titova), kterou napsal Johann Adolf Hasse
roku 1735 pro otevieni divadla v Pesaru. Téma jsem zvolil kviili své osobni ti¢asti na
nastudovani v roce 2010, kde jsem vystoupil v titulni roli. Prvni dvé kapitoly jsou
vénovany osobnostem tvircti. Némecky skladatel Johann Adolf Hasse, ackoliv je
dnes jiz témét nezndmy, patfil v 18. stoleti k pfednim skladatelim tzv. neapolského
operniho stylu. Kapitola o libretistovi Pietru Metastasiovi ukazuje, ze autor textu byl
vénovana okolnostem vzniku opery. Metastasiovo libreto vzniklo roku 1734 ve Vidni
pro oslavu jmenin cisafe Karla VI. a bylo zhudebnéno celou fadou skladateli, sam
Hasse zkomponoval operu La Clemenza di Tito celkem tiikrat. Prvni verze opery
byla hrana kromé& své italské premiéry pouze v Ceskych zemich, a to roku 1736 ve
Vyskové a o rok pozdéji v Jaroméficich nad Rokytnou.

Dalsi kapitola je vénovana novodobému nastudovani v roce 2010 souborem
Hofmusici pod vedenim Ondfeje Macka. Opera zaznéla v obnovené svétové
premiéfe v historickém zdmeckém divadle v Ceském Krumlové v fijnu 2010. Toto
divadlo z roku 1766 je svétovym unikatem, soubor Hofmusici v ném provadi barokni
opery od poloviny devadesatych let. Obsahem kapitoly je strucné ptedstaveni
divadla, souboru a ucinkujicich, kterymi byli dirigent Ondiej Macek, rezisérka
Zuzana Vrbova a pévecti solisté Pavel Valenta, Jana Dvordkova, Veronika Mrackova
Fu¢ikova, Jana Binové Koucka, Lenka Cerméakova a Pavla gtépniékové.

Nasledujici text pfiblizuje déj opery a historickou osobnost cisafe Tita
Vespasiana, ktery zil v prvnim stoleti po Kristu. Posledni kapitola obsahuje rozbor
pozornost je vénovana dramatické strance role. Titus je v opefe pfedstaven jako vzor
idealniho vladce se vSemi ctnostmi, jeho osobni rovina vyplave na povrch pouze ve
velké scéné ve tfetim aktu. Hudebni stranka role je pfedstavena jen struc¢né, a to
pouze Titovy arie. Hasseho opera je typickym ptikladem neapolské opery seria
S hlavnim diirazem na zpévnost. Obsahuje mnoho krasné hudby a jeji novodobé
nastudovani ptfedstavovalo oziveni vyznamného dila z pokladnice italské opery, ktera

tvorila dialezitou soucast nasi hudebni historie.
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Arie €. 1 Del piu sublime soglio — tvodni ritornel a zagatek zp&vniho partu
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Arie ¢. 3 — Tu infedel, non hai difese, Gvodni ritornel
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Arie ¢. 4 — Dover serbar il petto, ivodni ritornel
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