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Uvod

Ve své bakalarské praci se budu zabyvat tématikou koné v uméni, jelikoz jsou to
bytosti, které mé velmi fascinuji a v mé tvorbé inspiruji. Divokost v srdci, elegance v kazdém
pohybu a nespoutanost v jejich dusi. Pfisli sem na tento svét jesté pred nami, pred nasi lidskou
rasou. Byli svobodni, naprosto volni, a to do chvile, nez je ¢lovek spatiil. Zacal je pozorovat,
postupné se s nimi sblizovat a po né€jaké dobé si je 1 ochodil. Ale hlavné mél potiebu je nékde

zobrazit a zaznamenat pro dal$i generace lidi.

Praktickou ¢ast vénuji malbam portrétu vlastniho koné, dle fotografickych piedloh.
S mym koném mé spojuje obrovské citové pouto, jelikoz jsme spole¢né kraceli Zivotem po
dobu 8 let do jeho smrti. Jedna se tedy o soubor dvou olejomaleb o rozméru 120 x 80 cm, jez

zachycuji moje osobni pocity a vzpominky k tomuto koni.

V teoretické ¢asti pronikam zpét do historie lidstva a spoleéné tak hledam vyznam
a umélecké ztvarnéni koné, véetné jeho symboliky pro dané kultury. Zajimava je proména ve
vyuziti, kdy v pravéku slouzil kun pouze pro lov a az za par desitek tisic let v nich lidé
objevili ohromnou silu a houzevnatost. Z tohoto divodu je zacal ¢lovék domestikovat
a vyuzivat pro praci na poli. Jak Cas plynul lidé objevili dal$i vlastnosti koné&, a to jeho
vytrvalost, inteligenci, uslechtilost téla a ucenlivost jeho temperamentu. Po mnoha stoleti byl
kin povazovan za dar od bohti a symbolem moci, svobody a krasy. Jakmile pronikneme do
sttedoveku, vyuziti koné se zde primarné soustiedilo v bojich a valkach, avsak i nadale byl
nedilnou soucasti pro dopravu lidi ¢i pfepravu zboZi. V dne$ni dobé spolecnost vyménila koné
za novodobé vynalezy lidstva, a tak své hlavni misto dostal ve sportu ¢i jen jako pfitel
a spolecnik ¢loveka. Dulezité vsak je si uvédomit, ze kazda kultura koné vnimala jinak, coz

dokladaji pravé symboly a pozlistalé malby, kterym se v textu vénuji blize.



1 TEORETICKA CAST

1.1 Vyznam koné ve starovéku a jeho uméni

1.1.1 Obdobi prehistorické

O obdobi prehistorickém se dozvidame piedevsim z uméni, které po sobé neandrtalsky
¢loveék zanechal napfi¢ svétem. Nalezené predméty ¢i malby v jeskynich nam poskytuji jakysi
nahled do zivotd tehdejsSich pravékych lidi. Dozvidame se, tak o jejich denni rutiné a kultute.
Ackoliv objeveni jeskyni s pravékymi malbami bylo teprve nedavno asi pted 150 lety, uméni
jako takové je podle vseho znamo uz asi 40 000 let pt. n. I. Koné pro pravékého ¢lovéka,
VvV obdobi paleolitu a mezolitu, byly snadnou kofisti, jelikoz se pohybovali ve stddech po
stepich celé, staré Euroasijské oblasti. Byli loveni a? po obdobi magdalénien.’ Praclovek,
ktery byl tehdy obklopen jen ptirodou a divokymi zvifaty, potieboval ptezit a dat Zivot i svym
potomkiim. Z tohoto diivodu se musel stat lovcem za ucelem masa, kosti 1 kiize.

Prvni velké inspirace pramenily zpiirody, ktera oplyvala riznymi dary
slonoviny a fezby ze dfeva. Nejcastéjsi tematikou pro jejich uméni byly zvifeci postavy,
lidskeé postavy byly méné obvyklé. Lze fici, Ze pravéci lidé méli skvéle vypozorované koné,
jakoZz 1 jina zvifata jako byly sobi, mamuti ¢i bizoni, nebot’ jejich zobrazeni velmi odpovidalo
jejich vidéné skute¢nosti. Malby v nalezenych jeskynnich odkazuji, jak spravné dokazali koné
zachytit i v riznych pozicich.Na malbach jsou c¢asto obrysy konskych tél ztvarnény jednou
jasné tazenou cCarou. Tyto Cisté linie jasné vystihuji uréity druh zvifete, jenz nebyly jen
u maleb koni. V jednotlivych malbach bylo téz naznacené i1 uspotradani svalt a kosti v téle
zvitat. Tato velmi naturalistickd forma zobrazovani, zejména koni, pronikala paleolitem aZ do
neolitické doby na vétSiné uzemi. AvSak v severnich oblastech nadéle toto zobrazovani
ptetrvalo, zatimco v jiznich se zménilo a zacalo se prosazovat abstraktni a geometrické
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zobrazovam, coz uzce souviselo se zménou Zle.SObU. z1vata.

! SVOBODA, Jiii A., Martin FROUZ a Jean CLOTTES. Pocdtky uméni. Praha: Academia, 2011. ISBN 978-80-
200-1925-7, s. 160, 162.

2 FAURE, Elie. Déjiny umeéni: Dil 1. Uméni starovéké. Praha: Aventinum, 1927, s. 7-8.

$ MATEJCEK, Antonin. Déjepis uméni: Dil prvni: Uméni doby pieddéjinné a starého véku. Praha: Jan Stenc,
1922,s. 7.



Stale vSak neni Uplné jisty vyznam téchto uméckych dél a je mozné, Ze nam zlistane
i navzdy skryty. Domnivame se, ze zobrazeni koni i jinych zvifat v pravékém uméni bylo
kvtli lovu ¢i lovecké magii €i tieba zoomorfniho motivu mohlo byt uzivano i k hlubsim

vyznamiim, jako moznému totemismu & symbolismu pro jistou oblast.*

Mezi nejvice zobrazované zvifata patfili pravé koné, coz dokladd nalezenych 727
obrazut, predev§im v jeskynnich lezici severné od Pyreneji. Motiv koni se objevuje v mnoha
jinych oblastech po sv&ts.> Dali z kreseb, maleb i rytin koni byly nalezeny v jeskynich Les
Combarelles, El Castillo, Hornos de la Péfa, Tito Bustillo ve Spanélsku. Je tieba si predstavit,
7e nékteré malby koni mohou dosahovat i Zivotnich velikosti.’ Velice ptisobivé malby koni,
byly objeveny na skalnich sténach v jeskyni zvané Ekain téZ ve Spanélsku. Tyto malby jsou
vzajemné propojeny a zceleny i s rozmanitymi skalnimi vycnélky. Jina jeskyné stojici za
zminku nazyvajic se La Garma byla objevena v roce 1995. Ukryva se v ni kresba ¢erného
kon¢ na geometrickém pozadi ze Zlutych a Cervenych tvari. OvSem ty nejobdivovangjsi

malby se nachazi v tzv. Salu koni v jeskyni Lascaux, v niz vrcholi vliv magdalénské Skoly,

jenz zobrazuje koné &ernych a Servenych barev.’

Z tezbafstvi se zachovala velmi skute¢né zpracovana podoba koniské fehtajici hlavy,

které je obvykle srovndvana s koniskymi hlavami parthenonského Vlysu.8

Obr.1 (vlevo): Hlava kon& z Mas d’Azil, Museum v Saint-Germain.’
Obr. 2 (vpravo): Kiii ze stitu Parthenénu, FEIDIAS, Britské museum, kolem r. 440 pt. K.

* SVOBODA, Jiii A., Martin FROUZ a Jean CLOTTES. Pocdtky uméni. Praha: Academia, 2011. ISBN 978-80-
200-1925-7, s. 151-152.

® PIJOAN, José. Déjiny uméni: Uméni doby preddéjinné a starého véku. 1. Praha: Odeon, 1977, s. 18.

® SVOBODA, Jiii A., Martin FROUZ a Jean CLOTTES. Pocatky uméni. Praha: Academia, 2011. ISBN 978-80-
200-1925-7, s. 162-163.

"PUTOVA, Barbora, Vaclav SOUKUP a UNIE COMENIUS. Evoluce clovéka a pravéké uméni. Praha:
Univerzita Karlova v Praze, Pedagogicka fakulta, 2010. ISBN 978-80-7290-476-1, s.147.

8 MATEJCEK, Antonin. Déjepis uméni: Dil prvni: Uméni doby preddéjinné a starého véku. Praha: Jan Stenc,
1922, s. 8.

° Tamtéz, 5.209.

Y FAURE, Elie. Dé&jiny uméni: Dil 1. Uméni starovéké. Praha: Aventinum, 1927, s. 118.



1.1.2 Kaultura egyptska

Vznik egyptské kultury se datuje zhruba od roku 5 000 pt. K., jejiz mnoha tajemstvi
nam nejsou doposud znama.™ Stafi egypt'ané se zabyvali hlubsi urovni vnimani reality a svéta
kolem nich. Bylo pro n¢ dulezité pojednavani o vécnosti a zivoté po smrti. Knézi se zaobyrali
nitrem c¢loveéka v roviné piisuzovanych symbolti bozstvi. Tato vira pro né ¢inila stilou

0, . . o i 12
a trvajici pravdu, jez se nikdy neméla stat pomijivou.

Ve starovékém Egypté panovalo propojeni mnohych bohtl se zvifaty, avSak konim se
takového vyznamu a symboliky nedostavalo, jelikoz kon¢ na jejich uzemi chovali az kolem

17. stoleti pt. K., coZ uz egypt'ané méli jejich boZstva jasné vymezena.*®

Historické prameny dokladaji, ze tato Stard egyptska fiSe, zanikla pravé pod kopyty
koni barbarskych najezdnik®, ktefi dalsich 100 let Egypt ovladali,** aviak diky témto
asijskym narodim byl tehdy kun do Egypta piiveden. Pro hordy barbari, ktefi se snad
i v sedle narodily, byl kun velice vyznamny a dulezity pro jejich kazdy den. Egyptané se od
nich naucili i zvyk — vést se ve voze, ackoliv povazovali za nevkus sedét vysoko na kofiském
hibeté. Koiiska sila byla pfisuzovana vozataji, ktery m¢l tu moc koné ovladat dle svého
zaméru. Kun se brzy stal symbolem pro vysoce vladnouci vrstvy panovnikd. Byl oznatovan
jako ,.Krasny“, a téZ zpodobnovan v uslechtilosti svého temperamentu, ptivadu a $tihlé

postavy.®

Reliéfni prace motivit koni dodrzuji jemné tvary a linie, jejichz téla jsou zobrazena
jako elegantni na vysokych a uzkych nohou. Castokrat se vénuji vyzdobé postrojii, jeZz na
konich oplyvaji dalsi ,,krasou”. Koné¢ v uméni byvaji znazornovany predev§im ve spojitosti

s vozy a jejich vozataji.'®

" MATEJCEK, Antonin. Déjepis uméni: Dil prvni: Uméni doby preddéjinné a starého véku. Praha: Jan Stenc,
1922, s. 25.

12 FAURE, Elie. Déjiny umeni.: Dil 1. Uméni starovéké. Praha: Aventinum, 1927, s. 31-33.

3 ZAMAROVSKY, Vojtéch, Peter ZAMAROVSKY a Otakar POK. Bohové a krdlové starého Egypta. Praha:
Mlada fronta, 1979, s. 178, 236.

Y DOBRORUKA, Ludg&k Jindfich a kol. Zkroceny viddce stepi. Praha: Panorama, 1992. ISBN 80-7038-229-5,
s.41.

> OWUSU, Heike. Egyptské symboly. Olomouc: Fontana, 2003. ISBN 80-7336-036-5, s. 281.

' DOBRORUKA, Ludgk Jindfich a kol. Zkroceny viddce stepi. Praha: Panorama, 1992. ISBN 80-7038-229-5,
s. 51-52.



Obr. 3: Zobrazeni bojovného vyjevu, jez ukazuje krale Tutanchamona.®’

Piedstavu o znazornéni kon¢ v malifstvi nam vymezuje dochovana malba Ruzového
kon¢ asi z roku 1 420 pf. K. Vyobrazeni je velmi schematické a jednoduSe pojaté, jasna
¢erna ¢ara urcuje obrys koné, jako tomu podobné byvalo v malbach od praveékych lidi. Z této
fresky je zfejmé, ze jiz v Egypté lidé pouzivali ke zkroceni a vedeni koné zelezna udidla.
Oteviena huba koné a rozzufeny jeho vyraz nam dava najevo, jak nepfijemné to pro koné

bylo.

Obr. 4: Razovy kaii z Canineova hrobu, kolem r. 1420 pi. K.*°

" OWUSU, Heike. Egypiské symboly. Olomouc: Fontana, 2003. ISBN 80-7336-036-5, . 281.
B PIJOAN, José. Dé&jiny uméni: Uméni doby preddéjinné a starého véku. 1. Praha: Odeon, 1977, s. 124,
Y Tamtéz, s. 124.
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1.1.3 Kultury Mezopotamie a Babylonu

Na uzemi mezi fekami Eufratem a Tygridem se zrodily kultury summert a akkadu,
které povazujeme za velmi vyspé€lé, rovnéz jako kulturu egyptskou. Datovani se uvadi od
3.tis.pf.n.l.,, avSak v knize J. Piojana se dozvidame, Ze: ,, Vroce 1943 narazili iracti
archeologové na Chassunu a tento objev umoznil posunout vznik mezopotamské kultury az do
S.tis.pr.n.l.*“ | zde vladli kralové a ptsobili knézi, ktefi stiezili a rozvyjeli ndbozenstvi a védu,
stejn¢ jako v Egypté. Objasnuji to archeologické nalezy uméleckych artefaktd, ale i objeveni
jejich 1. pisma. Tato oblast byla pod vlivem rtiznych kment, coz se projevilo i v uméleckém

vyjadieni, jeZ je velmi riznorodé a rozmanité, plné tvarti a ornamenti. %’

Assyrské obyvatelstvo je hlavné znamo pro jejich vojenské pocinani ve valkach.
Velkym vitézstvim pro né bylo porazeni Chettiti, ¢imz se jejich moc upevnila a rozsifila.
Vzrostla tim i potieba mit vice koni pro jejich silu k vojenskym wGcelim. Ve své knize
Dobroruka popisuje: ,,Z jejich realistickych reliéfit pozname, Ze jejich koné nebyli prilis
vysoci, meli mohutné osvalené plece, suché stihlé nohy s vyraznymi klouby a dost plochym

kopytem a elegantni hlavy se sticim profilem, vyraznym okem a pomérné silnymi Celistmi. «2l

Obr. 5: Asyrsky vozataj na vale¢ném voze zapfahnuty za dvéma pary koni.*?

2D PIJOAN, José. D&jiny uméni: Uméni doby preddéjinné a starého véku. 1. Praha: Odeon, 1977, s. 163-164.

2 DOBRORUKA, Lud&k Jind¥ich a kol. Zkroceny viddce stepi. Praha: Panorama, 1992. ISBN 80-7038-229-5,
S. 56.

22 HUNTER, Erica C. D., Alan MAIS a Dagmar EISENMANNOVA. Nejstarsi civilizace. Praha: Nakladatelsky
dim OP, 1996. ISBN 80-85841-30-4, s. 77.
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Z dochovanych vyobrazeni nadéale vime, ze uzivali pevné a tézké zbroje, jimiz
pokryvali nejen sebe, ale i téla a hlavy koni. Nejcastéji koné znadzoriovali v zaptahu do
bojovnych vozi, nicméné vSak konimi ve valkach nesetfili a chovali se k nim velmi tvrd¢ az
bezcitng.?® Dokazuje nam tak znazornéni koni v reli¢fu Dobyti Suz datovaného ze 668 — 626
pi. K., jez byl objeven v palaci AsSurbanipala v Ninive. V dolnim horizontalnim planu jsou
vyobrazeny kon¢ umirajici a mrtvi, z ¢ehoz neni patna jakakoliv tcta vici nim. Kompoziéné

. o v roax_ . N Lo wer oy 24
jsou rizn€ umisténi mezi rozbitymi vozy a utdpéjicim bahnem.

Kuan pro kulturu summert, stejné jako u akkadi, nemél dostate¢ného vyznamu ani
uznani, zejména od r. 2 500 pi. n. . Summersti kralové a vysoce postaveni lidé spise témito
zvifaty opovrhovali, kon¢ se tak na mnoho let stali pro tuto spole¢nost podfadnymi. Daleko
vyznaméj$imi se stali osly, kterymi se kralové nechali piepravovat ve voze. Je znamo vsak,
ze od r. 1 000 pt. n. L. se vyuziti kon¢ opét vratilo na scénu v podobé valeéného zvitete

‘ gx 2
Vv armade.

Je nam znam reliéf, ktery zobrazuje lov na divoké koné, z n¢j se mizeme domnivat, ze
honba pro jejich maso stale neskoncila. Scéna dost dramaticky vyobrazuje nékolik koni
utikajicich ve cvalu a klusu, kdy nektefi z nich jsou i zasazeni velkymi $ipy do t€la, z nichz
jeden dokonce i lezi mrtev na zemi. Kompozice je nahodila, nepravidelné zasazena do

horizontalni roviny.26

Churrité byly povazovani za narod s vybornymi jezdeckymi schopnostmi. Zpravidla
jsou uvadéni pro svoji vitéznou silu ve valkach, z davodu dobie vycvicenych koni, které
opétované vV uméni zobrazovali v zapfahu za vozem. Trénovali koné pravidelng, avSak

S citem, coZ bylo v oné dob¢ docela oj edinglé.?’

Z izemi novobabylonské tise se dozvidame, ze vyznam koné pronikl do popiedi vyse
k Bohu. Byli jsme seznameni o tom, ze kon¢ vlastnil i buh Slunce, jez byly spojovany zlatymi

postroji k vozu. Vody pili z nadob z drahych kament a trava se pro né kosila srpy ze zlata.”®

% DOBRORUKA, Ludgk Jindfich a kol. Zkroceny viddce stepi. Praha: Panorama, 1992. ISBN 80-7038-229-5,
S. 63-64.

2 GARBINI, Giovanni. Staroveéké kultury Predniho vychodu. Praha: Artia, 1971, s. 66.

» HUNTER, Erica C. D., Alan MAIS a Dagmar EISENMANNOVA. Nejstarsi civilizace. Praha: Nakladatelsky
dim OP, 1996. ISBN 80-85841-30-4, 5. 23. )

% MATEJCEK, Antonin. Déjepis uméni: Dil prvni: Uméni doby preddéjinné a starého véku. Praha: Jan Stenc,
1922, s.52, 239.

2" DOBRORUKA, Ludgk Jindfich a kol. Zkroceny viddce stepi. Praha: Panorama, 1992. ISBN 80-7038-229-5,
s. 63-64.

*® OPPENHEIM, Adolf Leo a kol. Starovékd Mezopotamie: portrét zaniklé civilizace. Praha: Academia, 2001.
ISBN 80-200-0749-0, s. 148.
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Obr. 6: Reliéf zobrazujici koné pii napajeni vodou a ¢lovéka kartaujiciho srst, 9. stol. pi. K.

Vyjev, ktery predstavuje péci o kong, nepatii mezi ¢asto zobrazované. Podle tohoto
reliéfu je ziejmé, ze se konim dostavala i pozornost, prostiednictvim kartaCovani jejich srsti
a napajeni vodou. Ackoliv kon¢ vypadaji robustné a do zna¢né miry maji znazornéné i svaly
na téle, muze se jednat pravé o koné¢ vale¢ného typu, a toto opecovavani predchazelo tazenim

S nimi do valky.

1.1.4 Antické obdobi Recka

Kultura Recka se rozvijela od 3 000 pt. K. az do 4. stoleti n. |. Rekové objevili
,,dokonalou krasu“ lidského téla a pfirody, coZ se pozdéji stalo velkou inspiraci pro
renesanni uméni. Mnoho vzniklych uméleckych dél bylo niceno a paleno, zvlasté obrazy
a sochy. Oviem vime, ze Rekové uméni milovali a tvofili jej i pro Rimany, aviak od 4. stoleti
nastala zména v jejich tématice i ztvarnéni, toto obdobi nazyvame helenistické. Umélci

nachazeli nové témata, ktera dosud nebyla nikdy p¥ed tim zobrazovéana.®

Kon¢ v této dobé dosahli velice vysokého postaveni, n€kteti je povazovali i za
osobnosti. Pro lid byly ohromné cenénymi zvitaty, které dostavali i sva vlastni jména, jako
tomu mame az do dnes. Pfi vzniku nového statu stal po boku ¢lovéka vzdy kan, tim se jméno
oddaného zvitete zapisovalo do dg&jin lidstva jiz od starovéku. Ve spole¢nosti Rekii je vlastnili
vysoce postaveni a vyznamni lidé, proto se stali jejich symbolem moci. Vystizné to zminuje

Dobroruka: ,,4 trebaze uz na svété neni tak mnoho cisarii, krdalit a velmozii, koné zistdivaji

» HUNTER, Erica C. D., Alan MAIS a Dagmar EISENMANNOVA. Nejstarsi civilizace. Praha: Nakladatelsky
dim OP, 1996. ISBN 80-85841-30-4, s. 23.
% STRONG, Donald Emrys, Radislav HOSEK a Jan BOUZEK. Antické uméni. Praha: Artia, 1970, s. 8-9.
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zviraty krdlovskymi, protozZe kraluji v srdcich premnohych z nas. «3l Mnohdy byli konim
pfipisovany i nadptirozené schopnosti, k ¢emuz sounalezi i to, ze byli povazovani po dlouhou

dobu za bozska zvitata darovana lidem ptimo od bohd.

Pro umélce patiilo téma kon¢ vzdy k tém nejoblibenéjSim a cnostnym. Pfi zobrazovani
koni ve vytvarném projevu umélci dbali obrovského citu a do dél vkladali sviij nejvétsi um.*
Z antickém fecka do dnes pfetrvalo jen par dochovanych maleb a rytin zobrazujici kong,
avSak vyobrazend spiezeni koni Sse nam dochovalo hojné naptiklad na malbach ¢i rytinach na

keramice.

Vozy za kofimi uz neslouzi jen pro ucely bojovné, ale v tomto obdobi se rozvijeji
1 rizné soutéze a zavody. Lidé si povSimli, jak dokdze byt kiin pro né mocnym spojencem, jak
je vyborn¢ obratny, rychly a silny, coz se jim zhodilo pro tyto discipliny. Ov§em vlastnosti
koné mohly byt jesté vice projeveny, jakmile se ¢lovek posadil piimo na jejich hibet, tim se
¢lovek stava ,,vétSim a mocnéjéim“.33

Nepatrné mnozstvi maleb a rytin ukazuje, ze jezdci sedéli pfimo na holém hibetu koné
¢i méli pod sebou jen slabou podusku. Jezdci jsou zobrazovani s bosima nohama a kon¢ maji
nad hlavou ohlavky nebo mnohokrat i uzdy. Jak zmifiuje ve své knize Dobroruka: ,, ... roubiky
po stranach huby koné pridrzuji udidlo a vyraz koné ukazuje, jak je mu to neprijemné. «34

Avsak to neni prvni zminka, o téchto bolestnych ,,pomuckach* pro lepsi ovladatelnost, jelikoz

jak popisuji vySe v textu, jiz vV Egypté€ jsou na obrazech znazornény tyto udidla v hubach koni.

Obr. 7: Malba Chalkidské vazy.*

¥ DOBRORUKA, Lud&k Jindfich a kol. Zkroceny viddce stepi. Praha: Panorama, 1992. ISBN 80-7038-229-5,
S. 62.

%2 Tamté, s. 59-61.

% Tamtéz, s. 56.

* Tamtéz, s. 56.

MATEJICEK, Antonin. Déjepis uméni: Dil prvni: Uméni doby preddéjinné a starého véku. Praha: Jan Stenc,
1922, s. 270.
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Pozornost um¢lci se soustfedila i na rizné dekorace, ozdoby, které méli kon¢ na
postrojich nebo také na vozech. Je tfeba zminit, Ze od téchto starovékych civilizaci se nam
malby dochovaly i s barevnym provedenim. Fresky na sténach jsou vystizeny od svétlych

tonil az po tmaveé hnéde, které se ziidkakdy objevuji na nohou koni.®

Znaéné dilezity obraz pro dobu antického Recka je scéna bitvy Alexandra Velikého
s Dareiem u Issu. Ptivodni obraz maloval umélec znami pod jménem Filoxenos. Tento slavny
obraz je nam znam ptedev$im z jeho kopie mozaiky, kterou dnes nalezneme v museu
v Pompejich. V obraze je zachycen moment, kdy Alexandr sedi na jeho mohutném koni
a spolecné tak napadaji Darea, ktery ptijel ve voze, jezZ se poté snazi zachranit a uprchnout na
koni. Tento kun je v obraze nato¢eny pozadim Kk divakovi a Ize si povSimnout, jak koné
zadrzuje pred utékem cEloveék — podkoni. Je to ohromujici scéna plna emoci a ,,Zivosti ve

tvafich hrdin. Kin zde symbolizuje silu, vitézstvi, svobodu a rychlost uniknout pted

nebezpecim. ,,Kolorit obrazu viak nebyl asi zavisly na originalu, nybrz byl vytvoren v duchu
37

pozdni doby, v souhlase s novym materidalem a technikou nového dila.

Obr. 8: Alexandrova bitva u Issu, Mosaika z Casa del Fauno v Pompejich, Mus. v Neapoli.*®

* DOBRORUKA, Ludek Jindfich a kol. Zkroceny vlddce stepi. Praha: Panorama, 1992. ISBN 80-7038-229-5,
s. 56-57.

$ MATEJCEK, Antonin. Déjepis uméni: Dil prvni: Uméni doby preddéjinné a starého véku. Praha: Jan Stenc,
1922, s. 136, 317.

% Tamtéz, 1922, s. 317.
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Ukazka dalsi malby, nejspiSe od feckého malife, se ndim dochovala na sarkofagu
z Targiunie. Vyjev vyobrazuje Ctyfspiezi bilych koni, ktefi tdhnou vtz s amazonkami, je
¢astetné zachovan i S barevnymi plochami, které vyborn¢ vyjadiuji svétlo a stin v celém
obrazu. Je tieba zminit, Ze jsou zde pouzity i perspektivni zkratky. Amazonky jsou v fecké

mytologii, zobrazovéany jako postavy bojovnych Zen se svymi mocnymi kotimi.*

Malifstvi nadale bylo hodné soustfedéno na vyzdobu keramickych nadob a vaz. Scény
vyobrazené na téchto hlinénych nadobach byvali zasazeny do pasti po obvodu nadoby. I zde
mezi hlavni motivy patii kon¢ s jezdci ¢i voziky. Anatomie koni i lidi byla pokro¢ila ve
znalostech, coZ se promitlo v zobrazeni jejich tél, ktera byla malovana pomoci $tétcti cernou

a bilou fermezi.*°

Z obdobi feckého uméni jsou nam znamy i bajni tvorové, jejichz symbolika je dodnes
pouzivana, ovSem ziidkakdy V pivodnim vyznamu. Ne¢které z fantazijnich stvofeni jsem
popisovala jiz vyse v textu a jako dalsiho bych zminila jednorozce. Koné symbolizujiciho
7enskost a léinu na nebi, jehoZ roh znadi vitdzstvi muzské sily nad tou Zenskou.*’ Dal§im
bajnym tvorem je Pegas, znazoriiovany jako kin s kiidly, jez sdéluji svobodu a moznost 1état,
coz byla lidska touha. Tohoto kon¢ podle baji zkrotila zlatd uzdecka od bohyné Athény a na
svét se zrodil z krve Medﬁzy.42 Jezdil na ném Bellerofén, syn boha Poseidona, diky némuz
zvitézil v mnohych soubojich, a to 1 nad vale¢nymi amazonkami.”® V neposledni fadg patfi
mezi bajnd zvirata kentaufi. Jedna se o muystické postavy, s casti téla koné i clovéka,
vyjadiujici unosce 7en.** Nadale symbolizuji divokost a dravost v povaze muze, kteti byli
hnéni hlavné svymi neskrotnymi pudy a touhami po Zenach i1 alkoholu. Zobrazovani jsou

Gasto i ve spiezeni Dionysové, v boji s Lapithy a leckdy i s lukem v jejich rukou.®

% STRONG, Donald Emrys, Radislav HOSEK a Jan BOUZEK. Antické uméni. Praha: Artia, 1970, s. 127.

“ MATEJCEK, Antonin. Déjepis uméni: Dil prvni: Uméni doby preddéjinné a starého véku. Praha: Jan Stenc,
1922, 5.96-97.

* FONTANA, David, Hannah FIRMIN a Ivan NEMECEK. Tajemny, jazyk symbolii: ndzorny kli¢ k symboliim a
Jjejich vyznamim. Praha: Paseka, 1994. ISBN 80-85192-91-8, s. 86.

*2 Tamtéz, 5.109.

“* MARTIN, René, Jitina PERGLOVA a Véra HRUBANOVA. Slovnik iecko-Fimské mytologie a kultury. Praha:
EWA, 1993. ISBN 80-85764-02-4, s. 60-61.

“MATEICEK, Antonin. Déjepis uméni: Dil prvni: Uméni doby pieddéjinné a starého véku. Praha: Jan Stenc,
1922, s. 115.

** FONTANA, David, Hannah FIRMIN a Ivan NEMECEK. Tajemny jazyk symboli: ndzorny kli¢ k symboliim a
Jjejich vyznamum. Praha: Paseka, 1994. ISBN 80-85192-91-8, s. 99-100.
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1.1.5 Kultura Etrusku

Vv

Etrusky narod byl datovan od 8. st. pf. n. 1. roz$ifenym na Gizemi stiedu Italie. Jejich
uméni se neslo po vzoru starofeckého, avSak postupné se pretvaiejici v prvky realismu. Navic
Etruskim nebyla cizi ani feckd mytologie, ackoliv se do Italie dovazely fecké vazy.
Domnivame se, ze pravé proto se Staly témata maleb oné keramiky inspiraci pro malifstvi

Etruskii. Pfedev§im ja nam zname z nalezii ve hrobech, kde se dochovaly malby na zdech.*®

Obr. 10: Nasténna malba, hrobka Campana ve Vejich.*®

“® MATEJCEK, Antonin. Déjepis uméni: Dil prvni: Uméni doby preddéjinné a starého véku. Praha: Jan Stenc,
1922, s. 148-150.

*" STRONG, Donald Emrys, Radislav HOSEK a Jan BOUZEK. Antické uméni. Praha: Artia, 1970, s. 122

“ MATEJCEK, Antonin. Déjepis uméni: Dil prvni: Uméni doby preddéjinné a starého véku. Praha: Jan Stenc,
1922, s. 330.
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Freska na druhém obrazku doklada, ze lidé objevili dalsi pfednost koni, a to lasku
k lidskym détem, jez muzeme vidét na vyobrazené scéné dit¢ sediciho na konském hibetu.
Kun vypovida o velmi uslechtilém téle na vyhublych a vysokych nohou. Je zde zpodobnén
V celé své ptirozené krase, az na vyjimku, kterou je uzdecka na hlavé. OvSem, i tak je z malby
citit harmonie, radost a pfirozena ucta ke koni. Cely vyjev je dozdoben dekorativnimi prvky

spiral a puntikt.

1.1.5 Rim

Jiz v dobach fise fimské bylo vlastnictvi a jizda na koni zna¢nou pficinou odlisnosti
lidi ve spolecnosti. Koné nevlastnili pouze vladcové, ale i ufednici, obchodnici a vSichni
ostatni, ktefi patfili k vys3i vrstvé bohatych lidi.*® Kiin nadale symbolizoval v jejich Zivotech

jistou svobodu a moc.

Je znamo, Ze o své jedince peCovali velmi laskyplIné a vazili si jejich vlastnosti, téze se
dozvidame, ze Gaius Julius Caesar m¢l svého koné piimo ze svého vlastniho chovu a sam si
jej obsednul a vycvicil. Lidé jeho kon¢ nazyvali nezkrotnym, ale on byl pouze velmi vérny
svému ,,panovi“. Caesar nechal pro ng&j dokonce i vybudovat v Rim& pomnik. Dalsi #imsky
velikan své doby cisat Gaius Galigula mél svého vlastniho koné o néjZ abnormalné pecovala
jez se zapsal do historie pod jménem Inicitata. Cisafova laska k tomuto koni byla projevena
vV podobé¢ zafizeni staje, kterd byla celd z mramoru a jeho dZlab byl zbudovan ze slonoviny.
Jakmile kun potieboval klid na spanek, lidé v okoli museli dodrzovat ,,no¢ni klid*. Ud¢lal
1 obtfad pfed zraky celého dvora, kdyZ ozenil jej s klisnou. Lze si povSimnout, Ze svého koné

povazoval za osobnost rovnou ¢lovéku, ackoliv chtél jmenovat Inicitatu i konzulem.>®

wrwe

jejich zaméstnavani u vysoké vrstvy patricija, ktefi dychtily po onych malbach. Ovsem
Rimané docilili vlastnich uméleckych tradic, které se pysnily portréty a navratem
K historickym piib&htim® a zobrazovanim bajnych tvori. Kuptikladu vyobrazeni vodnich

koni zaptazenych ve voze samotného Neptuna, jez zname z Neptunovych lazni ze 2. stoleti

“ DOBRORUKA, Lud&k Jindfich a kol. Zkroceny viddce stepi. Praha: Panorama, 1992. ISBN 80-7038-229-5,
S. 64.

%0 Tamtéz, s. 60.

*1 STRONG, Donald Emrys, Radislav HOSEK a Jan BOUZEK. Antické uméni. Praha: Artia, 1970, s. 137-138.
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n. I. na ernobilé mozaice.”®> Marin René popisuje Neptuna ve svém Slovniku: ,, Byl ztotoznén

% r e v v oo.r 7 ’ r v 53
S reckym Poseidonem, a tak se stal bohem more, ochranujici lodniky a rybare. *

Dalsi zminku o koniském spieZenim mame vyobrazenou v reliéfu, taktéz ze 2. stol. n. .
Jedna se o scénu zvanou Triumfalni privod, jsou v ni vyobrazeni i jezdci jedouci pfimo na

hibetu koni.>*

Reliéfy casto zobrazuji valecna tazeni, bitvy a vitézstvi. Piikladem mutze byt
nejstar$i historicka scéna bitvy, v niz byl porazen makedonsky kral Perseus. Toto dilo ziejmé

vytvoril fecky umélec helénistického obdobi.*®

1.2 Vyznam koné ve stiedovéku

Obdobi stiedovéku se uvadi od 5. stoleti do 15. stoleti po rozpadu fise fimské r. 476
a nasledn& jejiho rozdéleni na zapadofimskou a vychodofimskou oblast zvanou Byzanc.>®
Témét po celém svéte probihaly valky vyvolané zejména nabozenskym natlakem, coz se
projevilo v obrovském rozpinani kiestanstvi po svété, jenz usilovalo o jednotu bez rozdilt

mezi lidmi.*’

Svét byl po mnoho let ve zmatku boji, kdy rytifi nékdy ani nevédéli za co bojuji.
Zvrat nastal s ustanovenim rytitského kodexu, jez jim stanovil pravidla a povinnosti. Jednalo
se predevsim o bohaté $lechtice ¢i vladce kralovskych druzin, ktefi po svém pasovani museli
slibit vérnost svému vladci a ¢est na bojistich. Kan pro rytife hral nezastupitelnou roli v jejich
dalekych cestach 1 valecnych konfliktech.>® Teprve po dobyti Jeruzaléma (1. , kiestanskou

vypravou®), zacaly vznikat rytitské rady.

Doba stiedoveéku nebyla pro lidi piili§ pfizniva, coz se projevovalo i na tcté ke konim,

kterym se dostavalo drsného zachazeni. Nové jsou ndm zndmé ostruhy a kovovy nanosnik na

59

ohldvce, coz lidem déavalo znaéné¢ vyssi kontrolu nad jejich kofimi.>™ Tyto lidské

,vylepsovaky“ pro jejich ovladani, konim zpisobovaly znacné bolesti, coz je ziejmé

°2 STRONG, Donald Emrys, Radislav HOSEK a Jan BOUZEK. Antické uméni. Praha: Artia, 1970, s. 163.

> MARTIN, René, Jifina PERGLOVA a Véra HRUBANOVA. Slovnik Fecko-fimské mytologie a kultury. Praha:
EWA, 1993. ISBN 80-85764-02-4, s. 169.

> STRONG, Donald Emrys, Radislav HOSEK a Jan BOUZEK. Antické uméni. Praha: Artia, 1970, s. 169.

% Tamté, s. 137-138.

% DUSEK, Jaromir. Kiiri ve sluzbdch clovéka: stiedovék. Jilové u Prahy: Apros, 1995, s. 5.

" BIDLO, Jaroslav. Kultura byzantskd: jeji vznik a vyznam. Praha: Jos. R. Vilimek, 1917, s. 13.
 DOBRORUKA, Ludgk Jindfich a kol. Zkroceny viddce stepi. Praha: Panorama, 1992. ISBN 80-7038-229-5,

s. 67.

% Tamté?, 5.69-70.
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z dochovanych maleb a reliéfii z téze doby. Koné vSak nevlastnili jen rytifi, ale také vladcové
a jini vySe postaveni hodnostafi. V Byzanské ii byla vysada cisait a knézi jezdit zasadné jen
na bilych konich, ktefi tak slozili jako dokonaly ,,dopliiek* k vlastni prezentaci moci, sily

a prepychu, jez zna¢né upevnovali 1 koniské postroje oplyvajici zlatem.®

Do 7. stoleti, zejména v Byzanské {isi, byly pro lidi velmi oblibené hry a vozatajské
zavody v hippodromech, kde koné dostavali velkého vyznamu a v pfipad¢ vitézstvi i tcty. Do
hiivy a postroju se jim zaplétaly perly a podkovy oplyvaly zlatem. Dostavali i pamlsky jako
pistacie, datle ¢i fiky. Z této perspektivy se Spatné¢ neméli, oproti tomu bylo hife konim
rytitskym, jak jsem jiz zminila. Dal$i vznikajici zdbavou, pfedevsim pro Slechtu, byly rytitské
turnaje, ® v nichZ se znamenit& projevilo uméni, jak ukazuji dochované obrazy naznacujici
scény téchto zavodi. Kazdy kan byl odén do pokryvky s uréitou symbolikou, jak tomu
muzeme vidét na fresce malované znamym malifem Simonem Martini,kde zachycuje
sienského vojeviidce Gudio Ricci (r. 1328). , Kuni pokryty ceremonidlni pokryvkou
heraldickou symbolikou je v typu koncetin lehci. Obraz byl vztupem do renesancniho obdobi

v Itdlii, charakteristického vznikem cetnych jezdeckych soch. “®

Casta scéna opomijena v obdobi stfedovékém, vystihovala sv. Jifi v boji s drakem.
Kun, kterého mél sv. Jifi byl ztélesnénou silou a bojovnosti ¢loveka, jak to vystihuje

napiiklad obraz od Bernarda Martorelliho.®®

S nastupem renesance se motiv kon¢ odprostuje od nabozenskych a vojenskych scén.
Ztvarnéni se proménuje vice k realistickému pojeti, v disledku zkoumani anatomie téla. Jde

v vr ’ ’ v ST ye 64
predevsim o pochopeni a zachyceni tvaru téla proménujiciho se pfi pohybu.

8 DUSEK, Jaromir. Kiiri ve sluzbdch clovéka: stiedovék. Jilové u Prahy: Apros, 1995, s. 7-8.
® Tamtéz, s. 11-13.

62 Tamtéz, s. 19.

% Tamtéz, s. 229.

 Tamtéz, s. 223-224.
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1.2.1 Leonardo da Vinci

Leonardo da Vinci patfil mezi mistri ve znalosti a provedeni anatomického téla, coz se
projevilo naptiklad u studie obrazu znazornujici bitvu u Angihari ¢i skici Boha Neptuna s jeho
Ctyfsprezim vynofujici se z mofe. J. Dusek dale ve své knize uvadi: ,, ... studie k pomniku
Gian Giacoma v Trivulzii (r. 1511), v niz v nekolika proméndach hleda piivodnost i symboliku
urcujictho motivu.“ Snad jeho prvotni vyobrazeni koni bylo v obraze Klanéni tii krald. Jiné
navrhy odkazuji i na jezdeckou sochu Francesca Sforzy.® Kon& v jeho obrazech dominuji

Casto dramatickym vyrazem, coz vyjadiuje umélctv osobity rukopis.

T TITETY
‘.‘/' 4 o i~

Obr. 11: Navrh Neptuna a &tyFsprezi koni, LEONARDO DA VINCI, thel na bilém papite, r. 1504.%°

1.2.2 Albrecht Diirer

Anatomickému a velmi detailnimu zobrazovani koné se vénoval téz Albrecht Diirer,
jez tvoril ke konci 15. stoleti. Z jeho rytiny znamé jako Rytif, smrt a d’abel mame snad
naprosto piesné zpodobnéného rytiiského kon& oné doby.®” Cely vyjev ptisobi dynamickym
dojmem s precizni realistickou propracovanosti. Dle této rytiny usuzujeme, ze koné méli uzdy

s pakovymi udily, coz pii Spatném zachézeni a s ,,té¢Zkou rukou* jezdce je pro kon¢ extrémé

% DUSEK, Jaromir. Kiiri ve sluzbdch clovéka: stiedovék. Jilové u Prahy: Apros, 1995, s. 224.
% PECIRKA, Jaromir. Leonardo da Vinci. Praha: Odeon, 1977, s. 62.
" DUSEK, Jaromir. Kiiri ve sluzbdch clovéka: stiedovék. Jilové u Prahy: Apros, 1995, s. 226.
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bolestivé. Vice znamé dilo od Diirera jsou Apokalypti¢ti jezdci a dle J. Duska maji navic
I vyznam hipologicky. Jde o ¢tyfi koné s jezdci, z nichz tfi symbolizuji zivot a Ctvrty smrt.
Smrt je vyjadiena na plavém hubeném koni na pokraji svych sil, oproti tomu kon¢ nesouci
jezdce Zivota jsou bujni a zobrazeni ve cvalu. ,, Prvni jezdec na bélousi trimd v ruce luciste
a symbolizuje tak dobyvani, druhy na ryzaku s tasenym mecem symbolizuje obranu, treti

. : y : 68
S vahami v ruce predstavuje spravedinost. *

1.3 Kin v obrazech malifu 16. a 17. stoleti

Chov koni se rozristal a v disledku udalosti se proménovalo i jejich zobrazeni
v maliistvi. U nas za své doby Rudolf II. zaloZil rozséhly chov koni v Kladrubech.®® Kazdy
zamoznych rod, jez choval kong, nabil vyznamu ve spoleCnosti a patficné si jejich
temperamentu a podoby cenil. Ziejmé i proto se Vv téchto stoletich rozvinula predevsim malba

jezdeckych portréti.

Velky malit Tizian byl pozaddn némeckym cisafem a kralem Span¢lska Karlem V.,
aby jej portrétoval. Namaloval pro né&j jezdecné portréty, jez zpodobnovaly cisafe s koném
vzdy v podobné fazi postoje koné. Na jednom obraze je cisaf vyobrazen, jak jede na Cerném,
bujném vranikovi a na druhém jej zachycuje na béloSouvi. Kun zpodobiiuje dokonalost, krasu

a pychu téchto vysoce vladnoucich vrstev ve spolecnosti, jez takto davaji okoli naodiv.”

Obr.12: Jezdecky portrét Karla V., TIZIAN, olej na platng, 332 X 279, Mardrid, r. 1548.

% DUSEK, Jaromir. Kiiri ve sluzbdch clovéka: stredovék. Jilové u Prahy: Apros, 1995, s. 227-228.
% Tamtéz, s. 73.

® Tamtéz, s. 231.

™ KRSEK, Ivo. Tizian. Praha; Odeon, 1976, s. 42.
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Podobné i Rubens ve svych obrazech se vénuje jezdeckym socham, tak tomu
dosvédcuje jeho malba Vévody z Lermy, kde sedi na krasném bujném koni. Jako spousta
umélcii pred nim se nadéle jest¢ vénoval samotné symbolice koné¢ v motivech feckych baji.
Znamé jsou olejomalby jako Unos dcer Leukippovych, Bitva Amazonek, atd.”” Kong
malované jeho rukou jsou plni vnitini svobody, jeZ jsou zndzornéni S rozevlatou hiivou

a ocasem.

Obr. 13: Jezdecky portrét vévody z Lermy, RUBENS, olej na platng, 283 X 200, Madrid, r. 1603.”

Velkym malifem Spanélska byl Diego Velazquéz, ktery tvofil v dobach vrcholného
baroka. Namaloval mnoho jezdeckych portréti vyznamnych osobnosti, v nichz vyjadfil oné
vyznacujici jejich moc a piepych. Byl nim zpodobnén Baltasar Carlos jako maly pétilety princ
na svém koni, a to hned na dvou platnech. Mezi dal§i umélcovi malby patfili jezdecké
podobizny Filipa I11., Markéty Rakouské, Isabely Bourbonské a Filipa 1V., z nichz nejvice

proslulym se stal jezdecky portrét Filipa IV., ktery v té dobé malife fadn€¢ odmeénil a s dilem

"2 KRSEK, Ivo. Petrus Paulus Rubens. Praha: Odeon, 1990. ISBN 80-207-0130-3, s. 12-13, 37, 39.
™ Tamtéz, s. 13.
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byl naprosto spokojeny. Viechny tyto &tyfi prace vznikaly v rozmezi let 1634 — 1635.7
Velazquéz koné zpodobnuje ¢asto ve vzpinani nebo s jednou nohou vysoce nakro¢enou, coz
muze symbolizovat vys$si moc a eleganci rodu, navic nohy koni jsou malovany se zna¢né
viditelnymi svaly. Nadale v malbach jezdeckych portréti vyznamnych zen, zna¢i mohutnost

jejich bohaté zdobeného $atu, jez z velké ¢asti prekryva koni hibet.

Pozoruhodnym malitem jezdeckych portréth byl 1 A. van Dyck, jehoz prvky zabihaly

az k manyristické malbé, a to pfedevsim na obraze s vyjevem jezdeckého portrétu Karla L7

Obr. 14: Jezdecky portrét Filipa IV., VELAZQUEZ."

“ GUDIOL, Jos¢ a Libuse PROKOPOVA. Veldzquez: 1599-1660. Praha: Odeon, 1978, s. 136, 181.
" DUSEK, Jaromir. Kiiri ve sluzbdch c“loxféka: stredovek. Jilové u Prahy: Apros, 1995, s. 234.
® GUDIOL, José a Libuse PROKOPOVA. Veldzquez: 1599-1660. Praha: Odeon, 1978, s. 156.
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1.3 Motiv koné v obrazech maliia 18. a 19. Stoleti

Béhem nasledujicich etap se malifstvi proménuje a vznika mnoho styli a nova
umélecka pojeti. Nadale mezi stalé naméty pro malbu pattily jezdecké portréty, jez mezi
jinymi malifi je ztvarnoval napfiklad Spanélsky malif Francesco Goya ¢i Jacques-Louis
David, ktery pievazné¢ maloval v klasicistnim stylu. Od J. L. Davida je nam dobfe znamy
obraz Napoleona Bonaparta piekracujiciho Alpy.”” | v této dob& obrazy piedstavujici tyto
jezdecké portréty, symbolizuji hojnost moci ¢i bujnou silu panovnikl, vojeviudci a jinych

vyznamnych lidi v oné spolecnosti.

Nastupujici romantismus, ktery pirekonal dosavadni zpiisoby klasicistni malby, dédval
umélctim svobodu a mozZnost projevit jejich vnitini individualitu.”® Motiv kong ztvarnéné
malifi se téz proménil a podle mého nazoru je vyborné vystihl v obrazech malii Théodore
Géricault, jenz prostfednictvim malby vyjadioval vse, co tehdy bylo typické pro francouzsky
romantismus. Jeho niterni vasen se projevovala hlavné v malbé koni, jak zminiuje R. Muther:
wProtoze byli tak silni a nezkrotni, miloval divoce uhanéjici koné. “% Jeho obrazy je
zachycovali v dostizich pod vedenim zokeji, kde koné v trysku podpofil navic i barvami
a pridal tak do prudkosti celé kompozice. Nadale se v jeho motivech objevuji soupefici koné
¢1 voln€ bézici ptirodou, avSak vzdy z obrazi jde citit sila a nespoutana touha po svobodé.
Na mnohych obrazech koné¢ portrétoval ¢i je maloval stojici ve staji. Portréty koni piedstavuji
uslechtilost, silu a moc udélat cokoliv, jez vyvéra z podstaty jejich bytosti. Tématikou koné
byl Géricault podle J. Pijoana posedly a v zivoté se s timto zvifetem vzajemné propojovali.

v - ’ v . ISR v v RN v+ 80
Avsak zivouci bytost koné se stala pro néj osudnou, jelikoz zemftel pravé pti padu z né;.

" PIJOAN, José. Déjiny uméni. 8. Praha: Odeon, 1990. ISBN 80-207-0888-X, s. 138, 141.

"8 Tamtéz, s. 183.

" MUTHER, Richard. Déjiny maliistvi: III. svazek 18. a 19. stoleti. Praha: F. Simagek, 1911, s. 139.
8 PIJOAN, José. Déjiny uméni. 8. Praha: Odeon, 1990. ISBN 80-207-0888-X, s. 186.
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Obr. 15: Hlava kon&, GERICAULT, olejomalba.81

S podobnym citem k malbé koni pfistupoval i jeho soucasnik, pfitel a malit Eugéne
Delacroix, ktery rovnéz pattil k pfednim piedstavitelim francouzského romantismu. Jeho
motivy koni se vyznacuji, taktéz vasni, zutivosti a dramati¢nosti ve scénach, v nichz zaroven

figuruji elegantnd a nespoutan& prostfednictvim pohybu jejich t&l & Gasto rozevlaté hiivy.®

V anglickém romantismu se zvlasté soustfedilo na motiv kon¢, kdy byl v malifstvi
povazovan za specidlni. Kun byl tehdy soucasti prostiedi anglického venkova, ale predev§im
byl dulezity pro pofadané lovecké hony, k nimz inklinovali zvlasté aristokraté. Takovéto
scény ve svych obrazech zachytil naptiklad Hamilton, Morland. Ovsem oblibené byly i jiné
sporty, jako tfeba zavody a dostihy, nimiZ se inspiroval pro nékteré malby George Stubbs.®®
Pro tohoto malife 18. stoleti se kun stal zna¢né oblibenym tématem pro vznik mnoha obrazd,
které umélce proslavily. Mél detailni znalosti tykajici se anatomie jejich téla, jez ziskal
prostiednictvim vlastni pfitomnosti na pitvach, a které tak dale pienesl do obrazi. Jeho malby
dokonale ztvariuji koné v realistickém podani, zejména plemeno anglického plnokrevnika,
a to vruzném prostiedi a pohybu jemu pfirozeném, vSak vzdy s jistym okouzlenim ¢i

uctihodnym citem k t€émto uslechtilym tvortim.*

81 Géricault. Https://www.slavneobrazy.cz/gericault-theodore-hlava-kone-ido-13893 [online]. [cit. 2022-04-19].
Dostupné z: https://www.slavneobrazy.cz/gericault-theodore-hlava-kone-ido-13893

82 PIJOAN, José. Déjiny uméni. 8. Praha: Odeon, 1990. ISBN 80-207-0888-X, s. 186.

% Tamtéz, s. 80.

8 BECKETT, Wendy. 1000 nejkrdsnéjsich obrazii historie. Praha: Knizni klub, 2001. ISBN 80-242-0667-6,

s. 446.
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Obr. 16: Klisny a hiibata pod velkymi duby, STUBBS, olej na platng, 99 X 187 cm, soukroma sbirka,
kolemr. 1764 — 68.%

V roce 1911 vzniklo v Mnichové sdruzeni umélcti pod nazvem Der Blaue reiter, které
v piekladu znamena Modry jezdec. Jednim z €lend této skupiny byl Franz Marc, milovnik
zvifat, predevs§im koni, ktefi se stali oblibenym namétem pro jeho tvorbu. Pticemz si lze
povsimnout, jak tento motiv vnimal zcela odli§né v porovnani s umélci, jeZ jsem zminila vyse
v textu. Hledal podstatu ve tvarové formé, kterou opodstatiioval i jakousi symbolikou

barevnych tonu.

Vime, Ze prostiednictvim znamosti S umélcem Kandinskym se postupné piiklonil

k abstrakci. Jeho prvni dila s motivem koni jsou zndma pod nazvy Cerveni koné, Modii

kon&.%®

8% BECKETT, Wendy. 1000 nejkrdsnéjsich obrazii historie. Praha: Knizni klub, 2001. ISBN 80-242-0667-6,
S. 446.

% PIJOAN, José a Lenka BYDZOVSKA. Déjiny uméni. 9. Praha: Knizni klub, 2000. ISBN 80-7176-764-6, s.
267.
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1.5 Soucastni malifi

1.5.1 Tony O’Connor

Mezi malife dnesni doby, jez zobrazuji motiv kon¢, patii Tony O’Connor, ktery se
nechava unaset laskou k nim, a tudiz se v jeho tvorb¢ stali nejcetnéj$im namétem pro malby.
Narodil se v roce 1977, &imZ se fadi mezi umélce povaledné a soucasné.®” Pochézi z hrabstvi
Kerry, odkud mu po sedm generaci koluje kovaiska krev, a tim i vztah ke konim samotnym.
Za svoji Kariéru, jiz vystavoval v mnohych galeriich a své obrazy stale prodava i na aukcich.
Dnes jsou jeho obrazy soucasti soukromych a firemnich sbirek po celém svété. Pii procesu
prace je ovlivnén mistry z renesance, a to Michelangelem a Da Vincim.?®® M& samotnou uz
nékolik let jeho obrazy fascinuji, akoliv jsou jednak velmi realisticky pojaté, navic podany
s neskute¢né Zivou barevnosti a S jistym kouzlem pro jejich piirozeny pohyb. Barvy, které pro
malbu pouziva jsou akrylové a olejové, jez nanasi v plochéch ¢i skvrnach jemné pronikajici
do jinych ténu barev. Témér v kazdém obraze jsou postavy koni ¢i pouze portréty

zakomponované do ¢erného pozadi, v kterém se ¢astecné ztraci.

Obr. 17: A dark horse, O° CONNOR, akryl na platng, 91 X 122cm, r. 2012.%°

8 Tony O’Connor: Biography. Https://www.mutualart.com/Artist/Tony-O-
Connor/B6261EA5C956577B/Biography [online]. [cit. 2022-04-19]. Dostupné z:
https://www.mutualart.com/Artist/Tony-O-Connor/B626 1EA5C956577B/Biography

8 White tree studio. Https://white-tree-studio-online-store.myshopify.com/pages/about-us [online]. [cit. 2022-
04-19]. Dostupné z: https://white-tree-studio-online-store.myshopify.com/pages/about-us

8 Mutualart: A dark horse. Https://www.mutualart.com/Artwork/A-Dark-Horse/7EC296 AGEE39DEAG [online].
[cit. 2022-04-19]. Dostupné z: https://www.mutualart.com/Artwork/A-Dark-Horse/7TEC296 AGEE39DEAG
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1.5.2 Zsolt Bodoni

Mad’arsky malif narozeny v roce 1977, ptsobici v Budapesti, kterd se fadi mezi
umélce povaleéné a soucasné. Jeho obrazy, mnohdy malované v kombinaci olejovych
a akverelovych barev, vystavoval v mnoha galeriich a muzeich po svets.® Zaobira se
figurativni malbou, pfedevsim Zen, ale i koni, které vnima s jistou symbolikou, proménou ¢i
zasazenim do neobvyklych scén a prostfedi. Poukazuje na metamorfézu znamych véci
v novém pojeti.”* Jeho malby mé ,,vtahuji“ dovnité d&je a nuti pfemyslet, vnimat celkovou
kompozici, kterou podava zvlastnim osobitym rozvrzenim v pochmurnych barvach. Malif se
nevyhyba tématu smrti a s plnou distojnosti v kombinaci s jinymi idoly opaéného vyznamu,

dosahuji jeho obrazy pro mne takové sily.

Obr. 18: Hrab& Andrrasy ve slévarng, BODONI, olej a akryl na platng, 149,9 X 218,8 cm, r. 2009.%

% 7solt Bodoni: Biography. Https://www.mutualart.com/Artist/Zsolt-Bodoni/470000488817COCA/Biography
[online]. [cit. 2022-04-19]. Dostupné z: https://www.mutualart.com/Artist/Zsolt-
Bodoni/470000488817COCA/Biography

°1 Zsolt Bodoni: Mutualart. Https://www.huffpost.com/entry/zsolt-bodonis-show-gods-
a_n_877002#s2918867utm_source=mutualart&utm_medium=referral [online]. [cit. 2022-04-09]. Dostupné z:
https://www.huffpost.com/entry/zsolt-bodonis-show-gods-
a_n_877002#s291886?utm_source=mutualart&utm_medium=referral

%2 Bodoni: Mutualart. Https://www.huffpost.com/entry/zsolt-bodonis-show-gods-
a_n_877002#s2918867utm_source=mutualart&utm_medium=referral [online]. [cit. 2022-04-09]. Dostupné z:
https://www.huffpost.com/entry/zsolt-bodonis-show-gods-
a_n_877002#s2918867utm_source=mutualart&utm_medium=referral https://www.huffpost.com/entry/zsolt-
bodonis-show-gods-a_n_877002#s291886?utm_source=mutualart&utm_medium=referral
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2 PRAKTICKA CAST

V této Casti bych piedstavila blize své dvé olejomalby na ruéné napnutém platn¢, od
zacatku vzniku az po samotny konec. PopiSu faze, které predchézely samotnému malovani

a vysvétlim 1 podstatu této tématiky, jez jsem si pro bakalarskou praci zvolila.

2.1 Priprava podkladu

Zpocatku jsem kladivkem ztloukla rdmy o velikosti 120 x 80 cm. Nasledovalo
rozmotani platna, které je v kombinaci ze Inu a baviny, na néjz jsem rozmistila ztlu¢ené ramy.
Platno jsem naméfila s presahem velikosti ramu zhruba o 10 cm, coz slouzilo jako rezerva
z kazdé strany pro pozd¢jsi napinani. Jakmile bylo platno usttizené, zapocalo jeho napinani na
ram pomoci sponkovacky. Postupovala jsem s napinanim od stfedu jedné liSty a poté
pokracovala vzdy do kftize, tak aby platno bylo rovnomérmné ptipevnéné a dostate¢né silné

napnuté. Ke konci se jen zapravily rohy a timto bylo napinani platna dokoncené.

Poté jsem zacala s prvnim natérem z klihového roztoku, jez dodavéa platnu veétsi
pruznost a pevnost. Konkrétné jsem pouzila kostni klih v podobé granuli, které pies noc
naboptnaly ve vod¢, a poté nasledovalo jejich pomalé nahfivani v hrnci. Jakmile byl klih
dostatecné teply a rozpustény v jeden celek, natfela jsem jednu vrstvu platna z jedné i z druhé
strany. Po zaschnuti vrstvy jsem namichala Seps, ktery byl aplikovan na platno ve dvou
vrstvach, ovSem jen ze strany licni. Jakmile vSe zaschlo, poté doSlo k obrouSeni jemnym
smirkovym papirem do jemna. Na finalni vrstvé podkladu je nanesana kryci olejova bélova,

po jejimz uschnuti jsem zacala se samotnou malbou olejovymi barvami.
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2.2 Koncept prace

Bytost nazyvand kun se s moji osobou stietla jiz od malicka, nyni se prolina
a propojuje na mnohych urovnich mého téla i duSe. Hned v nékolika prvnich mésicich po
mém narozeni m¢ tata vzal s sebou do sedla, kde jsem poznala ten nejizasnéj$i pohled na
svét, ktery jsem si zamilovala. Mnohdy jsme tak spole¢né jezdivali na vyjizd'ky po lesich
a loukach, pfi nichz mi o konich povidal. Koné jsme m¢li na nasi rodinné farmé spolu
S jinymi zvitaty a ja jako mala se neustale pohybovala kolem nich. Strach jsem nem¢éla, jen

jsem je vzdy obdivovala a pozorovala.

Slovo kun a jeho bytost se stala mym neoblibengjs$im, a to i v tvorb&, coz se projevilo
jiz v matetské skole, kde jsem je rada vyobrazovala. Nikdy jsem od tohoto tématu nedokazala
upustit, kazdy dalsi rok a kazda dalsi studia jsem koné zobrazovala skrze vytvarnou tvorbu.
Kdyz tak vzpominam, byl to pro mne uz tehdy ohromny zdroj inspirace a energie a za tuto
uméleckou stranku jsem povdécna své mame, kterd sama mnohdy koné kreslivala a malovala

tteba 1 na fasaddu nasi stije.

Tu nejvétsi davku inspirace, ktera ve mné proudi i dnes, mi dal muj vlastni kan
Jurasek, kterého jsem dostala jako vysnény darek od rodi¢u v 9. tiidé na zakladni skole. Byla
jsem snim kazdicky den ve Spatnych i dobrych chvilich. Prozili jsme spolu uzasny,
nenchraditelny Cas. Stal se pro mé srdce tim nejdokonalej§im ptitelem, jelikoz mi byl vzdy

nejblize (i vice nez ¢lovek), a tak jsme kraceli spole¢nou cestou trvajici vice jak 8 let.

Védéla jsem, ze 1 v bakalafské praci se budu timto konskym partdkem inspirovat,
ovSem mira inspirace se zmeénila, jakmile mi pfed dvéma lety umfel v ,,naruc¢i®. Tim se uvnitf
mne hodné zménilo, a to i v chapani a vnimani svéta kolem mne. Takze najednou se
bakalarka méla zaobirat tématem smrti a pomijivosti. AvSak po par mésicich ulezeni v hlavé a
konzultaci s mim vedoucim prace se rozhodlo jinak. Nakonec zpétné vim, ze za tu zménu
jsem rada, divod proc to rozepisuji nize v textu.

Ugelem praktické ¢asti bylo malovat obrazy podle fotografii, jez jsem spoleéné s mim
koném v minulosti potidila. AvSak cely koncept se vyvyjel a proménoval béhem malovani.

AZ pii malb€ druhého a tim 1 posledniho obrazu se mi ujasnil hlavni zdmér celé prace.
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2.3 Prvni obraz

KdyZ jsem se prochazela v albech pro tvarci inspiraci, chl€la jsem nalézt fotografii
zZ netradi¢niho pohledu a upoutala mne konkrétné¢ jedna focena z podhledu mirn¢ dostrany,
avSak stale zachycujici profil hlavy koné. Zacala jsem s malbou této fotografie
a S myslenkami timto smérem se ubirajicimi, ackoliv se béhem procesu malby mé myslenky
ménily a vzpominky pfichazely. Jedna ze zasadnich véci, které jsem zaCala vénovati

pozornost bylo uzdéni.

Uvédomila jsem si, ze prvni spoleéné roky jsem bezmysSlenkovité tyto véci
k ,,ovladani* kon¢ pouzivala, avSak pozdéji jsem pro jizdu i praci ze zemé méla odpudivy
vztah a jejich uzivani piestala aplikovat. Po n€kolik let jsem se tak ucila s JuraSkem pfirozené
komunikaci na principu duvéry a respektu. Prostfednictvim tohoto obrazu jsem téz navazala
na historicky kontext, z hlediska vnimani jiz zminénych prostfedkti pro komunikaci a praci
s koném. V prubéhu malby se mi vynofovaly vzpominky, o tom, jaké to bylo, kdyz si
vzajemné s koném dopiejete svobodu v celé své piirozenosti a podstaté, pii¢emz se vyrovna
respekt vzajemné s divérou, sila se zranitelosti a vznika tak cCista laska. Je to az neskuteény
a nepopsatelny pocit, ovSem ten, kdo to na vlastni kizi neprozije, nejspi$ nepochopi, jakou to
ma silu. Chci tim fict, ze vtakovy moment se vSechny hodnoty, emoce, vlastnosti,
temperament kazdého vyrovnaji do ¢isté harmonie a spoji v jedno a jste jen vy a kun
v této vzajemné propojenosti a Spokojenosti. Tyto poznatky nejvice pochytily nékteré

Z ptivodnich indidnskych kment.

Ackoliv kazda duse, koniska i ta lidska, touzi po naprosté svobodé a nebyt nikoho ani
nic¢eho soucasti, ale jen byt a nespoutané zit. Jako kdyz vidite, v oteviené krajin¢, svobodné
behat divoké koné. Je to pfirozend kréasa, divokost, sila a elegance, ktera se nikdy ni¢emu
nemize vyrovnat. Téchto prednosti si uz i egyptané povsimnuli, pficemz kan pro né

zpodobnioval krasu a stal se symbolem jejich vysoce vladnoucich vrstev.

Vsak kazdy ¢lovék nema tu trpélivost a zamér, tohoto stavu piirozené harmonie
v komunikaci s koném dosahnout. A pravé v opacném piipade€, chce mit ¢loveék nad koném
bezprostredné plnou kontrolu a moc, a tim byt jeho viidcem nebo si pfisvojit jeho vlastnosti,
jez samotnému ¢lovéku chybi. Cili svazat hlavu koné, do huby dat kus Zeleza, télo stahnout

popruhem se sedlem a pouziti dalSich zbyte¢nych stahovacich fement ¢i dokonce na boty dat
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ostré ostruhy a do rukou vzit bi¢. V tadu tisicileti timto ¢lovék omezuje koné, aby jej
poslouchal, aby ¢lovéku dal vSe, co muze napiiklad i do boje, jako tomu bylo do prvni
svétové valky. AvSak timto lidé dokézi vzit koni vSe, co je pro n¢j pfirozené C¢i
charakteristické a v neposledni tadé i jejich jiskru v oku. Potlac¢it pravou podstatu komské
bytosti ku prospéchu ¢lovéka, aby se stal nastrojem ¢i chloubou, ackoliv je to pro koné

nepiijemné mnohdy i bolestivé.

I dnes se stémito potfebami ¢i vybavou setkavame, ovSem doba to povazuje za
,.normalni“. V této moderni dob¢ se tyto bolestivé pomiicky skryvaji za ideou falesné krasy.
Lidé chtéji mit svého koné barevné sladéného, a to diky postrojim a umélym doplikim a
nejlépe i1 s oblecenim jejich jezdch. To vSechno je jen povrchové, ta hlavni vnitini propojenost
kon¢ a Cloveéka se témét vytratila. Dnes koluje mezi lidmi 1ziva iluze, o tom, co je kan,
pivodné potomek divokého koné. Avsak je tieba zminit, ze stale existuje nékolik lidi, ktefi
pracuji s konimi na ptirozené urovni a hovoti s nimi jejich jazykem a teci téla. Obdivuji jejich

ptirozeny temperament a podstatu duse.

Obr. 19: Portrét s uzdeckou, 80 x 120 cm, olej na platng, 2022.
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2.4 Druhy obraz

Ke vzniku druhého obrazu piispéla fotka, ktera téz zachycuje portrét z profilu, jelikoz
jsem nechtéla odbihat daleko od piedeslého motivu. Tato fotografie mne vzdy néjakym
zpusobem piitahovala a na n&jaky Cas utkvéla i v hlavé. Jelikoz jsem chtéla, aby druhé platno
zachycovalo opak prvniho, tedy pfirozenost a distojnost konské bytosti, mohla jsem fotografii
pro piedlohu s radosti pouzit. Pivodni zamér na zacatku pii rozmalbé byl ukazat koné, jako
svobodného a krasného bez lidského dokraslovani ¢i zbytenych pomicek k ,,ovladani®,

avsak v prib&éhu malby se tento zamér proménil a prohloubil se tak celkovy vyznam obrazu.

Pro¢ portrét? To byla otazka na kterou jsem dlouhou dobu nebyla schopna sama sobé
odpovédét. Jakmile jsem se vSak v teoretické casti dostala ke starov€kému fimskému uméni,
narazila jsem na jejich tradici, jeZ byla pravé v zobrazovani portrétu ¢i odlévani masek
zemielych. AvsSak tyto akty se dé€ly jen pro zachovani podoby zesnulych lidi, nikdy ne pro
koné. Ovsem mn¢ se to spojilo a ted’ uz vim, ze bych chtéla, aby tyto obrazy byly na pamatku
mého konég. Navic jsem u tohoto obrazu $la v myslenkach stale dal do vzpominek, 1 kdyz jsem

uz nechtéla, nedalo se to zastavit.

Vracela jsem se predev§im k onomu poslednimu dnu, kdy zemfel. Ac¢koliv se v§echno
tehdy odehralo tak rychle, bez ptipravy ¢i jakéhokoliv malého ofekavani, uvnitt jsem méla
spoustu nevyifeSenych véci. V této malbé mé to nutilo se vratit zpét a pomalu si znovu
vSechno zrekapitulovat. Najednou jsem védéla plno odpovédi, 1 ty které se tykaji téchto
obrazli. Jako tfeba, pro¢ jsou malby v Zivotni velikosti @ nebo malované chloupek po
chloupku realistickou formou az k hyperrealistické. Pfedev§im u tohoto obrazu jsem si dala
zélezet na méteni velikosti dle piivodni reality, aby 1 mé o¢i mohly zpatky vidét malovanou
podobiznu, jez pravé svoji totoznou velikosti piisobi vice veérohodnéji. Vzdy kdyz jsem
malovala obrazy, pusobily realistickym dojmem, jelikoz mne to tak bavilo, ale zde v této
malb¢ jsem se zabyvala kazdi¢kym chlupem zvlas, a o to vice jsem se snazila zachytit jejich
piirozenou barevnost a délku. Misty se mi zdalo jako bych i tu viini jeho kize znovu citila,

nicméné to si hraly se mou jen mé smysly.
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Jiz stafi egyptané védéli, ze je vSe pomijivé, dnes to vim i ja. Diky t€émto malbam se
zal uvnitf mne rozplynul a dalsi jiné negativni dojmy odesly. Ted’ s vdécnosti vzpomindm

a dékuji za vse zI¢ 1 dobré, co s sebou zivot piinasi.

Obr. 20: Podobizna Juraska, 120 x 80 cm, olej na platn¢, 2022.
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Zavér

Prosttednictvim této bakalaiské prace jsem si uvédomila mnoho myslenek a dozvédela
se mnohé informace, coz mne dnes posunulo zase o néco dal. Jsem vdéc¢na za vznik téchto
dvou olejomaleb, jez zachycuji mé pocity a hlavné podobiznu mého koné, nyni na jeho
pamatku. Cely proces, diky némuz jsem si uvniti sebe mohla nastolit znovu klid a vnitini
rovnovahu, je ulozen zde, zde ve vrstvach barevnych ploch setrvavajicich na téchto platnech
a pii opétovném pohledu na obrazy si tak mohu lehce vybavit znovu kazdicky tah §tétcem, jez
byl s ur¢itou myslenkou a pocitem. Zamérné jsem pro malbu zvolila olejové barvy, ackoliv se

pro mé stali k malbé t€émi nejoblibenéjSimi.

Skrze proniknuti do knih o uméni a historii koni, jsem si utvrdila myslenku, Ze koné
vzdy k lidem pfichazeli s né¢im okouzlujicim, co ¢loveku vzdy chybélo. A tak cela staleti lidé
usilovali prostfednictvim tohoto zvifete o ,,ziskani* jeho svobody, moci, elegance a bujné
kréasy, kterou kin zpodobnuje. Leckteré staroveéké kultury si pov§imnuly piednosti, které kin
pro né symbolizoval, a tak v mnohych ohledech jej i v uméni zachytily. Jak jsem se docetla
tak i v opacném piipadé byly kultury, které koné naprosto potlacovaly a spiSe je vyuzivaly jen
jako nastroje bez jakéhokoliv citu k nim. Jakmile jsem ptesla ke studiu umélct z 19. stoleti,
ohromné mne svymi obrazy nadchl malif Géricault, jehoz koné podle mého nazoru vyjadiuji

onu ¢istou podobu pfirozené podstaty koni.

Diky této bakalatské praci jsem zaznamela mnohé malife, kteti tihli k 14sce ke konim
jako j& a nebali se ji ve svych malbach vyjadfit, coz mé podpofilo nadale v tomto namétu
pokracovat. Pfestoze dnes uz kun pro spole¢nost neznamena to, co diive a mnoho lidi jej
nema moznost poznat, 0 to vic si myslim, Ze je poteba dat témto zvifatim uctu a obdiv, tieba

prosttednictvim jejich ztvarnéni v uméni, ackoliv citim Ze inspirace skrze n€ je nekonec¢na.
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RESUME

This bachelor diploma thesis consists of a theoretical and practical part. The theoretical part
deals with the motive of the horse and it is depiction in art, especially in painting, from
prehistory to the present. Although the depiction of horses has always been related to their use
and a certain symbolism, | mention this in the text. The practical part deals with my own
painting of a horse. My intention was to capture a portrait of my horse, which died. | created
two paintings measuring 120 x 80 cm. In the text | also mention the whole process of
penetration and the concept of these images. | chose oil colours for painting, because | have

the most experience with them and their technology constantly surprises me.
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