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Anotace

Diplomova prace se snazi stanovit rozdily ve ,hfe s jazykem™
pii pfekladu a nasledné upravé pro dabing a pro titulky. Teoretickd Cast se
zabyva nejprve komparaci flexivniho a isola¢niho jazyka pro lepsi pochopeni,
pro¢ je obtizné prekladat z anglického do Ceského jazyka, déale se zabyva
literarnim prekladem, jehoz postupy, metody a principy plati stejnym
zpusobem 1 pro pieklad filmovy, a charakteristikou vyroby dabingu a titulkt.
Nasleduje kapitola o vybranych piekladatelskych metodach. Prakticka c¢ast
analyzuje pfistup dabované a titulkové verze k ¢eskému jazyku v jednotlivych
promluvach ukazky animovaného filmu Robin Hood. Diplomova prace je
zakoncena srovnanim, které ptekladatelské metody byly v ptekladu pro titulky

a v upravé dialogi pro dabing skutecné vyuZity.

Abstract

This diploma thesis describes the different attitude to translation for
dubbing and subtitling. The theoretical part of the paper deals with comparing
of the English language and the Czech language, the literary translation and the
process of dubbing and subtitling as types of the film translation. Then, there is
a chapter about important translation methods. The practical part of this paper
is the analysis of dubbed and subtitled version. A sample of the cartoon Robin
Hood film is used. At the end, the examples for the each translation method are

written.
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Uvod

Problematika ptekladdni mé zajimala jiz od zékladni Skoly, ale Sanci
na hlubsi analyzu jsem dostala aZ pfi psani této diplomové prace. Diive jsem
méla piistup k literarnim ptekladim, pozd¢ji mé zaujal proces v piekladu
filmovém.

V dobé, kdy jsem si méla zvolit téma pro svou diplomovou praci, jsem
pracovala v détském koutku, kde jsem shlédla animovany film Robin Hood,
jehoz dialogy ptelozila pro dabing a upravila pro titulky pani PhDr. Olga Wall6
a pani Eva Spoustova-Malkova je upravila pro dabing a rezirovala ¢eské znéni,
coz zaruCovalo kvalitu. Film jsem poustéla détem i1 nékolikrat denné, takze
jsem si nckteré frdze z dabingu pamatovala. Kdyz jsem si film pustila
pro neutuchajici zvidavost s titulky, hned v tvodu mi bylo pfipraveno
ptekvapeni: ,,(a) ani dvé promluvy nebyly stejné.” (titulky) — ,(a) kazda
promluva je jind.“ (dabing) — feCeno konkrétnim piikladem z filmu. Bylo

rozhodnuto!

Za cil jsem si dala prakticky zanalyzovat promluvy v dabované a
titulkové verzi zminovaného filmu, ¢ehoZz se snazim dosahnout znalosti
nacerpanych pii studiu anglistiky a bohemistiky, dale z literarnich pramenti
(uvedenych v seznamu citované literatury) a v neposledni fad¢ z konzultaci
s prekladateli pro dabing, s Uupravci dialogi a dabingovymi reziséry,

z prostfedkovanych ptednasek o titulcich apod.

Diplomova prace je rozdélena na teoretickou a praktickou cast. Prvni
kapitola srovnava anglicky a ¢esky jazyk podle Skalickovy typologie jazyk,

abychom pochopili, ¢im jsou si navzijem isolacni a flexivni jazyky odlisné a



proc je tedy obtizné ptekladat z jednoho jazyka do druhého.

Kapitola nésledujici pojednavd o postupech, metodach literarniho
prekladu, které ustanovil uz Jifi Levy a jehoz principy jsou zavazné
i pro preklad filmovy. LiSi se ,jen“ v obsahu piekladaného origindlu a
v technickych omezenich — dabing je zavisly na synchronizaci promluv, titulky
na poctu znakl na fadek, kdezto literarni preklad omezeny ni¢im neni. Laik ani
nemusi poznat, zda napt. prekladatel ubral odstavec, pokud si neopatii
originalni verzi.

V treti kapitole tedy probihd pojednani o pfekladu filmovém. Jako uvod
do problematiky je zvolen ndhled do minulosti, kde zacal byt filmovy pieklad
nutnosti. V dalsich podkapitolach je velmi podrobné¢ charakterizovana napln
prace v titulcich, tedy ptekladatele, korektora a dramaturga (Posta (2011) uvadi
pojem tzv. titulkéfe, ktery plni vSechny role v jedné osob¢), a napli prace
v dabingu, ¢ili pfekladatele, Upravce dialogt a reziséra. Tato diplomova prace
se zabyva velkym dilem lingvistickou strankou problému, proto nas dalsi
,role zajimat nemusi.

Nasledujici kapitola je klicova pro praktickou ¢ast. Jsou zde
charakterizovany vybrané metody piekladu podle Knittlové a Kufnerové.

Nekteré jiz predjimaji, ktera metoda je v titulcich a/nebo v dabingu pouzita.

V praktické Casti prace je jadrem ,,Analyza promluv ve vychozim
anglickém jazyce a ceského piekladu pro dabing a pro titulky*, v niz
srovnavame jednotlivé promluvy originalu-titulkii-dabingu v useku 10 minut
animovaného filmu Robin Hood. Vyzkum je zakoncen celkovym srovnanim
filmovych ptekladii vzhledem ke charakterizovanym metoddm a pro tplnost a

ptesnost jsou dodany z analyzované ¢asti piiklady jednotlivych metod.



1 Typy jazyka

Uvod do problematiky jazyka vénujme vzniku a vyvoji pohadky, ktera
se také neobesla bez zkoumani: odkud pftisla, kdy vznikla, jakym jazykem byla
napsana. A pokud ji srovname s jazykem jako takovym, zjistime, Ze se ,,jejich
cesty* mnoho nelisi.

Existuji tfi teorie vzniku a vyvoje pohadky: mytologickd teorie mluvi
o tom, Ze pohadky jsou poziistatky starych mytl, které si kazdy narod ptinesl
ze spolecné pravlasti — stejné jako sviij jazyk. Teorie migracni zastava ndzor,
ze pohadka vznikla na jednom misté — nejcastéji se hovoii o Indii (pak o starém
Egypté nebo o Keltech), odkud se Sifily do celého svéta. Opacnou teorii je
teorie antropologicka. Ta piedklada dikazy o tom, ze pohdadky vznikaly
na riznych mistech svéta, i kdyZ s velmi podobnymi typy postav, motivy,
nékdy i celymi syZety. Mohli bychom tedy konstatovat, ze stejné jako svou
pohadku maji narody svou historii, kulturu a nakonec i jazyk. Nyni se
podivame na nazory nékterych lingvistil, které pojednavaji o vzniku a vyvoji
jazyka a soucasné€ odkazuji na dalsi aspekty, které jazyk ovliviuji.

Havranek a Jedlicka (1988: 13) uvedli, ze vyvoj jazyka, zejména toho
spisovného ,,... se d&je vzdy v souvislosti s vyvojem ptislusné spolecnosti,
toho naroda, kterému slouzi““. Skalicka (2004: 478) dodava, ze podobnosti a
rozdily jednotlivych jazykd dané tisiciletym vyvojem nejsou ndhodné,
Ze ,,... mezi jednotlivymi rysy mluvnice existuji ur¢ité souvislosti®. Té¢mito
souvislostmi mini Skalicka vztah ¢isla a padu slova. Havranek, Jedlicka
zminuji nékolik dalSich souvislosti: jazyky geneticky ptibuzné vznikaly
vyvojem ze stejného zdkladu (pf. jazyky slovanské). I jazyky nepiibuzné
na sebe mohly pilisobit, napt. ve spoleCenskych uzemnich celcich

(u balkanskych narodt). A dualezitou roli hraji tzv. kontaktové varianty v uzu a



v norm¢, kde vicero spisovnych jazyki funguje v jednom statnim utvaru.

Spojenim souvislosti ziskdme soubor, tzv. mluvnici jazyka a urcitého
jazykového typu. Skalicka i Smilauer pracuji s péti jazykovymi typy, i kdyz
s jemnymi nuancemi v ndzvech, jini autofi dé€li jazyky zcela odliSn€ 1 s jinymi
terminy.

Skalickova terminologie jazyky déli na isolaéni (zapadoevropské
jazyky s fixnim slovosledem), aglutina¢ni (jazyky altajské, napt. mad’arstina,
jejichz  ptiklizujici charakter umoziiuje, ze slovo méni svlij vyznam
i pluralitu tim, ze na sebe ,nabali“ pfipony), flexivni (jazyky slovanské,
bantuské ¢i latina s principem sklofiovani a ¢asovani), introflexivni (jazyky
severni Afriky, germéanské jazyky nebo hebrejstina; vyznamy slov se ,,0hybaji
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uvniti*) a polysyntetické (neboli ,,skladajici princip tvofeni slov najdeme
v némcing, fecting, ve vychodoasijskych jazycich).

Jak si miizeme vSimnout, neexistuje jazyk, ktery by mél vlastnosti jen
jedné skupiny. Ukazme si konkrétné na CeSting: typ isolacni budu nosit, typ
aglutinacni ordm, vy-o-ram, do-vy-oram, typ flexivni dobr-y, typ introflexivni
vojaci-vojaky, typ polysynteticky malo-mésto.

Skalicka déle uvadi, ze jazykova struktura neni pevné danou zaleZitosti,
stale se totiz méni a vyviji. Uved’'me prtiklady: isola¢ni (moderni) angli¢tina se
vyvinula z flexivni staré angli¢tiny. Cestina se od praslovanitiny do staré
cestiny vyznacovala flexivnimi rysy. Po zavedeni ptehlasky a > ¢ do Ceského

systému se Cestina premistuje, alespont v deklinaci, do typu aglutina¢niho.

Skalickova typologie zkouma oblast morfologickou, fonologickou,
lexikalné-sémantickou v zavislosti na gramatické struktute, tedy sleduje celou
strukturu jazyka, tzv. langue.

Tato diplomova prace je zaloZzena na hledani rozdild ceského a

anglického jazyka, proto se na né nyni podivdme podrobné&ji. Vyuzijme

9



Skalickovu metodu rozboru typl jazyka, v niZ zkouma ,pét zékladnich

problémii*“ obecné gramatiky:

1. Problém poméru formy a funkce
Problém slabiky
Problém tfidéni

Problém vazani

A

Problém amplifikace

1.1 Jazyk isolacni vs. jazyk flexivni

1. Problém poméru formy a funkce:

Anglictina jako jeden z isolac¢nich jazykl je charakteristickd morfémy
jednofunkénimi; na ptiklad: of the house ,domu‘, kde house je sémantém
,»dim®, the Clen urcity, of zndzoriiuje formém genitivu. Predlozky a déle afixy
musi isolacni jazyky uzivat kvili absenci flexe, Cili chybi moznost zménit
vyznam pouhym ptidavanim koncovek, ptipon a predpon.

Cestina, flexivni jazyk, naopak ukryva v jednom morfému vice funkci,
jak mizeme vidét naptiklad ve slove ,,domu*: genitiv, singuldr, rod muzsky

nezivotny.

V oblasti tvofeni synonym a homonym jednozna¢né vynikd cCestina.
Jeden morfém je obsaZen v jednom slové a ,,nabaluje‘ na sebe nékolik funkci.
Obé¢ lexikalni kategorie napomahaji k tfidéni jmen a sloves, proto ma cestina
flexi pro podstatna jména, zajmena, slovesa a adjektiva, ktera zase obsahuji své
deklinace a konjugace.

V anglictiné se synonymie ani homonymie nevyskytuje, opét kvili

10



formémulim s jednou funkci.

2. Problém slabiky
Protoze se hranice morfému kryje s hranicemi slabik, je tieba je odlisit.
Mozna proto se isolacni jazyk vyznacuje mnoha jednoslabi¢nymi slovy.
Flexivni jazyk vyfteSil tento problém zcela odlisn¢. Slovo obsahuje
pouze dva morfémy — sémantém a formém, ktery se nazyva v tomto piipade
koncovka. Hranice mezi slabikami a morfémy se nekryji, protoze hranice mezi

morfémy nebyva fonologicky vyznacena.

3. Problémy tfidéni
Pti tfidéni na elementy hlavni (sémantémy) a pomocné (predevSim
formémy) potiebujeme znalost pravé slabik. Oba druhy elementl jsou
jednoslabicné, a proto se od sebe lisi velmi malo.
V cestingé byva tfidéni na elementy hlavni a pomocné dobie odliseno.
Jak popisuje Popela sémantémy jsou pomérné casto viceslabi¢né, kdezto

formémy zpravidla netvoii ani jednu celou slabiku: Zen-¢, muz-@.

Ttidime-li tzv. Casti feCi, tj. nejobecnéjsi gramaticko-lexikalni tridy
vjazyce, zjistime, Ze v anglickém jazyce jsou sémantémy velmi cCasto
nejednoznacné a je tedy tfeba izolovanych funkénich formémt, abychom
viibec poznali funkci slova: [ love = tvar slovesa, the love = podstatné jméno.

V cestingé tvori sémantém a formém tésny vztah, sémantém je vzdy
spojen s formémem, ktery urCuje slovni druh. RozliSeni slovnich druha zvysuji

druhy flexe.

Ttidy ani rody u jevi a pfedméta v anglictin€ neexistuji. Ttidéni tvart

jedné Casti fe¢i do nckolika paradigmat neni pro isolacni jazyk ptiznivé

11



hledisko. Operuje jen s jednim typem sklofiovani pro vSechna jména a s jednim
typem Casovani pro vSechna slovesa.
Cestina umoziuje urceni rodu a vidu u osob, zivoc¢ichtl, predméti i jevi

(ucitel — ucitelka, kocour — kocka, stul — stolice, pozar — zare, sekat — sekavat).

4. Problém vazani elementt.
Véazani morféma ve slové je v isolacnich jazycich nejvolnéjsi. Ve vété
My house is my castle. jsou sémantémy (house, castle) a formémy zcela
samostatnymi slovy. Na druhé strané¢ miize mit jeden sémantém vice formému:
of the house. Volnost slov 1ze ukdzat na faktu, ze miizeme mezi n¢ vlozit slovo
nové, napt. of the (new) house.
V cestiné opét plati pravidlo, ze formém se piipind k sémantému,

vytvari pevné spojeni a jejich vysledkem je slovo (ptf. po-nes-u).

V oblasti vazani vysSich jednotek se slovosled v angli¢tiné uplatiuje
jako hlavni gramaticky prostfedek a je ,,pevny*. Déje se tak proto, ze isolacni
jazyky nemaji afixy ani koncovky, aby provedly shodu podmétu s ptisudkem.

Princip flexivniho jazyka pravé spociva v tom, ze nejsou fonologicky
vyznaceny hranice morfému ve slovech, a proto uptfednostituje shodu podmétu
s ptisudkem a s piivlastkem pted slovosledem: Pilny Zak se dobre ucil. Jazyk
s flexi uplatituje shodu 1 u ¢&islovek, pt. ¢ty domy, c¢tyr domit — srov. four

houses, of four houses.

Anglictina fesi syntaktické vztahy mezi substantivem a verbem pomoci
padi tvofenych izolovanymi formémy (pfedlozky of, to). Cestina pak vyuziva
pady a afixy. Flexivni jazyk je typ s bohatou synonymii a homonymii
padovych koncovek a ty se spojuji do samostatnych sklonovani.

Je dulezité zminit, ze slovosled je 1 ve flexivnim jazyce pevny, ale jen

12



u piiklonek: Prohlizel jsem si ho.; Ja jsem si ho prohliZel., u piivlastku
neshodného: ditm mé matky, u spojeni predlozka + podstatné jméno: Na hordch

fouka vitr.

'Resime-li pozici tématu a rématu, v angli¢ting najdeme strukturu téma
> réma jen v odborné nebo krasné literatufe. V jinych sférach a v mluvené
podobé jazyka je zachovana struktura S-V-O s ,,postverbalni pozici podmétu,
jehoz tematicky charakter je indikovan anaforickym demostrativem®.
(Duskova 2006: 530)

V cesting je problém tématu a rématu dan prave slovosledem, ktery neni
fixni. Bézn¢ davame réma na konec véty, tématem vétu uvozujeme. Vyjimkou
muze byt imyslnd komika a hra s jazykem, kdy je réma na zacatku véty: Byl

jednou jeden kral. Tri dcery mél ten kral. (Werich)

Hovofime-li, uzijeme intonaci a kontrastni pfizvuk jako prostredek,
ktery nam slovo, které chceme zdiiraznit, oznaci. Pfi psani intonace nefunguje,
proto musime hledat pomoc v lexikalnich prostiedcich. Naptiklad mizeme uzit
pasiva: The bear was killed by the hunter., vytykaci vazbou: It was a bear who
killed the hunter., demonstrativnim zdjmenem ¢i urcitym c¢lenem (indikuji
téma): Moonlight we do not need.

Na rozdil od isolaénich jazykt, diky volnéjSimu slovosledu, mizeme
»intonaci® v cestin€ uzit i v pisemné podobé€, a to v podstaté¢ tim, co jsme
napsali v bod¢ c). Vytykani informace v zac¢atku véty uzivame jen v situacich

expresivne zabarvenych: Tu holku, tu mam rad.

Problém véazédni mezi podmétem a nomindlnim pfisudkem: Vztah

1 Odkazujeme v bodech c) a d) na Duskovou, Skalicka slovosled podrobnéji nepopisuje.
Vyuzivame Mluvnici angliétiny na pozadi ¢eStiny pro tyto body kvili podkapitole 4.2.2
Slovosled
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podmétu a nomindlniho ptisudku je charakteristicky pro jazyk pevného
slovosledu, typ isolacni upiednostiiuje predikaci pfed jednoduchym umisténim
juxtapozice. Typ vty An excellent idea! je spiSe vzacny.

Kwvtli slovosledu dvojclennéd véta podmétnd piizniva pro CeStinu neni.
Ani shodou neni mozné dobife vyjadfit predikaci podmétu a nomindlniho
pfisudku. Z toho vyplyva, ze flexivni jazyk mad malo prostfedkli k jejimu
vyjadieni. Poméha si v§ak sponou — tj. slovesem ,,byt“, které¢ nejméné narusuje

flexivni raz. Vznika verbonominalni typ véty.

Pokud musime mit dvé a vice sloves ve véte, opét uzijeme ,,slovosled*
a vznikne soufadné souvéti. Kdyz chceme vyuzit hypotaxe, vytvofime vétu
s hlavnim slovesem, kterému je to dal§i podfazeno. Isolacni jazyky nemaji
rozvinutou diferenciaci, proto souvéti s velkym mnozstvim vét vedlejSich
najdeme ménég; kdyz uz, tak bez spojek: The man we met yesterday was my
teacher. SpiSe pouzijeme jako pojidlo dvou vét infinitiv a participia, spolu
s predlozkami a spojkami: / saw him eating a hotdog.

Praveé jazyk flexivni vynikd schopnosti tvofit podiadici souvéti, vici
némuz jsou slovesa podfazena slovesu hlavnimu. K oddé¢leni véty vedlejsi a
hlavni uziva spojek a slovesnych zpisobi (zejména zplisobu oznamovaciho

¢i konjunktivu).

5. Problém amplifikace
Skalic¢ka tento nazev vysvétluje jako rozsifovani jazykového materialu
v lexiku a v gramatice. Snazi se zodpovédét, které gramatické kategorie
v daném jazyku existuji, jak se vyvijeji se a pro€ jsou n€kde zastoupeny bohaté¢
a nckde méné.
Pro isola¢ni jazyk obecné je charakteristické znackové pojmenovani,

coz znamena, ze jedno slovo-znacka-pojmenovani vyjadiuje obecny nazev,

14



spole¢ny pro i n€kolik slovnich druhii: love znamend ,,milostny®, ,,milovat®,
»laska“, ale aby to tak skute¢né¢ vypadalo, musime uzit urcité izolované
formémy ¢i kontext: a love-song, to love, the love.

Anglictina vynika velkym mnozstvim homonym: write, wright, rite,
right [rart]. Déje se tak proto, Ze se kofeny jednotlivych pojmenovani vzajemné
prolinaji a stykaji se.

Flexivni typ jazyka pojmenovani popisuje. Kofen a koncovka tvofi
pevné spojeni, tudiz ,,osamoceny* sémantém nemuze byt slovem. To znamena:
vzdy pfitomny formém jej ¢ini jednoznaénym; zlat-o (podstatné jméno), z/at-it
(sloveso), zlat-y (ptidavné jméno). OvSem tento problém je feSen i za pomoci
aglutinacnich prostredkt, tj. sufixii a prefixi. Napt. kral-0, kral-ov-stv-i,
do- kral-ov-a-t. PfenaSeni vyznamu je mozno vidét ve flexivnim jazyce, hlavné

jazyce basniki.

S témito a vice rozdily mezi anglickym a ¢eskym jazykem pracuje
prekladatel literarniho 1 filmového piekladu. Jeho perfektni znalost obou
jazykli mu dovoli vytvaret text, ktery by mél znit v cilovém jazyce jako by
,hebyl prelozen strojovym piekladem™. Nyni se pokusime nastinit praci

ptekladatele v soucasnosti i v minulosti.
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2 Preklad literarni

»Podat nejen smysl, ale 1 zformovat autorem dany material vlastni
slovni zasobou a vybavit onou emocni, dojimavou vyraznosti, ktera je osnovou
kazdého uméleckého dila.*

H Karel Capek®

Pieklad a prekladani je pokladano za jedno z nejstarSich intelektualnich
¢innosti i femesel. Rimsk4 literatura nejdiive vznikala piekladem z feétiny a az
potom Rimané vytvareli svou vlastni. Vznik slovnik® piinesl spojeni prekladu
slov z jednoho jazyka do druhého (n€kdy do vicero) a literatury. Piekladatelé
totiz uzivali naptiklad verSovaného lexika, aby usnadnili pochopeni vyznamu
slova. V knihdch psanych cizim jazykem clovek, ktery umél psat a Cist,
osvétloval v tzv. mezitadkovych glosach vyznam slov a usnadnoval ¢teni textu.
Ve 13. stoleti v tzv. literatufe kanovnické zacala inteligence zkouSet vytvaret
pteklad vlastni. Jak je zndmo, pokousi-li se ¢lovék o néco nového, nemusi
¢innost dopadnout nejlépe. Z dneSniho pohledu to tak skute¢né bylo. Pisafi
piekladali slovo od slova ve stejném potradi. Dnes vime, ze je potfeba sledovat

kontext, mySlenku jako celek. S Levym (1996) miizeme jen souhlasit.

Podivejme se nyni, pfes jaké obtizné ptrekazky se do Ceské literatury
dostala literatura anglicka a americka. Nebudeme sledovat vliv anglictiny
od prapocatki, zasli bychom pravdépodobné az k Mistru Janu Husovi, ktery
byl ovlivnén Anglicanem Johnem Wycliffem, ale zaméfime se jen na jednu

oblast v naSich dé&jinach velmi vyznamnou.

2 Kufnerova, Zlata: Cteni o prekldadani. Jino&any: 2009.
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2.1 Strucné dejiny cesko-anglického a cCesko-amerického
prekladu

Podle Levého (1996) by musely dé&jiny ceského piekladatelstvi zkoumat
kromé toho, jak se prekladalo, i to, co se piekladalo a pro¢ se piekladalo.
Za nejzajimavéjsi pro preklad povazuje dobu obrozeneckou.

Kwvtli slozitym podminkdm pro spravny historicky vyvoj ceského statu
obrozeni pieklad plnil hned nékolik funkeci:

- prostredek k rozvijeni jazykové kultury, hlavné konstituovani

spisovného jazyka, a k vyplnéni mezer zanrovych (zejména

se adaptovala tzv. rytifska povidka),

- prostfedek pro sblizeni slovanskych naroda a

- prostiedek pro Sifeni osveéty ve vrstvach prostého obyvatelstva, dale

odstranoval jazykovou bariéru a slouzil k demokratizaci vzdélavani.

Cim vic se rozvijela &eska kultura, tim vic se disciplina piekladani
emancipovala. V tomto svém rozvoji dochazelo ke vzniku ustanoveni vnitini
logiky, pravidel a zakonii, které urCovaly kategorie, jako byla ptekladova

norma a metoda prekladu. Graficky bychom ji zndzornit podle Veselého

(2002: 11) nésledovné:

wbér pfekladove wbér zakotveni
originalu — postupy — | prostiedkll | — | vdomacim
prostredi
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Jak zndme kulturni a jazykovou situaci, v Narodnim obrozeni pievladaji
pteklady z jazyka némeckého. Jeden z mala kladl expanze némciny je takovy,
ze: ,[némcina] se stavala jazykovym mostem k literarnim dilim jinych
sveétovych literatur véetné literatury anglické®. (Masnerova 2002: 31)

Protoze znalost anglického jazyka a pteklady z néj se rozSifovaly uz
v 18. stoleti, neni divu, Ze z néj Cerpali i némecti spisovatelé. A jak bylo feceno,
ceStina se nejvice ,rozvijela® pres némcinu, takze vznikala dila ptvodné
anglickd pielozena z némciny, napt. Kupec z Venedyku nebo Ldaska a pratelstvi
nebo Macbeth, Viidce sotského vojska. O nékolik desitek let pozdéji stoji J. K.
Tyl u zrodu prvniho skute¢ného piekladu z anglického origindlu — Kral Lear
aneb Nevdecnost detenskda. Na druhou stranu se pieklady z anglictiny jesté
netéSily takové pozornosti, na rozdil od 20. stoleti. Vlastenecké cile tehdejsi
inteligence spocivaly v tom, Ze orientovaly svou pozornost na literaturu
slovanskou, ze které napiiklad J. Jungmann Cerpal pro své neologismy.

Ovsem jeho rozsahové i1 obsahové nejlepsi pteklad je Ztraceny rdj
od Johna Miltona. Jungmann se snazi ukézat schopnost eStiny’, ale uziva
ktomu slova z polStiny a némciny. Co je ale zajimavé, dilo adaptuje
do Geského prostiedi, kde ,,krvi Geskou nevinny* je Zizka, ne Cromwell. Ve své
Slovesnosti také uvedl metodu prekladani, kterou je fidi. Uvédomuje si,
ze prekladani nejde naucit, ale pfesto bez pravidel se piekladatel neobejde.
Pokud by si jich spisovatel neuv€domil, jak Masnerova (2002) tlumoci Josefa
Jungmanna: ,,sama prace jest pracujicimu ucitelkyné. A dodava, Ze pokud se
jedné o vérny pieklad napsany dobte cesky, narodnimu jazyku to neuskodi.

Ve 30. a 40. letech 19. stoleti se zacaly objevovat pravidelnéji preklady
anglické umeélecké prozy, coz se pravdépodobné stalo zasluhou piekladateli-
basnikii-tiskaiti, napf. Vaclava Spinky. Piekladala se préza romanticka a

realistickd. Zmiiime Irwingova Ripa von Winkle, kterého pielozil J. B. Maly

3 hlavng lexikaln¢ obohacovat spisovnou ¢estinu o chybéjici vyrazy, synonyma a abstrakta
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nebo Motfice Fialku, ktery se zhostil Olivera Twista od Charlese Dickense.

Spisovatel¢ v Narodnim obrozeni psali ¢eStinou, kterd v té dobé méla
odlisnou grafickou podobu. Maly se ve svych dilech snazil ptizptisobit pismo
vSem Ctenaiskym vrstvam, coz leckdy neptisobilo patfi¢né. OvSem podle Evy
Masnerové lze jeho pieklady svou promyslenosti a nendsilnym vybérem slov
m¢éfit se soudobym piekladem.

Fialkiiv ptreklad predklada vyvoj ceského jazyka. Ze syntaktického
hlediska se jedna o umisténi slovesa ve vété, frekvence prechodniki, v pifimé
feCi pfiblizeni hovorové varianté Ceského jazyka. Z hlediska lexikalniho
zkouma vyznamovy posun lexikalnich jednotek.

DalS§im vyznamnym rysem narodniho literarniho obrozeni jsou nejen
Jungmannovy Poznamenani slov pozatmélejsich, coz je slovnic¢ek novotvara a
méné uzivanych slov. Maly, stejné jako Jungmann, vysvétluje vyznam slova
ptimo v textu: dokonaly tlakomeér (barometr). Odlisny piistup uzival Fialka,
ktery slovnicek umistil na konec textu.

Prekladatelé chtéli také ptiblizit Ceskému Ctenafi redlie v prekladaném
dile, a to tak, ze bud’ nahradili, tj. pfeloZzili slovo za slovo (holly* > ostrolist)
nebo vyznam zcela opomenuli (pudding > vanocka, A Christmas Carol >
Stedry vecer).

I kdyz Dickens charakterizoval své postavy jmény, Fialka takovy
pfistup nesdilel. N&ktera jména jen pfetranskriboval (Scrouge > Skridz),
nckterd ponechal ve své anglické grafické podobé (Marley). Problém ale nastal
v idiomech. Fialka napt. dog days prelozil jako ,,psi dny*, nikoli jako ,,letni
vedra®.

V rozmezi let 50. a 80. 19. stoleti z4jem o americkou a anglickou
literaturu rostl. Objevuje se J. Vojackav pteklad knihy Posledni mohykan
(J. F. Cooper), Havran (E. A. Poe) ptelozeny V. K. Semberkem anebo Balady

4 cesmina
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skotské a anglické prelozené F. L. Celakovskym. Dalsim dilezitym zdrojem
pro pieklad byly shakespearovské hry. Maly uz v té dob¢ pftiSel pii prekladu
blankversu do c¢eStiny na dulezity poznatek. Podle néj neni dilezitd presna
forma, ale obsah.

V proze a hlavné v piekladu dila /vanhoe od W. Scotta ptreloZzeného
F. Sirem jako Richard Lev a Templdri Anglicti si mizeme povsimnout, jak se
estina dokazala vyvinout za dobu jedné generace. Sir pieklada volngji, ale i
text zhutiiuje a dramatizuje.

Edmund Kaize se pti ptekladu Zivota Benjamina Franklina snazil najit
k anglickym slovim Ceské ekvivalenty (registr > matrika), ale n¢kdy vyznam
slov zcela nepochopil (l/ittle occasional pieces > urvané kusy > srov. pozdéjsi
pieklad prileZitostné to versiky).

Od 70. let se pocet prekladi zvySuje diky novym casopisiim,
nakladatelstvim, ptekladatelim a novém pohledu na svét. Prelozeny byly
na ptiklad Robinson Crusoe od D. Defoe, Jane Eyre, sirotek lowoodsky od Ch.
Bronté.

Americkou literaturu a hlavné pak jeji pteklad ptinesl do ¢eskych zemi
J. V. Sladek, ktery uz pti pobytu v USA pielozil Kalifornské povidky Berta
Harta. Po navratu se sdim dal ptekladu vénoval a daval mu prostor ve svém

casopisu Lumir.
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2.2 Lingvistickda metoda prekladu

Do druhé poloviny 20. stoleti byla ptekladana zejména umélecka
literatura, proto se setkame s literarné estetickym piistupem. Tento ptistup byl
postupné nahrazen pfistupem lingvistickym. Piekladat totiz podle Kufnerové
(1994: 3) znamena: ,,... pracovat nejen s jazykem cizim, ale pfedevsim
matefskym ... [lingvisté] cht&i veédét, k jakym jazykovym operacim
pti piekladu dochdzi, jaké jsou jejich motivace a vysledky, jak tyto vysledky
formalné 1 obsahové odpovidaji origindlnimu textu ...*

Podle Levého (1983: 25) je jadro lingvistické problematiky v tom:
»... C0 maji jazyky, které se na ptekladu podileji, maji spolecného a co je
odliSuje.

Poukazuje také (tamtéZ) na hypotézu Benjamina L. Worfa, kterd
pottebuje ke své analyze, k piekladu dvé slozky: jednak jazykové univerzalie,
tj. vSechny spolecné prvky pro dané jazyky, a jednak: ,,... jak specifické rysy
jazykového systému formuji u mluvc€ich, ktefi téchto jazykl uZivaji, jejich
,,vidéni svéta““e.

Podle Strakové sledujeme pti prekladani jiné dvé zakladni slozky, a to
rovinu jazykovych prostfedkt vychoziho 1 cilového jazyka a rovinu jazykove
tvofivou. Ve slozce druhé, kde ptekladatel jazyk tvofi, hledd pro danou

lexikalni jednotku vychoziho textu ekvivalent pro pieklad.

Druhti ekvivalentli existuje mnoho, ale zaméfime se na ekvivalent
funkéni. Nejprve si ale ukdzeme proces, kterym musi kazdy prekladatel projit,
aby vytvotil kvalitni pieklad. Takovy proces se subjektivné lisi. Kazdy
uptednostiuje jiny ptistup, nékdy se postup odliSuje jen v ndzvech. Uvedeme si

Ctyfi rtizné procesy prace prekladatele.
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2.3 Prekladatelsky proces

Obecny model piekladatelské prace charakterizuje Strakova (1994: 12)
do ti ¢asti:
1. Text v jazyce, ktery zname, dovedeme syntakticky, morfologicky a
lexikaln¢ delit. Obecné mu rozumime po prvnim precteni.
2. Prekladame do matetského jazyka, ve kterém méme dobrou znalost
a asociacni zazemi.

3. Pro roz¢lenéni textu hleddme nalezité ekvivalenty.

Strakova (tamtéz) ukazuje dal§i mozny proces, a to B. Ilkeho. Ilke
charakterizuje svlj proces jako stadium interpretacni, predekvivalentové, kde
se jednd o analyticko-synteticky postup, ve kterém prekladatel musi informaci
pochopit, zpracovat ji a poslat ji dal. Ve stadiu ekvivalentnim formuluje preklad
jakozto ,,sekundarni text*.

Kufnerova stanovuje tii faze piekladu: identifikace-interpretace-
pteklad. Do faze identifikace zésadné patfi dokonald znalost originalniho
jazyka a samozifejm¢ dobrd znalost jazyka cilového, coz znamend, Zze
piekladatel pochopi a nasledné spravné pielozi ekvivalenty roviny gramatické,
lexikalni a frazeologické. Ekvivalenci formalni, sémantickou, komunikativni a
hlavné ekvivalenci funkéni tfadime do faze interpretace. Piekladatel zde
uplatituje svou jazykovou tvotivost.

Heslovité by piekladatelsky proces podle Jifiho Levého vypadal takto:
vznik dila a prekladu > pochopeni dila > interpretace dila > stylizace dila.
Levy popisuje hlavni ukol ptekladatele jako uméni dekodovat sdéleni textu
ve vychozim jazyce a zpét kddovat jiz své sdéleni do jazyka cilového. Pak

nastava opét proces dekodovani, které v tomto bod¢ jiz vykonava Ctenar.
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Knittlova (2000) ovSem pievzala proces k textu od soucasnych’
anglosaskych lingvistli, ktery se nejprve zabyva tzv. makropfistupem. Ten
v sobé skryva redlie zemépisné, historické, kulturni, vztah autora k tématu a
publiku a jeho typ, typ textu a jeho funkci. Nasleduje strategické rozhodnuti a
pak mikropohled, detailni rozhodovéni. Ten se zabyva gramatickou a lexikalni
urovni a tvoii text v cilovém jazyce.

Nyni popiSeme néapln jednotlivych krokli procesu. Autor origindlu
pracuje s objektivni skuteCnosti, kterou subjektivné interpretuje, to ma
vystihnout i ptekladatel. Pfitom je ptekladatel uz ctenaf, protoze text dila se
spoleCensky a umélecky realizuje az tehdy, kdyz je ¢ten. Prekladatel ovSem
musi byt ¢tendfem pozornym, nestaci pouze prosta Cetba, musi proniknout
do smyslu textu, jaké sd€leni se skryva mezi jeho fadky.

Z hlediska filologického si musi piekladatel umét poradit
s mnohovyznamovosti, vyhnout se mylnym asociacim ¢i obdobnym
konstrukcim prekladu. DalSim dulezitym pozadavkem na piekladatele je
rozpoznani ténu textu (ironie, suché konstatovani) a urcit prostiedky, kterymi
jich autor dosahuje. Pro dobrého piekladatele je znalost realii (¢i jejich poznani
béhem piekladu) samoziejma. Je dilezita v tom, aby piekladatel pfimo poznal
skutecnosti v dile.

Cestina ob¢as neni schopna zachytit mnohoznaény nebo tak Siroky
rozsah vyznamu slova jako anglictina nebo francouzstina. Proto je dobré, aby
ptekladatel znal alesponl zevrubné prubéh celého piibehu, aby dokazal zvolit
takové vyrazy, které vystihuji skute¢nost, ktera ,,se skryva za textem*. Obvykle
dochazi k zuzovani (specifikaci) vyznamu.®

Tak jako po spisovateli zddame po ptekladateli, aby byl ve ,,svém* dile

objektivni a neupadl v pocit sentimentality a vztahovacnosti, které zpusobuji,

5 Rok 2000
6 Levy dava priklad anglického vyrazu ,,foppish® (,,the grave and foppishly determined
Eustace®). Z 54 piekladatelt slovo pielozili nekteti jako ,.fintivy” a nékteti jako ,,posetily*.
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ze prekladatel dilo umisti do mista, které sdm znd, charakterizuje postavy, které
mu piipominaji nékoho ze svého okoli. Na druhé strané stoji nékdy jako
nutnost, nékdy jako moznost upravit text tak, aby odpovidal dobové situaci a
¢tenaf smyslu textu porozumél.’

Prekladatel si musi umét stanovit interpretacni stanovisko, tj. mél by
védeét, co chee Ctenafi sdelit. Pokud platnost doby nedovoluje pielozit dilo
s prvky, které prednesl autor, mize s co nejveétsi opatrnosti zameér/cil/motiv
pozménit.® Jak ale zdlraziuje Levy, piekladatel neni Gpravce dé&je, nesmi
,deformovat umélecké dilo* a prosazovat tzv. svijj styl.

Z jazykového hlediska potiebuje piekladatel stylistické nadani, které
mu pomuze k vybéru spravného ekvivalentu, tj. k pochopeni vyznamu slova.
Protoze jsou jazyky nesouméfitelné po strance sémantické, musi prekladatel
bud’ vyrazové prostiedky kompenzovat - jak tikd Levy, oslabena kategorie
vyznamovych moZnosti je obvykle bohaté vyvazovana kategorii jinou’, nebo
ozivit text takovymi vyrazy a konstrukcemi, které autor originalu nemél.

Ptekladatel tedy musi obvykle vybirat z vice variant vyznamu slova a
tim dochazi k ptestylizovani myslenky, ,,v némz a pro néjz nebyla vytvorena®.
Vytvéreji se pak tzv. stylistickd klisé. Jsou to konstrukce gramaticky
i stylisticky spravné utvotené, ale pii vétsi frekvenci se pozna, ze piekladatel
nebyl dost tvofivy."

Pfi¢inou Spatnych piekladi jsou dva protiklady — ptekladatelova

povrchnost nebo pfilisnd premyslivost. Z toho divodu je hodnotnéjsi prvni,

7 Shakespeartv Vecer trikralovy kritizuje anglikansky puritanismus. OvSem tomuto utoku
Cesky divak neporozumi.

8 Opatrné si ale nepocinal piekladatel, ktery uvedl do ¢estiny dilo Walta Whitmana Leaves of
grass. V Ceské literatuie se totiz usadil ndzev Stébla travy, ackoli ,stébla” by v originale
byla ,,blades®, coz je hovorovy vyraz. Whitman ve sbirce uzil slova zdmérné botanického,
ne tolik libivého a piekladatel jeho ¢in nepochopil.

9 Tak, jak je v anglictiné bohaté rozvinuta kategorie Casu, v ¢estiné je tato absence nahrazena
kategorii vidu za pouziti pfedpon a ¢asovych pfislovci.

10 Cestina je jazyk, kde jde dobie tvofit souvéti podiadné, angliGtina takovy potencial nema.
Tvoftivy prekladatel by mél umét vytvorit misto véty vztazné souvéti souradné.
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improvizovana verze prekladu.

2.4 Tzv. funkcni ekvivalent

Knittlovd (1995) nas seznamuje s udajné prvnim lingvisticky
zam¢eienym teoretikem J. Catfordem, ktery v poloviné 60. let pfichazi ve své
tezi A Linguistic Theory of Translation — An Essay in Aplied Linguistic
snazorem, ze pii piekladu spiS nez na uziti stejnych nebo podobnych
jazykovych prostfedkl zélezi na tom, ze plni stejnou funkci — vyznamové
vécnou, denotacni, referencni, ale 1 konotacni, expresivni, asociacni,
pragmatickou.

Levy (1983) dopliuje, ze tezi rozliSuje restricted translation
(ptekladem omezenym) a fotal translation (ptekladem uplnym). V tplném
piekladu praveé dochazi k funkénimu posunu z vychoziho jazyka do cilového.

V piedchozi kapitole jsme si ukazali nékolik prekladatelskych procesi,
kde nékteré z nich méli v nazvu ,,ekvivalent”. Jak uvadi Zlata Kufnerova
(2009: 6) principem piekladu je to, ze: ,,... neustdle patrame, zvazujeme,
porovnavame, vybirame, volime 2z nepfeberného mnozZstvi jazykovych
prostiedkti, zkratka hledame takzvany funkéni ekvivalent jakéhokoliv

textového prvku a v zavéreéné fazi pak textu jako celku ...«

V tezi Nemoznosti prekladu Werner Winter (1970) vysvétluje, ze
piekladatel nesmi zapomenout, Ze obsah textu ve vychozim jazyce nelze vzdy
vystihnout vyrazem stejného obsahu v jazyce cilovém: ,,... nebot’ co je mozno
a nutno vyjadfit, je praveé tak zvlastnosti specifického jazyka jako zpisob
vyjadieni®.

Ptekladatel podle Kufnerové miize byt v rozporu s jazykovou tvoiivosti
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autora, tj. Zze do stylu ptekladu pouZzije ,,funkéné nevhodné prvky originalu®
nebo dokonce tyto prvky nahrazuje neopodstatnéné. V tomto pfipadé je
autorova jazykova tvofivost az ptili§ uplatnovana. Na druhé strané stoji vztah
vyvazeny, jehoz ndzev napovida, ze piekladatel respektuje autoriv styl, aby
,celek pusobil jednotné a organicky*.

Korngj Cukovskij (1970) se ptiklani k druhé variants, ale dodava, Ze
,sebeuhlazengjsi a sebetézkopadnéjsi“ preklad v novém prostredi vypada 1épe
a Ctenaf v ném pozna ,,silu originalu®. Pokud by ovSem piekladatel podlehl
kouzlu tvofivosti, je ptfesvédCen, Ze by Ctenaf radéji Cetl text v jazyce
vychozim.

,Ivuréi uloha ptekladatele je tam, kde je moznost volby.”
(Levy 1983: 80) K tomu je ovSem potieba vice stylistickych moznosti a
ptekladatelovo uméni vybrat ten spravny ekvivalent podle potieb kontextu.
Na druhé strané se ptiklani k Cukovskému. Prekladatel podle Levého (tamtéz)
musi: ,,... mit vkus a kazen, aby ldkavym vyrazem nedal strhnout
od reprodukcéniho tkolu, nebo neupadl do stylistickych nevhodnosti. Jako
ptiklad udava preklad Josefa Rumela Sienkiewiczova dila Vitez Barta. Zcela
neutrdlni ,,Lidé kolem nc¢ho wumirali.“ (Levy) ptelozil Rumel jako

,,Clobrdi¢kové kolem ného kapali jeden za druhym.“

Kufnerova (2009: 35) pozaduje na piekladateli také tzv. akribii, neboli
védeckou piesnost a peclivost. Pfesnost a tvofivost mohou spoluplisobit,
protoze podle ruského lingvisty Jefima Etkinda: ,,... dobry piekladatel musi byt
nejen umélcem slova, ale také védcem — historikem, uménovédcem, kritikem,
etnografem, jazykovédcem apod.*

Uvedeme nékolik ptikladl akribie. Pti prekladdani realii respektujeme
domaci uzus tvaroveé i spisovné, pokud existuje ekvivalent ¢esky, napt. Londyn,

ne London, Doversky pruliv, ne Pas de Calais ani Strait of Dover. Na druhou
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stranu se fidime kontextem a pozadavkem ctenéie. Pokud neni vyraz dilezity
pro ctenafovo pochopeni, prekladat jej nemusime. OvSem existuji takové
pfipady, kde text ve vychozim textu oklame samotného piekladatele, totiz
Preparatory Academy, Princ George's County, Maryland se do CeStiny prelozil
jako Pripravna akademie prince George Countyho v Marylandu.

Akribie vSak nesmi byt interpretovana jako doslovny pteklad. Dochazi
pak k interferenci, totiz k zdméné ve stavbé jazyka. Jde o vliv vychoziho
jazyka na jazyk cilovy." Ku ptikladu Nebyl jsem nestastny tento tyden jasné
dokazuje vliv anglického aktudlniho ¢lenéni (SVO). Dal§im vlivem je vliv
souslednosti Casil, plurdl misto singularu (kroutili hlavami X hlavou), ignorace
Ceskych deminutiv ¢i deformace ustalenych spojeni. Co povazuje Kufnerova
pfimo za ignoraci a nedostatek smyslu pro presnost (akribii) je Nashledanou,
krokodyle. Misto doslovného piekladu See you later, alligator. by m¢l
ptekladatel zvolit pozdrav podobné rymovany (7€ vino, bambino.; Té péro,

nadhero.)

Knittlova apeluje na piekladatele, aby pii hledani ekvivalenti hledali
kromé& ekvivalenti lexikalnich i1 ekvivalenty syntagmatické a vypovédni,
protoze ne vzdy dokaze cCeStina vytvofit pro dané slovo ekvivalent jeden.
Rozlisuje celkem tfi druhy piekladovych protéjskli, a to uplné, castecné,
nulové. A piidava kategorii, kde je moznych vice ekvivalentd. Uvadi, ze
castecnych prekladovych protéjski je nejvice, protoze anglictina a CeStina jsou
jazyky typologicky, kulturné a geograficky odlisné. Lisi se v uzu, kolokacich a
frazeologismech. Rozdily najdeme v roviné formalni, vyznamové denotacni,
vyznamove konotacni a pragmatické.

Pro srovnani uvadi Knittlovd postupy kanadskych autorti Vinaye a

11 Bohuzel neni ,,projevem piekladatelské neznalosti“. Interference, tj. prolnuti slovnich
spojeni, lexikalnich jednotek, vazeb, slovosledu, frazeologismu vychoziho a cilového
jazyka je spise ,,pracovni deformaci‘.
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Darbelneta, ktefi fesi absenci uplného ekvivalentu sedmi postupy:

I Ivn I I

N

I I

transkripce, neboli piepis adaptovany tzu cilového jazyka,

transliterace, neboli piepis jinou abecedou,

kalk, neboli doslovny pteklad,

substituce, neboli nahrazeni jazykového prostredku,

transpozice, neboli nutné gramatické zmény v disledku odliSného
jazykového systému,

modulace, neboli zména hlediska (brown paper:balici papir),
ekvivalence — podle Knittlové radéji prekladovy protéjsek v cilového
jazyce (my sweet girl:dévenka) a

adaptace, neboli substituce situace (ptislovi, slovni hticka).
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3 Filmové preklady

3.1 Vznik a smysl

Filmové pieklady nebyly potfebné odjakziva, od vzniku filmového
pramyslu. Prvni film byl totiz pouze dokumentarni. Bratfi Lumiérové nataceli
banalni udalosti, napt. pfijezd lokomotivy na nadrazi. Cesta na meésic
od Georges M¢liése mél jako prvni film d¢j pfibéhu a pointu. Stale se ale
pohybujeme ve filmech némych, ¢ernobilych a zavislych na gestech, mimice a
dal$ich paralingvalnich prosttedcich.

S Charlie Chaplinem pfiSly kromé grotesky 1 tzv. mezititulky. Jan
Ivarsson uvadi ve své stati A Short Technical History of Subtitles in Europe, ze
se poprvé uzily v roce 1903 pfi filmovém ztvarnéni knihy Uncle Tom's Cabin.
Obecné mély mezititulky za ukol spravit divaka o d¢&ji, ktery herec vyjadfit
beze zvuku nemohl. Ivarsson je popisuje jako: ,,... texts, drawn or printed on
paper, filmed and placed between sequences of the film*."* Ku piikladu ,,vecer*
¢i ,,na naméestic.

V roce 1927 ale nastal zvrat, kdy do kin pfisel prvni zvukové a barevné
vybaveny film The Jazz Singer reziséra Alana Croslanda.” Filmova studia
najednou musela fesit problém, jak filmy promitat, aby jim rozuméli vSichni
divaci. Bylo n€kolik moZnosti:

Natocit film v n¢kolika jazycich. Vlasta Burian natacel filmy v ¢estiné a

v némciné. Film s Gretou Garbo Anna Christie byl natoCen v angli¢ting,

12 , Nakreslené nebo na papir natisténé texty, které se promitaly mezi sekvencemi filmu.*

13 Jan Ivarsson nds vyvadi z omylu tim, ze i kdyz $lo spiSe o kuriozitu, sub-titles vznikly jiz
za éry filmu némého. M.N. Topp si v roce 1909 nechal patentovat ,,a device for the rapid
showing of titles for moving pictures other than those on the film strip.” - ,Pfistroj
pro rychlé ukazovani titulkd pro pohyblivé obrazky; jedna se o jiny ptipad nez pro film
na obrazcich promitanych jednotlivé.*
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v némcing a ve §védstiné. Extrémnim piipadem tohoto typu byl film Ghost at
Midnight, ktery Laurel a Hardy natocili v némcing, anglicting, francouzsting,
Spangélsting a italStin€. Tento zpusob byl ovSem obrovsky finan¢né narocny.
Dalsi moznosti bylo opatieni filmu titulky. Jan Ivarsson popisuje ve své
stati jejich technicky vyvoj. V kratké dobé pfisli vyndlezci s hned nekolika
metodami, jakym zpisobem umistit titulky k obrazu. Dodnes se pouziva
opticka metoda (the optical method) a chemicky proces (the chemical process),
samoziejm¢ v modernizované podobé. Nejoblibenéjsi a nejmodernéjsi metodou

je titulkovani laserem.'

OvSem ani pozdéji technicky zdafild metoda
titulkovani® se nesetkala s ptizni divakd, ktery jako hlavni argument uvadéli
rozkolisanost ve sledovani obrazu a ¢teni textu.

Proto poslednim zplisobem, jak zprostfedkovat divakovi cizojazyCny
film, byl a je dabing. V Italii se uchytil téméf hned (a v italské produkci ma své
misto doted’), protoze tehdejsi rezim si zadal, aby vSe bylo tamégjsi, film byl
dilezitym nastrojem propagandy, a tak se na pfiklad z Charlie Chaplina stal
Na Stopé Ing. Miroslav Gebert dialog sdm prelozil, vétSinu roli namluvil, film
nastithal a namichal. Kvalita oviem stoupala — hlavné diky Ceské dabingové
Skole a diky Studiu pro upravu zahrani¢nich filmt. Pravé tehdejsiho teditele
Studia Jaroslava Malka napadlo filmy nadabovat ¢ili ,,namluvit* do CeStiny.
Chtél tim zvysSit ndvstévnost na cizi sovétské filmy. Jako dabingovy odrazovy
mustek poslouzila Nebezpecna kiizovatka (1949). (Miillerova 2009)

Dabingova skola zazivala Gispéchy zejména v 50. a 60. letech 20. stoleti.
Vzpomeiime na piiklad na ruskou pohddku Mrazik, ktera u nas od roku 1964
zni zpévnou cestinou diky K. M. Wallo.

V 90. letech bohuzel prestiz ¢eského dabingu klesla, protoze s ptivalem

14 F. Fuka zminuje metodu leptdnim a laserem a dodava, Ze cena se odviji u leptani od délky
filmu a u laserové metody od poctu titulkt.
15 Drive titulky blikaly kvuli $patné€ rozetiené emulzi ve stockach.
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cizojazycnych filml a seridlii neslo obstat s nc¢kolika kvalitnimi studii, proto
distributofi v té€ch letech méli moznost vybéru mezi 50 studii, a to jen v Praze.
Dnes kvalita dabingu opét stoupda, ale podle odbornikii uz na onu latku
nedosahne.

Podle Zeleného (2008) vSak dnesni dabing nekoresponduje s prvotnim
vyznamem amerického slova ,,dubbing®. Cesky dabing a samoziejmé dabing
jinych statl povazuje za tlumoceni, ,,dubbing™ ovSem znamenal pfemluveni,
re-recording, synchronizaci hlasii herci do svych postav v némé verzi.
V dnes$ni americké filmové sféfe se dabing uziva ,,... k post-produkénimu

piepisu, pfemluveni a remixu ur¢itych pasazi vlastnimi herci.«'¢

Evropska komise vydala v roce 2007 studii o stavu titulkovani a tvorbé
dabingu v zemich Evropské unie a Evropského hospodaiského prostoru. Jeden
z jejich bodl prizkumu se zabyval metodou jazykového prevodu — dabing,
titulky, voice-over. Vysledky hovoti o kombinaci dabing — titulky ¢i voice-over
— titulky. Titulky se pouZivaji téméf vyluéné pro kinodistribuci, dabing (CR,
Slovensko, Mad’arsko, Némecko) a voice-over (Polsko, Bulharsko, Litva)
pfevazuji v televiznim vysilani.

Existuji ovSem vyjimky. V ceskych televizich se mulzeme setkat
istitulky a dokonce i s metodou voice-over. Filmy s titulky najdeme v
programu Ceské televize v pofadu Klub ndroc¢ného divika nebo v seridlech M.
Bean ¢i Monty Python's Flying Circus. Na kanalu Prima Cool se od roku 2011
vysila americky sitcom How I Met You Mother v ptivodnim, tedy anglickém
znéni s titulky. Jak M. Posta tika, jde o prvni vlastovku.

V této praci se nebudeme zabyvat jazykovym pfevodem voice-over, ale

uvadime piiklady pro upfesnéni a pro zajimavost. Tuto metodu mlizeme slySet

16 Prikladem budiz italsky rezisér Fellini, ktery dovolil svym unavenym herciim ,,blabolit*.
Druhy den museli své postavy namluvit pfesné a umélecky.
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na Ceskych kandlech vcelku ¢asto, zejména v americkych soutéznich potadech,
naptiklad Wipe Out. Samoziejmé ale ma s typickym voice-over, ktery ma
tradici hlavné v Polsku, spole¢ny jen princip, a to, ze pod ceskym znénim
slySime znéni plvodni. DneSni ¢i Cesky voice-over se blizi dabingu,
tzn. Zenskou postavu mluvi zensky hlas, muzskou postavu muzsky a snazi se

hlas modulovat tak, jako postavy v origindlu.

3.2 Proces a pravidla vyroby

3.2.1 Dabing

Jako nejlepsi definice dabingu ndm mutZze poslouzit ta od O. Wall6
(1987a): Dabing je ,,...vyrob[a] jinojazy¢né verze k danému origindlu.” Jedna
se tedy o to, ze k hotovému filmu ,,pouze® vytvoiime hlasovou kulisu.

Znamena to, ze potiebujeme prevést slova z vychoziho jazyka
do cilového, a to, jak se dozvime dale, vétSinou s vyznamem zménénym
pro divéka cilového jazyka srozumitelnym. Dabing totiZ rusi jazykovou bariéru
a umoziuje divakovi vnimat dilo v feci, které plné¢ rozumi: v trojici slozek
dabingu obraz — zvuk — slovo prave rovina slova jako jedina podléha piekladu a
upraveé, proto je dulezit¢é ji vidét na pozadi ostatnich rovin filmu.
(Mrézkova 1984)

Na prekladu se na rozdil od titulki (viz. 4.2.2 Titulky) podili vys$si pocet
odbornikti: piekladatel, (dramaturg), upravce dialogli, dramaturg, rezisér,
dabér, zvukafr, stfihac.

Role dramaturga mize chybét a jeho pofadi se mize riiznit. Wallo a
Hradecka (2006) dramaturgii fadi za ptekladatele. Po jejich spolupraci se preda

prelozeny text upravci dialogl. Poslednikova jej umist'uje az za Gpravce déje a
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upozoriuje, Ze jeho participace je nutna pii vyrobé dabovanych seridld,
na kterych pracuje vice prekladateld a vice upravct.
Nas budou zajimat jen role ptekladatele a upravce dialogli, budeme

sledovat, jak je pro n¢ jazyk a hra s jazykem dulezita.

O naplni prace piekladatele pro dabing jsem hovotila s VIP
prekladatelem Studia Virtual panem Vojtéchem Kostihou, o roli upravce a
reziséra s pani Evou Spoustovou-Malkovou, s pani Petrou Jindrovou, s panem
Zdetikem Stépinem. Byla jsem piitomna pii natadeni seridli pro HBO
ve Studiu Virtual a navstivila jsem jednu z hodin pfedmétu o Uprave dialogh
ve Filmové akademii M. Ondficka v Pisku vedenou pani doktorkou Olgou

Wallo.

Pro snadnéj$i porozuméni kontextu ve vychozim jazyce je
pro prekladatele dulezité mit k dipozici dialogovou listinu. Wall6 (1987a, s. 9)
popisuje idealni dialogovou listinu jako soupis dialogli jednotlivych postav a
zachyceni podstatnych akci, atmosféry a metraze. Jeji znéni vychazi ze zvuku

stazen¢ho z definitivni kopie.

Prekladatel. V kazdém dabingovém studiu na ptekladech pracu;ji
ptekladatelé, z nichz se kazdy specializuje na urcity Zanr, a tim by mél byt
zaruéen nejlepsi pieklad. (Poslednikova: 2008)"

Prekladatel ,,[jlako znalec obou pozadovanych jazykt a kultur
(Poslednikova: 2008) musi podle vizudlniho podkladu, dialogové listiny,
vlastni znalosti jazyka a zkuSenosti s nim pochopit podstatu dila a takto ji

interpretovat Upravci déje. Jak jsme vysvétlili vySe, kazdy jazyk mé sva

17 S panem Vojtéchem Kostihou spolupracuje Studio Virtual a jmenovité pan rezisér Zdenék
Stépan.
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specifika, kterd piekladatel musi ve vychozim textu najit, pochopit, analyzovat
a adekvatn¢ transformovat do jazyka cilového.

Prekladatel ma za ukol dialogovou listinu pouze pielozit, ovSem tato
ptekladu je, jak Wall6 (1987a) pozaduje, jazykove spravny pieklad, ktery vérné
tlumoci jazykovymi prostfedky charakter a socialni zatfazeni postav, a preklad
véené spravny. V tomto ohledu by se nemél prekladatel spokojit s jednou
variantou feSeni, mél by zkoumat jejich jednotliva uplatnéni. Je nutné
ovetovani faktlh mistopisnych a historickych a Kostiha doporucuje konzultace
s odbornikem ¢i alesponi pouziti slovnikdl, s opatrnosti miizeme hledat pomoc i
na internetu.

Kritériem druhym je zptsob piekladu. Wallo jej jmenuje ,,0d jednoho
interpunkéniho znaménka ke druhému®, Spoustova-Malkova ,,0d dechu
k dechu®. Tento pozadavek pro piekladatele znamena respektovat rytmus a
frazovani promluv originalu, aby se zachovala emotivni sd¢€lnost a smysl,
jejichz vysledkem je celostni umélecky zazitek.

Vysledna listina se predklada tipravci s podrobnym vysvétlenim vSech
jazykovych hticek, dvojsmyslt, faktd, informaci pro ng& obtizné
pochopitelnych, protoze jak odkazuje Vlasdkova (2004) na reziséra Pechu:
... Spatnym ¢i povrchnim piekladem mizete jinak dobry film doslova

pohibit.*

Upravce dialogi. Jeho role pii vyrobé dabované verze filmu je ze vSech
,podprahové véci“ — o€i, nos, Usta, ,télo totiz nelze“. ,,... [M]usi vzniknout
harmonie mezi dialogy a mimikou, gestikulaci a haptikou ... (Vlasdkova).

Déle je dilezity rytmus a tempo feéi. Cestina je jazykem monotonnim,

18 Prednaska v pisecké Filmové akademii 25. 3. 2013

34



intona¢né chudym a anglictina zcela jazykem opacnym — s bohatou jazykovou
melodii a diiraznymi akcenty. (O. Wallo: 1987a) Upravce, ktery se své praci
vénuje, by si mél jednotlivé promluvy fikat nahlas a potom by poznal, Ze i kdyz
dodrzuje vSechny prvky spravného pirevodu textu pro dabing, tzn. retnice
naretnice, vokal na vokél, snazi se zachovat délku promluvy, je
pravdépodobné, ze promluva bude znit ,neCesky“. Jde o to, Ze vlivem
angli¢tiny miZzeme vytvofit umélou pauzu'’ nebo nepfirozené délit véty, takze
O. Wall6 navrhuje pocitat akcenty misto slabik a vyslednd promluva bude mit
slabik vic, ale v poZadovaném rytmu. Musi souhlasit i tzv. vnitini rytmus, ktery
zarucuje psychologickou pravdivost hereckého projevu herce. (Wallo: 1987a)
Proto na vychozim jazyku nezalezi. Upravce si ,,s jazykem hraje* a
podle E. Spoustové-Malkové™ si mize k leps§imu pochopeni situace pomoct
zaménou promluv, tedy je vyménit v ramci jedné promluvy ¢i dokonce
pro dabing doplnuje, ze hlavni je korelace, kde piekladatel voli vyrazy stejné
komunika¢ni funkce, i kdyZz s vét§im poctem slabik neZ v origindlu.?
Zakladnim ukolem upravce zistava, aby promluvy byly plynulé,
mluvné, na prvni poslech jednozna¢né, bez slozitych, malo piehlednych
souvéti, bez slov a vazeb, které se do ur¢itétho umeleckého stylu nehodi, ale
zarovenl by mél podchytit jazykové prostfedky, které charakterizuji jednotlivé
postavy a prostiedi, proto by dobry upravce m¢l mit bohatou slovni zasobu
cilového jazyka hlavné v oblasti synonym a dalSich lexikéalnich prostredk.
Podle P. Jindrové® je vyuziva ve chvili, kdyz pii nataSeni potiebuje

zareagovat na zmény kvili ,,synchronu® z ditvodu rychlosti feci, kostrbatosti

19 pt. ,.I think — you are said to be a liar.” - ,,Ja bych — fekl, Ze vas maji za lhare.*
20 Konzultace 20. 3. 2013

21 Prednaska v pisecké Filmové akademii 25. 3. 2013

22 pr. , Eat me!* jako ,, Vyliz mi polevu!

23 Soukroma korespondence 15. 2. 2013
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pismen ¢ nedostatku dechu. Upravce musi vystavét promluvy tak, aby sly

dabérovi tzv. na pusu, vytvaii tzv. dabingovy scénar.

Rezisér. Posledni odstavec ptedjima jeho napln prace. VSichni
dotazovani upravci dialogl jsou zaroveil i reziséry. Déje se tak proto, protoze
upravce se s filmem sezndmi do hloubky a na pfipadné zmény mulze reagovat.
(Jindrova) Ryze rezisérskou praci je vedeni herce ,,co do synchronu, tak co

do hereckého projevu®. O. Wall6** zduraziiuje, ze spoluprace s hercem, je

2%

3.2.2 Titulky

Packing all the ideas and their finest nuances into two lines is damn difficult.

,Definice titulkl poddna Janem Ivarssonem fiika o pravidlech
pro vyrobu titulki a vyrobé samotné nékolik informaci. 7o lines ndm napovi,
ze v titulkach, na rozdil od dabingu, je dillezita technicka stranka, a their finest
nuances vypovida o kreativité, kde ovSem musi piekladatel volit slova sd€lna,

srozumitelnd, informativni, pro divaka co nejméné rusiva.

V ideédlnim piipad€ by méli titulky tvofit tfi lidé — prekladatel, korektor
a dramaturg. ,,Tvori“ ale jen prekladatel. Korektor je clovek, ktery hlida
ptekladatelovy ptipadné chyby a pieklepy a dramaturg plni roli supervize a
v piipadé F. Fuky a A. Kareninové, vytvaii ¢asovy synchron.”

Podle Posty (2011) si ale dneSni doba zdda komplexni sluzby, tedy ne

24 Prednaska v pisecké Filmové akademii 25. 3. 2013
25 Korespondence s PhDr. A. Kareninovou 21.6. 2013
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ptekladatele, ale titulkare, ¢loveka, ktery ovlada vSechny tii funkce, a tedy
musi ovladat bravurné jazyk vychozi i jazyk cilovy. VSimnéme si, Ze na rozdil
od ptekladatele dabingu mlze mit na starost mnohem vic nez jen vlastni
preklad. OvSem 1 kdyz je piekladatel zvyhodnény spolupraci s dalSimi
odborniky, m¢l by svou €ast vypracovat co nejlépe a nespoléhat se na ostatni.

Ukazme si mozny postup vyroby titulkti. V ,nultém* bodé pozaduje
Posta zhlédnuti celého poifadu ¢i filmu. Podle Fuky? v dnesni dobé& existuji dvé
moznosti, jak film distributoii piekladatelim poskytuji. Bud’ si jej stdhnou
z FTP jako AVI soubor nebo castéji — kviili nebezpeci piratské nahravky —
se musi prekladatel prihlasit na americky web, kde si film pousti pfes browser,
ktery ovSem neumoziiuje posun vpied ani vzad a je pfenasen méné nez 100
KB/s, takze se film mize zaseknout.

Carrol a Ivarsson také pozaduji, aby mél titulkai k dispozici vizualni
podklad a zaroven dialogovou listinu s veSkerymi atypickymi slovy a
souslovimi nebo alesponl scénat. Tim se dostavame k dalSimu kroku, a to prepis
a preklad z odposlechu. Posta zamérn¢ piSe z odposlechu, protoze takova
situace mulze nastat, pokud textovy podklad neni dostupny ,oficidlné“.
Muzeme si jej najit na riznych torrentech, které ovSem nezarucuji kvalitu
zpracovani. Prekladame-li z odposlechu, nemusi byt prace obtizna jako pravé
simultdnni ptekladani. Existuje naptiklad program Express Scribe Mini, ktery
dokéaze béznou rychlost mluvy snizit tak, abychom slySeli co nejpfesnéji, co
herci fikaji.*’

Dalsim krokem je vlastni pfeklad. Tvotime jej v textovém editoru nebo
poznamkovém bloku a strukturujeme na jednotlivé titulky. Pii pfevodu

do formatu titulkovaciho souboru Posta doporucuje manualni piesun nahrubo

26 Prednaska o titulkovani na filmovém festivalu v Plzni, 2012

27 MuZe ovsem nastat i takovy pfipad, ze titulkar ma jen dialogovou listinu, kterou ma za kol
prelozit ,,fadek po fadce, a je jisté, ze takové titulky nebudou kvalitni, protoze titulkar
nevidi kontext. Vice viz. Fuka
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hotovych titulki ve formatu .doc nebo .txt. Titulkovaci format .srt je

nejrozsirenéji pouzivany a jeho struktura vypadéa nasledovné:

255 —  poradowe Cislo
00:33:27,414 — 00:33:30,372 — cas zobrazeni ve formatu hh:mm:s, milisek unda
3905korun —  prwni fadek titulku
Zaplatite hned? —  (druhy Fadek titulku)

Posta déli ¢asovani, coz je dalsi krok, do dvou fazi: hrubé casovani
,podle ucha* a ptesné ¢asovani ,,podle oka“. K pfesnému ¢asovani je dobré mit
k dispozici titulkovaci program, ktery disponuje funkci vytvofit z frekvence a
sily hlasu sinusoidy. Titulek pak umistime na jejich zacatek, tj. presné
na zacatek hercovy promluvy. V nékterych titulkovacich firméach funguji lid¢,
kteti jen piekladaji, o to vic se mohou soustfedit na vlastni pteklad a technické
zalezitosti plni jiz n€kdo jiny.

Ve fazi kontroly cteci rychlosti a souvisejici upravy titulkti ma titulkafr
za ukol projit vSechny titulky a podle svého pfesvédceni a citu pro jazyk nebo
podle pozadavkt klienta titulky upravit. Jednd se o Casovy posun zacatku a
konce zobrazeni titulku a o Gpravy jazykové: formulace zkratit ¢i prodlouzit
z hlediska poctu znakd a déleni (na dva nebo vice tfadkl) nebo spojovani
(do jednoho tadku) titulki.

Nasleduje zavérecnd kontrola, simulace a korektura. V prvni ¢asti opét
kontrolujeme délku titulk®i z hlediska poCtu znakl na tadek a délku zobrazeni
titulki (nesmi byt kratSi nez 1s a delS$i nez 6s). V ¢asti druhé se vénujeme
jazykové korektute, tedy kontrolujeme gramatiku, pravopis a stylistiku.
Posledni krok je dulezity, le¢ jen formalni. Ulozime soubor ve formatu, ktery

klient poZaduje.
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4 Tvorivost v prekladu pro dabing a pro titulky

V nasledujicich podkapitolach si ukdzeme, jak se liSi postoj obou
filmovych piekladd k jednotlivym/vybranym pro né charakteristickym

ptekladatelskym metodam.

4.1 Jazyk mluveny a jazyk psany

Muzeme s PosStou (2011) vice nez souhlasit, ze psana obecna CeStina
neni ,,libivd* na pohled. OvSem najdou se takovi piekladatelé¢ 1 divaci, ktefi
chtéji zachovat autenticitu originalu a nespisovna slova v titulcich jim nevadi.
Takovy néazor zastava Fuka™, ktery se snaZi anglicky slang a angliGtinu
sriznymi piizvuky pievést do Ceskych ekvivalenti® i za cenu, Ze je
viceznakova a méné Citelna.

Kompromisem muze byt spojeni spisovné a nespisovné cestiny,
nesmime ovSem kombinovat nestejnorodé¢ stylistické prostiedky (vyraz silné
expresivni + knizni). Na druhou stranu by mél prekladatel brat v potaz, ze fec
charakterizuje postavu, a jak PoSta dodava: ,,... neni mozné¢ pouzivat
pro vSechny postavy univerzalni jazyk ...“ (Posta 2011: 37)

S Postou by jist¢ souhlasila Kufnerova (2003). Navrhuje, aby
pro zachovani obecné Cestiny, vyuzil piekladatel redukce nespisovnych prvki
v hlaskové a tvarové roviné jazyka a vybral vyrazy stylisticky neutralni.

Knittlova (1995) zastavd nazor podobny, a to takovy, ze uplna
reprodukce dialektismii neni moznd, protoze se vazi na urcitou kulturu, urcité

misto déje a na urcitou skupinu lidi a vytvoftily by se tak nezddouci konotace.

28 Prednaska o titulkovani na filmovém festivalu v Plzni, 2012
29 pft. do psané nespisovné Cestiny je prelozena mluva ¢ernocha se $patnou anglictinou
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Dabingovy pieklad divaci piijmou sluchem a vlastné se predpoklada, ze
postavy obecnou ¢eStinou mluvit budou. V tomto ohledu ma tedy piekladatel
pro dabing mnohem volnéjsi pole pulsobnosti, ale musi mit na paméti
zachovani stylu mluvy, ktera postavu charakterizuje.

Ovsem existuji 1 pfipady, kdy 1 dabingovy piekladatel musi podchytit,
zda je mozné, aby se varianta anglického jazyka nahradila vhodnym dialektem
Ceskym. V. Kostiha* hovofil o filmu, kde postavy mluvily silnym skotskym
slangem. Pivodné vyhrdla ostravsStina, nadabovana s velmi vérohodnym
ptizvukem, ale nakonec s rezisérem usoudili, Ze ,Cistd” ceStina bude
pfimétenéjsi a nebude tolik rusit dojem.

Dalsi moznosti je jednoduSe napodobit pfizvuk, samoziejmé ne silny
skotsky, ale naptiklad clov€ka mluviciho anglicky s pfizvukem ruskym,
Spanélskym, italskym ¢i némeckym.

Mizeme se jen domnivat, kterd z téchto moznosti pfevodu mluveného
jazyka by byla nejlepsi, ktera by ,,lahodila uchu ¢eského divaka® a zaroven by

neporusila princip funkéni ekvivalence. (Kufnerova 2003)

4.2 Clenéni promluv

Titulky samy o sob€ naruSuji obraz, proto se musi vytvofit tak, aby
jejich funkce co nejvice usnadnila divdkovi porozuméni dialogu (popf.
pochopeni situace). Existuje zdsadni pravidlo, a to, jak Carroll a Ivarsson
(1998) také zatazuji do svého ,,desatera”: ,,The number of lines in any subtitle

31

must be limited to two.“”' a ,,... the upper line should preferably be

shorter. ..“*2,

30 Konzultace 20. 3. 2013
31 ,,Jeden titulek musi mit jen dva radky.*
32 ,,... horni fadek by mél byt kratsi ...
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Od toho se prekladatel odpichuje a nastava situace, kdy se musi vytesit
spravné déleni mezi jednotlivymi titulky a déleni mezi prvnim a druhym
fadkem jednoho titulku. Fuka® pouze experimentuje, kolik se vejde do kterého
pteklad. Posta (2011) navic ukazuje vzdy vhodné&j$i feseni pro lepsi predstavu.

Pii obojim ¢lenéni bychom méli dat hlavné na vlastni cit a jazykovou
znalost. V ptipad¢ déleni mezi jednotlivymi fadky se muizeme navic drzet
pravidla ,,co véta, to fadek*. Existuji samoziejme vyjimky, napft. ti1 kratké véty
v jednom titulku. V druhém ptipad¢ déleni doporucuje Posta rozdélit slozita
souvéti do kratSich celkd a upozorfiuje spolu s Carrollovou a Ivarssonem™, Ze
by déleni mélo probihat na co nejvétsi syntaktické urovni, protoze: ,, ...¢lovek
necte text po jednotlivych slovech, ale po jakychsi slovnich ,,baliccich®, které
odpovidaji syntaktickym jednotkdm®. (Posta 2011: 56) Z bohemistického
hlediska to znamend rozdélit titulek na jmennou a slovesnou frazi a nechat
pospolu napt. podstatné jméno a jeho privlastkové rozvinuti ¢i ustalena spojeni,

a to na tkor ,,estetiky*.

Pii tvorbé prekladu pro dabing se prekladatel snazi, pokud mu to dovoli
syntax vety, zachovat obsahové schéma véty (Mrazkova 1984) a replika tak
témet vypada jako titulky. Jeho prace se od piekladatele pro titulky lisi tim, ze
musi upravci dialogh pfednést vice variant feSeni, aby upravce pochopil
kontext d&je. Upravce potom repliku upravi tak, aby byla co nejvice zachovana
synchronizace, tzn. Sla herci tzv. na pusu a zaroven byly dodrzeny zasady
vokal na vokal, konsonant na konsonant. Upravce promluvy proto hleda ta
spravna synonyma a dalsi lexikdlni jednotky, vétnou strukturu meéni, jak mu

cesky jazyk dovoli apod.

33 Piednaska o titulkovani na filmovém festivalu v Plzni, 2012
34 ,Simple syntactic units should be used.*
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0. Wall6* dodava, ze by mél Gpravce dat na prvni pocit, tedy pokud
souhlasi s piekladatelovou variantou, nemusi hledat jinou. A dokonce
podle V. Kostihy*® mize piekladatel po dlouhé spolupraci s Gipraveem v malé
mife predjimat, jak by byla replika Gpravcem pievedena a takovou variantu

navrhnout.

Nekteré zpisoby ,,hry s jazykem®, aby se slova vesla at’ uz na tfadek
v titulcich nebo do hercovych ust v dabingu, jsme jiz zminili, nyni

vyjmenujeme nekteré navic:

4.2.1 ,Hra s jazykem"

Kondenzace. Carroll a Ivarsson upozorfiuji, Ze pokud uz musi byt
dialog v titulcich ,,kondenzovan®, text musi ziistat koherentni, uceleny®’. Stejny
nazor zastava i Fuka, ktery ptidava udaj, Ze musi text kratit ptiblizné o tfetinu.
Principem kondenzace je vypustit slova, kterd nejsou nezbytna pro pochopeni
kontextu, coz je podle Posty nesmirn€ obtizné, praveé vzhledem k urcité situaci.
Kondenzovat originalni text — v naSem pfipadé¢ dialog — mlizeme formou
univerbizace, krat§Sim synonymem, vypuSténim opakovanych slov, vypuSténim
,vypliikkovych® formulaci. Zajimavou technikou je nahrazeni konkrétniho
podstatného jména slovem zastupnym (z4jmenem). Pfekladatel se ovSem nesmi

nechat unést, aby divak stihl poznat, za které slovo je zdjmeno pouzito.

V dabingovém provedeni pracuje Upravce s jazykem volnéji a muize

kondenzovat tam, kde Cesky divak kontext pochopi beze slov navic, ale spiSe

35 Ptednaska v pisecké Filmové akademii 28. 3. 2013
36 Konzultace 20. 3. 2013
37 ,,When it is necessary to condense dialogue, the text must coherent.*
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uplatni kompenzaci. Ta je dvojiho druhu — pro dabing je jina neZ pro titulky:

V titulcich se metoda vyuziva ve chvili, kdy chceme text obohatit.
Stava se, Zze se vyznam specifikovaného slova zobecni, proto mizeme nékde
naopak novou slovni hiicku vytvofit (stale po¢itame znaky na fadce).

Podle Kareninové™ se v dabingu diky jeho principu — nové natocenému
zvuku plvodniho obrazu — uzivd kompenzace tak, Ze co nemiZzeme dat
do obrazu kvuli ¢asovym podminkdm, ddme tam, kde postava zabrana kamerou

neni.

Normalizace, neboli ,,umraviujici pieklad origindlu. Prekladatel
vytvaii titulky, aby byly co nejsrozumitelnéjsi, logické, bez neobvyklych
spojeni a bez chybné syntaxe.”” Samoziejmé se i v dabingu snaZime
o srozumitelnost vypovédi a spravnou syntax — zejména ve chvili, kdy se
snazime vyvarovat umélych pauz, ale protoze se podle V. Kostihy nékteré
dabované verze filmu tvoii z titulktll, vétSinou musi upravce uplatiovat metodu

explicitace.

Explicitace. Jedna se o metodu, kde je skute¢nost popsana vice slovy.
Ptikladem je vytvoteni vedlejsi véty za jednoslovné podstatné jméno, doplnéni
informace pro Ceského divaka nepfili§ znamé atp. V titulcich jej piekladatel
muze pozit také, ale stdle musi pocitat znaky, coz je velmi omezujici.

Podobnou metodou je formulovdni jedné skuteCnosti stejnou

413
1

,komunika¢ni funkci. Principem je nenechat se omezit pouhym piekladem
vyrazi, ale vybrat z ,,inventafe prostiedkii* jiné, tieba vystiznéjsi spojeni slov.
Takovy pfistup mizeme jmenovat jako charakteristicky pro roli upravce

dialogg.

38 Korespondence 20. 11. 2012
39 Spravny piekladatel musi poznat, kdy se jedna o tmysIné Spatnou syntax ¢i fonetiku.
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4.2.2 Slovosled

Jak jsme jiZ zminili, v synchronizaci se Gpravce snazi, aby Ceské vyrazy
co nejvice kopirovaly anglické v oblasti hldskoslovné. Jednim z téch moznych
metod, jak toho dosahnout je praveé slovosled. Mluvili jsme o ném pfi rozboru
isolacnich a flexivnich jazykl, nyni se na n¢j podivame z hlediska dabingu a
titulkd.

Jak jsme jiz n€kolikrat predeslali, v titulcich by se vice ¢i méné mélo
ptelozit to, co fika herec v angli¢tiné, i tfeba ve zkracené ¢i eliptické podobé,
ale vzdy by si mély promluvy zachovat ¢eskou strukturu vét, kterou nazyvame

objektivni* — tzn. téma na zacatku véty, réma na jejim konci.

V oblasti slovosledu musi upravce opravdu vytvofit dialog plynuly,
srozumitelny, ,,chytlavy®, bez hlaskovych i tvarovych ptrekazek, mizeme tedy
fict, Ze v mluvené podob¢ jazyka uzivame vétSinou slovosled subjektivni; bud’
vytykanim rématu na zacatek véty nebo intonacné ,,vypichneme* vyraz ve vété

s objektivnim slovosledem.

4.3 Preklad pisni

Podle Mrazkové (1984: 32) ptekladatel pro dabing obsah pisné, ktera
déj neovlivituje, popiSe pouze ve vétach, aby Upravce déje veédél, o Cem je.
Pokud se vyskytne v piib¢hu pisen, kterd je dulezitd pro pochopeni kontextu,
musi ji ptekladatel pfelozit. U¢ini tak, aby mél preklad spravny smysl, ale, jak

upozoriiuje Spoustova-Malkova*', nesmi ho nikterak upravovat, a potom

40 Informace pro réma vyplyvaji z tématu; mame k nim objektivni pfistup.
41 Konzultace 20. 3. 2013
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pteklad poSle hudebnimu upravci, ktery ho pievede do zpivatelné formy:
dlouh¢é — kratké vokaly, synchronni s origindlem, je zachovana plynulost.
(Spoustova-Malkova, Stépan)

O to wusiluji 1 v piekladu pro titulky Carroll s Ivarssonem. PoSta ani

Fuka se k této problematice nevyjadiuji.

Kufnerova (2003) poukazuje na ziejmou skutecnost, Ze moznost, jak
tvofit rym, =zalezi na typu jazyka, na jeho pfizvuku, na délce slov.
Podle statistickych vyzkum maji analytické jazyky (anglictina) mnohem
mensi kombinaéni piredpoklady k tvofeni rymil neZ jazyky syntetické (CeStina).
Cestina totiz stavi na kvantité rymovych hlasek nezavislych na ptizvuku, které
umoziuji jemné rymové nuance, tj. slova koncici na dlouhou a kratkou
samohlasku. Na rozdil od angli¢tiny, kde neexistuje spodoba znélosti, CesStina
miZze tvofit rymy praveé na takovych slovech, které konci na znélou a neznélou
souhlasku.

Déle poukazuje na to, ze jednoslabicny rym charakteristicky
pro angli¢tinu (diky velkému mnozstvi jednoslabi¢nych slov) se pteklada
do ¢eského rymu dvouslabi¢ného, a to i v takovych ptipadech, kdy se jedna
o podstatny charakteristicky prvek. Pokud se ceStina snazi o vytvofeni
jednoslabicného verse, musi si pomoci leckdy neutstrojnym zplisobem,

pt. spojkou a, neurCitymi ptislovci atp.

4.4 Treti jazyk v textu

Strakova (2003) uvadi, ze prestiz urcitého jazyka ma vzdy pozadi
socialni. Predesilame, Zze se v této praci budeme zabyvat francouzskym

jazykem, ktery, jak je znamo, angli¢tinu ovlivnil nemalo.
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Knittlova (1995) dodava, ze tteti jazyk se v literatufe uziva k vytvoteni
atmosféry, v oslovenich, pozdravech; ,,v kratkych standardizovanych projevech
lehkych k nauceni. (Strakova) Tyto a vyrazy, které si recipient snadno domysli
z kontextu, se nepiekladaji.

Prekladatel by mél poznat, jestli se jednd o cizi jazyk, na kterém se stavi
dialog a postava replice rozumi, ¢i se napf. postava ocitla v misté, jehoz jazyk
neovlada. Pro dabing se Kostiha shoduje se Stdpanem, oba doporucuji
angli¢tinu nadabovat a tieti jazyk opatfit titulky.

Fuka v ptekladu pro titulky upfednostituje ptistup opacny. Promluvy
ve tietim jazyce nepieklada, chce, aby se Cesky divak ocitl ve stejné situaci

jako divak, pro né¢hoz byl vyroben original.

4.5 Napisy v obraze

V dabované verzi filmu se obvykle népisy dabuji hercem, ktery bud’ ma
funkci vypravéce ¢i ma ,roli“ namlouvat napisy, které jsou pro pochopeni
divaka dtlezité.

V titulcich se podle Kostihy piekladaji napisy podle stejného kritéria
jako v dabingu, ovSem zélezi na distributorovi, jestli je s nékterymi napisy
divak dostatecné seznamen, a proto jejich pieklad neni nutny.

Na druhou stranu se muize stat, ze prekladatel ma za kol pielozit pouze
napisy, takze miize prelozit nazvy vSechny: 1) i ty ne zcela nutné a
2) nepodchyti kontextovy smysl (napf. pii absenci dialogové listiny).*

Po formalni strance se napisy piekladaji velkymi tiskacimi pismeny.

42 1) ,bar” X 2) ,,.Bake my day.“ (napis na pekarn¢)
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4.6 Otazka nostrifikace

Principem této metody je ,,... pfiblizit dilo specifice naSeho divéka,
zvysit srozumitelnost dila tam, kde pivodni text kalkuluje zcela jinym

kulturnim zazemim*. (Wall6 1987a: 14)

4.6.1 Preklad osloveni a vlastnich jmen

Strakova (2003) nam predklada fakt, ze ¢im jsou si vzdalenéjsi kulturni

Osloveni je problémem sociologickym, kdy se napt. urCuje spoleenska
hierarchie a osloveni hodnostafi potrebuje znalost dobovych realii. V titulcich
mize piekladatel nahradit anglicky vyraz tradi¢nim, v dabingu se opé€t tipravce
snazi o synchronizaci, tedy mize nahradit oslovenim ne zcela presnym.

Osloveni Ize podle Strakové (tamtéz) povazovat za soucast
komunikacni etikety, ¢imZ doporucuje kolegu v dialogu oslovovat, abychom si
zajistili alespoit moznost vyslechnuti. V titulcich Posta (2011) nevylucuje
variantu elipsy osloveni, protoZe divak jej slySi a nefoneticky piepis (Cili prepis
jména ryze anglického) by jej mohl zmadst. Dabing opét pro co nejlepsi
synchronizaci potfebuje osloveni na stejném misté, jako je ve vychozi
promluvé. Upravce nesmi zapomenout poznamenat na levy okraj scénafe
foneticky ptepis vSech cizich jmen. Vyvaruje se tak pii nataceni jejich riznych
vyslovnosti.

V urcitych situacich uzivame i emociondlniho osloveni, at’ uz kladného
¢i zaporného razeni. VéEtSinou se zajmenem ty Ci moje, nase apod. a
s ptfidavnym jménem, které miZe naznacit, o jaké raZeni jde.

Dalsim aspektem osloveni je zptsob tykani nebo vykani. Podle Kostihy
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se vykdni méni v pribéhu déje na tykani, moment ale musi ptekladatel piesné
vystihnout. Stépan spi§ doporu¢uje vztah mezi postavami intuitivn odhadnout.
Kostiha dale konstatuje, ze osloveni se ¢asto poji s kiestnim jménem, ale

ve vétSing pripadu jde o vykani.

,»V souvislosti s pfevodem vlastnich jmen z jednoho jazyka do druhého
je tfeba si uvédomit, nakolik se do cilového jazyka dostavaji z jazyka
vychoziho konotace ¢i asociace spojené s urCitym vlastnim jménem, nakolik
mizi, ¢i jsou konotovany.* (Hradecka 2006: 25)

Jednim piipadem je ptipad tzv. nomen-omen, coz znaci, Ze jméno svého
nositele charakterizuje. Pti ptekladu tento jev bohuzel pravdépodobné vymizi,
pokud se nepouzije pravé metoda nostrifikace a G¢innost jména se neptrevede
do podobné znégjiciho slovesa.

Pokud se upravce pro dabovanou verzi ¢i piekladatel pro titulky
rozhodne jména prevadét, nemél by tak Cinit u vSech. Spoustova-Malkova
hovoii o ,,mixu* jmen charakteristickych pro film a jmen a nazva zazitych.*

Ptipadem dal$im je podle Fuky pfevedeni jména se spravnou
transkripci. Ce$tina samoziejmé pise viceméné foneticky, coZ je pro anglicka ¢i
jind jména (a mistni nazvy) neptipustné. Pfimo doporucuje, aby se piekladatel
o spravné transkripci poradil s odborniky.

Zvlastnim problémem, kterym se zabyvaji odbornici jiz néjakou dobu,
je prechylovani Zzenskych pifjmeni. V dabingu zéalezi podle Jindrové* na Zanru
filmu. U ,hranych®“ filma pfechylovani doporucuje a napt. u dokumentti neni
podle ni nezbytné. Stépan dodava, ze néktefi produkéni zachovat -ovd chtéji,

jini ne, a Spoustova-Malkova s upravou vSech dialogt piijmeni pfechyluje.

43 , Brumbal“ - ,,Harry Potter*
44 Korespondence 15.2.2013
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4.6.2 Preklad frazeologismu

Nebo, podle Carrollové a Ivarssona, idiomatic and cultural nuances®.
Posta o tomto problému nemluvi, Fuka* jej povazuje za dilezity. Podle ngj je
nejzajimavéjsi na prekladani. Chee vyvolat v ¢eském divakovi podobny pocit a
reakce jako original v divékovi ,,ptivodnim”. Lokalizaci vtipa se tedy nebrani,
coz vysvétluje tak, ze pokud je ,hlaSka” konzistentni, nemicha se s jinym
pojmenovanim skute¢nosti a vyskytuje se pravidelné, pak je vSe v poradku.
Tento pfistup uplatituje hlavné v animovanych filmech urcenych pro déti.
Kostiha také doporucuje pro ceského divaka nezndmé vtipy lokalizovat, aby
nepostradaly pointu.

Na druh¢ stran¢ stoji fakt, ze ,,narazka“ muze zastarat a divak urcité
ze se divak u¢i novym souvislostem a upozoriiuje, Ze by se celkové a obecné
mél dabing tvofit ,,s védomim vécnosti‘.

Tento nazor zastdva v literatufe 1 Strakova (2003). Frazeologismus
popisuje jako expresivni neboli konotativni, pomijivy a variabilni prostfedek
zivého, neottelého vyjadrovani.

Dalsim dualezitym aspektem je také to, jestli se da frazeologismus
nahradit v cilovém jazyce tim samym znénim. Miize se totiz stat, ze piekladatel
musi uzit opisu, kompenzace nebo slovo dotvofit.

Frazeologismus jmenuje Strakova jako ,,kofeni jazyka* a takto by se ho

mélo uzivat — ptiméiene.

45 Idiomatické a kulturni nuance
46 Prednaska o titulkovani na filmovém festivalu v Plzni, 2012
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4.6.3 Preklad expresivni konotace

Podobné jako u frazeologismi, je zajimavé sledovat, jak se oba jazyky
snazi poradit si s pojmenovadnim skuteCnosti po strance expresivity a
intenzifikace. Cestina totiz emocionalné neutralni anglicky vyraz miize pielozit
jako ,citové zabarveny“ (Knittlova 1995), ale jak dodava, volba zalezi
na prekladateloveé subjektivnim pojeti celého dila.

Na druhé strané¢ mohou stat obé jazykové konotace expresivni, ale
ztvarnény jinymi lexikalnimi jednotkami. Cestina jako jazyk flexe vyuziva
k expresivit¢ v morfologické Urovni jazyka riznych sufixd, angli¢tina si musi
pomahat lexikalnimi vyrazy, které explicitné naznacuji jejich velikost €1 postoj
ke skutecnosti.

Podle Knittlové (tamtéZ) nesmirné zalezi na kontextu uz proto,
ze anglictina neoplyva tak velkou slovni zasobou jako ceStina. Jen zmifime
vulgarismy, které si s anglickymi ekvivalenty doslova pohravaji, které miiZzeme
uzit jako citosloveéné zvolani ¢i jako expresivum.*’

Citoslovce jako ,,symboly lidskych citi* (Knittlova 1995: 36) maji
silny emotivni a expresivni ndboj. V angli¢tiné se uzivaji Castéji a intonacné
,vypichlé¢“ v celé vypovédi. Vyslechnout muizeme citoslovce primarni
bez denota¢ni stranky vyrazu nebo sekundéarni, které si v malé mife svou

denotaci zachovavaji, ale jiz pfevazuje vyznam konota¢ni.*®

Intenzifikatory se vytvaii hlavné v mluvené podobé zejména tehdy,

kdy se mluv¢i snazi upoutat posluchacovu pozornost, proto misto neutralnich

47 ,,in the hell* jako , ksakru* ¢i jako ,,propana‘
48 ,Hey", “Aah“ X , Gee", ,,Boy*
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uziva v kontextu slova expresivni (Zima 1961), ale prave kvili ¢astému uzivani
mize jejich vyznam sldbnout. Zajimavé je, Ze oba jazyky vlastni prostfedky,
které negativni hodnoceni uzivaji i pro hodnoceni pozitivni.*

V ptipadé¢ celych vét prekladame ekvivalenty funkéné expresivné nebo
hovorové€. Prekladatel se snazi vystizné ptevést anglicky ekvivalent do ceské
stylistické roviny, kdy jej ptelozi pro Ceského ctendie/divaka se zvySenou

obrazovosti® ¢&i inherentnim ekvivalentem, ktery je charakteristicky

pro hovorovou &estinu.”!

V dabingu se expresivnich prosttedkll uziva hojnéji nez v titulcich, uz
kvuli kritériu psaného a mluveného jazyka. OvSem i Upravce si opét musi
zachovat odstup a zachdzet s nimi piiméfené a hlavné podle kontextu, jak

v ramci citoslovci, tak intenzifikatoru.

49 terrific* - 1zasny X strasny
50 ,,know nothing at all“ - ,,nemit o ni¢em paru®
51 ,cry” -, brecet”, ,uncle” - , strejda“
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5 Prakticka cast diplomové prace

V praktické ¢asti diplomové prace se pokusime srovnat lingvistickou
stranku dabované a titulkované verze anglického origindlu. Anglické znéni je
pouzito z titulek, ale s promluvami postav se shoduje.

V titulcich budeme sledovat i technickou stranku — délku promluv
na tadek. Ve vyjimecnych ptipadech je titulek zhustén, aby se dal Iépe
srovnavat s dalSimi dvéma jazykovymi verzemi.

Jednotlivé promluvy budeme srovnéavat podle vét, popt. souvéti podle
titulkQi pro lepsi orientaci. Nékteré pasdze jsme vlozili do jedné ,fadky*,
zejména se jedna o pisné a verSované promluvy, u kterych jsme chtéli zachovat
rym. Z formélni strdnky ma text velikost pisma 10, aby byla u titulk vidét
jejich hranice na konci fadku. I tak existuji ptipady, kde jsme museli zvolit jiny
pfistup, a to zndzornénim ,,— (pomlcky). Pokud se neveslo na tadek titulku jen
jedno slovo, feSime to znakem ,,+* (plus).

V kazdém sloupci je zachovana posloupnost anglické znéni — Ceské
titulky — Cesky dabing. Zvolili jsme tento postup kvuli tomu, Ze titulky vesmés
kopiruji ¢i by mély kopirovat anglicky original, dabovana verze si se slovy
pohrava.

Pro vyzkum teoreticky vyi¢eného jsme vybrali prvnich nékolik minut
filmu. Pfi jeho sledovani i tak kratkého tryvku si €lovék mulze vSimnout
obrovskych rozdili mezi titulky a dabingem, resp. mizeme vidét, jak si
upravce s ¢esStinou pohral a snazil se vybrat funkéni ekvivalenty, idiomy atp. ¢i
naopak musel zvolit variantu, ktera byla synchronni s ,,promluvou téla“
postavy ve filmu.

Budeme pfistupovat k jednotlivému titulku, k jednotlivé promluvé —

od titulku k dabingu — a pokusime se urcit metody piekladu pro oba typy
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filmového piekladu. V kapitole 5.2 Priklady tvorivosti ve filmovych prekladech
budeme sledovat osnovu charakterizovanych prekladatelskych metod a
vybereme z 5.1 Analyzy promluv ve vychozim anglickém jazyce a ceského

prekladu pro dabing a pro titulky zajimava feSeni.

5.1 Analyza promluv ve vychozim anglickém jazyce a
ceského prekladu pro dabing a pro titulky

\ ANGLICKE ZNENI \ CESKE TITULKY \ CESKY DABING \

Long ago, good King Richard |Pfed davnymi ¢asy se dobry | Je to uz davno. Dobry kral
of England, departed for the | kral Richard vydal z Anglie | Anglie Richard vedl ktizovou

Holy Land on a great crusade. vypravu do Svaté zemé.
do Svaté zemé na kiizovou+
vypravu.
Long ago : Pfed davnymi ¢asy : Je to uz davno.

Titulky kopiruji anglickou stavbu véty, tj. nevétny ¢i mozna elipticky zacatek.
Dabovand verze Casovy udaj vymezila jako dilezitou informaci ve véte

jednoduché.

good King Richard of England : dobry kral Richard : Dobry kral Anglie Richard
Titulky vyuzily nazev zemé jako vychozi misto vypravy, tedy ne piimo zemi
vlady. Dabing ptizvisko of England zachovava, ale diraz klade na obecné

jméno krdl.
Departed for : se ... vydal : vedl

Titulky vérné piekladaji smysl anglického vyrazu, ktery znézorfiuje smér

odkud kam (proto viz. ptedchozi rozbor). Dabing uziva funkéniho ekvivalentu,
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ale udava postoj subjektu vzhledem k ostatnim.

King Richard : kral Richard : kral Richard [richard ]

the Holy Land : Svata zemé : Svata zemé

Pravopis velkych pismen se v Cestiné a anglictiné znacné lis$i. Ptislusnici
kralovské rodiny se v Anglii povazuji za dilezité postavy v historii, proto velké
pismeno King. V psané podob¢ se u viceslovnych vyraz pisi obé pismena
velka, v cestin€ jen prvni slovo celého nazvu. Jméno Richard je vyslovnostné

pocesténo.

A great crusade : kFiZova vyprava : kFiZova vyprava
Ani jedna cCeska verze nezachovava intenzifikdtor great, protoze
anglické crusade znamena v Cestin€ krizova vyprava, tedy dvouslovny vyraz.
Po technické strance spliuji titulky pozadavek cteci rychlosti (54 znaka
za cca 3,50s), ale chybné je urCena hranice mezi prvnim a druhym fadkem:
privlastek+podstatné jméno by mély mit u sebe (dobry kral), v této situaci je
tedy dana ptfednost estetice pted gramatikou.

Obe¢ verze prekladu dodrzuji spisovny jazyk.

During his absence, Prince Béhem jeho nepfitomnosti A anglické koruny se zmocnil
John his greedy and jeho zradny bratr, princ Jan.
treacherous brother, usurped | se koruny zmocnil princ Jan,
the crown. jeho chamtivy a proradny +

bratr.
During his absence : Béhem jeho nepritomnosti : 0
the crown : koruna : anglicka koruna

Elipsa Casového udaje v dabované verzi je nahrazena ptivlastkem anglicka

pro zachovani smyslu z predchozi promluvy.
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greedy and treacherous : chamtivy a proradny : zradny
Titulky vérné prekladaji oba intenzifikatory, dabing uplatnil jen jeden.

Proradny a zradny jsou funk¢nimi ekvivalenty.

Prince John : princ Jan : princ Jan
Velké pismeno u obecného jména v anglictin€é zndzornuje pfislusnika

kralovského rodu. Oba pieklady uzivaji poceSténou variantu jména.

Dabing 1 titulky uplatiiuji ceské potfadi t¢éma > réma, ale v dabované
verzi je rématem princ Jan, v titulcich jeho chamtivy a proradny bratr.
Miizeme jen polemizovat, co je dulezitéjsi informaci.

Titulky jsou gramaticky spravné nastaveny. Ob¢ verze jsou psany

pravopisnym jazykem.

Robin Hood was the people's | Robin Hood byl jedinou Jedinou nadé¢ji lidu byl Robin
only hope. nad¢ji prostého lidu. Hood.

Robin Hood : Robin Hood : Robin Hood [robin hu:d]

Jméno je pievzato se stejnym pravopisem a s pocesténou vyslovnosti ood.

the people's only hope : jedina nadéje lidu : jedina nadéje lidu
Anglicky ptivlastek shodny je do CeStiny pieloZen jako piivlastek neshodny,

jedna se o funkCni ekvivalent. Ob¢ Ceské verze se shoduji.

I kdyz se dabing ve vétSing situaci snazi o synchron, tedy umistit slova
stejné zn¢jici na stejné misto jako v origindlu, v této promluvé se tak nedgje,

protoze ji jen slySime od vypravéce. V anglictiné neni text Cten, je napsan
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jakoby v knize. UZiti Robin Hood jako rématu si tedy neodporuje.
V titulcich se objevuje lingvisticka chyba, kdy pfivlastek a podstatné

jméno tvoii jmennou frazi a je tfeba, aby byly ve stejné fadce.

He robbed from the rich to Bral bohatym, Bral bohatym, aby daval

feed the poor. aby mohl davat chudym. chudym.

To feed the poor : aby mohl davat chudym : aby daval chudym
Ob¢ verze prekladaji infinitiv adverbialni jako vedlejsi vétu ucelovou, jedna se

o explicitaci.

He was beloved by all the Milovali ho vSichni od ... Vsichni ho méli radi.
people of ...
He was beloved by : milovali : méli radi

Pasivum anglické verze je pfevedeno v obou piekladech do ¢inného rodu.

Titulky dodrzuji intenzitu vztahu, dabing jej prizpisobuje ¢eskému prostiedi.

by all the people : vSichni : vSichni

Ob¢ Ceské verze kondenzuji anglickou promluvu.

Of ... tod... :0

Anglicky origindl tématicky uziva knihu jako ivod do ptfibéhu, néktera slova
mizou byt z poloviny zakryta ¢i vidime jen polovinu véty. Titulky prekladaji
vSechno, co je v originalu, dabing tuto skrytou informaci vypousti a zaklada si

na znalosti kontextu.
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You know, there's been a heap
of legends and tall tales about
Robin Hood.

O Robinu Hoodovi uz se
navypravéla —

spousta legend a historek.

Piibéhi se o ném vypravi
nepocitan¢.

You know

: 0

Oba preklady vypousti vyplitkovou formulaci.

a heap of legends and tall tales : spousta legend a historek : pribéhi... nepocitané

Titulky mnoZzstvi zndzoriiuji ptivlastkem shodnym, dabing pfisloveénym

uréenim miry, oba funkéné. Dabing Zanry zminéné v origindlu a v titulcich

kondenzuje v jeden vyraz.

There's : uzZ se navypravéla

: se ... vypravi

Dabing zachovéva na rozdil od titulek u slovesa pfitomny cas, ale oba pieklady

se shoduji v plnovyznamovém slovesu, ktery se v cestin€ poji s pribehy,

legendami a historkami.

about Robin Hood : o Robinu Hoodovi : 0 ném
Dabing kondenzuje jméno zajmenem.

All different too. A ani dvé nebyly stejné. ‘ A kazdy je jiny.
0 : nebyly :je

Slovesny ¢as je zachovan podle piedchozi promluvy (titulky — minuly cas,

dabing — ¢as pfitomny).

Different : ani ... nebyly stejné

: je jiny

V titulcich je uzit litotes (skute¢nost zmirnéna negativem).
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All : dvé : kazdy
Titulky obsahuji upraveny smysl origindlu, dabing anglickou promluvu

kopiruje.

Nevétna konstrukce origindlniho znéni je do CeStiny pfevedena vétou

jednoduchou s pfisudkem jmennym se sponou.

Well, we folks of the animal | No, my ze zvifeciho I my, ve zvifeci {i8i, mame
kingdom — kralovstvi — svou verzi.

have our own version. mame své vlastni znéni.

Well,... : No,... |

Titulky vyplitkovou formulaci zachovavaji, dabing well nahrazuje soufadici

spojkou pro zachovani slabiky (synchronizace).

7 Mrwe

We folks of the animal kingdom : my ze zviFeciho kralovstvi : my, ve zviieci FiSi

Oba pteklady vypousti vyraz folks. Oba zachovavaji  lokaci

.....

Our own version : své vlastni znéni : svou verzi
Titulky uplatiiuji jinou formulaci komunikacni funkce, zlstavaji s dabingovou

verzi funk¢énimi ekvivalenty.

ROOSTER KOHOUT KOKRHAC

VOICE BY ROGER Jifi Korn

MILLER

ROOSTER : KOHOUT : KOKRHAC

Oba pieklady zvolily funkéni ekvivalenty, pro dabing bylo zvoleno expresivni

pojmenovani (zvuk kohouta).
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It's the story of what Vyslechnéte ptibeh o tom, co | A véru, tak se to v
really happened in Sherwood |se Sherwoodském hvozdu
Forest. skute¢né stalo v sbéhlo.

Sherwoodském lese.

It's the story : Vyslechnéte si pribéh tA..., tak
V titulcich se uzilo plnovyznamové sloveso ve 2. osob¢ plurdlu, dabing
vypustil celou ¢ast véty.

Sherwood Forest  : Sherwoodsky les : Sherwoodsky hvozd
[J3:wud] [Servu:tsky]

Nézev je do CeStiny pravopisné i vyslovnostné uzplisoben.

Prince John PRINC JAN Princ Jan
A LION LEV lev

VOICE BY PETER Pavel Srom
USTINOV

A lion s lev :lev

Nézev zvifete pielozen bez konotace.

SIR HISS SIR SYK Sir Syk

A SNAKE HAD had

voice by TERRY-THOMAS Jiti Knot

Sir Hiss : Sir Syk : Sir Syk

Pieklad obou typt prekladu funkéné souhlasi z origindlem (zvuk hada), Cestina

si vSak se jménem musela vice pohrat, angli¢tina uzila infinitiv.

ROBIN HOOD ROBIN HOOD Robin Hood
A FOX LISAK lisak
VOICE BY BRIAN Pavel Dobry
BEDFORD
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Robin Hood : Robin Hood : Robin Hood
Nomen-omen. Robin familiarné Rob, coz v angli¢tin€ znamena krdst. A a hood
je capka. Jedna se tedy o skrytou charakteristiku postavy, pro kterou CeStina

funk¢ni ekvivalenty nema, proto celé jméno ptebird bez Gpravy pravopisu a jen

s malou upravou vyslovnosti.

A fox

: lisak

Nazev zvitete prelozen bez konotace.

MAID MARIAN PANNA MARIANA Panna Mariana

A VIXEN LISKA liska

VOICE BY MONICA Helena Brabcova

EVANS

Maid Marian : Panna Mariana : Panna Mariana

Funk¢ni ekvivalence obecného jména (v tomto piipadé soucasti jména).

Kfestni jméno uzplsobeno ¢eskému pravopisu.

LITTLE JOHN MALY JOHN Maly John

A BEAR MEDVED medvéd

VOICE BY PHIL HARRIS Miroslav Meduna
Little John : Maly John : Maly John

Funk¢ni ekvivalent obecného jména (zde soucasti jména). Svym zpiisobem se
jednd o nomen-omen, ale je uzito antonymum. Kfiestni jméno ponechéano

v angli¢tin€ pravopisné i vyslovnosti (zazité jméno).
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FRIAR TUCK BRATR TUCK Bratr Tuck

A BADGER JEZEVEC jezevec

VOICE BY ANDY DEVINE Petr Oliva

Friar Tuck : Bratr Tuck : Bratr Tuck

Pravdépodobné nomen-omen: tuck mize znamenat sporit, shromazdit se k

bohosluzb¢ (for worship), dobre se najist.

LADY KLUCK LADY KLUCK Lady Kvochava

A CHICKEN SLEPICE slepice

VOICE BY CAROLE Jana Altmannova
SHELLEY

Lady Kluck : Lady Kluck : Lady Kvochava

V prekladu zachovano anglické postaveni Zeny. Nomen-omen: Jméno je v
origindlu hlaskové pozménéno (cluck), ale stale zachovava zvuk slepice.
Dabing zvuk pocestil (a také upravil: kvokat) a jméno piechylil: v originalu se

jedna o kiestni jméno.

SHERIFF OF SERIF Z NOTTINGHAMU | Serif z Nottinghamu
NOTTINGHAM VLK vik

A WOLF Véclav Vydra

VOICE BY PAT BUTTRAM

Sheriff of Nottingham  : Serif z Nottinghamu  : Serif z Nottinghamu

Pocesténa varianta obecného slova, poc¢esténa varianta mésta.
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TRIGGER SPOUST
A VULTURE SUP
VOICE BY GEORGE g 5
LINDSEY Lucik a Cvocek
Supi
Vladimir Kudla a Rudolf
Kubik
NUTSY SI\JII?KY ol
A VULTURE
VOICE BY KEN CURTIS
Trigger : Spoust’ : Ludik
Nutsy : Cvoky : Cvocek

Jména charakterizuji své nositele (tzv. nomen-omen). Oba pieklady voli

funkéni ekvivalenty, dabing vyuZziva deminutivnich tvart.

Once upon a time, Robin Bylo nebylo, Stalo se jednou, Ze se Robin
Hood and Little John were Robin Hood a Maly John Hood a Maly John prochazeli
walking through the forest. lesem.

jednoho dne kréaceli lesem.

Once upon a time : Bylo nebylo...jednoho dne : Stalo se jednou, Ze...

Titulky piekladaji idiom idiomem a piidavaji (mozna zbytecnou) informaci
jednoho dne. Dabing nevyuziva stejného piekladu, i kdyz je pro cCeStinu
charakteristicky, protoze se snazi zachovat pocet slabik, aby obé jména byla

synchronizovéna s originalni verzi.

Robin Hood and Little John : Robin Hood a Maly John : Robin Hood a Maly John

Oba pteklady dodrzuji stejné potadi a stejné umisténi v promluve.
were walking : kraceli : se ... prochazeli

Oba pieklady popisuji situaci funkénimi ekvivalenty, dabing voli pfesny

pteklad, pro titulky byl vybran ekvivalent expresivni, ale pro danou situaci
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through the forest : lesem : lesem
Anglicka piredlozkova fraze (prepositional phrase) je do ceStiny pielozena

jediny spravnym feSenim — jednoslovnym vyrazem 7. padu jednotného cisla.

They were unaware of ... Nedbali pranic Serifa z
Nottighamu.

Titulky tuto skute¢nost nepiekladaji, protoze se jedna praveé o vétu, u
které je Citelna pouze polovina. Dabing ji pteklada pravdépodobné proto, aby
mezi promluvami (viz. vySe a niZze) nebyla proluka. Dale, spravné si domysli

réma promluvy a sloveso pieklada funkéné.

Oh, incidentally, A abych nezapomnél, ja jsem | Mimochodem, Alan z Udol,

I'm Allan-a-Dale, a minstrel. | Allan-a-Dale, minstrel. minstrel, rozuméjte potulny
pévec.

That's an early-day folk+ To je néco jako folkovy+

singer. zpévak.

Oh,... tA : 0

Vychozi priméarni citoslovce neni ani v jednom piekladu zobrazeno
citoslovcem. Titulky pouzily spojku a jako ,,prazdnou slabiku‘, dabing slabiku

zcela vynechava.

incidentally : abych nezapomnél : mimochodem
Oba pteklady voli funkéni ekvivalenty, 1 kdyz se liSi zpasobem: v titulcich je

pouzita explicitace, dabing zachovava jednoslovny vyraz.

I'm : ja jsem : 0

Spojeni slovesa s predchozim vyrazem najdeme 1 v ceSting, ale pro
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tento piipad — osobni zajmeno+sloveso stazeny ekvivalent neméame, na druhé
stran¢ jde o preklad funkéni.

Dabing tuto uvozovaci formuli nepovazuje za dilezitou.

Allan-a-Dale : Allan-a-Dale : Alan z Udoli

Jméno je pro dabing pieloZeno funkéné, titulky ponechavaji podobu originalu.

a minstrel : minstrel : minstrel
V obou piekladech je ponechana origindlni podoba z divodu vSeobecné

znalosti, jaky ma vyraz vyznam.

That's an... : To je néco jako... : rozuméjte...
Ukazovaci zajmeno deiktické funkce titulky pirekladaji vérné, ale
pfidavaji vyrazy, kterymi vysvétluji skutecnost, kterd uz neni podle nich
aktualni.
Dabing original piekladd funkéné; uziva vysvétlovaciho vyrazu, ktery

ma obvykle podobu stejné osoby (2.), ale jednotného &isla, tedy rozumé;.

an early-day folk singer  : folkovy zpévak : potulny pévec
Ani jeden pieklad sice nezachovava piivlastek, ktery znaci dobu
pusobeni minstrela, ale mizeme se domnivat, Ze titulky tak ¢ini pravé vyrazy
néco jako (viz. vyse) a dabing uziva zastaralého vyrazu rozumej (tamtéz).
Vysvétleni ndzvu minstrel titulky prevadi vérné a spravné, ovsem v
nasem prostiedi je spi§ zndmy vyraz (snad mizeme pouzit i termin), jehoz

pouzil dabing.

64



And my job is to... A moji praci je ... Jsem tu proto, ...

my job is to : moji praci je : Jsem tu proto
Titulky ptekladaji origindl instrumentilem, ne nominativem, coz v c¢eStiné
znamena, ze se timto zaméstnani zabyva v tuto chvili, je pro néj prechodné.

Tato skutecnost je dobte zachycena v dabingu.

...tell it like it is. ...vypravét, jak to vSechno+ | ... abych vypravél.
Or was, or whatever. je. Jak to bylo ¢i byt mohlo.
Nebo bylo, nebo tak néco.

to tell : vypravét : abych vypravél

Infinitiv anglické gramatiky muze byt pfeveden do ceStiny dvéma
zpusoby: jeden vidime v titulcich (stejnym zpiisobem - infinitivem), druhy
v dabingu (podfadici ucelovou vétou). Plnovyznamové sloveso je v obou

piekladech pteloZeno vérné a funkené.

like it is :jak to vSechno je :0
Or was, or whatever : nebo bylo, nebo tak néco : jak to bylo ¢i byt mohlo
Ve vychozi promluvé je pouzit minuly (viz. niZze) a pfitomny ¢as (jako
informace, ze jde o legendu). Dabing minuly Cas vypousti, titulky informaci
prekladaji.
Titulky ptekladaji original Ceskou frazi stejného vyznamu. Dabing
vedlejsi vétu predmétnou uvedenou jak vyuzivd az se slovesem v minulém

vvvvvv

ekvivalentem, le¢ funk¢nim.
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Robin Hood and Little John
walkin' through the forest

Laughin' back and forth
at what the other'n has to say

Reminiscin' this and that
And havin' such a good time

Oo-de-lally, oo-de-lally
Golly, what a day

Never ever thinkin' there was
danger in the water

They were drinkin'
They just guzzled it down

Never dreamin' that
a schemin' sheriff and his posse

Was a-watchin' them

and gatherin' around

Robin Hood and Little John
runnin' through the forest

Jumpin' fences, dodgin' trees

and tryin' to get away
Contemplatin' nothin' but escapin’
And finally makin' it

Oo-de-lally, oo-de-lally
Golly, what a day

Oo-de-lally, oo-de-lally
Golly, what a day

Robin Hood a Maly Jan
Spolu lesem tahli

Smali se a bavili
Vtipek stihal vtip

Lovili si v paméti
Kdy se méli lip

U-da-loly, u-da-loly
Kdy se méli lip

Nikdy by je nenapadlo
Ze se maji vody bat

Skotacili
Co si vic prat

Netusili
Ze je Istivy Serif se svou bandou

Zajmout chce

A po lese je hnat

Robin Hood a Maly Jan
Utikaji hvozdem

Skok pfes ploty, mezi stromy
Jen se dostat dal

Jenom zachranit si kuzi
Kazdy z nich si tolik pfal
U- da-loly, u- da-loly
Kazdy z nich si ptal

U- da-loly, u- da-loly
Kazdy z nich si pral

Pisent je pouzita pro dabing z titulkl, které ji zaznamenaly funkéni a

rymovanou.

Walkin' through the forest : spolu lesem tahli

Skutecnost jiz jednou zaznamenand je ptelozena v této situaci konotativné
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pro zachovani verSe. Angli¢tina kondenzuje spisovnou podobu slovesa.

laughin' back and forth : smali se a bavili

at what the other'n has to say : vtipek stihal vtip

Do cestiny se smysl pielozil funkénimi ekvivalenty, i kdyz jinymi lexikalnimi
prostfedky. Uzity anglicky idiom nema v ¢estiné presny ekvivalent pro tento
kontext (srov. porad a stale). Druhy cesky ver§ je vyfeSen kreativnim

zpusobem, zejména pro zachovani verse.

reminiscin' this and that : lovili si v paméti

and havin' such a good time : kdy se méli lip

Pteklad ¢asovym pftislovcem upravuje smysl origindlu, ktery dvé skute¢nosti
stavi diky soufadici spojce and na stejnou rovinu promluvy. Sloveso

to reminisce je prelozeno expresivné se zvysenou obrazovosti.

oo-de-lally, oo-de-lally : u-da-loly, u-da-loly

golly, what a day : kdy se méli lip

Popévek je pocestén pravopisné, vyslovnostné se mnoho neli§i. Anglické
sekundarni citoslovce (zobrazujici ptivodni Jesus) je v ¢estiné kondenzovéano.

Pteklad neni funk¢ni z divodu jiného rymového schématu.

never ever thinkin' there was : nikdy by je nenapadlo

danger in the water : Ze se maji vody bat

Pteklad je funkcni, jsou pouze zvoleny ekvivalenty vhodné pro ¢estinu. Kviili
zachovani rymu je sloveso druhého verse na konci, tim je vidét princip volného

slovosledu.
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they were drinkin' : skotadili

they just guzzled it down : co si vic prat

Pieklad vytvari novy smysl, nereaguje ani na vizualni podklad, ani na verse,
ziejme za Ucelem zachovani stejnoslabicného versSe. Origindl mluvi o jedné
skute¢nosti dvakrat — jednou za uziti neutrdlniho vyznamu slovesa, podruhé se

silnou konotaci.

never dreamin' that : netusili

a schemin' sheriff and his posse :Ze je Istivy Serif se svou bandou
V piekladu jsou uzity funkéni ekvivalenty. V Ceské syntaxi plati, Ze spojka
and/a znamena formalni i vyznamovou rovnost mezi nékolikandsobnymi
podméty a ze ptedlozka s naznacuje nerovnost, a to formalni. To ovSem neplati

vzdy (viz. dale):

was a-watchin' them : zajmout chce

and gatherin' around : a po lese je hnat

I kdyz v pfedchozim versi jsou podméty spojeny spojkou and, na slovese
v tomto rymu je naznacena nadfazenost jednoho z nich (minuly ¢as pribehovy
ve 3. 0s. sg.). V disledku zachovani rymu dochazi v piekladu k piehozeni

verst; ekvivalenty jsou ovSem funk¢ni.

Robin Hood and Little John : Robin Hood a Maly Jan

runnin' through the forest : utikaji hvozdem

Na rozdil od promluv nerymovanych se v pisni vyskytuje, 1 kdyz se jedna
o ustalené spojeni, poceSténa varianta jména John. Sloveso je funkcéné

pteloZzeno. Lokace béhu je zndzornéna konotaci; obména druhého verse.
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jumpin' fences, dodgin' trees : skok pres ploty, mezi stromy

and tryin' to get away : jen se dostat dal

Sloveso jumpin' je do Cestiny prevedeno jako podstatné jméno pro zachovani
rymu. Sloveso dodgin' je nahrazeno ptedlozkou. Spojka and je nahrazena
pfislovcem pro plynulejsi tok verSe. Sloveso v ur¢itém tvaru (pfitomny

prabéhovy) je pteveden do infinitivu.

contemplatin' nothin' but escapin' : jenom zachranit si kazi

and finally makin' it : kazdy z nich si tolik pral
Vsechna slovesa originalu jsou pfevedena a kondenzovéna do jednoho slovesa
jednoho verSe, které navic zobrazuje zvySenou obrazovost. Druhy vers§

piekladu je pouze verSem vlozenym navic, aby zachoval rymové schéma.

Pisent v origindlnim znéni mé rymové schéma abcb, tj. pferyvany rym, a
pravidelné jej dodrzuje. Cesky pteklad si se slovy vice pohravad a dava

vzniknout rymovému schématu abbb a abab (tzv. stiidavy rym).

You know what's up, Robin, | Vis co, Robine? Prilis+ Vis, co ti povim? Ze+

you're taking too+ many riskujes. pokousis Stésti.

chances.

You know what's up, ... : vi§ co,...? :vi§, co ... povim?

Oba preklady ponechévaji vypliikovou formulaci. Titulky ji kondenzuji
vztaznym zajmenem co, dabing vyuziva explicitace a dopliiuje informaci

slovesem povim.

Robin : Robine ti
Titulky osloveni zachovavaji, v dabingu je kondenzovano zajmenem

piivlastilovacim, tzn. nesnazi se o synchronizaci, i kdyz je na postavu vidét.
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you're taking too many chances : priliS riskujes : Ze pokousis Stésti
Oba pieklady jsou funkéni, titulky voli neutrdlni vyrazy, dabing
frazeologismus. Anglicka véta byva (a tady je) bez spojovaciho prostiedku,
toho se drzi titulky, které vytvaii samostatnou vétu. Dabing voli ¢eskou

strukturu souvéti, tj. podtadici spojkou Ze.

Chances? You must be joking. ‘ Riskuji? To snad Zertujes. Ale jdi ty. D¢las si psinu?

Chances? : Riskuji? : Ale jdi ty.
Vsechny promluvy reaguji kazda po svém na tu ptedchozi. Origindl a titulky na
posledni slovo, dabing na obsah celé promluvy. Tedy: Podstatné jméno
origindlu je ptelozeno v titulcich do potfebného tvaru slovesa (1. os. sg.) a
v dabingu jde o jinou formulaci komunikacni funkci; navic voli zvolaci vétu
s Castici na zacatku.

You must be joking. : To snad Zertujes. : Délas si psinu?
Pteklady jsou funk¢ni, titulky vyuzivaji Castice to, ktera vyjadiuje divérnost.
Dabing opét voli jinou formulaci komunikac¢ni funkce; vyuziva tecnické

otazky.

That was just a bit of a lark, | Vzdyt to byla jenom takova | Byla to legracka, maly Johne.
Little John. $vanda, Maly Johne.

That was ... : vZdyt’ to byla... : byla to...
Vytykaci zdjmeno originalu se objevuje v obou piekladech, titulky dopliuji

uvozovaci ¢astici.

Just a bit of a lark : jenom takova Svanda : legracka

Idiom v originale je pielozen v titulcich 1 v dabingu funkéné expresivné. Mira
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expresivity je podle origindlu zndzornéna v titulcich zdaraziujici Castici a

ukazovacim z4jmenem a v dabingu deminutivnim tvarem vyrazu.

Yeah? Take a look at your hat. | Jo? Tak se podivej na svij Jo? Mrkni na klobouk.

That's not a candle on a cake. |klobouk. Nepfistal ti tam SaSkovskej
To asi nema byt darek k nos.
narozeninam.

Take a look at your hat. : Tak se podivej na sviij klobouk. : Mrkni na klobouk.
sloveso alespon dopliuji ¢astici tak. Privlastnovaci zdjmeno je v titulcich

zachovano, dabing vychazi z kontextu a vynechava ho.

A candle on a cake : darek k narozeninam : SaSkovskej nos

Oba pteklady zvolily feseni adekvatni a funk¢ni vici originalu. Zajimavé je, ze
se viechny tykaji narozenin, ale kazdy jinym zptsobem (v Cechéch sice ne, ale
jinde ve svété je klaun na oslavé narozenin samoziejmosti). Dabing vyuziva

mluveného projevu a uplatiluje nespisovnou padovou koncovku.

Hello. This one almost Ale! Tenhle mé skoro dostal, | Vida. Ten se vitézstvim skoro
had my name on it, didn't it? |co? pochlubil.
Hello. : Ale! : Vida.

Podle origindlu oba pteklady zachovavaji dvouslabicny vyraz, titulky zvolaci

castici, dabing citoslovce (odvozené od slovesa).

This one almost my name on it : tenhle mé skoro dostal
: ten se vitézstvim skoro pochlubil
Ukazovaci z4jmeno je zachovano, piislovce miry také, preklady jsou funkéndi,

rozdilné jsou jen v pohledu na skute¢nost. Original osobu znazoriiuje my name,
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tedy pfivlastiiovacim z4jmenem a podstatnym jménem, které urcuje, o koho

jde; titulky voli osobni zajmeno a v dabované verzi osoba chybi a je uzit opis.

They're getting better, you Kazdym dnem se lepsi. Jsou ¢im dal lepsi. Jen si to
know. pfiznejme. Naramné se
To se jim musi nechat. zlepsili.
You've got to admit it. Kazdym dnem se lepsi.
They are getting better.

V titulcich je uplatnéno pravidlo jedna véta na fadek.

They're getting better,... : KaZdym dnem se lepS$i.  : Jsou ¢im dal lepsi.
They are getting better : Kazdym dnem se lepS$i : Naramné se zlepsili.

Titulky sloveso zachovavaji a pribéh zmény stavu umociiuji spojenim
kazdy den. Dabing tvar slovesa méni na ptisudek jmenny se sponou a piridava
castici, ktera téZ naznacuje prubeh.

Pro zdlraznéni je véta dvakrat zopakovana. Titulky ji opakuji
ve stejném znéni, dabing pouZil jinou formulaci komunikaéni funkce: Céstici
nahradil pfislovcem miry a zménil slovesny vid (dokonavy). Reaguje tim
na origindl, ktery zduraziiuje skute¢nost nezkracenym tvarem pomocného

slovesa.

You've got to admit it. : To se jim musi nechat. : Jen si to pFiznejme.

Oba pieklady jsou funkéni, uzivaji jinou formulaci komunikaéni funkce.
Zajimavé je, ze originalni podmét ve 2. os. sg. je v titulcich zobrazen
tzv. neosobnim piisudkem ve 3. os. sg., dabing vyuziva opisného imperativa

v 1. os. pl..
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Yeah. The next time that
sheriff'll
probably have a rope around

Jo. Pfisté uz nam ten Serif
nejspis kolem krku nasadi+
opratku.

Prist¢ nam Serif rovnou
utdhne kolem krku provaz.

our necks.

V titulcich je jedna véta a je rozdélena esteticky i gramaticky spravné.

The next time : pristé : pristé

Oba preklady vyuzivaji jednoslovného Ceského ekvivalentu.
That sheriff'll... have (a rope) : ten Serif ... nasadi : Serif ... utahne
Titulkova 1 dabingova verze slovesa preklada funkcné, ve stejném (budoucim)
Case, le€ kazdy v jiné fazi ¢innosti.

around our necks :nam ... kolem krku : nam ... kolem krku
Pteklady voli funk¢ni ekvivalenty s ohledem na gramatiku jazyka. Angli¢tina
na Cast téla odkazuje piivlastiiovacim z4djmenem, CeStina piivlastiiovaci vztah
fesi predmétem ve 3. padu.

: opratku

arope . provaz

Funk¢ni preklady jsou odlisné expresivitou vyrazu.

Smich nas v opratce piejde,
Robine.

Tam nahofe se moc
nenasméjes, Robe.

Pretty hard to laugh hangin'+
there, Rob.

pretty hard : moc ne(nasméjes) : prejde

Ptislove¢né urceni miry se v obou prekladech zménilo na soucést piisudku.
U titulkti ¢asten€, ponechévaji jeden Clen ptislove¢ného urceni, dabing zvolil
vystizny ptisudek, ktery nepotiebuje dalsi modifikaci.

V mluvené angli¢tin€ se ¢asto podmét+pomocné sloveso vynechéava (elipsa).
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hangin' there : tam nahofe : vV opratce
Titulky kopiruji original, uzivaji mistnich pfislovci, ale zcela vypousti sloveso.

Dabing ptevedl sloveso do podstatného jména.

to laugh : nenasméjes : smich
Kofen slovesa je zachovan, ovSem v titulcich je zobrazen v urCitém tvaru

slovesa, v dabingu jako podstatné jméno v podmétovém postaveni.

The sheriff and his posse Serif a jeho oddil I kdyby jich tdhla armada,
couldn't lift you off the by t€ vlibec nezvedli ze zemé. | tebe neuzdvihnou.
ground.

the sheriff and his posse : Serif a jeho oddil : armada

I kdyz se spojeni slov v origindlu jiz jednou objevilo, oba pteklady vyuzivaji
zcela jiné formulace. Titulky zachovavaji jejich potfadi a rovnocennost (spojka
and), vyuzivaji pocesténé podoby vyrazu sheriff a posse prekladaji funkéné.

Dabing hyperbolicky znazornuje velikost postavy, s niz komunikuje.

couldn't lift you : by té viibec nezvedli : i kdyby ... tebe neuzdvihnou

Podminovaci zpisob slovesa je v titulcich zachovan, v dabingu se pouzila
podminkova véta, ktera napomaha ke zveli¢eni skutecnosti stupiiovaci spojkou.
Plnovyznamové sloveso je v obou piekladech funkéné pieloZzeno. Piedmét
¢innosti je v titulcich uveden v krat$i podobé, dabing vyuziva delsi

ke zdraznéni.

En garde! En garde! Do stiehu!

Piipad tfettho jazyka v textu. Dabing frazi funkéné pieklada, titulky ji

ponechavaji. Domnivame se, Ze se jedna o formuli, kterd vyplyne z kontextu, a
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proto by pieklad nebyl nutny.

Hey, watch it, Rob. Hele, davej pozor, Robe. To jsou vtipy. Vis, Ze jinou
That's the only hat I've got. To je muj jediny klobouk. ¢apku nemam.
Hey : Hele : Vi§

Titulky zachovavaji sekundarni citoslovce, mluvéi v dabingu reaguje

na recipienta vyplikovym slovem umisténim ve druhé vété promluvy.

Watch it, Rob. : Davej pozor, Robe. : To jsou vtipy.
Titulky piekladaji origindl vérn€ a funkéné, véetné osloveni. Dabovand verze
osloveni vynechdva, nesnazi se o synchronizaci, misto toho voli expresivni

formulaci komunika¢ni funkce.

That's the only hat I've got. : To je miij jediny klobouk.

! ..., Ze jinou ¢apku nemam.
Originalni souvéti se vztaznou vétou bez uvozovaciho relativa piekladaji
titulky jako vétu jednoduchou, ve které zachovavaji vytykaci konstrukci, a
vypousti vétu vedlejsi, ktera je pro ¢eského divaka ziejma z kontextu.
V dabované verzi spojka Ze uvozuje vedlejsi vétu predmétnou, nema stejnou

funkci jako original. Dabing vyuziva litotes, jakoby ke zmirnéni skutecnosti.

Téma a réma se v prekladech lisi. Titulky kopiruji réma originalu, dabing klade

daraz na sloveso v negativu.

hat : klobouk : Capka

Titulky voli neutrdlni vyraz, dabing vyraz expresivni v deminutivu.
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Oh, come along. Ale no tak. Pfili$ si s tim Prosim t¢, potfad si jen delas
You worry too much, old boy. |d€las starosti, starousi. starosti.

Oh, come along. : Ale no tak. : Prosim té,...
Potadi primarni impulzivni citoslovce a kontaktni astice je v titulcich

zachovano. Dabing voli vyrazy citoslovecné.

You worry too much : PFiliS si s tim délas starosti : porad si jen délas starosti
Titulky 1 dabing funkéné pielozili jednoslovny vyraz origindlu do ceského

frazeologismu. Titulky kopiruji ptislovce miry, dabing voli pfislovce ¢asu.

You know something, Robin? | Vi§ ty co, Robine? Ty, Robine, n¢kdy si fikam...
I was just wonderin'. Nad né¢im jsem premyslel.
You know something, Robin? : Vi§ ty co, Robine? : Ty, Robine...

Spojeni osobni zajmeno, kontaktova Castice je prelozeno pouze do titulkl
s tim, Ze neurCité zdjmeno originalu je zménéno na zajmeno tdzaci. Dabing

osobniho z4jmena ve funkci zdjmena ukazovaciho.

I was just wanderin'. : Nad né¢im jsem piremyslel. : nékdy si Fikam. Co jsme?

Anglicky frazeologismus je do ceStiny pifelozen neutraln€. Slovesny vid
(v anglictin€ zndzornény prubéhovosti slovesa) je dodrZzen v obou ptekladech.
Titulky pfidavaji neurcité sloveso kvuli valenci slovesa, dabing casové

pfislovce.
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Are we good guys or bad Jsme hodni nebo zli?

guys? Co jsme? Dobréci nebo
lumpové, vis, jak to myslim.

Vi3, jak to myslim. Jak

okradame )
You know. I mean, bohaté, abychom mohli Krademe bohatejm a davame
our robbin' the rich to feed | || davat chudym. chudejm.

the poor.

Are we good guys or bad guys?  : Jsme hodni nebo zli?
: Co jsme? Dobraci nebo lumpové?

Podoba tazaci véty je v titulcich zachovana slovesem se stejnou kategorizaci,
lisi se jen nevyjadienym podmétem, ktery se inverzi ztraci. Jedna se o otazku
zjistovaci. V dabované verzi je otazka nejprve dopliiovaci, na kterou mluvci
ihned reaguje otazkou zjistovaci.

Oba pieklady pirekladaji ,,charakter kondenzovang, jednoslovné. Titulky voli
neutrdlni charakterové vlastnosti (pfidavna jména), dabing zachovava

podstatna jména podle originalu a pievadi je expresivné.

You know. I mean : Vi§, jak to myslim. : Vi§, jak to myslim.
Pieklady jsou funk¢ni a shoduji se. V anglickém znéni jsou vEty samostatné,

cestina je preklada do souvéti s podradici spojkou.

Our robbin' the rich to feed the poor

: Jak okradame bohaté, abychom mohli davat chudym

: Krademe bohatejm a davame chudejm.
Funk¢niho ptekladu dosahuji oba preklady. Titulky piekladaji infinitivni vazbu
vétou vedlejsi ucelovou, dabing stavi obé skutecnosti na stejnou uroven
spojkou soutadici. Dabing si mize vzhledem ke své mluvené povaze dovolit

nespisovny jazyk v oblasti pAdovych koncovek.
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"Rob"? "Okradame"? Krast?

Titulky reaguji stejnym ekvivalentem, tedy v 1. os. pl., kdezto dabing musi
zachovat synchronizaci a voli jednoslabi¢ny vyraz, ktery proto pfimo nereaguje
na podobu slovesa v ptredchozi promluvé. V obou piipadech je dodrzena tazaci

véta (stoupava intonace).

That's a naughty word. We To je osklivé slovo. My Ohavné slovo. Nekrademe ...
never rob. nekrademe.
That's a naughty word. : To je osklivé slovo. : Ohavné slovo.

Titulky zachovavaji strukturu véty, tj. vytykaci vazba — piidavné jméno —

podstatné jméno. Dabing voli elipsu ptisudku.

We never rob. : My nekrademe. : Nekrademe.
Titulky ke slovesu ptfidavaji osobni zdjmeno ke zdiiraznéni Cinnosti. Dabing

spoléhd na mluveny projev, tj. intona¢ni diiraz na prvni slabiku.

We just... sort of borrow a bit | My si jenom... tak trochu ... jen si ptijcujeme od téch,
from those who can afford it. |ptjéujeme — kteti maji dost.

od téch, ktefi si to mohou

dovolit.
We just sort of borrow a bit : My si jenom tak trochu ptij¢ujeme

: jen si plijc¢ujeme
Vyplitkkové formulace jsou do dabingu pfevedeny v mensi mifte, titulky se je
snazi zachovavat.
from those who can afford it : od téch, kteri si to mohou dovolit

: od téch, kteri maji dost

Titulky piekladaji originalni promluvu velmi vérng, ale samoziejmé funkéné.
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Dabing voli frazeologismus, tedy expresivni ekvivalent.

Borrow? Boy, are we in debt. | Pujcujeme? To uz teda Pujcujem? Takze jsme samy
dluzime majlant. dluhy.
Borrow? : Pijcujeme? : Pijcujem?

V obou piekladech je zachovana stejna podoba slovesa, tj. 1. os. pl., v dabingu

opét ,,uslysSime* hovorovou variantu se zkracenou padovou koncovkou.

Boy : 0 : 0
0 : to uz teda : takze

Oba preklady vynechavaji sekundarni citoslovce, nahrazuji ho ¢asticemi.
Are we in debt. : dluZime majlant : jsme samy dluhy

Titulky 1 dabing v pifekladu origindlni promluvy voli expresivni ekvivalenty,

dabing navic v nespisovné podobg.
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5.2 Priklady tvorivosti ve filmovych prekladech

V této podkapitole si shrneme, jaké piekladatelské metody vyuzily
ve svém prekladu titulky a jaké dabing. Pro lepSi piehlednost budeme

srovnavat metody v potadi, v jakém byly charakterizovany ve ¢tvrté kapitole.>

1. Jazyk mluveny a psany

Titulky dodrzuji spisovnou podobu ceského jazyka a dabing, jehoz
principem je mluveny projev, si miize dovolit ,,hru s jazykem®, proto vyuziva
vétsinou hovorového jazyka.

T: Jak okradame bohaté, abychom mohli davat chudym.

D: Krademe bohatejm a davame chudejm.

Pokud bychom chtéli jazykem charakterizovat postavy, sila spisovného
jazyka je sniZzena frazeologismy a expresivnimi vyrazy. (viz. dale)
Dabing na druhou stranu v urcitych situacich nespisovnost tlumi, a to

v takovych, kdy mluvi vypravéc.

D: A anglické koruny se zmocnil jeho zradny bratr, princ Jan.

I1. Clenéni promluv

Titulky se spi§ piiklani k estetickému hledisku, tj. pocitaji znaky

na fadek. Preferovand gramatika se vyskytuje jen sporadicky.

T: Bral bohatym,
aby mohl davat chudym.

52 Dabing (D), titulky (T), originalni znéni (O)
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T: Smali se a bavili
Vtipek stihal vtip

Daéle, v prvnim pfipad€ neni dodrzena potieba nechat pospolu podmét a
jeho shodny ptivlastek, ve druhém piisudek a predmét, kde se navic nedodrzelo
pravidlo ,,pyramidy* (horni fadek kratsi).

T: Pred davnymi casy se dobry
kral Richard vydal z Anglie

T: O Robinu Hoodovi uz se navypravéla
spousta legend a historek.

V dabingu, kde jde zejména o synchronizaci s originalnim znénim, mél
upravce svou praci snazi, protoze se jedna o animovany film, ktery vznikl jesté
pfed modernim sniménim hercovych Ust (i postava animovana (zviie) hybe
usty podobn¢). Synchronizace jmen se dodrzuje né¢kde méné, n¢kde vice:

O: Oh, incidentally,

I'm Allan-a-Dale, a minstrel.
D: Mimochodem, Alan z Udoli, minstrel...

O: You know what'up, Robin...
D: Vis, co ti povim?

Dabing také uplatituje svou vyhodu reagovat na télo postavy a tim

,Jemné ménit smysl promluvy.

O: Or was, or whatever.
D: Jak to bylo ¢i byt mohlo.
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Dalsi ptiklady ukazuji ,,hru s jazykem*:

Kondenzace:

O: about Robin Hood
T: o Robinu Hoodovi
D: o ném

Explicitace:

O: to tell like it is.

D: abych vypravel.

Jina formulace komunikac¢ni funkce:

O: Oh, incidentally
T: abych nezapomnel
D: Mimochodem

O: an early-day folk singer
T: folkovy zpévak

D: potulny pévec

O: All different too.

T: A ani dveé nebyly stejné.

D: A kazdy je jiny.
III. Pisné
Verse a pisné jsou ve filmu dilezitou soucasti d&je, proto jsou vSechny
ptelozeny, opatfeny Ceskymi verSovanymi ekvivalenty a v dabované verzi

pfezpivany.
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Olga Wallo prelozila titulky rovnou do zpivatelné formy, ¢ehoz vyuzila

Eva Spoustova-Malkova pfi dabingu a pouzila text pro piezpivani.

O: Robin Hood and Little John T: Robin Hood a Maly Jan
walkin' through the forest Spolu lesem tahli
Laughin' back and forth Smali se a bavili
at what the other'n has to say Vtipek stihal vtip
Reminiscin' this and that Lovili si v paméti
And havin' such a good time Kdy se meli lip
Oo-de-lally, oo-de-lally U-da-loly, ti-da-loly
Golly, what a day. Kdy se méli lip

IV. Treti jazyk v textu

Jak jsme naznalili v teoretické c¢asti, ve filmu se vzhledem vlivu
na Velkou Britanii vyuzivd hesel z francouzstiny. Origindl je dabingem
prelozen, ale domnivame se, Ze by se jeho vyznam dal pochopit ze situace.

O: En garde!

T: En garde!
D: Do stiehu!
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V. Napisy v obraze

Napisy se ve filmu objevuji, v naSem uryvku bychom mohli pouzit
scény, kde se pfedstavuji postavy. Princip je totiz zachovéan: Origindl a titulky
slova pisi velkymi tiskacimi pismeny; co je v obraze/origindlu stejné ¢i se
stejné Cte a pise, titulky nepiekladaji; v dabované verzi funguje role vypravéce.

O: SHERIFF OF NOTTINGHAM

A WOLF
VOICE BY PAT BUTTRAM

T: SERIF Z NOTTINGHAMU
VLK

D: Serif z Nottinghamu
vik
Vaclav Vydra

VI. Nostrifikace

V oblasti osloveni a vlastnich jmen se nostrifikace uziva i v takovych
pfipadech, kde se pravopisné jméno neméni. Jedna se o to, Ze Cesky divak

nemusi znat piresnou anglickou vyslovnost.

O: Little John
D: Maly John

O: Sherwood Forest
D: Sherwoodsky hvozd

Ve filmu se objevuji zvitatka, jejichz jména je charakterizuji (tzv.
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nomen-omen). Jak jsme popsali v teoretické Casti, n¢ktera kvili nostrifikaci

zanikaji, nékterd riznymi lingvistickymi prostfedky charakteristiku pievedou.

Ve druhém piikladu je vidét i pfechylovani zZenského ptijmeni.

O:
D:

O:
D:

Robin Hood
Robin Hood

Lady Kluck
Lady Kvochava

Protoze se jedna o ptib¢h, ktery vypravi o ,zlod€jich a lidech

z venkova, mluva je tomu uzpisobena hlavné v dabingu. Ale i v titulcich

najdeme hezké ptiklady frazeologie a ustalenych spojeni.

O:
D:

O:
T:
D:

O:
T:

you're taking too many chances
pokousis stésti

Just a bit of a lark
jenom takova Svanda
byla to legracka

reminiscin' this and that
lovili si v pameti

Expresivni konotace skutecnosti je stejnym nasledkem jako bylo fe¢eno

v uvodu k pfikladdm frazeologie — jednd se o postavy, které mluvi

nespisovnym, citové zabarvenym jazykem. I kdyz se muze stat, ze original

pouzije neutrdlni vyraz a do CeStiny je prelozen silné expresivné. V oblasti

intenzifikatorl se tak déje podobné.

O:
T:
D:

were walking
kraceli

se ... prochazeli
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O: contemplatin' nothin' but escapin’

T: jenom zachranit si kiizi

O: You must be joking.

D: Délas si psinu?

O: Are we in debt.

o

dluzime majlant

D: jsme samy dluhy

Citoslovce se piekladaji, pokud je cesky ekvivalent nutny
pro pochopeni promluvy. Nebo se naopak stane, ze Cesky pieklad pouzije
citoslovce, 1 kdyz v originale nebyl.

O: golly, what a day

T: kdy se meli lip

O: Hello.
D: Vida.

O: Oh, come along.

o

Ale no tak.

D: Prosim té.
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Zaver

V této diplomové praci jsem se snazila poukazat na rozdily v prekladu
dialogl pro titulky a v Upravé dialogh pro dabing. Abych tak mohla ucinit
prakticky, v teoretické ¢asti jsem stru¢né popsala charakteristiku anglického a
ceského jazyka, abych pochopila, na jakych principech pracuji a ¢im se lisi.
Déle bylo nutné, abych védéla, jakymi pravidly se tidi literarni ptekladatel,
se kterym maji ptekladatel pro titulky i pro dabing a upravce dialogii hodné
spolecného. Nejvice dilezitym kritériem pro spravny a objektivni rozbor obou
filmovych prekladt bylo vnitini pochopeni tvorby samotného dabingu a titulek.
Toho se mi dostalo osobni ucasti v dabingovém STUDIU VIRTUAL, na
seminaii pani PhDr. Olgy Wall6 a konzultacemi s dal§imi zkuSenymi lidmi;
tvorbu titulek jsem bliz poznala diky nové vydané literatufe a diky na internetu
zprostiedkovanym prednaskam.

Na zakladé vySe zminénych zkuSenosti jsem si stanovila prekladatelské
metody, které jsem potom hledala v uryvku animované verze filmu Robin
Hood. Zamérné¢ jsem nevybirala jen nékteré piiklady, zkusila jsem si
zanalyzovat celé promluvy a veskeré rozdily se podle svych schopnosti
pokusila charakterizovat. V tabulkach, kam jsem vzdy umistila vedle sebe
origindlni znéni, titulkovou a dabingovou verzi promluvy, byly rozdily vidét
na prvni pohled.

Analyza byla nad mé ocekéavani velmi obtizné z toho divodu, ze jsem
kromé stanovenych metod pfekladu nachazela i lingvistické rozdily a nechtéla
je opomenout. SnaZila jsem se je charakterizovat na zakladé poznatkil
z vysokoskolského studia a pomoci dalsi odborné literatury.

Na druhou stranu jsem objevila hodn¢ zajimavych jevi, nejvice snad,

jak 1ze jednu promluvu formulovat vicero zpiisoby, at’ uz s neutralnimi vyrazy
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nebo jistym zpisobem konotativné ,,zabarvenymi, coz bylo hlavnim zamérem
této prace.

Jak popisuje podkapitola o psaném a mluveném projevu, titulky jsou
omezeny vizualni strankou, kterd si odporuje s modifikovanymi vyrazy
rodilych mluv¢i. Co se tyka nostrifikace, uplatituje se 1 v titulcich, protoze
nékteré expresivni vyrazy ¢i slovni spojeni patii jiz do centra spisovného
ceského jazyka.

K velkému objevu patii i pochopeni prvotniho smyslu jmen. Zkoumany
film je animovany, kde vystupuji personifikovanad zvifata. I kdyz se jedna
o od vzniku bajek zndmy fakt, Ze zvifata jsou vybrana podle svych zazitych
charakterovych vlastnosti a tim poukazuji na vlastnosti lidi, jména jim dala
dalsi skryty vyznam a poslani. Pro piiklad mizeme uvést jméno hlavniho
hrdiny Robina Hooda, ktery je zobrazen jako lisék (vychytraly) a jehoZz jméno
zcela charakterizuje jeho udél a neméné jeho odév (rob = krast; hood = hucka).

Dale se mi potvrdil poznatek pani Evy Spoustové-Malkoveé, kterd tvrdi,
ze dabing se preklada podle feci téla postavy. Miize se tak zménit cely smysl
puvodni promluvy, kterou titulky ve velké vétSin€ objektivné, vérné a funkéné
ptekladaji. V oblasti filmového piekladu je zndmo, Ze pokud divak vidi nejprve
dabovanou verzi filmu ¢i serialu, bere ji jako danou skute¢nost, pokud ovsem
vidi pivodni znéni s titulky jako prvni variantu, pravem mu mitize piipadat
dabing jako novy film. Ale podotykam, Ze je dulezity cit pro jazyk a neméné
pro pochopeni lidské psychiky (pro upravce) a spravné pochopeni
frazeologismu a dalSich expresivnich vyrazu (pro piekladatele), aby byl dabing
kvalitni a co nejméné ,,rusil®.

Proto vétim, Ze tato diplomova prace mize piispét k pochopeni, proc se

dabovana verze muize liSit od titulkd, jak n€ktefi odptlirci dabingu vytykaji.
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Summary

The aim of the diploma thesis is to show and explain the differences in
translation between dubbed and subtitled version of a film. The theoretical part
of the thesis is divided into four chapters, in which the analytic and syntactic
language is compared, then, the process and rules for literary translation,
history, purpose and types of film translation, and several translation methods
are described. In practical part of the thesis a sample of the cartoon version of a
Robin Hood film is used for the analysis, then, there is the summary of the
translation methods used in the sample which were described before.

The aim of the first chapter is to show the differences in the English
language and the Czech language. First, there are three theories of the origin of
a fairy-tale described in order to explain why the languages are different from
each other. In next section, there is the comparison of the ability to make
syllables, word order, the place of theme and rheme, the issue of conjugation
and declension and the issue of form and function. In contrast to the English
language, for example, the Czech language has the flexible word order, that
means it does not have to mind the subject-verb-object structure strictly.

The second chapter is about literary translation and is divided into four
sections. In the first one there is written when the Czech writers started to
translate from British English and American English and what literary genres
they were interested to. The purpose of this section is to show that even writes
who use language to express themselves every day can make mistakes,
especially they did not understood correctly the connotative meanings of the
words. The next section is the introduction into the linguistic method of
translation. Then, there is the description of the process of translation. Perhaps

fortunately, there is not one and the only method. The attitudes of four
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important linguists are shown. The last section is about so called the functional
equivalent. Its purpose consists in searching for the suitable word with the
same or very similar meaning in the other language but it is not so simple as it
seems to be. The problem is not to translate the words separately but in context
to hold the idea of the original text, the translator has to understand the text as a
whole. Maybe, the major issue is in so called recognition (in Czech
nostrifikace), the translator transforms the meaning into his own language.

The third chapter is about film translation. At first, the brief history of
film translation is written to show when and why the translation in films started
to be important, and there is also the brief characteristics of the all types of film
translation. In next section, the process and rules of production of dubbing and
subtitling is characterized in detail: mainly, the people who “co-create” the
adaptation and their major criteria and rules which they have to observe. Most
of these information I have learned in STUDIO VIRTUAL where many
cartoon films for children are dubbed and in a Olga Wallo's seminar about
adapting the script into the other (Czech) language. I did not the opportunity to
meet the person who is interested in making subtitling but fortunately there is a
new book about it.

The last chapter of the theoretical part is about several translation
methods which were searched in the practical part of the thesis. They are
described from the point of view of literary theory, then dubbing and subtitling
to show that all types of translation have the very similar rules. These are: the
translation of word order, names, idioms, etc.

In practical part a sample of the cartoon version of a Robin Hood film is
used. I put the original version, dubbed and subtitled one into tables and the
differences are obvious. I tried to analyse them in detail and then, in the last
section I summarize the occurrence of translation methods: which were

present, how frequently, etc. by adding the most significant examples.
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The main contribution of the diploma thesis is to show that people who
create the dubbed or subtitled adaptation of a film work hard and have to have
very good language skills and psychological ones to understand the script and

adapt it into the correct way.
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