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1 Wstep

Ryszard Kapuscinski — zwany ,cesarzem reportazu” — rozwazajac kondycje

wspolczesnej tworczosci literackiej pisat:

Coraz czgSciej utwor literacki (i dzieto sztuki w ogole) staje si¢ tworem zbiorowym.
Gromadzimy bowiem w pamigci rosngce zasoby informacji, nasz umyst wchtania coraz
wiekszag ilo§¢ danych, zbiera je i przetwarza, czesto bez naszego $wiadomego udziatu,
azw koncu trudno nam samym rozrézni¢ co jest nasze wlasne, a co przyswoilismy
od innych®.

Stowa te mozna potraktowac jako mysl przewodnig niniejszej rozprawy doktorskiej,
poniewaz ich przestanie nie tylko nie traci aktualno$ci, ale tez zyskuje nowy wymiar
w zakresie gatunku fantasy, szczegdlnie jego nowej linii — utwordéw inspirowanych
dorobkiem epok minionych, powszechnie nazywanych ,stowianska fantasy”. Literatura
fantasy wraz ze swoimi nieustannie mnozacymi si¢ kalejdoskopowymi podgatunkami
wymyka si¢ gruntownym opracowaniom. Jest ona zjawiskiem postmodernistycznym,
prymarnie zwréconym ku przyjemnosci, wytwory ktorego bardzo czesto niepozbawione
sg intertekstualnych nawiazaf miedzyobiegowych?, trawestacji  kulturowych, kalek
fabularnych i réznych aluzji. Rownie obszerny zakres przed badaczem otwieraja wierzenia
dawnych Stowian, ich religia oraz folklor, przetrwate niekiedy w niepodajacych sie¢ juz
rekonstrukcji urywkach, innym za$ razem w wielu — nie zawsze przystajacych do siebie —
wariantach, falsyfikatach, nierzadko zasymilowanych z wplywami wierzen innych etnosow,
obecnie trudnymi do odseparowania. Obydwa zagadnienia, plasujgce si¢ na dwoch
przeciwlegtych biegunach naszej ery — tradycji i wspotczesnosSci — stwarzaja przestrzen
dla studiow wielu badaczy, zdecydowanie niepozwalajaca zamknaé si¢ na kartach jednej
rozprawy doktorskiej. Zarowno fantasy jak i folklor sa ponadto dziedzinami réwnie
nieprecyzyjnego formatu; obydwie wymykajg si¢ systematyzacjom. Posiadajg one jednak
loci communes, jakimi sa ludzka wyobraznia, fantazja.

Dla egzystencji jakiejkolwiek kultury istotna jest jej zdolno$¢ do samopowielania.
Kultura zywi si¢ sama soba, a mysli i zachowania czlowieka w znacznym stopniu

ksztattowane sg pod wptywem tkwigcych w jego nieswiadomosci formut symbolicznych,

! R. Kapuscinski, Lapidaria, Warszawa 1997, s. 207.
Na temat intertekstualizmu miedzyobiegowego pisze E.Kuzma, Literatura popularna a literatura
wysokoartystyczna [hasto], ,,Literatura i Kultura Popularna”, 1994, nr 4, s. 78-81.



dlatego nie jest mozliwe stworzenie dzieta literackiego nieinspirowanego tym, co juz niegdys
powstato. Kazdy z mitéw, zwyczajow, obrzedow, postaci i watkéw ludowej proweniencji,
kazdy mitologiczno-folklorystyczny —mempleks®, jest uzewngtrznionym wyrazem
zakodowanych w najglebszej warstwie ludzkiej psychiki praobrazow, czyli uniwersalnych
schematycznych form, wypehionych tresciami przefiltrowanymi przez §wiadomo$¢ autora.
Kazdy utwor literacki jest wypadkowa motywow zaczerpnigtych z dziet stanowiacych catosé
dorobku literackiego epok wczesniejszych oraz odzwierciedleniem wcigz ewaluujacych
tendencji 1 zjawisk kulturowych. Tworczos¢ zawsze wigze si¢ z nasladownictwem, zaden
utwor nie powstaje w warunkach hermetycznej prézni. Imitowanie jest za§ metoda, z pomoca
ktérej namnazajg si¢ memy, czyli najmniejsze jednostki informacyjne, podlegajace
nieustannej replikacji. Powielanie juz znanych tresci z towarzyszgcymi mu modyfikacjami,
krzyzéwkami lub niekiedy wynikajagcymi z btgdu mutacjami, jest wigc sposobem dzieki
ktoremu rodza si¢ dzieta nowe, niejednokrotnie uznawane w sSwojej epoce za oryginalne
i nowatorskie”.

Szeroko rozumiane wierzenia przodkow Stowian dostarczaja wspotczesnym
prozaikom nieprzebranej ilosci motywow, watkoéw, typow postaci, ktore od konca XX wieku
nader czesto wlaczane sg przez nich do utwordéw ,.slowianskiej fantasy”. Pisarze siegaja
do basni, legend, podan. Odwoluja si¢ oni do kronik historycznych, literatury konfesyjnej,
zapisow odkry¢ archeologicznych, literackich paraboli, zrédet popularnych czy prac
naukowych: etnograféw, folklorystow, teologow etc. Elementy stowianskiego etnokolorytu,
jaki podaja oni obrdobce artystycznej niekiedy pochodzi z najstarszych zrodel, ale czgsciej
bywa jednak zaposredniczany np. z filmow czy gier komputerowych. Inspiracje autorskie
moga mie¢ rozne korzenie i — czego nie sposob zaprzeczy¢ — zawsze jakie$§ maja. Poktady
autorskiej wyobrazni zawsze wykazuja obcigzenie pewnym jego zyciowym doswiadczeniem,
refleksjami nad przeczytanym, zobaczonym, zaslyszanym. Na ksztalt utworu fantasy wptywa
jeszcze jeden wazny faktor: czytelnik. Produkty tego gatunku sa efektem kreatywnego
dialogu, komunikacji opartej na wspolnocie do$wiadczen, jaka zachodzi miedzy autorem

a odbiorca jego tekstu. Wedrujace, po wielokro¢ przeksztatcane mysli zatracaja swojego

¥ Mempleks (pojecie z zakresu socjobiologii) to zesp6t meméw, mem za$ to najmniejsza jednostka informacji
kulturowej (od gr. mimesis, nasladownictwo). Tak jak no$nikiem informacji biologicznej jest ni¢ RNA lub DNA,
tak nosnikiem informacji kulturowych jest mem. Memem jest kazde stowo z zasobu leksykalnego, kazda
opowiadana historia, wszelka posiadana wiedza oraz kazdy przejety od innych nawyk czy umiej¢tnosé. Swoja
nazwe oraz ogo0lng charakterystyke jako kulturowego replikatora, mem zawdzigcza Richardowi Dawkinsonowi,
ktory po raz pierwszy uzyt tego okreslenia w swojej ksigzce z 1976 r. pt. Samolubny gen.

* Nawet takie dzieta badania memetyczne odzieraja z szaty odkrywczosci, dowodzac, Ze kazde dziatanie tworcze
jest wylacznie nadawaniem ksztaltu i nowego zycia memom lub tez zbiorom meméw tzw. mempleksom,
uprzednio zgromadzonym przez tworce w jego pamigci.



nadawce 1 s3 zestawiane z innymi, by wspottworzy¢é nowy produkt. Nowy,
ale odzwierciedlajagcy starg tradycj¢ przy jednoczesnym odpowiadaniu na aktualne
oczekiwania. Pisarz, kierujgcy si¢ wlasnymi wyznacznikami, ale tez respektujacy
i uwzgledniajacy oczekiwania potencjalnych odbiorcow, wydawcow etc., decyduje
0 ostatecznym ksztalcie swojego utworu, nie jest on jednak bytem niezaleznym, ktory
czerpalby swoje mysli z niczego. W procesie kwerendy poprzedzajacej nadanie konkretnego
ksztattu zrodzonemu pomystowi i poddaniu go literackiemu szlifowi w jego umysle kumuluja
si¢ miliony memow, czyli mysSli i spostrzezen, zebranych z przeczytanych ksigzek,
przeprowadzonych rozmow, zastyszanych czy zaobserwowanych sytuacji, jak tez tkwigcych
w umysle wspomnien. Rolg pisarza jest przeprowadzenie selekcji tych memow. Jego rola
,.[...] neni roli nezavislého a vievédouciho tviirce, ktery by z ni¢eho vy&aroval myslenky™.
Demony ludowe nieprzerwanie obecne sa w dyskursie, nie tylko stowianskiego,
etnosu. S3 one wyrazem odwiecznych ludzkich lgkow i pragnien, dlatego nieustannie
powracaja, aczkolwiek czegsto pod zmieniong postacia: figur z bajek, potworéw z horroréw,
przywidzen, marzen sennych, czy wreszcie, przywdziewajacego rozne szaty, kulturowego
obcego i innego. Sigegaja po nie pisarze ,stowianskiej fantasy” — poprzez dokonywanie
przesuni¢¢ semantycznych i wzbogacanie poszczegdlnych portretow wiasng wyobraznig —
czynigc je figurami unikalnymi, autorskimi oraz, co najwazniejsze, odpowiadajacymi
»duchowi epoki”. Autorzy tego podgatunku fantasy zazwyczaj nie odrywaja figur od kultury,
ktora je zrodzita, pozostawiajac im pierwotny nomen appellativum. Tym niemniej wizerunki,
ktore si¢ w ten sposob rodzg sg oryginalne, $wieze i chociaz w swej istocie rozpoznawalne,
to jednak nowatorskie, co $wiadczy o mnogosci mozliwosci krzyzowania, l3czenia
| hybrydyzowania pomystow oraz bogactwie autorskich imaginacji. Dla czytelnikow
omawianego gatunku wazna jest owa rozpoznawalno$é, zdolno$¢ do klasyfikowania
I identyfikowania niektorych typow postaci, watkow, czy nawet pasazy pewnych narracji; jest
ona ich oczekiwaniem. Pisarze literatury fantasy odpowiadaja na to zapotrzebowanie, gdyz
to oni w XXI wieku:
Skor pracujii vel'mi podobne ako tradi¢ny l'udovy rozpravac, prednasatel poézie a prozy,
ktory vel'mi Casto pouziva doverne zname prvky. Ludovi rozpravaci, rovnako ako autori

»fantasy«, chcu svojich itatel'ov predovsetkym pobavit’ a ich cielom je dobre vyrozpravany
r 6
pribeh”.

> S. Blackmoreova, Teorie memu. Kultura a jeji evoluce, przet. Martin Konvicka, Praha 1999, s. 243.

® S. Wienker-Piepho, Miesta prechodu: hranice ineho sveta v literature a v l'udovej proze, ,.Slovensky
narodopis”, przel. L. Herzanova, 2005, nr 3, s. 306, 299. Wszelkie cytaty przytaczane w niniejszej pracy
doktorskiej pochodzace z jezykow stowianskich (polskiego, stowackiego, czeskiego, rosyjskiego, biatoruskiego)
lub miedzynarodowego jezyka angielskiego pozostawiane beda w jezyku wyjsciowym. Uzasadnienia
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Podobnemu poréwnaniu podda¢ mozna takze relacje, jaka zachodzi pomigdzy
obydwoma subiektami komunikacji: pisarzem oraz czytelnikiem fantasy. Pierwszy z nich
przejmuje pozycje, jaka niegdy$ zajmowat ludowy opowiadacz, gawedziarz, drugi staje si¢
stuchaczem. Wyobraznia pisarza fantasy odkrywa na nowo pamie¢¢ ludu w formie, po jaka
czytelnik sigga nieprzymuszany. Autor tworzy utwor, ktory — jesli tylko zostanie zachowana
podstawowa zasada na etapie jego tworzenia, tzn. dialog z czytelnikiem — znajdzie grono
swoich wiernych mito$nikow. Tresci zawierane w tekscie stang si¢ wowczas przedmiotem
eksploracji, dociekan, rozméw, nie tylko podczas spotkan mitosnikow gatunku oraz
na famach ich pierwszych prac naukowych. Gatunek ten bowiem sam, poprzez swoich fanéw,
zawalczy o0 swoje prawa, o to by zosta¢ zauwazonym, zrozumianym, co czyni¢ juz zaczal,
forsujac w Polsce — wbrew obowigzujacym w tutejszym literaturoznawstwie zasadom —

prawo do zréwnania SWojej pozycji z gatunkiem.

1.1 Material oraz przedmiot badan

Spektrum, w jakim prowadzone beda przedsiewziete badania obejmuje utwory
prozatorskie autorow polskich, stowackich oraz jednej pisarki czeskiej. Zdaje sie,
ze dotychczas zaden aspekt gatunku fantasy nie byt w takim zestawieniu i zakresie szerzej
rozpatrywany w interesujacych mnie panstwach. Podjety w pracy doktorskiej temat
analizowany bedzie na wybranych tekstach literackich kierowanych do odbiorcy
niedziecigcego, wydanych w XXI wieku, z pominigciem tworczosci zamieszczanej wytacznie
na platformie Internetu lub tamach czasopism. Wsrod nich znajda si¢ zar6wno opowiadania,
jak 1 powiesci.

Zasada dyktujaca wybor pozycji tych, a nie innych pisarzy, byta m.in. ich dobra
rozpoznawalno$¢ w obrgbie gatunku, a takze — lub przynajmniej — konkretnej jej linii,
wyznaczane] przez tzw. ,stowianska fantasy”. Tak wyltonione zostaly nazwiska autorow
polskich: Anny Brzezinskiej, Elzbiety Cherezinskiej, Andrzeja Sapkowskiego, Pawta Rochali,
Witolda Jabtonskiego, Rafata Debskiego. Wsrdéd najbardziej charakterystycznych pisarzy

stowackich znalezli sig: Juraj Cervendk i Alexandra Pavelkova, wséroéd czeskich —

to dyscyplina, w ramach ktorej praca powstaje — porownawcze literaturoznawstwo stowianskie. Recepcje tekstu
osobom spoza grona slawistow ulatwia nie tylko liczne komentarze wyjasniajace, jakimi poszczegélne cytaty
bedg przeze mnie opatrywane i sam kontekst analiz, ale tez dotagczony do pracy Aneks, w ktorym zawarte zostang
wszystkie te cytaty wraz z ich thtumaczeniami na jezyk polski.



Frantiska Vrbenska. Kontekst czeski poszerzony zostat ponadto o mniej rozpoznawalne
nazwisko Zdenka Zemlicki.

Gatunek fantasy w Polsce, Czechach oraz na Slowacji, jest zjawiskiem wcigz
nicuksztaltowanym, nieustannie podlegajacym przeobrazeniom. W niniejszej rozprawie
zainteresowaniem objety zostaje okres, gdy ewolucja zwigzanej z nim tzw. ,,stowianskiej
fantasy”, staje si¢ zauwazalna na tle innej produkcji fantastycznej, a wigc nastepujacy
po umownie przyjetym 2000 roku’. W zwigzku z powyzszym istotne wydaje si¢ zwrdcenie
ku tworczo$ci pisarzy zarowno doswiadczonych, jak 1 poczatkujacych, tworzacych
w pierwszych latach cezury wiekow, jak i na dalszych etapach jej rozwoju. Z tego powodu
analizie podane zostang takze motywy zaczerpnigte z debiutanckich tekstow poczatkujacych
autorow Jacka Lukawskiego oraz Henricha H. Hujberta, ktore spotkaty si¢ z zauwazalnym
zainteresowaniem ze strony czytelnikow. Dokonana w ten sposob selekcja nazwisk — poza
realizacja juz wskazanego zamierzenia — pozwoli zawrze¢ w literaturze podmiotu dzieta
przedstawicieli zarowno meskich, jak i zenskich, a takze powiesci, jak i opowiadania lub
zbiory opowiadan.

Material badan absorbowany bedzie z utwordéw prozatorskich. Przyktady do analizy
zaczerpnigte zostang z powiesci o tytutach: Narrenturm (2002), Bozy bojownicy (2005),
Lux perpetua (2006), Bogumit Wislanin (2005), Kiedy Bég zasypia (2007), Cernokiaznik:
Viddea vikov (2009), Cernokiiaznik: Radhostov me¢ (2010)%, Korona $niegu i krwi (2012),

" Rok 2000 czyni swoista cezurg w danym aspekcie m.in. E. Zukowska w swojej dysertacji pt. Religia dawnych
Stowian we wspolczesnej polskiej prozie fantasy. Jest to czas pewnego przelomu warunkujacego rozkwit
tzw. ,,stowianskiej fantasy”, ktory jest efektem poszukiwan i eksploracji nowych kierunkow, nurtow literackiej
ekspresji, dokonywanych takze przez pisarzy debiutujacych jeszcze w wieku XX. M. Tkacz piszac w pracy
pt. Basnie zbyt prawdziwe. Trzydziesci lat fantasy w Polsce o wyrazistej zmianie ,,paradygmatu” w obrebie
polskiej literatury fantasy przesuwa nieca date graniczna, wskazujac na koniec roku 2004 oraz rok po nim
nastepujacy. Autorka jako przyczyne owej zmiany wskazuje wkroczenia na niwe tworcza nowego pokolenia
debiutantow (w tym przysztych pisarzy rekrutujacych si¢ ze Srodowiska fanow gatunku), a jej glowna
konsekwencj¢ — narodziny nowego rodzaju fantastyki, czgéciej obieranego w szate wspolczesnosci
i balansujacego na granicy gatunkow, i konwencji.

8 Cytaty i material badan do niniejszej pracy ekscerpowane beda ze stowackich wydan utworéw J. Cervenaka
oraz A. Pavelkovej, wnioski beda jednak wyptywaly z poréwnania tresci zawartych zaréwno w ich czeskich,
jak i stowackich wydaniach. Wynika to, z jednej strony, z konieczno$ci ustosunkowania sie¢ wzgledem wydan
prymarnych, wczes$niejszych, a wigc w tym przypadku czeskich, z drugiej za§ — z checi swoistego
wyodregbnienia tworczosci stowackiej z dyskursu czeskiego (kwestia problematyczno$ci wydawania ksigzek
pisarzy stowackich wcze$niej w jezyku czeskim niz rodzimym zostanie oméwiona w jednym z rozdzialow
teoretycznych). Obranie takiego podej$cia umozliwia zasadnicze pokrywanie si¢ wyodrgbnionego przeze mnie
materiatu z utworéw J. Cervenaka oraz A. Pavelkovej w ich wydaniach czeskich i stowackich. Ponadto
przyjmuje si¢ tutaj, ze tylko utwor pisany we wlasnym jezyku umozliwia autorom najwierniejsze prezentowanie
wyobrazanych scen, ksiagzka ttumaczona za$ jest produktem wspottworzonym przez autora oraz ttumacza i nie
zawsze wiernie oddaje zamysty pisarza (czgsto wynika to z braku ekwiwalentow wjezyku docelowym). Przypis
ten, odnoszacy si¢ tutaj gtownie do prowadzonego w tekscie wlasciwym wyliczenia, ma podkresli¢, ze daty
wskazywane w nim przy utworach autorow slowackich oznaczaja ich pierwsze wydanie na Stowacji, w
Czechach za$ teksty te wydawane byly odpowiednio: Cernoknéznik. Viadce vikii w 2003 r., Cernoknéznik.
Radhostiiv me¢ w 2004 r. Opowiadania A. Pavelkovej — w ojczyznie pisarki zebrane do jednego zbioru — w
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Morhen: Posledna kliatba (2013), Vicice (2005), Stowo i miecz (2013), Krew i stal (2016).
Inne, podawane rozpatrzeniu motywy oraz watki pochodzi¢ beda z wybrany opowiadan
zawartych w zbiorach: Opowiesci z Wilzynskiej Doliny (2002), Prisaha. Pribehy o Vimke
(2006), Wiedzma z Wilzynskiej Doliny (2010), Vojna s besmi (2011), Kamen a krev (2010),
Morhen — Piaty zivel (2015) oraz samodzielnego opowiadania: Nez dozraje smrt (2005).
Kontekstowo bgda pojawialy si¢ odniesienia takze do dalszych tekstow z gatunku fantasy,
w celu weryfikacji konstatacji wyprowadzanych z analiz. O odwolywaniu si¢ wylgcznie
do wybranego tomu powieSci — w przypadku cykli powieSciowych — innym za§ razem
wlaczanie do literatury podmiotu catego cyklu bedzie decydowala potrzeba zachowania
spojnosci i cigglosci portretu konkretnej, podawanej analizie jednostki.

Przedmiot opisu oraz analizy stanowi¢ bedg reprezentatywne figury pétdemondw oraz
demonoéw zeniskich o stowianskim ludowym rodowodzie, ktorych wyobrazenia niezmiennie
taczone sa z ,jakim§” wymiarem magii. Uzasadnieniem wspdlnego potraktowania
potdemondéw oraz demonow w jednej pracy jest ich taczenie przez badaczy spuscizny
kulturowej Stowian w ramach tzw. nizszej mitologii lub demonologii. Czynnikiem ku temu
prowadzacym jest takze ich wzajemne przenikanie si¢ na ptaszczyznach eksploatowanych
utworow literackich. Badaniom w poszczeg6lnych rozdziatach podane zostang postaci takie
jak baba-jaga®, wiedzma, czarownica, wieszczka, zmora, wita i rusatka. Wyodrebnione istoty,
po kwerendzie zrodet uznane zostaty za ,,typowe” i charakterystyczne dla tzw. ,,stowianskiej
fantasy” poczatku XXI wieku. W ich kontekscie uwzglednione zostang inne kobiece istoty
nadprzyrodzone m.in. mamuna, dziwozona, strzyga, brzeginia, bi¢dnica. Ilos¢ uwagi
skupianej na poszczegdlnych figurach bedzie uzalezniona gtownie od znaczenia i funkcji
nadawanych im w poszczegélnych utworach, nowatorskosci pisarskich obrazowan oraz
czestotliwosci uobecniania si¢ konkretnych postaci w tekstach autorow z réznych panstw.
Trzy rozdziaty praktyczne (4, 5 i 6) poswigcone zostang bytom w kulturze ludowej

tradycyjnie oznaczanym glownie jako potdemony™, dwa kolejne (7 i 8) istotom czescie]

Czechach wyszty jako dwa mniejsze zbiory: Prokletd piisaha w 2001 r. oraz Zlomend piisaha w 2003 r.
Pojedyncze opowiadania stowackiej autorki, ktore weszty w sktad wspomnianych zbiorow goscily na famach
roznych czasopism juz od 1997 do 2000 roku, jednak dopiero wydane w XXI wieku w formie ksigzek
wspotprzyczynity sie do wzrostu zainteresowania ,,stowianska fantasy” zyskujac szeroki rozglos, z tego tez
powodu zostaja wlaczone do tematu podejmujacego problematyke literatury XXI wieku.

° Okreslenie baba-jaga bedzie traktowane jako nazwa pospolita i zapisywane przez lacznik, podobnie jak
w Stowniku jezyka polskiego (2012) B. Dunaja czy Stowniku jezyka polskiego PWN (1995) M. Szymczaka.

19 potdemon to figura demoniczna bedaca jednoczesnie zywym cztowiekiem lub z cztowiekiem bezposrednio
zwigzana.Pétdemonem moze by¢ ulatujaca noca dusza czlowieka zyjacego, na dzien powracajaca do swej
powloki cielesnej (zmora), ozywione cialo zmarlego (wampir), cztowiek ulegajacy przeobrazeniu do formy
animistycznej (wilkotak) lub tez ludzka istota zywa, posiadajaca kontakt ze §wiatem nadprzyrodzonym,
wladajaca magia, znajaca ziola (czarownica, wiedzma). R. Dzwigot istoty pétdemoniczne definiuje jako ,.takie,
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postrzeganym jako demony™. Sprowadzenie tych aspektéow do odrebnych rozdzialow
nie bedzie jednoznaczne z ich odrgbnym pojmowaniem. W nieniejszej dysertacji, zgodnie
z tradycjg utrwalong w badaniach etnograﬁcznychlz, obydwa pojecia mozna bedzie stosowac
synonimicznie i wymiennie.

W dysertacji szczeg6lnym zainteresowaniem obj¢te zostang teksty literackie, z uwagi
na prymarnie literaturoznawczy charakter pracy, stanowigce staly punkt odniesienia oraz
wyznaczajace kierunek analiz. Zasadniczy przedmiot badan tworzy¢ begda przetworzone,
literackie obrazy wybranych demondéw, de facto, niegdy$ zrodzonych przez wyobrazni¢
ludowsg. Folklorystyczny rodowdd figur bedzie warunkowal konieczno$¢ zestawienia oraz
poréwnania ich portretow wspolczesnych oraz tradycyjnych w celu ustalenia zakresu
i charakteru dokonanych przesunie¢ semantycznych. W niniejszej pracy zrealizowane
to zostanie poprzez zwrocenie si¢ do opracowan naukowych badaczy folkloru i innych
dyscyplin  humanistycznych wyszczegolnionych w  literaturze przedmiotu: etnologow,
archeologdéw, etnolingwistow, historykow, lingwistow etc., nie za$ np. zapisow basni
czy kronik historycznych, praca z ktérymi wymagataby zastosowania odmiennego aparatu
badawczego. Przeprowadzaniu podobnych analiz i komparacji bedzie niezmiennie
towarzyszyta $wiadomo$¢ tego, ,[...] ze w literackim w»akcie tworczym« dochodzi
do ujawniania niekontrolowanych przez autora skojarzen, do przesuni¢¢ semantycznych,

do przektaman wynikajacych z samej natury jqzyka”lg.

ktore pozostaja w Scistym zwigzku z danymi ludZmi czy ich duszami”. (R. Dzwigot, Polskie ludowe stownictwo
mitologiczne, Krakow 2004, s.7); Do grupy pdétdemonow zenskich wystepujacych w tekstach literatury
podmiotu mozna odnie$é: czarownice, wiedzmy, strzygi, wampiry, upiory, wilkotaczyce. Literacka zmora
i baba-jaga spotykane sg w obrebie zarowno kategorii potdemonow jak i demonow.

Demonami nazywa si¢ byty pochodzace np. od dusz ludzi zmartych lub bedace personifikacjami zjawisk
przyrody. Demony zenskie wystepujace w zakresie badanego materialu to: rusatka, brzeginia, wita, samowita,
nocnica, zmora, mora, kikimora, rodzanice, narecznice, dziwozona, blednica, potudnica, topielica, wodnica,
majka, smoczyca i mamuna. W niniejszej pracy dla okreslania powyzszych istot begdzie stosowany termin
w rodzaju meskim, demon, co wynika z jego silnego utrwalenia w jezykach: polskim, stowackim i czeskim.
Zauwazmy, iz dla okreslenia zenskich przedstawicielek demonow (demons), w jezyku angielskim funkcjonuje
samodzielne okreslenie, demoness, ktore mozna by thumaczy¢ jako: demonica. Stowo to spotykane jest niekiedy
w dyskursie fantasy (np. utworach autorstwa A. Brzezinskiej), w ktorych funkcjonuje jako niebudzacy
dysonansu neologizm. Rozpatrujac demony warto pamigtaé o tym, ze jednoznacznie negatywne konotacje
termin ten skumulowal w sobie dopiero w jezykach nowozytnych, podczas gdy etymologia tego stowa si¢ga
greckiego stowa daiuwv, oznaczajacego istoty nadprzyrodzone postrzegane zaré6wno jako dobre i jako zle.
(Por. K. Wojcik-Owczarek, Demony kobiece w literaturze bizantynskiej, Katowice 2015, s. 3-4, praca doktorska,
online); Pejoratywny wydzwick pojecia demon (zazwyczaj w znaczeniu: diabel, upadly aniol) charakteryzuje
dyskurs chrzescijanski: ,,Poganie rozrézniali trzy rodzaje demonéw: dobre, zle i oboj¢tne, uzywajac terminu
»demon« na okreslenie kazdego ducha. My za$ przez demona rozumiemy aniota ciemnosci, ducha zlego”.
(J. Collin de Plancy, Stownik wiedzy tajemnej, wyb. i przet. M. Karpowicz, Warszawa-Krakow 1993, s. 45,
hasto: demony). W niniejszej pracy przyjeta zostanie definicja pierwotna, nie odmiawiajaca demonowi
ambiwalentnej natury.

2 por. R. Dzwigot, op. cit., s. 7.
13 E. Kosowska, Kulturowa antropologia literatury. Wprowadzenie, [w:] Antropologia kultury — antropologia
literatury. Na tropach koligacji, red. E. Kosowska, A. Gométa, E. Jaworski, Katowice 2007, s. 20.
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Zawezenie obiektywu badan do figur wylacznie zenskich warunkowane jest
mnogoscig istot nadprzyrodzonych wystepujacych w $wiatach przedstawionych utworow
fantasy. Postawienie akcentu na demonologii kobiecej, nie za$ reprezentacji meskiej, jest
uktonem w kierunku dawnych wierzen 1 tradycji, przekonaniu 0 zenskiej naturze magii,
kobiecej nieczystosci, ambiwalencji oraz lokowaniu kobiety w systemie opozycji binarnych —
w odréznieniu od megzczyzny — zawsze po stronie zla, niebezpieczenstwa, zagrozenia.
Skupienie szczegdlnej uwagi na zaledwie Kilku postaciach wynika z dazenia
do wieloaspektowego uchwycenia profilu kazdej z nich poprzez zestawienie i porownanie
kreacji autorskich — zazwyczaj ekscerpowanych z kilku utworéw literackich paralelnie —
z wizerunkami folklorystycznymi. Gwarantem porownywalnosci owych figur jest podzial
rozdziatéow w czesci praktycznej realizowany na wzor uktadu fasetowego™. Wprowadzenie
pewnego kryterium rozktadajacego poddawane komparacji jednostki na pomniejsze czgsci
tematyczne, pozwoli¢ ma na najpetiejsze uchwycenie i uwypuklenie zalezno$ci, zwigzkoéw,
podobienstw 1 réznic pomiedzy konkretna figura folklorystyczng a jej ilustracjami
proponowanymi przez réznych autorow.

Rozwazania zawierane w poszczegolnych Kategoriach tematycznych (proweniencja,
przestrzen i czas, dziatania, wyglad, atrybuty), kazdorazowo znajda swoje podsumowanie
w ramach podkategorii: funkcje i znaczenie, wienczacej kazdy z nich. Wszystkie aspekty
badanych jednostek prezentowane bedag paralelnie w dwoch wymiarach: folkloru oraz
literatury. Podejscie to ma stanowi¢ swoistg alternatywe wzgledem — spotykanego najczesciej
w pracach o podobnym charakterze — rozdzielnego traktowania postaci literackiej
i folklorystycznej (jakby ,,0bok”). Nie bedzie to wigc Omowienie obecnosci demona
w kulturze, nastgpnie za$ w literaturze (badZ odwrotnie), w ktorym komparacja sprowadzona

zostalaby do poziomu podsumowania. W  niniejszej dysertacji  poroéwnanie

4 Wyodrebnienie konkretnych kategorii semantycznych, w ramach ktérych analizowane beda poszczegodlne
jednostki (figury) zainspirowane zostalo proponowanym przez etnolingwistow modelem wewnetrznej rubrykacji
dla typu haset stownikowych dotyczacych postaci demonicznych, aczkolwiek $wiadomie odstapilam tutaj
od zalecanej kolejnosci uktadu tzw. faset. Etnolingwisci dla konkretnego obiektu badan proponujg nastepujace
rozmieszczenie faset: nazwa, wyglad, pochodzenie i transformacje, miejsce przebywania, czas pojawiania si¢
oraz dziatania (J. Bartminski, Punkt widzenia, perspektywa, jezykowy obraz swiata, [W:] Jezykowe podstawy
obrazu $wiata, idem, Lublin 2012, s. 85); W niniejszej pracy wydzielone zostaja takie kategorie tematyczne jak:
proweniencja, przestrzef i czas, dziatania, wyglad, atrybuty (i metamorfozy), funkcja i znaczenie, przy czym
ich uktad cechuje pewna dowolno$¢; nie wszystkie rOwniez muszg wystgpi¢ przy kazdej badanej jednostce
(np. w sytuacji, gdy w utworach literackich nie prezentuje si¢ wygladu konkretnej postaci, jednak wiele uwagi
poswigca si¢ innym aspektom jej osoby). Dazeniem etnolingwistow jest rekonstrukcja jezykowego obrazu §wiata
(JOS), podczas przeprowadzania ktorej istotny jest udzial dokumentacji zapisow ,,zywych” wierzen i zachowan
ludowych. Podloze badan niniejszej dysertacji stanowi inny rodzaj materialu — sg to teksty literackie oraz prace
naukowe dotyczace kultury duchowej Stowian. Celem natomiast jest opis i analiza literackich portretow
wybranych demondéw wylacznie w odniesieniu do ludowych odpowiednikow, umozliwiajace ich komparacje,
okreslenie funkcji i miejsca zajmowanego w §wiatach przedstawionych utworéw, co uzasadnia zastosowanie
podobnego, ujednoliconego sposobu ich tematycznej kategoryzaciji.
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wyekscerpowanych ze zrodet obrazow jednego demona np. baby-jagi, zarowno literackich
I folklorystycznych, bedzie prowadzone od poczatku do konca paralelnie w ustalonym
logicznym porzadku. Przyjete podejscie, co prawda, bedzie ewokowalo nagromadzenie
informacji, wymuszajace uwazng percepcje pracy, z drugiej jednak strony pozwoli
ono unikna¢ szeregu powielen wczesniej przytoczanych informacji, de facto, poszerzajacych
obj¢tos¢ pracy, a niekiedy nawet przestaniajacych literaturoznawczy charakter badan. Pozwoli
ono takze na uwzglednienie wigkszej ilosci badanych jednostek, a tym samym pelniejsza
eksplikacje podjetego zagadnienia.

Pierwsza praca ,,wickszego formatu”, za jaka mozna uzna¢ np. doktorat, poswigcona
nowemu zjawisku powinna, przynajmniej we wstepie, naswietla¢ jego charakterystyke,
przybliza¢ je, wskazywaé zrodla, nazwiska, stan badan. Jest to istotne nie tylko
dla niezorientowanego odbiorcy tekstu, dla badaczy pozniej podejmujacych temat, ale takze
dla samego autora, ktoremu uzmyslawia zasi¢g zjawiska oraz jego potencjalne obszary
badawcze. Taki cechy posiada niniejsza praca doktorska, w ktorej podejmowana jest kwestia
z zakresu dotychczas wiasciwie nieomowionej ani w Polsce ani na Stowacji, ani tez
w Czechach tzw. ,stowianskiej fantasy”, stanowigcej specyficzng lini¢ — takze
nieporownywanego na poziomie dyskursow literaturoznawczych wyszczegoélnionych panstw
— gatunku fantasy.

Aktualno$¢ obranego tematu nie budzi zastrzezen. Mimo rosngcych w XXI wieku
popytu i podazy na literatur¢ fantasy w kazdym z wymienionych krajow, wiele kwestii
jej dotyczacych nadal nie posiada chociazby rudymentarnego opracowania naukowego
i nie skupia na sobie zainteresowania reprezentantow osrodkéw naukowych. Niedostatek
opracowan poswieconych danej tematyce — aczkolwiek bardzo w badzo zréznicowanej skali
w Polsce, na Stowacji oraz w Czechach — wiedzie ku uczynieniu pomniejszym problemem
badawczym niniejszej dysertacji aspekt teoretyczny dotyczacy wybranych aspektow gatunku
fantasy. Z tego tez powodu, sygnalizowane w tytule niniejszej pracy zagadnienie nie stanowi,
chociaz mogloby, samodzielnego przedmiotu badan.

W niniejszej pracy rozpatrzone zostang dwie kwestie towarzyszace: gatunek fantasy
oraz mieszczaca si¢ w jego zakresie tzw. ,stowianska fantasy”, dopiero pozniej za$ —
zagadnienie zasadnicze: demonologia kobieca. Taka kolejnos¢ ujecia tematu pozwoli
na zachowanie logiki wywodu oraz bedzie odpowiadata przechodzeniu od ogdtu
do szczegotu. Ponadto nakre$lony zostanie w ten sposob rozlegly kontekst sprzyjajacy
pehiejszemu uwypukleniu zasadniczego przedmiotu badan. Tym samym material badan

ulegnie poszerzeniu o wykazywane w literaturze przedmiotu zrédta o zréznicowanym
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charakterze: czasopisma naukowe i popularno-naukowe, serwisy internetowe, stowniki
poswigcane prymarnie science fiction, konsultacje z pisarzami fantasy, mitosnikami gatunku,
wydawcami, literaturoznawcami z poszczegélnych panstw etc. Zrodla te — czesto
rekompensujgce niedostatek omoéwien naukowych — przyczynia si¢ do opracowania w formie
wylacznie przegladowej, systematyzujacej i pordéwnawczej, kwestii przeniknigcia literatury
fantasy do konkretnych krajow, jej adaptacji w nowej przestrzeni, ewolucji, produktywnosci
oraz zdolnosci do wyznaczania nowych nurtow, czego przyktadem stuzy¢é moze

tzw. ,,stowianska fantasy”.

1.2 Cele pracy

Rozwazania zawarte w niniejszej dysertacji podporzadkowuja si¢ jednemu celowi
nadrzednemu oraz  kilku podrzednym (nazywanym tutaj takze posrednimi
lub towarzyszacymi). Pierwszy z nich wyplywa z tematu dysertacji, a jest nim: opis, analiza
| porownanie sposobow obrazowania wybranych potdemonoéw oraz demondéw kobiecych

1> Jednym

w prozie fantasy wraz z odniesieniem si¢ ku ich ludowym pierwowzorom
z zamierzen jest ustalenie miejsca, udziatlu i funkcji konkretnych figur w warstwie
nadprzyrodzonej $wiatow przedstawionych wybranych utwordéw, innym — przesledzenie
przesuni¢g¢ semantycznych na ptaszczyznie: ludowy pierwowzor — wytwor kultury
wspotczesnej. Analiza uwypukli¢c ma, jakie elementy ludowego czy jezykowego obrazu
poszczegolnych postaci demonologicznych przejmowane sg przez pisarzy fantasy i na jakich
ptaszczyznach w zakresie kreacji figur literackich dokonywane sa przez nich ingerencje.
Komparacja wizerunku tradycyjnego i wspotczesnego bedzie miata na celu ustalenie
czy dawna pozycja 1 znaczenie bytdw nadprzyrodzonych — niegdy$ bezsprzecznych
reprezentantow kulturowego obcego — na ptaszczyznie literatury fantasy i zjawiska fantastyki
jako czesci kultury popularne; w ogole — ulegly transformacji, przewarto$ciowaniu, zmianie.

Poréwnanie dokonywane na plaszczyznie wyodrgbnionych kategorii bedzie zmierzato

ku wykryciu, czy wsrod elementow wykorzystywanych przez pisarzy do kreowania

1> Obrazy-pierwowzory figur literackich pojmowane sg tutaj jako wyobrazenia postaci ludowych przyblizane
w pracach badaczy spuscizny duchowej Stowian, ktorzy, de facto, swoje spostrzezenia odnotowywali najczgsciej
z odlegtej perspektywy czasowej, co, by¢ moze, poniekad obarcza ich trudy ,,doza posredniosci”. To one jednak,
w odroznieniu od np. znacznie starszych tekstow kronikarzy-historykow, selekcjonowane i opisywane byly
z wykorzystaniem naukowych metod badawczych oraz dazno$ciag do zachowania niezbg¢dnego obiektywizmu
warunkowanego odpowiednim dystansem czasowym przez co zdaja si¢ by¢ zrodtami najbardziej odpowiednimi
dla zagwarantowania rzetelnosci podejmowanych przeze mnie analiz.
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indywidualnych portretow przedstawicielek — bardzo uogoélniajac — dobra i zta, mozna
wskaza¢ pewien zakres cech uniwersalnych, wystepujacych zawsze (nawet jesli w réznych
konfiguracjach dla reprezentantdéw zmagajacych si¢ w fantasy porzadkéw dobra i zla).
Przyktadem tego mogtoby by¢ operowanie barwami, zapachami, typami urody — odmiennymi
I antagonistycznymi wzgledem uczestnikow kazdego z wyszczegolnionych porzadkow. Zwrot
ku kategorii swoj-obcy z zakresu antropologii kulturowej pozwoli wykryé, czy demony
literackie pozostajg takim samym obcym, jakiego niegdys dostrzegatl lud stowianski
w demonach ludowych. Celem dodatkowym be¢dzie wskazanie konkretnych zrodet inspiracji
autorow oraz przesledzenie, czy postaci z demonologii ludowej uobecniaja si¢ takze
na innych plaszczyznach szeroko rozumianej kultury wspoétczesne;.

Omoéwienie zagadnienia portretowania komponentu demonicznego przez pisarzy
poprzedzone zostanie rozwazaniami nad wybranymi aspektami z zakresu gatunku fantasy.
Celem tego bedzie utatwienie orientacji w dotychczas nicoméwionej kompleksowo materii,
przyblizenie bazy poj¢¢, za pomoca ktorej w obrebie pracy beda charakteryzowane
poszczegolne zjawiska oraz zasygnalizowanie pewnej problematycznosci wynikajacej
z nazywania fantasy gatunkiem. Rozdziaty, w ktorych zostang zawarte te spostrzezenia
i wnioski, zyskaja status podstawy umozliwiajgcej przeprowadzenie zamierzonych analiz
nadrzednego przedmiotu badan z uniknigciem mozliwych nieporozumien i niejasnosci.
Rozwazania z danej cze$ci pracy beda miaty charakter systematyzujacy i nie beda traktowane
jako wyrokujace w kwestii ujmowania zjawiska fantasy, stanowiagcego, de facto, bardzo
szerokie pole do wielu rozlegtych analiz. Celem, ktéry znajdzie realizacj¢ w danej partii
tekstu naukowego, bgdzie znalezienie lub wyznaczenie najbardziej odpowiedniego terminu
(wraz z zakre$leniem jego zasiggu), jakim mozna objac¢ utwory fantasy inspirowane dawnymi
wierzeniami stowianskimi, przez wydawcow okreslane ,,stowiafiska fantasy”.

Abstrahujg od zasady naukowego obiektywizmu, powyzsze wyszczeg6lnienie celow
posrednich, ktorych osiagnigcie sprzyja¢ ma wilasciwej realizacji gtownego zamierzenia
dysertacji, chciatabym uzupetnic¢ osobistag motywacja podjecia takiego tematu badan w ogole.
Obranie podobnego zagadnienia obarczone bylo pewnym ryzykiem niepowodzenia,
wynikajacym przede wszystkim z braku bazy, jaka moglaby stanowi¢ punkt wyjscia
I niepewnosci, czy jej wytworzenie jest realne przy wykorzystaniu m.in. zréznicowanych
zrodet nienaukowych, wymagajacych krytycznego podejscia badacza posiadajacego bardzo
szerokg orientacjc w danym dyskursie. Trudnoscia bylo dotarcie nie tylko
do niskonaktadowych zrédet o charakterze przedmiotowym, ale takze wielu utworéw

literatury podmiotu, czesto dostepnych tylko w jednym kraju i (w danym czasie) nierzadko —
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wylacznie lokalnie (m.in. teksty H.H. Hujberta, J. Lukawskiego, P. Rochali). Wielu prob
wymagato takze ustalenie tematu taczacego dwie ogromne dziedziny: demonologi¢ oraz
literaturg fantasy. Sensu podobnych badan nie dostrzega nadal wiele srodowisk akademickich
na Slowacji, uznajac fantasy za swoisty ,,wybryk” nie zastlugujacy na powazne omowienia,
a podejmowanie go na tamach dysertacji widzac jako ,,ryzykowne”. Nie mozna jednak czynié
z tego uogolnienia, poniewaz niniejsza praca jest ponickad efektem konsultacji
Z pojedynczymi reprezentantami nauki w tym kraju, ktorzy — podobnie jak pisarze, wcigz
rosngca liczba fandéw gatunku oraz zagraniczni badacze — potrafili spojrze¢ na fantasy
ze zrozumieniem. Powyzsza refleksja pozwala sformutowac ostatni cel, jaki, mozna uznac,
przyswiecat badaniom podjetego zagadnienia, od samego poczatku, od selekcji i kwerendy
zrodet poczynajac: probe swoistej, czgsciowej nobilitacji literatury fantasy (szczegodlnie
w stowackim aspekcie) do przedmiotu rozwazan naukowych, literaturoznawczych -
chociazby dostgpnych na razie tylko polskojezycznemu odbiorcy, slawiscie — oraz
poréownanie procesow zachodzacych w obrebie literatury fantasy w Polsce, na Stowacji oraz
w Czechach. Przy realizacji tego zamierzenia duze znaczenie poktadane bylo w aparacie
poznawczym, umozliwiajagcym mi pelne i wlasciwe rozumienie tekstow w ich jezykach

oryginalnych.

1.3 Podejscie badawcze

Niniejsza praca doktorska ma charakter literaturoznawczy, a gtowna optyka badawcza
czyni si¢ w niej komparatystyke, jej paradygmat antropologiczno-kulturowy bazujacy
na wnioskach etnografii i etnologii. Zwrot ku antropologii uzasadnia juz sama istota literatury
fantasy, ktora dostarcza pewnej wiedzy o wspotczesnym cztowieku i tworzonej przez niego
kulturze'®. Ponadto jest to takze podjecie refleksji nad Systemami wyobrazeh o $wiecie,
atakze nad innoScig 1 obcoscig w znaczeniu ludowym oraz tym wspodiczesnie wcigz
przewartosciowywanym. Persepektywa komparatystyczna z kolei, jest nieunikniona z uwagi
na to, iz niniejsza praca powstaje w obrgbie slawistyki 1 wiecej niz jednej literatury

narodowej, bowiem jak zauwaza Edward Kasperski ,,[...] istota komparatystyki jest spotkanie

16 Zwracajacy uwage na kryzys, jaki przezywa humanistyka, kryzys nowoczesnej teorii zwigzany m.in.
z dedyscyplinizacjg, zanikiem odregbnosci przedmiotu i metody, Ryszard Nycz sygnalizuje zagrozenia
wynikajace z antropologizacji refleksji literaturoznawczej, ktorych istnienie — zamierzenie zwracajac si¢ tutaj
ku antropologii kulturowej — mam na uwadze. (Por. R. Nycz, Antropologia literatury — kulturowa teoria
literatury — poetyka doswiadczenia, ,,Teksty Drugie”, 2007, nr 6, passim).
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»17 W dysertacji zestawiane sa plaszczyzny literackie trzech krajow i kultur,

Z innoscig
chociaz geograficznie bliskich, wspotdzielacych pewne doswiadczenia 1 bogatych
w interferencje kulturowe, to jednak niepozbawionych szeregu niuanséw i odmiennosci.
Potaczenie obydwoch dziedzin na ptaszczyznie tejze pracy nie budzi dysonansu, poniewaz
»Jak sie wydaje, komparatystyka jest dyscypling w swoich zalozeniach, metodologii,
ideologii oraz celach zbiezna z antropologia™®,

Metoda poroéwnawcza W niniejszej dysertacji znajduje swoje zastosowanie m.in.

W obliczu intertekstualno$ci analizowanego materialu. Ponadto stuzy ona gléwnie
wyodrebnianiu przedmiotu badan. Opracowanie poszczegélnych celéw wyznaczajacych
kierunek analiz w tejze dysertacji zawieranych, wymaga zastosowania wielu zréznicowanych,
lecz niewykluczajacych si¢ podejs¢ metodologicznych m.in. z uwagi na to, ze ,,[...] fantasy
jest w réwnym stopniu zjawiskiem literackim, co socjologicznym, subkulturowym™®,
jej podgatunek za$, tzw. ,slowianska fantasy” — trwale laczy dwie obszerne dyscypliny
humanistyczne. W danym przypadku wtasciwiej jest pisa¢ o wieloptaszczyznowym zjawisku
fantastyki niz samej literaturze fantasy. Oznacza to, ze jej samodzielna analiza w ramach
jednej, ograniczonej dyscypliny, bez odniesien do innych, nie jest mozliwa. Tym samym
niniejsza dysertacja osadzana jest w szerokim wachlarzu kontekstow (pop)kulturowych,
aniekiedy takze wzbogacana odniesieniami pozaliterackimi. Takie podejscie sita rzeczy
lokuje ja w obiektywie obecnego we wspolczesnej humanistyce zwrotu kulturalistycznego.

Zjawisko fantasy tworzy szerokie pole dla badan wspotczesnych, przekraczajacych

konwencje i dyskursy; dla badan kognitywnych jak 1 siggajacych ku filozofii
hermeneutycznej. Realizacja celow wyznaczonych dla niniejszej dysertacji wymaga
zwrécenia si¢ ku innym dyscyplinom, m.in. socjologii, estetyce czy antropologii kultury,
poniewaz:

Czlowiek jako przedmiot i podmiot wszelakich procedur narracyjnych oraz tekst literacki
jako wielowymiarowe $wiadectwo fascynacji tymi procedurami stanowig podstawe
swoistego kota hermeneutycznego, w ktdrym czytanie przez pryzmat antropologii i tworcy,

i dziela w dluzszej perspektywie moze przyczynié sie do lepszego zrozumienia obydwu®.

Wskazanie w temacie pracy odniesienia do wierzen Stowian pierwotnych warunkuje

konieczno$¢ uwzglednienia materiatbw naukowych z zakresu etnologii, etnografii,

Y7 E. Kasperski E., O teorii komparatystyki, [w:] Literatura. Teoria. Metodologia, red. D. Ulicka, Warszawa
2006, s. 600.

8 AF. Kola, Antropologizacja literaturoznawstwa a komparatystyka, [w:] Antropologizowanie humanistyki.
Zjawisko — Proces — Perspektywy, Olsztyn 20009, s. 83.

9 M. Roszczynialska, Sztuka fantasy Andrzeja Sapkowskiego. Problemy poetyki, Krakéw 2009, s. 12.

2 E. Kosowska, op. cit., s. 23.
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folklorystyki, religioznawstwa, jezykoznawstwa, niekiedy uzupetnianych wiedzg historyczna.
Pelna realizacja postawionych celow mozliwa jest tylko przy skonfrontowaniu w pracy
réznych perspektyw, dyscyplin i podejs¢ badawczych, ktore obja¢ mozna pojemnym
terminem interdyscyplinarno$ci, bg¢dacej w dzisiejszym S$wiecie nie tyle wyborem,
co koniecznoscia. Z uwagi na to, ze komparatystyka (bedaca tutaj gtéwna optyka badawcza)
nie dostarcza konkretnych narzedzi do badan nad tekstem kulturowym w niniejszej dysertacji
sg one (w duchu szeroko pojmowanego neopragmatyzmu) adaptowane sposrod dostepnych
lub tez dopiero wyksztatcane, stosownie do obranego celu.

Podazajac zgodnie z planowanym kierunkiem rozwijania zagadnienia w pracy warto
zauwazy¢, iz najwickszy eklektyzm podejs¢ metodologicznych wigzal si¢ bedzie chyba
z rozdziatami teoretycznymi poswieconymi gatunkowi fantasy oraz tzw. ,slowianskiej
fantasy”. W tej czeSci dysertacji wykorzystane zostang zar6wno prace o charakterze
popularnym, publicystycznym, jak i opracowania naukowe. Swoje miejsce znajdg tutaj
informacje zyskane podczas rozméw i prywatnej korespondencji z pisarzami, mitosnikami
gatunku, wybranymi badaczami. Przytoczone bedg istotne informacje wyekscerpowane
z artykutow zawartych w czasopismach subkultury fanéw, na stronach internetowych
instytucji wspierajacych rozwoj fantastyki, wydawnictw, stronach wybranych autorow,
w danych Biblioteki Narodowej. Udziat zrodet ,,nienaukowych” — uznany za niezbedny przy
realizacji podjetego zagadnienia — zrownowazy odwotanie si¢ do spotykanych na Stowacji
badz w Czechach prac naukowych o nachyleniu m.in. socjologicznym (O. Herca,
Milosa Ferka), estetycznym (Juraja Malicka), antropologiczno-kulturowym (A. Kudlaca),
literaturoznawczym  (Luisy Novakovej). Wskazani badacze nalezg do nielicznych
podejmujacych na danym terytorium kwestie literatury fantastycznej, przez co wlaczenie
ich uwag do podejmowanych rozwazan jest obligatoryjne. Analizy inspirowane begda takze
pracami Ondieja Neffa oraz J. Macka, natomiast w zakresie ptaszczyzny polskiej — tekstami
glownie o charakterze literaturoznawczym 1  krytycznoliterackim — autorstwa:
Matgorzaty Tkacz, = Magdaleny Roszczynialskiej, Anny Gemry, Katarzyny  Kaczor,
Kingi Stanaszek-Bryc. Proba scharakteryzowania ,stowianskiej fantasy” bedzie swoistym
dialogiem z wnioskami prezentowanymi w pracach Edyty Rudolf, Elzbiety Zukowskiej
i ponownie — M. Tkacz. Potgczenie tak zrdznicowanych zrodet i podej$¢ w obrebie
rozdzialow teoretycznych to efekt nie tylko interdyscyplinarnosci, czy niezaprzeczalnego
niedostatku opracowan naukowych wielu aspektéw fantasy w poszczegdlnych dyskursach,

ale tez efekt podporzadkowania narzgdzi badawczych planowanemu celowi badan.
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Nakreslenie procesow potaczonych z wybranym aspektem zjawiska fantastyki, jakie
zawarte zostanie w rozdziatach teoretycznych, wytworzy fundament dla kontekstowego
ulokowania utworow stanowigcych literature podmiotu oraz wskazania kulturowego
uwiktania postaci literackich poddawanych analizie. Z uwagi na obecno$¢ wybranych figur
W kulturze ludowej dawnych Stowian w rozdzialach tych obligatoryjnie uwzglgdnione
zostang prace slawistow (i nie tylko), znawcoéw m.in. demonologii i mitologii stowianskie;j,
w swoich opracowaniach — stanowigcych swoisty kanon — wykorzystujacych perspektywe
poréwnawcza: Kazimierza Moszynskiego, Lubora Niederlego, Zdenka Vani,
Aleksandra Briicknera, Aleksandra Gieysztora, Andrzeja Szyjewskiego. Wybrane nawigzania
do kultury stowackiej pomoga zweryfikowa¢ hasta pochodzace z dwoch tomow Encyklopédii
ludovej kultury Slovenska. Ponadto, statym punktem odniesienia, bedzie praca jezykoznawcza
R. Dzwigot poswigcona ludowemu stownictwu mitologicznemu. Pewng polemika
z badaniami lingwistycznymi bedzie — wspominane w czesci Material oraz przedmiot badan
(1.1) — zastosowanie sposobu kategoryzacji semantycznej budzacego skojarzenie z uktadem
fasetowym wypracowanym dla potrzeb lubelskiego Stownika stereotypow i symboli
ludowych, a wykorzystywanym w badaniach kognitywnych dla opisu jezykowego obrazu
$wiata. Z uwagi na mnogos¢ wyobrazen niektorych postaci demonologicznych i sigganie
przez pisarzy ku wariantom rozpoznawanym dla Stowian wschodnich, nie za$ — zachodnich,
konieczne bedzie zwrocenie si¢ ku moskiewskiemu stownikowi etnolingwistycznemu
Cnasanckue opesnocmu (Slavjanskije drevnosti). Perspektywa komparatystyczna znajdzie
zastosowanie zaré6wno przy rozwazaniu kwestii zwigzanych z gatunkiem fantasy, jak i przy
analizie demonologii kobiecej. W pierwszym przypadku bedzie odnosita si¢
ona do literaturoznawstwa polskiego, stowackiego i czeskiego, i pozwoli uchwyci¢ rdzne
zjawiska, jakie zachodzity w nich paralelnie, synchronicznie. W drugim przypadku —
komparatystyka bedzie sposobem pozwalajacym wskaza¢ podobienstwa i réznice miedzy
literackimi i ludowymi obrazami demonow, uwypukli¢ zdolno$¢ relacji literatury z innymi
dziedzinami humanistyki. Podejmowane analizy wzbogaci ponickad takze spojrzenie
na materiat badan z perspektywy hermeneutycznej, wstuchanie si¢ w sensy i znaczenia stow
(dawne 1 obecne), skupienie si¢ na rozumieniu rzeczy, a dopiero w dalszej kolejnosci czyjego$
na nig pogladu, podjecie dialogu z tradycja 1 tekstami.

Analizy i wnioski zamieszczane w ramach poszczegolnych rozdzialow nie bede
tworzyly  odrebnych ,catosci”, konstruktow tematycznie zamknigtych. Poshuza
one wprowadzeniu niezbednego uporzadkowania, niewykluczajacego ptynnosci oraz

mozliwosci przenikania miedzy nimi podejmowanych mysli. Kwestie poruszone w jednej
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cze$ci pracy stang si¢ baza utwierdzajaca zasadno$¢ dalszych rozwazan, ukazujacych
je zinnej perspektywy lub w nowych kontekstach, czy tez uzupetniajacych. Gwarantem
zachowania linearyzmu wywodu postuzy ,stowiansko$¢”, jaka bedzie przejawiala sie
na kazdym z poszczegolnych etapow badan. Bedzie nim takze ,,wystepowanie pomiedzy”,
istnienie na granicy: nauk humanistycznych i spotecznych (dyskurs fantastyki), literatury
I innych mediow (fantasy), tradycji 1 wspotczesnosci (tzw. stowianska fantasy) etc. Ostatnie
wskazanie wigze si¢ bezposrednio z kondycjg wspolczesnej egzystencji, ktorg w nauce
najpetniej uchwyci¢ mozna stosujgc interdyscyplinarne podejscia badawcze.

Powyzej zostaty wskazane zaledwie najwazniejsze zrodla, nazwiska badaczy, ktorych
dorobek naukowy uczynit mozliwym podjecie realizacji, dosy¢ szerokiego, tematu
wskazywanego w tytule pracy. Nie zostaly przytoczone tutaj konkretne tytuty, znajda si¢
one bowiem nie tylko w bibliografii, ale tez — wraz z szeregiem dalszych materiatow —
opisane zostang w jednym z rozdziatow teoretycznych, gtdwnie w podrozdziale Stan badan
(3.1). Cze$¢ ta nie bedzie stanowita sktadowej Wstepu (1), poniewaz pokrywa si¢ ona
z informacjami, jakie nalezaloby zawrze¢ przy opisywaniu dotychczasowego dorobku
naukowego dotyczacego gatunku fantasy w Polsce, na Stowacji oraz w Czechach, oraz zrodet,
jakie mogtyby by¢ pomocne przy badaniu tzw. ,,stowianskiej fantasy”. Podejscie to uznaé
nalezy za wlasciwe, poniewaz pozwoli ono na dozowanie i stopniowe wprowadzanie
informacji w najodpowiedniejszych kontekstach, utatwiajace recepcj¢, de facto,

skomplikowanego zagadnienia.

1.4 Struktura pracy

Temat niniejszej pracy doktorskiej brzmi: Demony kobiece w polskiej prozie fantasy
XXI wieku na wybranych przyktadach (w kontekscie stowackim i czeskim). OmoOwienie
podjetego zagadnienia bedzie si¢ odbywato przy wykorzystaniu wylacznie wybranych
przyktadow, zaré6wno z zakresu literatury podmiotu jak i figur literackich, przy czym gtéwne
kryterium doboru obydwoch miataby wyznacza¢ przede wszystkim ich reprezentatywnosc.
Realizacja tematu =z wuzasadnionych przyczyn wzbogacona zostanie omowieniem
podstawowych zjawisk w obrebie literatury fantasy tworzonej i badanej przez Polakéw oraz
Stowakow. Przewidywane zalezno$ci, jakie si¢ na tym etapie ujawnia beda warunkowatly

poszerzenie pracy o kontekst czeski.
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Dysertacj¢ rozpoczal — w spisie tresci oznaczony cyfra 1 — Wstep (1), w ramach
ktorego wyodrgbnione zostaty cztery czgsci tematyczne: Material oraz przedmiot badan (1.1),
Cele pracy (1.2), Podejscie badawcze (1.3) oraz tutaj opisywana Struktura pracy (1.4),
wszystkie o charakterze wyjasniajagcym. W ich zakresie szczegdlowo opisane i uzasadnione
zostaly przyjete zasady warunkujace wybor tych, a nie innych zrodet, tekstow, figur, metod,
kontekstow etc. Zamieszczany niniejszym przeglad uktadu rozdziatéw ma na celu ulatwienie
orientacji w zawartosci calej dysertacji i rozmieszczeniu poszczegdlnych kwestii.

W dwodch rozdziatach teoretycznych, jakie nastepowaly beda po wstepie, ogdlnie
naswietlony zostanie proces historyczno-literackiej adaptacji literatury fantasy na ziemi
polskiej, stowackiej oraz w réwnej mierze czeskiej. Zawarte zostang tutaj wytacznie kwestie
najistotniejsze, niezbedne dla uzmystowienia sobie obszerno$ci zjawiska. Skupienie si¢
na,esencji” bedzie odpowiadato dazeniu do niezachwiania proporcji dysertacji przy
jednoczesnym wydobyciu odpowiednio szerokiego kontekstu. Rzeczony kontekst mialby
obejmowaé zarowno odmienng percepcj¢ fantasy w poszczegolnych obiegach: czytelniczym,
wydawniczym, literaturoznawczym, jak i jej intermedialny charakter. Ponadto celem
wprowadzenia czesci teoretycznej bedzie nakreslenie gtéwnych etapow ewolucji gatunku
w konkretnych trzech panstwach: od poczatkowego uobecniania si¢ fantasy anglosaskiej
w Polsce, na Stowacji i w Czechach — Polska, sfowacka i czeska literatura fantasy w procesie
historycznoliterackim (2) — ku uksztaltowaniu si¢ odmiennego od wzorcoOw zachodnich,
rodzimego podgatunku tzw. ,stowianskiej fantasy” — ,, Sfowianska fantasy” vs. etnofantasy
(3). Pierwsza ze wskazanych partii tekstu stanowi¢ be¢dg nastgpujace podrozdziaty:
Pojawienie si¢ gatunku fantasy u Stowian zachodnich (2.1), Fantasy w obiektywie
zainteresowania lokalnych badaczy (2.2) i Zachodniostowianska literatura fantasy w
aktualnej perspektywie (2.3). Na rozdziat trzeci ztoza si¢ z kolei dwa podrozdziaty — Stan
badan (3.1) oraz Demony i demonicznos¢ w tradycji ludowej i stowianskiej etnofantasy —
stowo wstepne (3.2). W obydwoch rozdziatach poruszony zostanie aspekt taksonomii i
nomenklatury, rozkryciu ulegnie siatka poje¢ stosowanych w danej pracy. Podjeta zostanie
takze proba definicyjnego okreslenia tzw. ,,stowianskiej fantasy” oraz przywotany — kontekst
minionych epok literackich, ktorych tworcy znacznie wczesniej przejawili zainteresowanie
podobnym zrodlem inspiracji — folklorem Slowian. Podrozdzial 3.1 bedzie réwnowazny
niezawartemu we wstepie stanowi badan, 3.2 — postuzy jako wprowadzenie do tematyki
demondéw ludowych oraz literackich.

Ogolne przedstawienie rodzajow i charakteru nawigzan pisarzy do etnokolorytu

stowianskiego, jakie bedzie miato miejsce w rozdziatach teoretycznych, przywiedzie
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ku poddaniu analizie w czgéci wlasciwej dysertacji najczgstszego z nich: wprowadzania
do utworow figur stowianskich. Postaci te w nowym wcieleniu figur literackich zazwyczaj
zachowywaly bedg swoje pierwotne nazwy pospolite, a ich ludowe pierwowzory wyznaczaty
bedag ramy dla autorskich napelnien semantycznych. Uwaga skoncentrowana zostanie
na przedstawicielach demonologii ludowej, z pominigciem istot boskich i herosow. Ta czgs¢
dysertacji obejmie pig¢ rozdzialdow poswieconych, odpowiednio, babie-jadze (4), wiedzmie
i czarownicy (5), wieszczce (6), zmorze (7) oraz wile i rusafce (8). Zwazajac na to, ze nazwy
trzech postaci — wiedzma, czarownica, wieszczka — w literaturze najczesciej odnoszg si¢
do jednej i tej samej figury, ale ich potaczenie w ramach jednego rozdziatu powodowatoby
niejasnos¢ wywodu wynikajacg z obszerno$ci materialu i mnogosci omawianych istot
(sg one najchetniej eksploatowanymi przez pisarzy personami), ich wizerunki zostang
opracowane w ramach dwoch nawigzujacych na siebie czgsci. Chciatabym w tym miejscu
zasygnalizowac, ze druga z nich postuzy wylacznie poruszeniu kwestii wnoszacych nowg
informacje, a wigc objetosciowo moze ona nie wypelni¢c ram przewidywanych
dla samodzielnego rozdziatu.

Rozpoczeciom  rozdziatow  praktycznych  towarzyszyé  bedzie — wskazanie
najwazniejszych dla kazdego z nich pozycji podmiotu, z ktorych bedzie ekscerpowany
zasadniczy w danym momencie materiat badan. Celem tego bedzie zachowanie przejrzystosci
analiz. Kazdy rozdzial rozpatrzony zostanie w ramach pigciu lub szeéciu, wzglednie
powtarzalnych Kkategorii tematycznych, odpowiadajacych nastgpujacym podrozdziatom:
proweniencja, przestrzen (i czas), dzialania, wyglad, atrybuty (i metamorfozy), funkcja
I znaczenie. W ramach pierwszej z nich uwaga zostanie po§wiecona nie tylko ontologicznemu
pochodzeniu konkretnej postaci literackiej i ludowej, lecz takze ptaszczyznom, jakie jej obraz
inspiruja: bajkom, basniom, horrorom etc. Drugi podrozdziat zawierat bedzie charakterystyke
otoczenia figur w zrdéznicowanych aspektach: przestrzen jako domostwo, towarzysze,
przedmioty oraz miejsce kulturowego obcego. Dziatania beda stanowily kategorie najbardziej
rozlegla, obejma one bowiem powigzane z nimi bezposrednio zachowania, wlasciwosci oraz
zdolnosci postaci. W ramach wygadu zestawione 1 pordéwnane zostang komponenty
wykorzystywane przez pisarzy dla konstrukcji wizerunkéw zewngtrznych postaci
nadprzyrodzonych oraz te, ktore budowaly dawniej obraz kulturowego obcego. Ostatni
z podrozdziatdéw — funkcja i znaczenie — stanie si¢ przestrzenia dla podsumowania analiz
przeprowadzanych w ramach kazdego odrebnego rozdziatu.

Kategoria o istotnym znaczeniu — nazwa, nie wskazywana jako odrgbny podrozdziat

W pracy, bedzie rozpatrywana w zaleznosci od kontekstu w ramach jednego z powyzej
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wyodrgbnionych. Przy analizie wiedZzmy-czarownicy nie zostang opisane atrybuty,
a podrozdziat odnoszacy si¢ do przestrzeni poszerzony zostanie o towarzyszy tejze postaci.
Wszystkie wyodrebnione postaci beda si¢ ze sobg bezposrednio wigzaty, a figura wieszczki —
aczkolwiek sugerujgca samodzielno$¢ — bedzie stanowita dopeknienie czeSci poswigcone]
wiedzmie oraz czarownicy, ktorej status niezmiennie sama zachowuje. Takie jej ulokowanie
sprzyja¢ ma zachowaniu porzadku i przejrzystosci pracy, polegajacego na rozdzieleniu czesci
zbyt obszernej na dwie mniejsze, wzglednie spojne. Wspolne potraktowanie wity i rusatki —
podobnie jak wiedZmy i czarownicy — to m.in. wynik nakfadania si¢ ich desygnatow
w literaturze czgsto ,,zlewajacych” sie¢ w wyobrazenie jednej postaci, trudnych
do odseparowania. Podobny czynnik — wzglad na blisko$¢ lub pokrewienstwo — warunkuje
dobor szerokiego kontekstu analiz istot nadprzyrodzonych (np. dla zmory figur: kikimory,
mory, nocnicy, dla baba-jagi: zielarki, baby, strzygi, czarownicy etc). Wybor obiektu badan
jest $wiadomy i przemyslany. W pracy omoéwione zostang figury najbardziej
charakterystyczne dla folklorystycznego zbioru poétdemonow i demondéw — wiedZzma
| czarownica oraz wila i rusatka. Wszystkie one — wraz z figurg baby-jagi, wieszczki i zmory
— ukazane zostang na Szerokim tle pozostatych zenskich figur demonicznych ujawniajacych
si¢ w kreowanych uniwersach.

Przedstawione badania podsumowane zostang w Zakonczeniu (9), po ktorym
nastepowac bedzie Streszczenie: w jezyku polskim, czeskim oraz angielskim. Podsumowanie
bedzie stanowilo przestrzen dla uzmystowienia 1 uwypuklenia pozycji demondw literackich
w odniesieniu do kategorii: swoj-inny-obcy. Pracg zamknie przywotlanie w Bibliografii
wszelkich wykorzystanych Zrodet. Catos¢ dysertacji dopeini Aneks zawierajacy ttumaczenia

cytatow obcojezycznych przywotywanych w tekscie tejze pracy w oryginalnym brzmieniu.
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2 Polska, slowacka i czeska literatura fantasy w procesie
historycznoliterackim

Mus gra¢ takimi kartami, jakie rozdano.

(A. Sapkowski, Lux perpetua)

Na interesujgcym mnie obszarze terytorialnym problematyce przektadowe;j,
zagranicznej literatury fantasy skierowanej do dorostego odbiorcy, poswigcono juz szereg
studiow, artykutow, publikacji monograficznych, dysertacji, ich przywotywanie i powielanie
w niniejszej dysertacji nie byloby wigc zasadne. Jednak z uwagi na nieznaczng liczbe pozycji
naukowych rozpatrujacych udzial twércéw rodzimych w pojawieniu si¢ i kontynuacji tradycji
danego gatunku, jego antropologii oraz towarzyszacych mu proceséw, zwlaszcza na Stowacji,
wskazany kazus zostanie w niej ogolnie scharakteryzowany. Warto mie¢ na uwadze,
ze W Czechach literatura fantasy — zaréwno obca jak i rodzima — naukowo rozpatrywana jest
najczesciej W ramach literatury dziecigeej, w szerszym kontekscie uwzgledniajacej odwotania
do tendencji zachodzacych w literaturze fantasy dla odbiorcy doroslegoﬂ. Na Stowacji jest
temu podobnie, jednak tam fantasy podaje si¢ badaniom naukowym nie tak czg¢sto. Uwypukla
si¢ tu swoisty paradoks, jaki towarzyszy literaturze fantastycznej niemal od poczatku
jej obecnosci na ziemiach stowianskich: czytelnikow przybywa, prac naukowych o danej
problematyce — nie (lub niewiele). Tak oto pisze o tym Tereza Dédinova: ,,[...] situace
se od sedesatych let pfili§ nezménila — fantastika (zejmena v uz$im smyslu) stale je (odbornou
kritikou) zanedbavanou a okrajovou literarni oblasti a stale tvofi vyznamnou soucast knizni

5922

produkce”“. Wynika to m.in. ze — wcigz jeszcze uobecniajacego si¢ — nie tylko w tamtejszej

przestrzeni — przekonania o trywialnosci tej literaturyzg. Przypominajac: przedmiot analiz

21 por. L. Novékova, Fantasy jako cesta ad fontes, ,,Ladéni”, 2005, nr 2, s. 3.

22 7. D&dinova, Po divné krajiné: charakteristika a vnitini clenéni fantastické literatury, Brno 2015, s. 49-51.

2 W czeskim $rodowisku akademickim uznanie zaskarbila sobie publikacja Lubomira Dolezela Heterocosmica
II. Fikéni svéty postmoderni Ceske prozy (2014), ktéry — zdaniem T. Dédinovej — nie tylko rozpatruje w niej
fantasy na niereprezentatywnych przyktadach, ale i nie kryje swojej niecheci wzgledem fantasy, co badaczka
popiera odwotaniem si¢ do recenzji dedykowanej tej publikacji autorstwa Petra A. Bilka. Doslownie w tejze
recenzji Petr A. Bilek stwierdza, ze: L. Dolezel ,[...] pfiznana nechut’ k tolkienovskym fantazijnim svétim”.
(Heterocosmica II. Fikéni svety postmoderni ¢eské prozy. Z recenzniho posudku: Prof. PhDr. Petr A. Bilek, CSc.,
2014,  http://www.cupress.cuni.cz/ink2_stat/index.jsp?include=podrobnosti&id=12709&zalozka=4,  dostep:
12.01.2015); Odwotujac si¢ bezposrednio do zrodta L. Dolezel wyznaje: ,[...] mné je fikce tohoto druhu
[fantasy - przyp. A.D.] cizi [...]”, ,,[...] ani s profesnich divodld jsem se nemohl donutit, abych vyptjcené
romany [Ceské fantasy - przyp. autorki] procetl”. (L. Dolezel, Kouzelny svét: fantasy, [w:] Heterocosmica II.
Fikéni svéty postmoderni ceské prozy, idem, Praha 2014, s. 31, 32); Ponadto, jak zauwazadalej T. Dédinova,
inny badacz, Jaroslav Toman, ktoéry w artykule Fantasy pohledem literarni teorie a kritiky (2011) nakreslajac
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zawartych w niniejszej pracy stanowi wiasnie literatura kierowana do czytelnika dorostego®,
konkretnie wspotczesna polska 1 stowacka proza fantasy inspirowana motywami
zaczerpnigtymi z najdawniejszej stowianskiej kultury duchowej, w srodowisku czytelnikow,
autorow oraz wydawcow nazywana ,,stowianskg fantasy”. W cze¢sci teoretycznej dysertacji
aspekt polski oraz stowacki rozpatrywane sg tagcznie z czeskim, nie mozna bowiem pomingé
zaleznoéci jakie miedzy nimi zachodza®. Mojego zamierzenia nie stanowi szczegdlowe
nakre$lenie przebiegu plasowania si¢ nowego gatunku na gruncie literatury polskiej,
stowackiej czy czeskiej, lecz wskazanie na te jego etapy, ktore beda w konsekwencji
ewokowaly wykrystalizowanie si¢ na danym terytorium absorbujacej mnie ,,stowianskiej
fantasy”. Odpowiednio, w niniejszym rozdziale przekrojowo ukaze najwazniejsze ectapy
zakorzeniania si¢ i ewolucji fantasy na Slowianszczyznie zachodniej oraz zaznajomi¢
Z postaciami autoréw, badaczy, teoretykéw, literaturoznawcow etc., ktdrzy wniesli istotny

wktad w rozwoj owego gatunku.

proces przeniknigcia fantasy do dyskursu czeskiego, tworzy dobra panorame zrdédlowa do jego analizy,
nie wykazuje przy tym podej$cia krytycznego podczas pracy ze zréznicowanym materialem (de facto,
nie zawsze reprezentatywnym) obejmujgcym nie tylko teksty naukowe. Takie podejscia do fantasy obydwoch
wskazanych tutaj badaczy zdaja sie, wedtug T. Dédinovej, sugerowacé, ze jest to literatura dla niewymagajacego
odbiorcy, gtéwnie mlodziezy, z czym si¢ ona nie zgadza. (Zob. T. Dédinova, op. cit., s. 49-55); Przypomnijmy,
iz ,nalepka” trywialnosci i wtornosci towarzyszyta literaturze fantasy takze w momencie jej przeniknigcia
do dyskursu polskiego, o czym w 1998 roku A. Gemra pisala: ,,w przeciwienstwie [...] zwlaszcza do science
fiction, ktorej pewne utwory krytycy sktonni sg zaliczy¢ do literatury wysokiej [...] fantasy — oprocz, zdaje sie,
utworow Tolkiena — tak dobrych recenzji nie ma”. (A. Gemra, Fantasy — powrét romansu rycerskiego?,
,Literatura i Kultura Popularna™, 1998, nr 7, s. 68); Dobrej recenzji czeskiej fantasy nie daja najnowsze
wypowiedzi L. Dolezela z 2014 roku, ktory pozostajac $wiatowo uznawanym lingwista oraz teoretykiem
literatury pisze m.in.: ,[...] patii fantasy hloub&ji nez do popularni literatury, patii do literarniho kyce”.
(L. Dolezel, op. cit., s. 32).

# Adresatem polskiej wspotczesnej literatury fantasy jest odbiorca dojrzaty, ktory, wedtug M. Tkacz, mialby
wykazywac si¢ pewna orientacjg w §wiecie, literaturze, historii czy dziejach ogdlnych, aby byl zdolny podjac
proponowang mu w utworach gre intertekstualng oraz wiasciwie ja zrozumie¢. (Por. M. Tkacz, Basnie zbyt
prawdziwe. Trzydziesci lat fantasy w Polsce, Gdansk 2012, s. 14); M. Ferko natomiast zauwaza, ze na Stowacji
w nowym stuleciu, literatura popularna, prymarnie kierowana do dorostego odbiorcy jest w stanie zaspokojac
potrzeby rowniez mtodego czytelnika. Badacz wskazuje ponadto fantasy jako fundament literatury fantastyczne;j
XXI wieku, podkreslajgc w ten sposob zwrot, jaki swym ,,dokonaniem si¢”, fantastyke naukowg zepchnat
do lamusa. (Por. M. Ferko, Dejiny slovenskej literdrnej fantastiky, Bratislava 2007, s. 77); T. Dédinova wskazuje
tego samego odbiorce fantasy w Czechach: ,,Rovnéz prekladova i Ceska fantasy (ve sve originalni i konvenc¢ni
podobe¢) si u nas ziskala znacnou oblibu mezi dospélymi Ctenafi a v zadnem pfipadé nepatii k Zanrim ctenym
primarné mladezi”. (T. Dédinov4, op. cit., s. 55).

% Chodzi tutaj przede wszystkim o obecnosé i refleksje literatury fantastycznej (w tym fantasy) w dyskursie
czeskim oraz slowackim: tworczo$¢ autorow czeskich postrzegana jest jako ,,domdci tvorba/ produkce” takze
na Stowacji, stowaccy autorzy mogg by¢ natomiast postrzegani jako ,swoi” takze w Czechach.
W tym kontekscie aspekt polski przybiera status tworczosci obcej, zagranicznej 1 postrzegany jest jako bardziej
im odlegty.
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2.1 Pojawienie si¢ gatunku fantasy u Slowian zachodnich

Historia literatury fantasy rozwijajacej si¢ na ziemiach stowianskich ma znacznie
krétsza tradycje niz, na bedacych jej pierwotng kolebka, ziemiach anglosaskich. Oczywista
przyczyng tego stanu rzeczy jest wieloletnia izolacja rynkéw wydawniczych, znajdujacych sie
pod wplywem ustroju totalitarnego, ziem Europy Srodkowej od wplywow zewnetrznych,
warunkowana istnieniem zelaznej kurtyny oraz wynikajaca z niej nikla $wiadomo$¢
gatunkowa u lokalnych autoréw, zmuszanych do podporzadkowywania fantazji ideologii
socjalistycznej. Efektem jest wigc zamykanie w okowach, z natury swojej przeciez
nie tolerujacej ograniczen, fantazji. Podczas, gdy na zachodzie Europy literatura fantasy
zyskuje coraz wigksza popularnos¢ w srodowiskach czytelnikow, stopniowo przeksztatcajac
sic w samodzielny gatunek?®®, przyciagajacy nicbawem uwage takze kregow akademickich,
krytykow literackich, literaturoznawcow, historykow literatury etc., na ziemiach znajdujacych
si¢ pod wptywami sowieckimi spo$rod gatunkow fantastycznych rozwija si¢ fantastyka
naukowa, fantasy nie jest natomiast znana szerszemu gronu odbiorcoéw. Owa nikto$¢ wiedzy
o fantasy oraz brak zainteresowania nig lokalnych autoréw a priori zakladajacych
jej poslednio$¢ wzgledem jej tzw. ,starszej siostry”, a ponadto wplyw cenzury,
reglamentowany dost¢p do literatury obcej i duze ograniczenia wydawnicze, nie stwarzajg
perspektyw rozwoju takiej literatury na ziemiach zachodniostowianskich.

Pierwsze wydanie tlumaczen utworéw Johna Ronalda Reuela Tolkiena w Polsce,
majace miejsce w pierwszej potowie lat 60 XX w., niemal przebrzmiewa bez echa, ktore
zwielokrotnione natychmiast zwraca na siebie uwage podczas ich ponownego wydania
na poczatku lat 807", Tym niemniej juz w 1970 r. Stanistaw Lem, adaptujac na gruncie
polskiego literaturoznawstwa termin fantasy, tworzy podwaliny przysztych burzliwych
polemik i dyskusji nad danym gatunkiem, wyrazajac w Fantastyce i futurologii swoje

negatywne stanowisko wobec fantasy?®. Znacznie pozniej przychodzi mu w sukurs

% Poczatkowo fantasy postrzegana byla jako gatunek takze na plaszczyznie literaturoznawstwa polskiego,
pbézniej srodowiska naukowe sprowadzity ja do kategorii konwencji, co przez niektorych badaczy nie zostalo
jednak zaakceptowane ani przyjete. Okreslanie fantasy gatunkiem jest i zawsze byto obecne w obiegu fanow
fantasy.

%" Grzegorz Szczepaniak thimaczy ten zwrot wektoru zainteresowania literaturg fantasy odkryciem jej zdolnosci
do przekladania aktualnego stanu ducha, emocji ponurych czasow na konflikt odwiecznie zmagajacych si¢
wramach jej fikcji — Swiatta i ciemno$ci. (Por. G. Szczepaniak, Od redaktora serii Anatomia fantastyki,
[w:] M. Tkacz, Basnie zbyt prawdziwe..., Gdansk 2012, s. 5).

8 Por. K. Kaczor, We wladzy dyskurséw. O polskich definicjach fantasy, [w:] Miedzy przymusem a akceptacjq,
meandry wiadzy w literaturze i kulturze popularnej, red. A. Gemra, K. Dominas, Wroctaw 2014, s. 32-33.
Egzemplifikacja S. Lema obarczyla fantasy ,natretnym” lokowaniem jej przez innych badaczy w odniesieniu
do science fiction i w opozycji do niej, postrzeganiem jej jako ,mtodszej siostry” sf, lecz o negatywnych
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m.in. Grazyna Lason-Kochanska, analogicznie jak poprzednik, odmawiajac temu gatunkowi
wartosci moralistycznych, dydaktyczno-wychowawczych, czy terapeutycznych, bowiem
jej zdaniem ,,W fantasy [...] nigdy ton moralizatorski nie zostaje ujawniony”%°. Podobnie jak
wiekszos$¢ zjawisk sprzezonych z literaturg fantastyczng, 6w termin, w formie zapozyczenia
wraz z szeregiem jego nieprecyzyjnych definicji i objasnien®, najpierw przenika do obiegu

ksztaltujacej si¢ publicznosci, m.in. cztonkéw fandomu®

, CO nie zbiega si¢ w czasie
Z dostrzezeniem go przez literaturoznawcow. W artykule Fantasy, opublikowanym jeszcze
w 1984 r. Andrzej Niewiadowski konstatuje, ze ,,W polskiej krytyce literackiej pojecie
fantasy po prostu nie istnieje”*?. Adaptacja samej nazwy danego gatunku na Stowacji oraz
w Czechach dokonuje si¢ na schytku lat 80, jednak w profesjonalnej refleksji teoretycznej —
niekoniecznie literaturoznawczej — pojawia si¢ ona niemal dwie dekady pozniej. M. Ferko
pisze, ze jeszcze w latach 80 nie bylo Zadnej refleksji fantasy i horroru na Siowacji33.
J. Toman zauwaza z kolei, iz ,,Ceska literarni véda v encyklopedickych a slovnikovych

publikacich zanrové vymezuje fantasy az po roce 198973

. Fantasy jako odrebny i nowy
w Czechach gatunek jest przedstawiana w Slovniku ceské literdarni fantastiky a science fiction
(1995). Aczkolwiek w Polsce przedstawiony proces zaczyna si¢ nieco wczesniej

niz U sasiadow, to az do momentu nobilitacji tworczosci A. Sapkowskiego majacej miejsce

konotacjach, ttumaczonych jej ,,nienaukowoscig”. Ta restrykcyjna opinia S. Lema odno$nie fantasy pdzniej
ulega ztagodzeniu.

% G. Lason, Basn a fantasy — podobierstwa i réznice, ,Fantastyka”, 1984, nr 9, s. 51; M. Roszczynialska, Sztuka
fantasy..., s. 39. Jak pisze E. Rudolf literatura fantasy petnita funkcje kompensacyjng w latach dwudziestych
i trzydziestych w objetej kryzysem Ameryce. Obecno$¢ dydaktyzmu w fantasy dostrzegta w 1998 r. A. Gemra.
(Zob. A. Gemra, Fantasy — powrot romansu..., s. 71); W 2001 roku warto$ci moralizatorskie sklonna byta
przyzna¢ jej takze E. Rudolf. (Zob. E. Rudolf, Swiat istot fantastycznych we wspélczesnej literaturze popularnej,
Watbrzych 2001, s. 56, 77).

%0 W pozniejszym okresie, nawet po ,,przyciagnigciu” uwagi $rodowisk akademickich, chaos taksonomiczny
nie ulega definitywnemu uporzadkowaniu. W Polsce ,,Do potowy lat 80. XX w. w tej kwestii znaczacy
jest wptyw krytyki literackiej po$wieconej tworczosci Johna Ronalda Reuela Tolkiena, w nastepnej dekadzie
dominuje tendencja do ujmowania fantasy wedtug taksonomii przyjetej na gruncie polskiej teorii literatury, jako
odmiany literatury fantastycznonaukowej lub fantastycznej badz tez jako konwencji”. (Zob. K. Kaczor,
We wladzy dyskurséw..., s. 26); Ponadto, wielu badaczy przejmuje terminologi¢ angloj¢zyczng, w ktorej termin
»gatunek” posiada odmienna, szersza definicj¢, w dodatku — nieprecyzyjng. Utwory fantasy na przestrzeni
kilkudziesigciu lat w tym kraju klasyfikowane sg wielorako, a ich okreslenia niekiedy si¢ wzajemnie wykluczaja:
np. basn dla dorostych, gatunek, odmiana literatury science fiction etc. Literaturoznawcom polskim w latach
90 XX wieku udaje si¢ doprowadzi¢ do utrwalenia opisu fantasy wedtug zasad taksonomii obowiazujacej
w polskiej teorii literatury, jednak pozniej ,,dokonato si¢ zaakceptowanie i przej¢cie porzadku, jaki narzucit
w wyodregbniajacym si¢ subpolu dyskursu Andrzej Sapkowski”, a wigc uznanie fantasy za gatunek. (Ibid, s. 44).
3! Fandom — pojecie nazywajace spolecznosé fanow, mitosnikow okreslonego zjawiska, glownie fantastyki.

%2 Por. A. Niewiadowski, Fantasy, ,,Fantastyka”, 1984, nr 9, s. 4.

% M. Ferko, Dejiny slovenskej..., s. 116-117; Por. tez: O. Herec, M. Ferko, Slovenskd fantastika do roku 2000,
Bratislava 2001, s. 48.

3. Toman, Fantasy pohledem literdrni teorie a kritiky, ,,Ladéni”, 2011, nr 1, s. 13.
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w1998 r. literatura fantasy nie jest uznawana za ,[...] pelnoprawny przedmiot
zainteresowania na gruncie kultury polskiej”®.

Tomasz Kotodziejczyk i Artur C. Szrejter zgodni sg co do tego, ze rozwdj polskiej
literatury fantasy zapoczatkowuje opublikowane w 1982 r. w czasopiSmie Odglosy
opowiadanie Twierdza trzech studni Jarostawa Grzgdowicza, okrzyknigtego w artykule
Pierwsza dekada (1990) mianem ojca polskiej fantasy, a ich stanowisko podzielaja M. Tkacz
i K. Kaczor. Pozbawiony eukatastrophe®® utwor trudno co prawda nazwaé ,klasycznym

przedstawicielem gatunku™’

9938

, jednakze wielu badaczy uznaje, ze ,[...] nawigzuje
on do poetyki fantasy E. Zukowska natomiast, powolujac sie na opinie Roberta
Klementowskiego, za pierwsza polska powie$¢ fantasy uznaje Wiek Zelaza A. Warchala,
wskazujac jako rok jej wydania 1992%°. Poczatek polskiej fantasy, de facto, zwiazany jest
zrozproszonymi po roznych czasopismach, na ktorych tamach przychodzi wowczas
debiutowaé wielu pdzniejszym pisarzom ,,wickszego formatu”, opowiadaniami, czgsto
jeszcze niewolonymi wptywami science fiction.

T. Dédinova analizujgc kontekst czeski stwierdza, ze ,,[...] fantasy literatura se u nas
rozsifila az na pocCatku devadesatych let minuleho stoleti, prvni pokusy o ceskou fantasy
tvorbu byly zaznamenany ve druhe poloving osmdesatych let”*. Na Stowacji omawiany
gatunek pojawia si¢ w podobnym czasie, poczatkowo w postaci zbioru opowiadan Jaroslava
Lupecky Podivny svet (1990), pierwsza powie$¢ natomiast wychodzi po trwajacej niemal
dekade przerwie, a jest nig Pisek ve vétru (1999) A. Pavelkovej. Autorka wraz ze Stefanem
Konkolem zapoczatkowuje roéwniez na rodzimej niwie literackiej cyklicznos¢ fantasy,
wspottworzac z nim trylogie Misenci (2000). Tymczasem za pierwsza polskg powies$¢ fantasy,
jeszcze sprzed 1990 roku, M. Tkacz uznaje mato rozpoznawalng ksigzk¢ Gar'lngawi wyspa

szezesliwa (1988) Anny Borkowskiej, powracajac do niej kilkakrotnie w swoich badaniach

% K. Kaczor, We wladzy dyskursow..., s. 29.

% Eukatastrophe (z gr. szcze$liwe zakohczenie) to propozycja J.R.R. Tolkiena, za pomoca ktorej okresla
on wpisane w utwor fantasy dobre =zakonczenie, rozwigzanie akcji, ktore daje pocieche, z reguly
charakteryzujgce ba$n. Utwor eukatastroficzny zawiaraé ma ponadto sad moralny. (Por. Eadem, Bogactwo
polskich $wiatow fantasy. Od braku nadziei ku eukatastrophe, [W:] Anatomia wyobrazni, red. S.J. Konefal,
Gdansk 2014, s. 187).

% T. Kolodziejczak, A.C. Szrejter, Pierwsza dekada, ,,Fenix”, 1990, nr 4, s. 129; Por. K. Kaczor, Skgd w polskiej
fantasy tyle smutku?, [w:] Fantastycznosé i cudownosé. Wokol Zrédel fantasy, red. T. Ratajczak, B. Trocha,
Zielona Goéra 2009, s. 220; Por. M. Tkacz, Basnie zbyt prawdziwe..., s. 15.

% M. Roszczynialska, Sztuka fantasy..., s.36. Autorka zaczerpuje te informacje z pracy licencjackiej
M. Komornickiej.

% E. Zukowska, Mityczne struktury fantasy stowianskiej, [W:] Fantastycznos¢ i cudownosé. Wokdl zrédel
fantasy, red. T. Ratajczak, B. Trocha, Zielona Géra 2009, s. 207.

0 Klenoty ceské fantasy, (antologia), wybral i zestawit Ondfej Jires, (postowie: B. Hokr), Praha 2014, s. 7.
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gatunku®!. Pisanie powiesci fantasy w Czechach z kolei inicjuje Jiti Walker Prochazka
wydanym w 1991 r. utworem Ken Wood a Mec krale D’Sala. Dla poréwnania: tekst
inaugurujgcy narodziny gatunku fantasy we wspotczesnej postaci na ziemiach anglosaskich

pochodzi az z 1894 r., a jest nim Las za swiatem Wiliama Morrisa, a takze sg to

[...] prozy nejen H.G. Wellse (napf. jeho Wonderful visit z roku 1895), ale také dalsich,
viktorianského spisovatele George MacDonalda, ktery se vénoval také tvorbé pro déti, nebo
Brita Henryho Ridera Haggarda [...], zajimavy je nepochybné také vklad Marka Twaina

Mozna zauwazy¢, ze w panstwach zawladnigtych przez ustroj socjalistyczny

[...] nie byto zatem literatury fantasy, cho¢ amatorzy i znawcy fantastyki mieli do niej
dostep w oryginale oraz poprzez tzw. kluboéwki, drukowane na powielaczu i na marnym
papierze wlasne przektady przemyconych z Zachodu ksigzek, wydawane przez niektore
kluby mito$nikow fantastyki®.

Tak byto temu w Polsce, podobnie zreszta jak w znajdujacej si¢ pod wplywami ustroju
totalitarnego Czechostowacji lat osiemdziesiatych, gdzie tylko nieliczni posiadali dostep
do wydawanych w wydawnictwach bezdebitowych pojedynczych dziet J.R.R. Tolkiena,
czy Roberta E. Howarda®. Wiedza o teorii fantastyki i aktualnych tendencjach zachodzacych
w literaturach §wiatowych, ktorg przekazywatl podczas swoich prelekcji, bywajacy juz wtedy
na zagranicznych konwentach,* pisarz O. Neff docierata do rownie matego grona odbiorcow.
Refleksja teoretyczna zjawiska fantastyki realizowana byla natomiast na tym obszarze
od poczatku poprzez jego fanow-erudytow, ktorzy podobnie jak wtedy, tak nadal
»|...] sa teoretickou reflexiou snazi vyznamovo a vyrazovo rehabilitovat’ predmet svojho
zdujmu — popkultiru — a nachadzaji v nej také obsahy, ktoré ju stavaju na rovnaku uroven

ako tradi¢né umenia”*®

. Tym niemniej przez wiele lat nie tracito na aktualnos$ci spostrzezenie,
jakie w 1985 r. zawart O. Neff w publikacji 77i eseje o ceské sci-fi, obnazajace prawde o tym,
ze krytyki 1 recenzje poszczegolnych ksigzek sporzadzane byly jednak znacznie cze¢sciej przez

znajomych autora lub jego ,niekompetentnych” fanow, czy tez krytykow-erudytow

* Por. M. Tkacz, Basnie zbyt prawdziwe..., s.31. O ksiazce tej w kontekécie fantasy wspomina si¢ takze
znacznie wczeéniej w artykule Pierwsza dekada.

*2 L. Novakova, Nékolik pozndmek o pohddce a fantasy, [W:] Soucasnost literatury pro déti a mladez, Liberec
2007, red. E. Koudelkova, s. 14 i n.

*¥ M. Roszczynialska, Sztuka fantasy..., s. 36.

* Klub Julese Vernea — jeden z najstarszych klubow science fiction w dawnej Czechostowacji, zatozony
w 1969 r. w Pradze, od 1989 r. zinstytucjonalizowany — jako pierwszy zajal si¢ na danym obszarze wydawaniem
utworow R.E. Howarda z jego ikoniczna postacig. Ttumaczenia ich krotkich wersji podjal si¢ wowczas
Jan Kantarek, pozniejszy czeski ttumacz, gtownie literatury fantasy.

** Konwent (ang. convention) to oznaczenie spotkania miloénikow (fanow) fantastyki.

8 ). Malicek, Vademecum Popkultiry. Estetika popkultiry s dérazom na jej okraj, perifériu, subZdinre, Nitra
2008, s. 81-82.
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hieczujacych tego gatunku’™*’

. Podobng tendencj¢ mozna byto zaobserwowaé na gruncie
polskim, o czym pisze Michat Btazejewski, uznajac, ze polscy fani, jak dawniej, tak i obecnie,
najchetniej sami decydowaliby, co dany gatunek oferuje do badania i w jaki sposob nalezy
to badac, najczesciej przy tym nadmiernie wywyzszajac wartosci utworow, dowartosciowujac
swoje $rodowisko, i postulujac jego wybitna unikalno$é®®. Podobnie jak na Stowacii
I w Czechach, w Polsce $wiadomo$¢ pojawienia si¢ nowego gatunku najpierw zostaje,
aczkolwiek lakonicznie, odnotowana w pracach teoretycznych autorstwa m.in. pisarzy science

fiction dotyczacych szeroko rozumianej SF*°:

[...] w Polsce badania nad fantasy zostaly zapoczatkowane przez badaczy literatury
fantastyczno-naukowej, jak cho¢by Andrzeja Zgorzelskiego, Ryszarda Handkego, Antoniego
Smuszkiewicza i Andrzeja Niewiadowskiego oraz badaczy zajmujacych sie literaturg
popularna, jak: Tadeusz Zabski, Anna Martuszewska, Edyta Rudolf*.

W momencie, gdy M. Tkacz podsumowuje ,trzydziesci lat obecnosci fantasy
w Polsce” juz posiada ona podstawe¢ badan dalszych badaczy: K. Kaczor, Marka Pustowaruka
Grzegorza Trebickiego, M. Roszczynialsiej i Marka Oziewicza.

Na Slowacji tradycje wspolczesnych badan teoretyczno-literackich o podobnym
nachyleniu inicjuje Ondrej Herec postrzegany jako realizator teorii stowackiej wspotczesnej

fantastyki, bedacy jednym =z zatozycieli Slovenského syndikdatu autorov fantastiky

" Por. O. Neff, TFi eseje o ceské sci-fi. Praha 1985, s. 42-43. W przypadku analizowanego gatunku literackiego
poniekad zasadna jest uwaga stowackiego teoretyka kultury popularnej J. Malicka, reprezentujgcego tzw. szkole
nitrzanska, ze konstruktywne rozumienie, interpretacja i ocena wytworow fantastyki odbywa si¢ na ptaszczyznie
osobistego zanurzenia w niej, nalezy si¢ przy tym jednak wystrzega¢ bezkrytycznosci. Podazajac za mysla
socjologa O. Neffa — ,,czu¢ gatunek” oznacza dobrze orientowaé si¢ w jego metarzeczywistosci, a nie tylko
potrafi¢ ocenic literackg warto$¢ dzieta. Fantasy bezsprzecznie postrzegac nalezy jako czgs¢ kultury popularne;j.
Przy fenomenie jakim pozostaje fantastyka odwotania do pojg¢, terminologii, definicji funkcjonujacych
W tzw. obiegu fanow s3 wigc nieuniknione. Uchwycenie tego zjawiska wciaz nastrgcza wielu trudnos$ci
wynikajacych z nieprzystawalnosci wickszosci wypracowanych przez literaturoznawstwo narzedzi badawczych
wzgledem niej. Konieczna jest odpowiednia selekcja utworéw fantasy, poniewaz wsréd nich mozna odnalezé
zarOwno pozycje wartosciowe i domagajace si¢ uwagi badaczy, jak tez pozycje grafomanskie i nieznaczne, de
facto, w swej liczebnos$ci przystaniajace te pierwsze. Jest to balast jaki cigzy na fantasy juz od jej narodzin,
poniewaz, jak wskazuje M. Tkacz, to z tego powodu gatunek ten, nawet za granicg poczatkowo rzadko pojawiat
si¢ w obiektywie zainteresowania badaczy. (Por. M. Tkacz, Basnie zbyt prawdziwe..., . 28-29).

*8 por. M. Blazejewski, Zamiast przedmowy, [w:] M. Tkacz, Basnie zbyt prawdziwe..., s. 8. Uzupetniajac mysl:
w 2012 r. M. Tkacz, dokonujac retrospektywnego spojrzenia na fantasy, pisata o tamtym czasie: ,,Jednoczesnie
ma miejsce inny fenomen — pisarze sf sa jednoczes$nie krytykami fantasy, a krytyka poza obszarem Fandomu
Polskiego prawie nie istnieje”. (Por. M. Tkacz, Basnie zbyt prawdziwe..., $.12); A. Sapkowski natomiast
zauwazal, ze: ,,[...] podobnie jak w Polsce — w Czechach i w Rosji wydawcami fantastyki i redaktorami pism
zostali [wowczas — przyp. autorki] przewaznie fani wlasnie, ci wychowani na Lemie i Zajdlu”. (A. Sapkowski,
W. Bere$, Historia i fantastyka, Warszawa 2005).

* Skrot SF (ang. speculative fiction) na Stowacji oraz w Czechach oznacza cata, nie tylko literacka, ale tez inng
popkulturowa produkcje fantastycznag. (Por. J. Mali¢ek, Vademecum Popkultury..., s.111-112). W Polsce SF
tlhumaczy si¢ pojgciem fantastyka.

* B. Trocha, O fantasy w badaniach naukowych. Wprowadzenie, [w:] Fantastycznos¢ i cudownosé. Fantasy
w badaniach naukowych, red. T. Ratajczak, B. Trocha, Zielona Géra 2009, s. 18.
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(SSAF, 1990)°!, powstatego w celu wspierania rodzimych autoréw. Jego dzialania promujace
oraz podajace refleksji naukowej stowacka fantastyke maja charakter wielokierunkowy
| wyrazajg si¢ poprzez aktywno$¢ edycyjng, publikacyjna, prelegencka etc. W licznych
artykutach oraz pracach ksigzkowych takich jak Fantastika a realizmus (2000), Cyberpunk
(vstupenka do tretieho tisicrocia) (2001), Z teorie modernej fantastiky (2008), odwotujac si¢
m.in. do uwag znawcy starszej stowackiej fantastyki Josefa Zarnaya®® daje on podwaliny
stowackiej krytyce i teorii literatury fantastycznej. Swoj udzial we wskazanym procesie
ma rowniez M. Ferko, wspotautor napisanej z Ondrejem Hercem publikacji przegladowe;j
Slovenska fantastika do roku 2000 (2001), samodzielny autor ksigzki Dejiny slovenskej
literarnej fantastiky (2007) oraz autor szeregu recenzji poswigconych utworom fantasy
stowackich autorow. Do nielicznego grona aktywnych teoretykow fantastyki na Stowacji
nalezy rowniez Juraj Mali¢ek, dawny redaktor jedynego drukowanego stowackiego
profesjonalnego czasopisma ,,Fantazia”, w swoich uniwersyteckich projektach badawczych,
np. w Vademecum popkultury (2008) fiksujacy procesy zachodzace w obrebie kultury
popularnej, m.in. w zakresie fantasy (literackiej, filmowej, zwigzanej z grami wideo etc.).

Z poczatkami badan nad czeska fantastyka oraz wpisywaniem jej w szerszy kontekst
europejski taczy si¢ posta¢ juz wspomnianego O. Neffa, aplikujgcego na rodzimy grunt teori¢
literaturoznawstwa zagranicznego. Jest to takze osoba Ivana Adamovica, autora
m.in. Slovnika ceské literarni fantastiky a science fiction (1995), ktory rok po wydaniu
uznany zostal przez Akademig science fiction, fantasy a hororu (ASSFH) za najlepsze dzieto
teoretyczne. Znamienne, ze obaj badacze sg jednoczesnie pisarzami literatury science fiction,
stanowigcej niezmiennie gtowny przedmiot ich zainteresowan. Jako platforma ewidentnie
wspomagajaca ewolucje¢ gatunkow fantastycznych nasilajacg si¢ po przemianach ustrojowych
wskazywany jest na danym obszarze ruch fanowski — fandom, ktorego charakterystyke
przedstawil Czech, Jakub Macek, w pracy Fandom a text (2006). W XXI wieku grono
czeskich badaczy fantastyki literackiej poszerza Antonin Kudlac.

W 1989 roku nastepuje zwrot w polityce, ktory w niedtugim czasie przynosi
gruntowne zmiany. Niebawem $rodkowoeuropejski rynek wydawniczy zostaje zapetiony
thumaczeniami zagranicznych bestsellerow. Pojawiajg si¢ prywatne wydawnictwa. Literatura
fantasy szybko adaptuje si¢ na nowym terytorium, aczkolwiek przeprowadzone badania zdajg

si¢ potwierdza¢, ze znacznie szybciej niz w Czechach czy na Stowacji, proces ten przebiega

L' W Czechach podobng funkcje petnit Syndikdt autorii fantastiky (SAF) powotany przez O. Neffa w 1989 r.,
ktory zabezpieczaé miat takze wydawanie czasopisma ,,Ikarie”.
%2 M. Ferko, Dejiny slovenskej..., S. 34.
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w Polsce, podobnie zresztg jak bylo temu niegdys w przypadku rozwoju literatury sciencie
fiction na ziemiach 6wczesnej Czechostowacji. O. Neff w swoich wyktadach wspomina,
ze zazdro$cit Polakom tego, ze ,,[...] tamni scifisté poradali festival Stephena Kinga, vSechny
romany uz vysly polsky, filmy se promitaly v kinech, existovaly Kingovy fankluby. O nécem
takovém jsme mohli jen snit™,

Polska science fiction pojawia si¢ na arenie mig¢dzynarodowej dzigki postaci
wybitnego Stanistawa Lema. W tym czasie powoli rozwija si¢ tworczo kolejny pisarz,
ktérego utwory majg niebawem przynie$¢ rozglos polskiej literaturze fantasy poza granicami
kraju. Kolejne akapity niniejszej dysertacji sygnalizuja, ze réwniez na poziomie
uniwersyteckiej refleksji teoretycznej analizowany gatunek nieco szybciej i petniej przejawia
si¢ wlasnie w Polsce. Stowaccy wydawcy dluzej niz polscy i czescy pozostaja sceptyczni,
I zdystansowani wobec wydawania rodzimych utwordéw fantasy, co powoduje skierowanie si¢
tworcow stowackich, do znacznie wigkszego, czeskiego rynku wydawniczego.

Jak zostalo wspomniane w latach 80 i pierwszej polowie lat 90 pisarze
zachodniostowianscy podejmujg probe tworzenia fantasy. Warto zaznaczy¢, ze w Polsce
pozycje jednego z pierwszych z duzym sukcesem przecierajacych szlaki autoréw tego
gatunku bardzo szybko wypracowuje sobie A. Sapkowski, debiutujacy w 1986 r. nadestanym
rok wczesniej na konkurs opowiadaniem Wiedzmin, ktorego nastgpujace na tamach Fantastyki
kontynuacje, w 1991 r. zebrane zostaja w odrgbny tom>'. Ostrozno$¢ stowianskich
wydawcow w stosunku do wowczas jeszcze obcej im literatury fantasy, niepewno$¢
czy nieznajacy jej arkan lokalni tworcy zdotajg dorownaé pisarzom zachodnim oraz
watpliwosci dotyczace recepcji czytelniczej odmiennego od dotychczas dominujgcego
gatunku fantastycznego, science fiction, (takze niskie kompetencje czytelnicze), decyduja
owydawaniu przez nich w pierwszych latach pozycji, ktore spotkaly si¢
juz z ogbélnoswiatowym uznaniem. Zaistniata sytuacja wyzwala charakterystyczna tendencje

wsrdd autorow, a mianowicie do podpisywania swoich dziet zachodnio brzmigcymi

% 0. Neff, Jedendct let poté Minicon 2000, http://neff.cz/prednasky/04 jedenact pote.html (dostep:
23.06.2015).

* Tworczoé¢ A. Sapkowskiego na przestrzeni lat silnie oddzialywata na tendencje zachodzace w obrebie
gatunku fantasy w Polsce, chociaz pojawiaty si¢ jednocze$nie sugestie, ze to co 6w pisarz reprezentuje (gtownie
w opowiadaniach z Sagi o Wiedzminie), to szczegélny typ literatury, chyba najtrafniej dajacy si¢ okresli¢
stowem nie fantasy lecz ,,postfantasy”. Mialyby na to wskazywac takie cechy jak: zachowujacy dystans autor,
wypehianie dziet ironia, odniesieniami do réznych ptaszczyzn i produktéw kultury oraz (zdradzany tym samym)
brak przekonania samego twoércy co do wiary w kreowang rzeczywisto$¢, a wigc pozbawienie utworow
programowej dla omawianego gatunku niewiary. Autor ten obral podejscie polemiki z twoérczos$cia
J.R.R. Tolkiena, jednocze$nie nie zasilajac szeregu jego epigonoéw.
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pseudonimami®® oraz tworzenia utworéw nasladujacych wybrane aspekty $wiatow
przedstawionych zachodnich bestsellerow, a wigc swoistego powielania zapozyczanych
wzorcow anglosaskich®. Nie zaskakuje to jednak, poniewaz — jak przypomina M. Tkacz —
za granicg rowniez spotykana byla tendencja do odptatnego udostepniania przez pisarzy,
ktorych utwory cieszyly si¢ poczytnoscia, swojego znanego nazwiska, $wiata
przedstawionego swoich dziel, bohateréw etc.”’. U podloza ,,podszywania si¢” pod kogos
innego leglo dosy¢ prawdziwe przekonanie, ze przeci¢tny fan literatury fantastycznej, nawet
przy mnogosci 1 dostepnosci tytuldw, chetniej siggnie po ksigzke sygnowang
,juz sprawdzonym” przez siebie nazwiskiem®®.

Powracajac ku kwestii pseudonimow i literackiego egzomimetyzmu — sytuacja
ta znajduje odzwierciedlenie zarowno u Stowian zachodnich, jak i w Rosji. Najwiekszg
popularno$¢ wsrdéd lokalnych debiutantow  zyskuje przede wszystkim powiesé
Wiadca Pierscieni. Nawigzania przybierajg rézny charakter: adaptowania wykreowanej przez
J.R.R. Tolkiena przestrzeni dla potrzeb wilasnej fabuly, tworzenia innych wariantow badz
kontynuacji podejmowanych przez niego watkéw, zapozyczania postaci lub rozwijania
podobnej akcji w innej scenerii i realiach. Zabiegi te pozwalaja wpisywac poszczegolnych

autoréw w nurt, W tym przypadku, ,,post-tolkienowskiej fantasy”>®

. W Rosji przydomek
,rosyjskiego Tolkiena” zyskuje Nikotaj Danilowicz Pierumow (znany rowniez jako

Nik Pierumow), autor cyklu ksigzek Konoyo Tomer (1993-1995), stanowigcych wolng

® Dla przyktadu: J. Cervendk publikowal niektére utwory jako Thorleif Larssen lub George Callahan,
Jiti W. Prochazka podpisywatl si¢ nazwiskiem George P. Walker, Vlado RiSa skrywatl si¢ pod pseudonimem
Richard D. Evans, Jana RecCkova tworzyla jako Joanna Railly, Jacek Piekara obral sobie pseudonim Jack
de Craft, Veronika Valkova natomiast (poza podrecznikami szkolnymi sygnowanymi wilasnym nazwiskiem)
literature fantastyczna do tej pory wydaje jako Adam Andres.

% Chodzi tutaj m.in. o tzw. $wiaty wtérne (ang. secondary worlds), w ktorych akcja umiejscawiana jest w juz
wypracowanym przez kogo$ §wiecie.

"' M. Tkacz, Basnie zbyt prawdziwe..., s. 28.

%8 Por. A.Sapkowski, W. Bere$, op. cit., s.239. Fani literatury fantastycznej zazwyczaj przywiazuja sie
do tworczosci konkretnych autoroOw, tworzonych przez nich utwordéw, bohaterow, uniwersow, ktérym dlugo
pozostaja wierni. Od pisarza oczekujg oni nowatorskosci, ale zawierajacej duza doze sztampowosci. Nazwisko
sprawdzonego autora jest dla nich swoistym gwarantem ,jakosci” oraz typu ,rozrywki”, jakiej oczekuja.
W kregach mitosnikow fantastyki czesta jest ponadto wymiana opinii i ,srekomendacji” dotyczacych
konkretnych ksiazek, a zdanie innych czlonkow spotecznosci uznawane jest za najbardziej godne uwagi.
Kwestia ta zostanie rozszerzona w dalszych partiach tekstu gltownego niniejszego rozdziatu.

% Nazwiska polskich epigonow tworczosci J.R.R. Tolkiena wymienia m.in. M. Tkacz. (Zob. M. Tkacz, Basnie
zbyt prawdziwe..., S.91); Nazwiska przedstawicieli literatury anglosaskiej, ktore sa tutaj przytaczane,
nie sa przypadkowe. Sa to te same osoby, ktore wraz z pojawieniem si¢ fantasy w Polsce zyskaly status
pierwszych, nielicznych wowczas ,,wzorcow” do nasladowania, a wigc, jak wskazuja autorzy artykutu Pierwsza
dekada — J.R.R Tolkien, Robert E. Howard, Ursula K. Le Guin. (Zob. T. Kotodziejczak, A.C. Szrejter, op. cit.,
s. 128).
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transpozycje Wiadcy Pierscieni®. Na Stowacji i w Czechach niebywale uznanie tymczasem
zaskarbia sobie ikoniczna posta¢ wykreowanego przez Roberta E. Howarda Conana
Barbarzyncy, ktora trafia do szeregu pojedynczych utwordéw, a najczesciej ich catych cykli,
jako uczestnik przygdd kreslonych przez kolejnych pisarzy, co potwierdza spostrzezenie

M. Roszczynialskiej, ze

[...] literatura fantastyczna jest domeng seryjnosci; w taksonomii »wewnetrznej«
wyréznia si¢ takie »gatunki«, jak sequel, prequel, czyli »dopisanie« kolejnych, badz
fabularnie wczesniejszych przygdd danego bohatera osadzonych w danym $wiecie
przedstawionym, przy czym niekoniecznie jest tak, ze autorem tych konfiguracji
(lub prefiguracji) jest ta sama osoba, ktora wykreowata 6w $wiat (casus: Conan)®.

Ksztalt literatury fantasy obligatoryjnie sprz¢zony jest z gustami i oczekiwaniami
czytelnikéw, ktorych upodobania wyrazajg si¢ w pragnieniu nowosci, ale wpisujacej si¢
W znany i nieustannie powielany schemat, realizujacy si¢ na ptaszczyznie poszczegdlnych
elementow $wiata przedstawionego np. w nicodbiegajacych od kanonu typowych bohaterach
I kliszowych fabutach. Jest to warunkowane autotematyzmem postmodernistycznej kultury
popularnej, reagujacej i odpowiadajacej na informacje zwrotng od jej odbiorcy, niezmiennie
postrzeganego jako partner autora we wspottworzeniu artefaktu kulturowego, postaci.
J. Malicek twierdzi, ze ,,[...] popkultura nevytvara nové a priori, jej originalita je skor zakliata
v novom spracovani tém a latok, ktoré uz existuju a boli velakrat spracované tradicnymi
umeleckymi druhmi”®?. Kultura wspolczesna obszaru stowianskiego, dla przyktadu, wykazuje
zwrot ku dawnym wierzeniom Stowian, na przestrzeni stuleci niejednokrotnie wskrzeszanym
przez artystow i pisarzy na rzecz poszukiwania ,.ztotego srodka”, sposobu na zrozumienie
siebie 1 otaczajacego $wiata. Nowe podjecia juz realizowanych tematow na plaszczyznie
fantastycznej mozna odnalezé w muzyce takich grup i wykonawcoéw jak: Donatan, Arkona,

Lao Che, Zywiotak, Slavland, Jar, Radogost. Pojawiaja sic one takze w grach RPG®

80 Utwor Koavyo Temsr w Polsce wyszedt w 2002 r. pt. Pierscien mroku. J. Pamigta-Borkowska stwierdza, ze ten
wlasnie autor odpowiada za zrodzenie si¢ nurtu fantasy w Rosji. (Zob. J. Pamieta-Borkowska, Polskie i rosyjskie
mySlenie mityczne na podstawie stowianskiej literatury fantasy, ,,Acta Polono-Ruthenica”, 2011, nr 16, s. 151).

81 M. Roszczynialska, Sztuka fantasy..., s. 34. Przykladem moze stuzy¢ takze seria amerykanskiej pisarki Andre
Norton Swiat Czarownic. (Zob. A. Gemra, Fantasy — powrdt romansu..., s. 69); Ikoniczna posta¢ Conana
nie przestaje inspirowaé¢ uczestnikéw kultury popularnej nawet w XXI wieku, a dobitnym tego przyktadem jest
antologia wydana przez Fabryke Stow pod nazwa — bazujaca na grze stow oraz sugerujaca czytelne odniesienie —
Kanon barbarzyricow (2008).

62 ). Malicek, Vademecum Popkultiry...,s. T4.

% RPG (ang. role-playing game) to gra narracyjna, gra fabularna, ktora moze przyjmowa¢ forme tradycyjna
»pen and paper” lub tez by¢ gra komputerowa; zwigzana jest z wcielaniem si¢ uczestnikow w fikcyjne role,
atym samym — wspottworzeniem przez nich opowieSci. M. Roszczynialska pisze, ze na podstawie dzieta
A. Sapkowskiego powstal nie tylko scenariusz gry RPG, ale zostal nakrecony film, serial telewizyjny oraz
komiks. (M. Roszczynialska, Sztuka fantasy..., s.5-6); Na temat gier RPG pisze rowniez: L. Martinek,
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np. Dzikie pola (1997), Krysztaly czasu (1998), Wiedzmin 3. Dziki gon (2015),
czy MMORPG®  Stowianie Nawija. Przenikaja one ponadto do produkcji filmowej
(Johankino tajomstvo) oraz teatralnej (Zitkovské bohyné)®.

Wyobrazenia $wiata nadprzyrodzonego U ludow pierwotnych mialy tlumaczy¢
niepojeta rzeczywisto$é, oswajaé z nig, nadawaé jej mozliwe do uzmystowienia ksztatty,
Z postaci eterycznej przeksztalcaé w wizualnie dostgpng i bliskg cztowiekowi. Jak widac,
sedno, istota ludzkich dazen, poszukiwan nie ulega znacznej zmianie, cztowiek nadal pragnie
oswaja¢ nieznane i wyraza to poprzez rozne wytwory kultury. Folklorystyczne byty
nadprzyrodzone to personifikacje ludzkich lgkéw zwigzanych z seksualno$cia, psychiczng
odmiennoscia, obawag przed dziko$cig, nieznanym, nieuporzadkowaniem i chaotyzmem,
zagrozeniami plyngcymi ze znajdowania si¢ w sytuacjach liminalnych, bezradno$cia
wzgledem cigezkich choréb etc. Wskazane kwestie znajduja swoje odpowiedniki
we wspotczesnym $wiecie, dlatego tez Katarzyna Wojcik-Owczarek konstatuje, ze ciagla
obecnos¢ w folklorze roznych krajow demonicy Gelleo pochodzacej z tradycji bizantyjskiej,
moze by¢ wynikiem odwiecznie towarzyszacej kobietom bodajze na caltym $wiecie obawy
utraty dziecka, niegdy$ z powodu wysokiej $§miertelno$ci niemowlat, obecnie — probleméw
krajow rozwijajacych sie®®. Wiele folklorystycznych postaci powraca, aczkolwiek w nowych

odstonach, poniewaz

Obecnos¢ »dzieci ciemnosci« podkre§la dychotomi¢ $wiata przedstawionego, w ktorym
Zto przybiera czgsto jawna forme. Personifikuja one odwieczny lek przed $miercia, [...]
rowniez lek przed $wiatem, tym, czego nie da si¢ oswoié, ani nad czym panowac®’.

Slovanska fantasy ve stredni Evropé (1. Ccast), Knihovnicky Zpravodaj Vysocina, 2008, nr 1,
http://kzv.kkvysociny.cz/archiv.aspx?id=983&idr=8 &idci=20, (dostep: 01.06.2015).

® Skrotem MMORPG (massively multiplayer online role-playing game) oznacza sic gry komputerowe
realizowane w wirtualnym $wiecie przy udziale duzej ilo$ci uczestnikdw; jest to rodzaj gier RPG.

% Johankino tajomstvo (2015) w rez. Juraj Nvota to bajka, bedaca wspétprodukcja czesko-stowacka. W filmie
pojawiaja si¢ m.in. postaci trzech rodzanic (cz. sudicky), kobiecych demonéw stowianskich, wpisujacych si¢
w zakres podejmowanych przeze mnie eksploracji. Zitkovské bohyné (2016, zapis tytulu wg pisowni czeskiej)
to z kolei spektakl teatralny w rez. Doda Gombara, powstaly na podstawie powiesci o tym samym tytule,
autorstwa Katefiny Tuckovej, wydanej w 2012 r. Utwor podejmuje tematyke znachorstwa i procesOw o czary,
jakie odbywaty si¢ niegdy$ w Czechach, a wigc rowniez koresponduje z tematyka przedsigbranych analiz.

% Demony to projekcje-archetypy odwiecznych lekéw ludzkosci, wystepujace w wielu kulturach, rézniace sie
(znaczaco lub tez nie) wizerunkami, jednak czgsto niosgce w swojej istocie podobne przestania.
(Zob. K. Wojcik-Owczarek, op. cit., s.152). Odpowiednikiem Gelleo, zenskiego demona porywajacego
niemowleta, dokuczajacego potoznicom etc., w kulturze zachodniostowianskiej moze by¢ wigksza ilo$¢ istot:
»Rowniez co do rodzaju demonéw wymieniajacych niemowle¢ta nie ma zgody migdzy Stowianami.
[...] w Czechach pod zarzutem dopuszczania si¢ zlosliwosci o jaka tu chodzi, stoja potudnice oraz istoty
W rodzaju dziwozonek, [...] u Polakow [...] boginki". (K. Moszynski, Kultura ludowa Stowian, t. 2: Kultura
duchowa, Warszawa 1967, s.634); Wzmianka, Zze potudnice porywaja dzieci pojawia si¢ jednorazowo
w analizowanym utworze R. Debskiego Kiedy Bég zasypia.

% E. Rudolf, Swiat istot fantastycznych, s. 75-76.
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W istocie jadro, sedno projekcji i potrzeb cztowieka pierwotnego przez setki lat
pozostaja takie same, znajdujg jedynie nowy sposob wyrazu. Mimo ze rozwoj nauki
regularnie ttumaczy i poskramia niektore z ludzkich lekéw, postep cywilizacyjny przynosi
na ich miejsce kolejne. Rotacja ta odzwierciedla dostosowywanie odwiecznych dylematoéw
do aktualnych dyskursow.

Powracajac do kwestii zasadniczej, jaka jest pragnienie czytelnikow fantastyki
swoistej schematycznosci, przyzna¢ nalezy, ze to wtasnie odbiorcy, wrgcz domagajacy sie
rozwinig¢cia frapujacego watku, osadzenia ulubionego protagonisty w nowych perypetiach
badz rozbudowania przez autora wybranego aspektu wykreowanej przezen uprzednio
rzeczywisto$ci, sg sila napedowa wyzwalajacag mnozenie opowiadan w zbiory czy powiesci
w cykle. Stosowanie przez pisarzy literatury fantasy oczekiwanych klisz, wbrew pozorom
jednak nie musi wywotywaé poczucia znuzenia nig, poniewaz — jak zauwaza J. Malicek —
zawarcie W schemacie czego$ oczekiwanego na podstawie wczesniejszych doswiadczen
czgsto réwnowazy jego tworcze napetnienie®, ktore — jak dowodzi A. Gemra — nie zawsze
jest warunkiem sine qua non®. Popyt na tego typu konfiguracje literackie sprzyja takze
rozwojowi nasladowniczego w swej naturze tzw. fanfiction, w ktorym $wiaty przedstawione
podlegaja krzyzowaniu. Aczkolwiek ruch ten byl pierwotnie inicjatywa fandéw tego typu
literatury, znane sg przypadki, gdy to autor poczytnego utworu zaprasza zafascynowanych
nim czytelnikéw do wilaczenia si¢ w proces tworczy, czego przykladem moze stuzy¢,
iloSciowo bardzo obszerna, seria opowiadan mito$nikow science fiction, nawigzujacych
na Metro 2033 rosyjskiego pisarza Dmitrija Ghluchowskiego. Realizacja podobnych
konfiguracji w zakresie stowianskich wydan interesujacego nas gatunku, przybiera postac
krotkich form literackich — poklosia konkursow na tzw. fanfiki, np. zainicjowanego przez
wydawnictwa Artis Omnis oraz Brokilon we wspotpracy z J. Cervenikiem konkursu
na opowiadanie z wykorzystaniem postaci pierwszoplanowych bohateréw cyklu
Cernoknéznik jego autorstwa, osadzonych w stowianskich realiach po 800 roku pt. ,,Napis
si svojho Rogana”.

Abstrahujac od dziatan literackich amatorow, wsérdd pisarzy wszelako eksploatujacych
posta¢ wspomnianego Howardowskiego protagonisty warto wskaza¢ chociazby Czechow:
Leonarda Medka (Conan: Studna ghiilii 1997, Conan a velkda hra 2000, Conan a mece zrady
2003, Conan a Tarantijsky tygr 2005), Ivane Kuglerova (Conan a Pdni severu 2001, Conan

V bludisti zrcadel 2001), Jaroslava Mosteckiego, a sposréd Stowakow: Vlada Rise

%8 Zob. J. Malicek, Vademecum Popkultiry...,s. 71.
%9 Zob. A. Gemra, Fantasy — powrdt romansu..., s. 68-69.
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(Conan a Krvavd hvézda 1992), J. Cervenaka (Conan a stiny Hyrthu 1994, Conan nelitostny
2000), Rastislava Webera (Conan, Prameny Cerné Reky 2002). W Polsce w nurt ten wigczyt
si¢ Jacek Piekara, publikujagc pod pseudonimem Jack de Craft w 1992 r. utwor Conan. Pani
Smieré¢. Utwory o charakterze wtornym i mimetycznym w stosunku do archetekstow
J.R.R. Tolkiena wyszty w Polsce spod pidra Rafata Ziemkiewicza (Skarby stolinow 1990),
na Stowacji — Stefana Konkola i A. Pavelkovej (Misenci 2000, Misenci II. — Kldster 2001,

Misenci III. — Bremeno 2002), w Czechach natomiast

[...] jako ptiklad tolkienovského piibéhu mizeme uvést titul Wetemaa od Adama Andrse,
autora na$i domdaci provenience, ktery mél mezi piivrzenci fantasy literatury pfiznivé recenze
a vysel v desetitisicovém nakladu.

Cyklem o Ziemiomorzu Ursuli K. Le Guin* zainteresowala si¢ Ewa Biatotecka, piszac
w 1994 r. opowiadanie Tkacz iluzji, a nastepnie rozszerzajac je do zbioru opowiadan poprzez
rozwinigcie wybranych watkéw. Inspirujaca dla pisarzy zachodniostowianskich okazata sie
rowniez tworczo$¢ literacka Joanne Rowling, gdyz jak przypomina M. Ferko ,,O nadvéznost’
na »rowlingovsky« model fantasy, s detskym hrdinom venovanej mladym Ccitatel'om,
sa vo svojich knizkach pokusili Igor a Muska Molitorovei (Dievcatko z Krajiny Drakov
2005)”".
Przytoczone przyktady ilustruja proces poznawania i podejmowane proby zrozumienia
poprzez nasladownictwo sposobow konstruowania elementow $wiata przedstawionego
utworow fantasy, ktore zdazyly juz zaistnie¢ w zagranicznym mainstreamie popkulturowym
dzigki wytworzeniu szczegolnych artefaktow’®,  Wiasciwoscia owych artefaktow jest
to, Ze sg one rozpoznawalne przez przecigtnego uczestnika popkultury 1 zachowujac swoja
funkcje oraz jako$ci mogg stawac si¢ ikonami w utworach kolejnych pisarzy, co jeszcze raz
dowodzi autotematyzmu kultury popularnej. Z powyzszego uwypukla si¢ jeszcze jedna
jej cecha, jaka jest nieuniknione — posrednie lub bezposrednie — oddzialywanie w obrebie

gatunku, ktére podsumowuje J. Mali¢ek nastepujaco: ,,Pan prsteiiov bol jednoducho vsade,

O A, Zachova, Topos ,jinych dimenzi” ve fantasy literature, ,,Tvar” 1997, nr 18, s. 12.

! Pierwszy tom cyklu Ziemiomorze, a wiec Czarnoksieznik z Archipelagu UK. Le Guin pojawit si¢ w Polsce
w 1983 roku (p6zniej niz powiesci J.R.R. Tolkiena i R.E. Howarda), a jego pierwsze, oryginalne wydanie miato
miejsce w 1968 roku.

2 M. Ferko, Dejiny slovenskej..., s. 102.

73 7 punktu widzenia recepcji, kultura na poziomie globalnym oraz lokalnym istnieje na trzech zréznicowanych
poziomach, do ktoérych naleza: mainstream, slipstream oraz peryferia. Mainstream kultury popularnej tworza
autorzy artefaktow kulturowych, obiektow o okre$lonej formie i przeznaczeniu. (Por. J. Mali¢ek, Vademecum
Popkultiry..., s. 39).
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aj ked’ ho dnes v mainstreame nahradili iné pop kulturne artefakty, jeho vplyv stale trva —

je zretelne odgitatelny napr. cez celosvetovy boom fantasy”’*.

2.2 Fantasy w obiektywie zainteresowania lokalnych badaczy

Od poczatku zaistnienia fantasy na gruncie slowianskim w jej obrgbie zaczynajg
uwypukla¢ si¢ liczne dyferencjacje wewnetrzne skutecznie utrudniajace teoretykom literatury
odnoszenie poszczegdlnych utworow do konkretnych podgatunkéw czy odmian. Nie sprzyja
temu roéwniez wskazywana przez niektérych badaczy niewspotrzedno$¢ terminologii
genologicznej w obrgbie danego gatunku w poszczegélnych jezykach oraz jego mtodosé,
atakze nieustanne transformacje i dotychczas niezakonczony proces ewolucji, wiodace
ku powstawaniu tekstow balansujagcych na granicy gatunkéw i podgatunkow, utworow
hybrydalnych, kumulujacych w sobie elementy roznych istniejacych konwencji, pionierskich
W Swojej naturze oraz rodzacych potrzebe ustanowienia nowych dystynktywnych kategorii
taksonomicznych”™. Obowiazujacy w polskim literaturoznawstwie model konstrukcji
hierarchicznych: rodzaj — gatunek — odmiana, o ktérym pisze m.in. K. Stanaszek-Bryc,
wywoluje konsternacje literaturoznawcow i jest przyczyng niescisto$ci terminologicznych,
poniewaz wymaga umieszczania w relacji podrzedno$ci-nadrzgdnosci  kategorii
genologicznych — uznawanych przez niektore literaturoznawstwa zachodnie za rGwnoprawne,
koherentne — gatunk(')w76. Na problemy w obrebie terminologii genologicznej zwraca uwage

takze Magdalena Roszczynialska piszac:

[...] definicji jest [...] za duzo i obawiam si¢, ze proba systematycznego
ich uporzadkowania (zhierarchizowania) mogtaby doprowadzi¢ co najwyzej do odnowienia
sporu o powszechniki. Klopoty, moim zdaniem, biorg si¢ z tej przyczyny, ze mowiac
0 gatunkach fantastycznych dotykamy zjawiska, ktdre staje si¢ na naszych oczach [...] —
mozemy zatem uchwyci¢ tylko synchroniczne »momenty«, ale brakuje perspektywy
diachronicznej, z ktérej mozna by dokona¢ jakich$ uogolniajacych sadow’.

Trudno$¢ w uchwyceniu fantasy w tym aspekcie poglgbia jej koegzystencja

I wspotzalezno$¢ z formami intermedialnymi oraz jej podatno$¢ na przyswajanie, empirycznie

). Malicek, Vademecum Popkultiiry..., s. 47.

7> Zoh. A. Gemra, Literatura popularna — literatura gatunkéw?, [w:] Retoryka i badania literackie: rekonesans,
red. J. Lichanski, Warszawa 1998, passim; K. Stanaszek-Bryc, O powstawaniu gatunkow, czyli o genologii
literatury fantasy i science fiction, [w:] Zwigzki i rozwigzki. Relacje kultury i literatury popularnej ze starymi
i nowymi mediami, red. A. Gemra, H. Kubicka, Wroctaw 2012, passim; K. Kaczor, We wladzy dyskursow...,
s. 27 in.; M. Tkacz, Basnie zbyt prawdziwe..., S. 20-25.

"® K. Stanaszek-Bryc, op. cit, s. 61.

" M. Roszczynialska, Sztuka fantasy..., s. 30.
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stanowionej przez odbiorcow tych zréznicowanych form, nieprofesjonalnej taksonomii,
warunkujace przemieszczanie si¢, mieszanie i w konsekwencji takze przejmowanie przez
literaturoznawstwo okreslen terminologicznych wilasciwych innym systemom znakowym
niz literatura badz poje¢ zapozyczanych z literaturoznawstwa zagranicznego, a W dalszej
perspektywie stownikowe konstytuowanie terminow, haset i definicji adaptowanych w sposéb
niezgodny z zasadami teorii literatury, podobnie jak bylo temu w przypadku science fiction —
ewidentnie ,,»wymuszanych« przez praktyke jezykowa $rodowiska entuzjastow fantastyki”’®,

Zjawisko to uobecnia si¢ nie tylko w Polsce. Problem bezrefleksyjnego absorbowania
zapozyczen pojec¢ z zakresu kultury popularnej bez potrzeby znajdywania dla nich stowackich
ekwiwalentow nakresla w studium Vademecum popkultury J. Malicek wiodac refleksje
0 jezyku popkultury. Badacz trafhie wskazuje w nim zaréwno grupe — uczestnikow
popkultury niezwigzanych z refleksja uniwersytecka — jak i poziom — media elektroniczne
I ogdlnodostepny druk, jako czynniki odpowiedzialne za rozszerzanie si¢ tego zjawiska.
Jak zauwaza J. Malicek: ,,[...] frekventovanost’ predmetnych pojmov v komunikacii vyvija
tlak na kodifikovana podobu jazyka, ktora tieto pojmy zle absorbuje”79.

Na Stowacji oraz w Czechach przyjelo sie postrzega¢ fantasy jako gatunek®. Takze
tutaj najmocniej zakorzenito si¢ angielskie zapozyczenie literatura ,,fantasy”, chociaz
na Stowacji, w $rodowisku nieprofesjonalnym, pojawiatly si¢ propozycje zastgpienia
go wytworzonym w tym celu stowackim ,,ekwiwalentem”: fantazijna literatira. Watpliwosci
w nazywaniu fantasy ,,gatunkiem” na gruncie literaturoznawstwa czeskiego kumuluje
I konfrontuje w swojej publikacji T. Dédinova. Autorka odwotuje si¢ do badaczy literatury
science fiction wskazujagcych podobne niepewno$ci odnosnie przedmiotu swojego
zainteresowania, a jednocze$nie zaktada, ze ich spostrzezenia mozna bez watpienia aplikowaé
na — stawiang obok fantastyki naukowej — fantasy®".

Podejmujac kwestie opracowania fantasy obecnej na ziemiach zachodniostowianskich,
nalezy zauwazyC, ze sposrdd polskich literaturoznawcéw, zdaje si¢ najrozleglejsza

jej charakterystyke, zawarta w publikacji Basnie zbyt prawdziwe. Trzydziesci lat fantasy

"8 bid., s. 35; cyt. za: A. Niewiadowski, A. Smuszkiewicz, Leksykon polskiej literatury fantastycznonaukowej,
Poznan 1990, s.9. Przykltadem podobnego ,,wymuszenia” bylo w Polsce stownikowe uznanie fantasy
za gatunek, sprzeciwiajace si¢ zasadom polskiego dyskursu literaturoznawczego, jednak posiadajgce aprobate
autoréw oraz mito$nikow fantasy, wyrazajacych glebokie przekonanie o stusznosci takiego pojmowania terminu.
Usankcjonowania tego dazenia (bedacego udzialem m.in. pisarza A. Sapkowskiego) dokonat Maciej Swierkocki
W Stowniku rodzajow i gatunkow literackich (2012). (Por. K. Kaczor, We wiladzy dyskursow..., s. 27, 43).

). Malicek, Vademecum Popkultiiry..., s. 49.

8 Fantasy nazywaja gatunkiem np. J. Macek, M. Ferko, M. Cuiin, L. Novéakova, O.Herec. Jako gatunek
literacki, aczkolwiek raczej gatunek literatury popularnej, definuja fantasy Dagmar Mocna i Josef Peterka
W Encyklopedii literdrnich Zanru (2004).

8 por. T. D&dinova, op. cit., s. 43 i n.
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w Polsce (2012) M. Tkacz. Wiele uwagi tejze literaturze poswiegcita takze K. Kaczor
w swoich licznych artykutach, esejach, pojedynczych ksigzkach oraz projektach badawczych.
Na gruncie polskim, w obrebie nie tylko polskiej literatury fantasy sytuowanej w szerokim
kontekscie m.in. kultury, literatury popularnej i mediow, rekonesansu badawczego stale
dokonuja natomiast A. Gemra, Jakub Z. Lichanski, Rafat Kochanowicz i Grzegorz Trebicki®.

Stowaccy badacze zjawisko rodzimej fantasy literatury ujmuja w ryzy
literaturoznawczo-teoretyczne znacznie rzadziej, wlasciwie bardzo sporadycznie, co zwigzane
jest z tym, ze nazwa fantasy w stowackiej krytyce i recenzjach zaczela si¢ pojawia¢ dopiero
u schytku stulecia®, podczas gdy — jak zauwaza K. Kaczor — ,,[...] pojawienie si¢ pierwszych
polskich publikacji naukowych poswieconych literaturze fantasy zbiega si¢ w czasie

Z zainteresowaniem tworczoscia A. Sapkowskiego”®.

Nieodzowng bazg zroédtowag prac
licencjackich 1 magisterskich, ktore coraz cze¢sciej staja si¢ platforma refleksji i dywagacji
nadany temat®™, sa na Slowacji opracowania juz wskazywanych teoretykow fantastyki
naukowej oraz niejednokrotnie pozbawione pierwiastka naukowosci, upubliczniane na tamach
czasopism, liczne artykuly i recenzje. Aczkolwiek sg to prace studentow dopiero
ksztaltujacych swoj warsztat (nie zawsze literaturoznawczy), zwracaja na siebie uwage
z dwoch powodow. Po pierwsze, ich autorzy podejmujg si¢ czastkowego opracowywania
lub mapowania zjawiska ewidentnie obecnego w danej przestrzeni recepcyjnej, jednak
niefiksowanego poprzez teoretykow i badaczy. Po drugie, w swoich dociekaniach wychodza
oni poza mury bibliotek. Ich eksploracje naukowe przypominaja uktadanie puzzli

ze sporadycznie napotykanych informacji. Wiele 2z tych prac powstaje dzigki

8 M. Roszczynialska, Sztuka fantasy..., s. 14.

8 0. Herec, M. Ferko, Slovenskd fantastika..., s. 44.

B K, Kaczor, We wiladzy dyskursow..., s. 30.

% Na Stowacji dotychczas mozna wskazaé bardzo niewiele (nie tylko w poréwnaniu z Polska oraz Czechami)
podobnych prac, a wsrod dostepnych zdecydowanie przewazaja licencjackie, a wiec, de facto, niewymagajace
zaawansowanej znajomosci przedmiotu, stuzace raczej ksztaltowaniu warsztatu badawczego autora i sg to m.in.:
Slovanské motivy vo fantasy literature, (S. BreniSinova, PreSov 2012), Slovenskd literatura fantasy
VO vydavatelskom spracovani po roku 2000 (E. Piarova, Nitra 2014), Postavy a prostredie v slovenskej literatire
fantasy, (S. Repasky, Nitra 2015), Fantastika v tvorbe Juraja Cervendka (M. Galo, Trnava 2016) i praca
dyplomowa juz wskazanej autorki: Edicné a vydavatelské aspekty slovenskej fantastiky (E. Piarova, Nitra 2016).
Znamienne s3 daty ich powstania dowodzace stosunkowo niedawnego zrodzenia si¢ (aczkolwiek wcigz
nie najwigkszego) zainteresowania danym przedmiotem na Stowacji oraz wybieranie przez wigkszo$¢ autorow
tworczosci J. Cervendka, do ktérej nawiazania pojawialy sie juz takze w pracach licencjackich czasowo
wezesniejszych, pt. Antropologické prvky vo fantasy literature (R.Turansky, Nitra 2010), Sucasné slovenské
internetové periodikd so zameranim na fantastiku a ich komunikacna kultira (A. Pavelkova, Banska Bystrica
2004), czy magisterskiej Siucasnd fantasticka literatura na Slovensku — fantasy svet v dielach Alexandry
Pavelkovej (D.Macudova, Banska Bystrica 2009). List¢ ta dopeinia jedna i bodajze jedyna dotychczas
Hrigorozni prace” (ang. rigorous thesis) pt. Krestanské a nekrestanské posolstva v slovenskej fantasy
(M. Slamkova, Ruzomberok 2014), ktora aczkolwiek ,,przewyzsza” pracg magisterska, nie sigga oczekiwaniom
pracy doktorskiej. Tematy nowszych, obronionych studenckich prac dyplomowych mozna przesledzi¢
na stronie stowackiego oficjalnego rejestru: http://opac.crzp.sk/.
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przeprowadzanym przez ich autorow wywiadom i konsultacjom z osobami bezposrednio
zwigzanymi z danym gatunkiem, si¢gaja oni do zrodet prymarnych. Aczkolwiek czgsto ,,razi”
w tych eksploracjach niedostateczna lub Zadna znajomos$¢ pracy z literaturoznawczymi
narz¢dziami badawczymi, nie jest to przeszkodg w opracowywaniu podejmowanych
zagadnien w ramach innych dyscyplin humanistycznych. Jedna z cenniejszych czgsci
powstajacych w ten sposéb prac sg ich zalaczniki — wywiady, inng — zbior, selekcja i opis
faktow, naprowadzajagce na materialy istotne, ktore warto poddaé szczegdotowej analizie
i interpretacji. Znamienne, ze na Slowacji zywa jest tradycja wspolpracy o0sob
zaangazowanych w dyskurs fantastyczny lub nim zainteresowanych, a jej odzwierciedleniem
jest w pewnym stopniu takze niniejsza dysertacja. Wspomniani studenci podejmujacy watki
z dyskursu fantastycznego to czesto fani literatury fantasy, ktorzy poprzez swoje prace
sygnalizujg niedostatek uwagi po§wigcany przedmiotowi ich zainteresowania, a jednoczesnie
poprzez czesty wybor do pierwszych analiz tych samych tytutdéw utwordéw, wskazujg
nazwiska  autorow  wyrézniajacych  si¢  na  peryferii  rodzimej  popkultury,
m.in. uwzglednianych w moich badaniach: J. Cervenaka oraz A. Pavelkovej. Poza nazwanymi
pisarzami informacji o ksigzkach, autorach, konkursach, czasopismach i innych formach
dedykowanych fantasy literaturze che¢tnie dostarczajg zainteresowanym, przywolywani
we wczesniejszych akapitach m.in. M. Ferko, J. Malicek, wtasciciele poszczegélnych
wydawnictw®. Znamienne, ze zarowno recepcja jak i proby refleksji (naukowej i popularnej)
gatunku na Stowacji nawet obecnie odbywaja si¢ niemal wylacznie w obrebie mito$nikow
literatury fantasy. Tematy zwigzane z literaturg fantasy w tym kraju, nie s podejmowane
na poziomie prac ,,powazniejszych”, za jakie mozna uzna¢ dysertacje doktorskie, co wynika
z przekonania, ze zjawisko to nie stwarza podstaw do powaznych rozwazan naukowych.

W Polsce oraz w Czechach 6w ,.kompleks posledniosci” gatunku zostat juz w duzym
stopniu przemozony, a fantasy jest coraz bardziej pelnoprawnym i coraz chgtniej
podejmowanym przedmiotem zainteresowania badawczego szczegolnie milodych

87

naukowcoéw . Tym niemniej i tutaj mozna dostrzec pewnag réznicg. Otéz — w moim,

8 Np. wydawnictwo Hydra orientujace sie na stowiafskie motywy w fantastyce (niestety ksiazki wychodzace
w tym wydawnictwie wcigz jeszcze wykazujg liczne ,,niedociggniecia” redakcyjno-korektorskie).

8 Na czeskich uczelniach powstaty takie prace jak m.in. licencjaty: Zanr fantasy v ceské literatuie pro déti
a mladez (A. Coubalové, Brno 2012), Fantastika v antologiich Krvava Cest a Piseit temnych vékii (L. Smardova,
Brno 2016), szereg prac magisterskich np. Mladi autori ceské fantasy literatury (A. Hronova, Brno 2013), Svet
fantasy Andrzeje Sapkowského (A. Janouskova, Olomouc 2014), Pokus o typologii ceské literdarni fantastiky
(L. Novotna, Usti nad Labem 2012), Obraz tradicnich pohddkovych a mytologickych motivii ve fantasy literature
(J. Zabranova, Ceské budgjovice 2013), Juraj Cervendk (medailon autora) (1. Niklas, Usti nad Labem 2016)
i wiele innych. Pojawita sig takze praca doktorska: Ceskd populdrni fantastika 1990-2012 v kulturnim, socialnim
a literdarnim kontextu (A. Kudla¢, Praha 2014). Spis wiekszosci tego typu prac napisanych w Czechach znajduje
si¢ na oficjalnej stronie: https://theses.cz/. Przegladajac pozycje umieszczone pod podanym linkiem mozna
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by¢ moze subiektywnym przekonaniu — w Polsce rodzima literatura fantasy bywa
analizowana jako odrgbna cato$é, rzeczywiscie samodzielny gatunek, w Czechach natomiast
jest ona najczesciej rozpatrywana w ramach lub w konteks$cie literatury fantastyczne;.
Podczas, gdy w Polsce mozna wskaza¢ badaczy literatury fantasy, w Czechach mowi si¢
raczej o badaczach literatury fantastycznej (taka samodzielno$¢ w Czechach uzyskata jednak
literatura science fiction). Taki stan rzeczy moze by¢ wynikiem obecnoséci w ostatnim z tych
krajow kilku obszerniejszych prac systematyzujacych z zakresu rodzimej fantastyki naukowe;j
i ich braku w odniesieniu do fantasy.

Literatura fantasy zajmuje swoje poczesne miejsce w rzeczywistosci wirtualnej. Czgsto
lokowana i rozpatrywana jest w kontekscie innych form zwigzanych z wieloptaszczyznowym
fenomenem fantastyki: komiksow, gier, seriali, filmow i na ich tle ukazywana na platformie
serwisOw internetowych takich jak np. fantasyplanet.cz, mfantasy.cz, fantasya.cz,
efantastyka.pl, fantasta.pl. Jak zostalo zauwazone proby definiowania poszczegdlnych
aspektow fantasy podejmuja niejednokrotnie nie $rodowiska naukowe, ale odczuwajacy
ich niedostatek — mitosnicy gatunku oraz sami autorzy, czego przejawy mozna odnalezé —

szczegolnie w perspektywie retrospektywnej — takze na gruncie polskim, gdzie:

[...] oprocz krytykéw 1 literaturoznawcow trzecig grupa biorgca aktywny udzial
w dyskursie fantasy byli przedstawiciele fandomu, formutujacy swoje wypowiedzi dotyczace
fantasy na podstawie wskazywanej przez Gérarda Genette’a empirii*.

Zaréwno ich publikacje, jak i opowiadania znanych, dopiero debiutujacych pisarzy
odnalez¢é mozna we wciaz prosperujacych, a takze tych juz odlozonych do lamusa,

archiwalnych czasopismach ukierunkowanych na literatur¢ fantastyczna: ,,Pevnost”,

2589 2990

,Nemesis™” w Czechach oraz ,,Fantazia”, ,,Krutohlav”™" na Stowacji, a dawniej umieszczane

zauwazyC, ze czescy ,mlodzi badacze”, poza przywotywaniem utworé6w rodzimych autorow fantasy
dla dorostego oraz mtodego odbiorcy, czesto zwracaja sie ku tworczosci A. Sapkowskiego oraz J. Cervenaka,
natomiast ich zainteresowanie czeska literaturg fantastyczna jako przedmiotem badan wiaze si¢ raczej wlasnie
z XXI wiekiem. Podobnie jak na Stowacji, uwidacznia si¢ tutaj niedostatek prac dysertacyjnych dotyczgcych
literatury fantasy. Podczas gdy na Stowacji tematyka rodzimej fantasy najczgéciej podejmowana jest na tamach
prac licencjackich, w Czechach — prac magisterskich, w Polsce mozna wskaza¢ wielu badaczy danego
zagadnienia zwigzanych ze §rodowiskami akademickimi, ktorych nazwiska przytaczane sa zaroéwno
W bibliografii, jak i w tekécie wtasciwym niniejszej pracy, w zwigzku z czym nie wydaje si¢ konieczne si¢ganie
ku pracom studenckim, ktore w tym kraju, de facto, rowniez powstawaty i powstaja.

8K, Kaczor, We wiladzy dyskursow..., s. 27.

89 Czasopismo ,,Pevnost” zamierzone na szeroko rozumiang fantastke wychodzi od 2002 r. do chwili obecne;.
Poza opowiadaniami zagranicznych i rodzimych autoréow jego profil dopetniajg artykuly o grach stotowych,
komputerowych, LARP (ang. live action role-playing), anime etc. ,,Nemesis” bylo czasopismem prymarnie
zamierzonym na literatur¢ fantasy oraz horror, jednak — jak zauwazat O. Neff w swoich wyktadach — zarzucano
mu amatorstwo, wobec czego szybko zaniklo, nie pozostawiajac po sobie wyrazniejszego $ladu. Na ten temat
pisze roéwniez: J. Macek, Fandom — subkultura textu Profesiondlni ceska SF a F periodika pred rokem 2000,
Praha 2006, s. 52-102.
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http://www.fantasyplanet.cz/
http://www.fantasya.cz/

one byly takze w efemerycznych z natury fanzinach. Niestety brak wiedzy literaturoznawczej
i wynikajgca z tego nieznajomos$¢ mechanizméw konstytuowania i funkcjonowania tego
kameleonowego gatunku oraz bardzo swobodne odwotywanie si¢ do niekoniecznie
wiarygodnych zrddel warunkuje liczne bledy i nieScistosci w juz opublikowanych i nadal
zamieszczanych tam tekstach.

Warto pamigtaé, ze w Polsce rowniez na rozwo6j gatunku miata niegdys$ niebagatelny
wptyw dziatalnos¢ periodykow takich jak: ,,Fantastyka™ nastepnie przeksztalcona w ,,Nowa
Fantastyke”, ,,Magia i miecz”, ,,Czas fantastyki”, ,,Voyager”, ,,Fenix” czy seria wydawnicza

Gdanskiego Klubu Fantastyki ,,Anatomia Fantastyki”, poniewaz jak zauwaza K. Kaczor:

[...] to wlasnie w ,,Fantastyce” i ,,Feniksie” zostaly zaprezentowane czytelnikom §wiaty
WiedZzmina [...] i zainicjowane cykle, ktore zdefiniowaly polska fantasy i staty si¢ zrodtem
jej genotypu/paradygmatu »fantasy dla dorostych«™®.

Na Stowacji zwraca na siebie uwage jednak strona internetowa najstarszego
i chwilowo jedynego online dziennika — fandom.sk — po$§wieconego fantastyce w jej roznych
przejawach, a przede wszystkim science fiction i literaturze fantasy, redagowanego przez
pisarke, z wyksztalcenia za§ publicystkg, A. Pavelkova. Sposrdd pisarzy niniejsze kwestie
podejmuja w recenzjach, komentarzach i uwagach, poza tg autorka, J. Cervenak i Vlado Ri3a
na Stowacji, Artur C. Szrejter, A. Sapkowski w Polsce oraz F. Vrbenska, lvana Kuglerova,
Ivan Adamovi¢ w Czechach.

Badania fantasy w ramach szeroko pojmowanej literatury fantastycznej (gltownie
zagranicznej) na poziomie uniwersyteckim prowadzi w ostatnim ze wskazanych panstw
Tereza Dédinova, fantastyce rodzimej duzo uwagi poswieca zas Antonin Kudla¢. Gatunkiem
tym zajmuje si¢ takze Alena Zachova, a w kontekscie literatury popularnej umiejscawia
go Dagmar Mocna, wspotautorka Encyklopedii literdrnich Zanru (2004). Literature fantasy
kierowang szczegélnie do odbiorcy dziecigcego analizuje Luisa Novakova, bedaca

jednoczesnie autorkg ksigzek pisanych w tym gatunku literackim. Badaczke tg interesuja

% Czasopismo ,,Fantazia” wydawane od 1997 r. poczatkowo przez mato doswiadczonych w czynnosci
redakcyjnej mitosnikow, szybko wyprofilowato si¢ w ramach stowackiej fantastyki na jedno z najwazniejszych
czasopism w danym zakresie, a na podniesienie poziomu zamieszczanych w nim tekstow, nastepnie wyr6znienie
go nagrodami (nie tylko fandomu, wowczas czechostowackiego, ale nawet europejskiego) wptyngly dziatania
m.in. Ivana Alaksy, J. Cervendka, Dusana Fabiana, M. Ferka, Michala Jedinika, Martina Kralika, J. Mali¢ka,
Bohumila Stozickiego. (Por. M. Ferko, Dejiny slovenskej..., s. 116); Zbioér Krutohlav ma charakter unikalny,
poniewaz od 1992 r. zamieszczane byly w nim zwycigskie, finalowe teksty pisanych w jezyku slowackim
opowiadan fantastycznych, zgtaszanych na najpopularniejszy i najbardziej prestizowy wowczas konkurs literacki
o nagrod¢ Gustava Reussa (CGR), odbywajacy si¢ pod egida SSAF. Wielu z publikujacy na jego tamach
finalistow stato si¢ nastepnie wyrazistymi postaciami stowackiej fantastyki (m.in. A. Pavelkova, J. Cervenak,
D. Fabian).

1 K. Kaczor, Bogactwo polskich swiatéw..., s. 185.
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glownie kwestie specyfiki gatunkowej fantasy. Literatura fantasy stanowi przedmiot
rozwazan J. Tomana, ktory dodaje, ze w czeskim kontekscie ,,V souvislosti s hlubsi analyzou
a interpretaci tvorby J.K. Rowlingové a J.R.R. Tolkiena se k ni obecnéji vyjadiuji i Jaroslav
Provaznik, Dagmar Klimova s Evou Koudelkovou a Andrea Cudrnakova™®. W kontekécie
badan nad teorig $wiatow fikcyjnych czeskiej prozy do gatunku fantasy nawigzywat takze
Lubomir Dolezel®. Artykuly podejmujace kwestie literatury fantastycznej pojawiaja sie
niekiedy w recenzowanym czasopiémie naukowym ,Ceska literatura” (1953) oraz
czasopismie teorii i krytyki literatury dzieciecej ,,Ladéni” (1991).

W Polsce aktualnie tematyke fantasy, o wiele cz¢$ciej niz wczesniej, podejmuja
akademicy. Swoje penetracje w obrgbie fenomenu fantasy przedstawiaja oni na stronach
czasopism naukowych, jakimi sg np. ,,Literatura i Kultura Popularna”, ,Literatura Ludowa”
i zbiorow pokonferencyjnych jak zielonogorska seria Fantastycznos¢ i cudownosé.
Niepelnym, aczkolwiek cennym zrodtem wiedzy odnosnie fantasy na Stowacji oraz
w Czechach sg antologie, ktore daja przekrojowy obraz tendencji, jakie zachodzity w obrebie

gatunku w konkretnych okresach®

. Bedac niejednokrotnie poktosiem konkursowym bywaja
one najczegsciej opatrzone komentarzami zasiadajacych w jury znawcow fantastyki, a takze
krotkimi  charakterystykami poszczegdlnych autorow. Istotnymi fantasy antologiami
w Czechach sag m.in. 2003: ceska fantasy (2003), 2005: ceska fantasy (2005), Legendy ceske
fantasy (2006), Pod kocicimi hlavami (2007), Klenoty ceské fantasy (2014) na Stowacji
natomiast Cas hrdinov (2012). Utwory autoréw z obu panstw zgromadzone zostalty m.in.
w antologiach: Memento mori (2009), Pisné temnych vékii (2005), Cas psancii (2004), Legie
nesmrtelnych (2006). Funkcj¢ arbitra jako$ci utwordéw fantastycznych czeskich i stowackich
tworcOw pelni powotana w 1995 r. Akademie science fiction, fantasy i horroru.

Na wydawanie pozycji ksiazkowych z zakresu fantastyki, réwniez rodzime;j,
z dostrzezeniem potrzeb czytelnika — uczestnika kultury popularnej, postrzeganego jako
potencjalny nabywca (a wigc czesto motywacjg komercyjng), zorientowane sg przede

wszystkim takie wydawnictwa jak: Fabryka Stow, Agencja Wydawnicza Runa, superNOWA

%2, Toman, Fantasy pohledem literarni teorie a kritiky, ,,Ladéni”, 2011, nr 1, s. 14. Dagmar Klimova, ktora
wspomina autor artykutu zmarta w 2012 roku.

% L. Dolezel zmart w 2017 roku.

% Podczas proby wyodrebnienia pewnych tendencji zachodzacych w obrebie analizowanego gatunku
od momentu jego ,,zagniezdzenia si¢” na niwie literackiej danych panstw do dzi§, warto mie¢ na uwadze
pojawiajaca si¢ niekiedy zwodniczos¢ dat publikacji utworow, poniewaz niektoére z nich do druku zwartego,
a w konsekwencji i do szerszego grona odbiorcow, trafity znacznie pdzniej niz zostaty napisane. Takim
przypadkiem sa zawierajace elementy demonologiczne zbiory opowiadan A. Pavelkovej polaczone postacia
empatycznej protagonistki wiedzmy Vimki Prokletd prisaha (2001) oraz Zlomend prisaha (2003). Inng kwestig
jest bardzo subiektywny wybdr tekstow do poszczegdlnych antologii, na co zwraca uwage T. Dédinova.
(Por. T. Dédinova, op. cit., s. 113, przypis 88).
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w Polsce, ArtisOmnis, Hydra, Slovart na Stowacji oraz Wales, Brokilon, Fantom Print, Straky
na vrb¢, Triton, Argo, Epocha w Czechach.

Zgodnie z przyjetym zatozeniem priorytetowo w niniejszej pracy traktowana jest
wspotczesna proza fantasy, gldwnie polska, w dalszej kolejnosci zas stowacka. Nakreslajac
rys historyczny obecno$ci fantasy w tych panstwach nie sposéb jednak pominaé literatury
czeskiej, ktora w obrgbie omawianego gatunku dosy¢ wyraznie spojona jest ze stowacka.
Warto mie¢ na uwadze fakt, ze do konca 1992 r. te odrebne dzi§ panstwa wchodzity w sktad
wspodlnego organizmu panstwowego, a ich kultury $cisle wzajemnie si¢ wowczas przenikaty.
Nawet po jego politycznym podziale literatura fantastyczna obydwoch narodow — jako czes¢
szerokiego zjawiska fantastyki — pozostata polaczona pewnymi istotnymi zalezno$ciami.
Kierunek ewolucji fantastyki w pierwszych latach jej obecno$ci na danym terytorium zdawat
si¢ by¢ zbiezny dla obydwoch, odrebnych dzi$, panstw, a jak zauwazat M. Ferko w ksigzce
Dejiny slovenskej literdarnej fantastiky (spogladajac retrospektywnie z perspektywy 2007 r.),
prace Czecha O. Neffa sg: ,,[...] azda s vynimkou posledného desatrocia, aplikovatelné
i na slovenski fantastiku’®.

Tradycj¢ wspolnego kultywowania tego typu literatury popularnej w Czechach
I na Stowacji ugruntowuje powstata w 1995 r. czesko-stowacka Akademie science fiction,
fantasy a horroru, bedaca profesjonalnym zrzeszeniem twoércow i wydawcoOw fantastyki,
w ramach ktorej corocznej ocenie oraz nagradzaniu podlega tworczos¢ autoréw z obu panstw.
Ide¢ przeprowadzanego przez jej gremium prestizowego konkursu oddaje poniekad corocznie
organizowany w Polsce konkurs o Nagrode Fandomu Polskiego imienia Janusza A. Zajdla™®.
Scista wspolpraca widoczna jest w dziataniach publikacyjnych i orientacji wickszosci
czasopism stowackich i czeskich na tworczo$¢ przedstawicieli obydwoch panstw, a takze
w powotywaniu w sktad zespolow redakcyjnych zaré6wno Czechow jak 1 Slowakow.
Analogicznie, organizowane konkursy literackie, w trakcie ktorych wytaniani sa rokujacy
nadzieje pisarze, swoim zasi¢giem obejmujg Czechy i1 Stowacj¢. W panstwach tych pewnym
zainteresowaniem cieszy si¢ przeprowadzana ankieta Einsteinitv mozek, na zasadzie
glosowania czytelnikow zestawiajaca najlepsze pozycje fantastyki czeskiej i stowackie;j.

Pod auspicjami Michala Jedindka organizowany byt tez w swoim czasie konkurs

% M. Ferko, Dejiny slovenskej..., s. 120.

% Nagrody te sg przyznawane corocznie. Ocenie podlegaja utwory z gatunku science fiction, fantasy i horroru.
O udzieleniu nagrody ASFFH decyduje jury, w sktad ktorego wchodza wytacznie cztonkowie ASFFH, natomiast
sama nagroda przyznawana jest w roznych kategoriach obejmujacych zaré6wno powiesci, jak i opowiadania,
czasopisma, wydawnictwa etc. Nagrode Fandomu Polskiego imienia Janusza A. Zajdla wrgczang od 1984 r.,
po zmianach z 1991 r. przyznajg uczestnicy konwentu Polcon w kategoriach: powie$¢ oraz opowiadanie.
W przypadku obydwdch nagréd wylanianie zwycigzcéw ma charakter dwustopniowy.
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mikroopowiadan (Sk. mikropoviedok) Ohnivé pero, ktory aktualnie regularnie wyglasza
redakcja Fandom SK.

Jedng z najwazniejszych plaszczyzn ,,wspotpracy” czesko-stowackiej jest jednak
bardzo czeste wydawanie dziel pisarzy stlowackich w Czechach i pisanie ich w jezyku
czeskim (badz thumaczenie na jezyk czeski). Bywa, ze wiele z tych utworow nie ukazuje si¢
wczesniej] w jezyku rodzimym. Konwergencja czesko-stowackiej literatury fantastycznej
niekiedy prowadzi do unifikacji postaci pisarzy, na co wskazuje przyktad najpopularniejszego
autora stowackiej fantasy J. Cervenaka przez wielu odbiorcow jego dziet postrzeganego jako
pisarz czeski®'.

O ile na Stowacji mozna wskaza¢ ksiggarnie specjalizujace si¢ w wydawaniu literatury
fantastycznej, o tyle podaz utworow w rodzimym je¢zyku jest tam nieco ograniczona. Taki
stan rzeczy zdeterminowany jest wzgledami komercyjnymi, ktorych znaczenie — jak zostanie
to jeszcze ukazane — jest niebagatelne, glownie z uwagi na postrzeganie ksiazki jako produktu
rynkowego. Pisarzy slowackich skladnia ku publikowaniu w Czechach wigksze
zainteresowanie wydawnictw czeskich o ten typ literatury, a niekiedy, zupeknie
pragmatycznie, lepsze wynagrodzenie finansowe. Dla wydawnictw stowackich wciaz jeszcze
czesto czynnikiem determinujagcym wybor utworéw do druku jest zysk ze sprzedazy, przez
€0 wybor pada, podobnie jak bylo temu tuz po przemianach roku 1989, na przektady utworow
najpoczytniejszych za granicg. Poza tym dzieta wydawane w jezyku czeskim znajduja szersze
grono odbiorcoOw, poniewaz o ile Stowacy chetnie siggaja po ksiazki pisane po czesku, o tyle
sytuacja ta nie znajduje proporcjonalnego odzwierciedlenia w przypadku czytelnikow
czeskich. Zauwazmy, ze pokolenie Czechéw narodzonych po podziale na Czechy oraz
Stowacje wykazuje juz niekiedy problemy w rozumieniu jezyka stowackiego 1 nie tak chetnie
siega po pisane w tym jezyku ksigzki. Jednocze$nie to wlasnie z tego pokolenia, pokolenia
ludzi mtodych, rekrutuje si¢ najwigksza grupa potencjalnych odbiorcéw wytwordéw fantastyki.

Tak oto na poczatku stulecia komentowata dang sytuacje pisarka A. Pavelkova:

[...] publikovanim v ¢eskom jazyku vSak prichadzame o narodné hodnoty; nejde tu iba
0 presuvanie slovenskych textov na Cesky knizny trh, ale aj o transfer slovenskych tradicii,
vratane jazykovych. NavySe, nielen ze sa prekladom do ceStiny straca poetika
frazeologizmov a dialektizmov (Cesky ekvivalent je malokedy adekvatny slovenskému
originalu), ale oba jazyky sa od seba stale viac vzd’al'uju. Kym vécsina slovenskych citatelov

% Np. prymarnym publikowaniem utworéw w jezyku czeskim przez J. Cervendka na etapie ,,wypracowywania”
sobie przez niego ,,marki” oraz jego zaistnieniem na niwie tworczej przy udziale wydawnictw czeskich, O. Jire§
thumaczy wiaczenie owego autora do czeskiego dyskursu literackiego. Chodzi tutaj glownie o zamieszczenie
jednego z opowiadan tego stowackiego autora w antologii poSwigconej wytacznie czeskiej literaturze fantasy —
Klenoty ceské fantasy (2014). Por. Klenoty ceské fantasy, (antologia), wybral i zestawit O. Jires, (postowie:
B. Hokr), Praha 2014, s. 689.
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dokaze bez problémov precitat’ knihu v ¢estine, ¢eski Citatelia, nayma mladsi, uz slovencine
nerozumeju. Tento jav ma zlozité ekonomické, politické 1 spoloCenské pozadie; zjavnym
vSak zostdva fakt, Ze kym v slovenskych knihkupectvach st ceské knihy v beznom predaji,
maloktory ¢esky knihkupec pontika slovenska knihu®,

Faktem jednak jest, ze kierowanie si¢ wzgledami komercyjnymi pocigga za sobg
negatywne skutki, gdyz wiele utworow pisanych na termin ,,narzucany” przez wydawce,
chcacego zachowac oczekiwang przez czytelnikéw cigglo§¢ w planie cyklicznosci wydawania
utworéw, wychodzi w niedopracowanej formie. Sami autorzy przyznaja takze, ze tworza
to, co odpowiada aktualnemu zainteresowaniu, niejednokrotnie odchodzac od swojej domeny
(np. od science fiction do fantasy), co rowniez przektada si¢ na jako$¢ tworzonych przez nich
tekstow. W sytuacji, gdy ksigzka postrzegana jest jako produkt rynkowy najwicksze szanse
na wydanie zyskuja utwory, ktére spotkaja si¢ z zywym zainteresowaniem odbiorcow,
aw tym planie fantastyka nie znajduje sobie rownych wsrod niefantastycznych gatunkéw

literackich.

2.3 Zachodniostowianska literatura fantasy w aktualnej perspektywie

Analizujac obecny stan zjawiska mozna dostrzec pewna ewaluacj¢ fantasy
na Stowacji, jaka miata miejsce na przestrzeni tych kilkunastu lat, jakie ubiegly
od rozpoczecia XXI wieku. Aktualnie stowacka fantastyka jest tam wydawana znacznie
czesciej niz wowczas, co zwigzane jest z pojawieniem si¢ nowych autorOw oraz otworzeniem
sic na tego typu literatur¢ tamtejszych nowych wydawnictw®. Poprawia sie sytuacja
przynajmniej najbardziej rozpoznawalnych autorow: to wydawnictwa czeskie 1 stowackie
przescigaja si¢ we wezesniejszym wydawaniu ich nowych tytutéw. Stowacka fantastyka, krok
po kroku, ,usamodziclnia si¢”, a wspolpraca czesko-stowacka powoli staje si¢ juz
nie koniecznos$cig, lecz wyborem. Owej ewolucji sprzyja takze zauwazalny w nowym stuleciu
wzrost dostepnosci Internetu. Spostrzezenia te jednak znacznie uprzedzaja kwestie Czasowo

weczesniejsze, do ktorych nalezy w tym miejscu jeszcze powrdcié.

% A. Pavelkova, Sicasné slovenské internetové periodikd so zameranim na fantastiku a ich komunikacnd
kultura, Banska Bystrica 2004, s. 32-33, (praca licencjacka, kps).

% Por. np. L. Stiblarikova, Slovenskd fantastika v roku 2016, 30.12.2016,
http://www.fandom.sk/clanok/slovenska-fantastika-v-roku-2016, (dostep: 10.01.2017); Slovenska fantastika
2015, 27.04.20186,
http://www.vydavatelstvohydra.sk/item3c4sk+slovenska_fantastika_2015-mytologia_na_slovensku-

nase prednasky z conov, (dostep: 10.01.2017).
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Przestrzenia, w ktorej odnajduja si¢ debiutujacy tworcy oraz ci, ktorym nie udato si¢
jeszcze stworzy¢ komercyjnie zauwazalnych utworow jest, aktualnie tatwiej dostgpna
od wydan ksigzkowych, platforma Internetu, tamy czasopism oraz zbiory antologii
pokonkursowych, rekompensujace niedostatek przestrzeni wydawniczej dla tekstow tychze
autorow. Poza zadomowieniem si¢ w przestrzeni wirtualnej warta wskazania jest inna istotna
cecha dystynktywna diametralnie roznicujaca literatur¢ fantastyczng od tzw. gldéwno-
nurtowej, a mianowicie jej funkcjonowanie jako komplementarny produkt cywilizacji
postindustrialnej w postaci ksigzek, czasopism, ale jednocze$nie koegzystowanie
Z produkcjami filmowymi, serialami, r6znego typu grami, muzyka etc.’® Fantastyka jest
fenomenem intermedialnym i interaktywnym, wykraczajacym poza obrgb literatury,
funkcjonujagcym w zakresach roznych systemow znakowych, jednak roszczacym sobie prawo
na wylaczno$¢ przestrzeni wirtualnej. Tym niemniej nie stroni ona od form tradycyjnych,
typowych dla literatury jak np. wspomnianych powyzej antologii. W Internecie publikowane
sg przede wszystkim utwory mato rozpoznawalnych autorow. Kluczem, ktéry otwiera droge
do kariery na rodzimej niwie literackiej (potrafigcym zaciekawi¢ czytelnikow debiutantom
z Czech i Stowacji), bywa najczesciej zwycigstwo w ktoryms$ z prestizowych konkursow,
a nastgpnie zaistnienie na tamach antologii pokonkursowej, bardzo czesto obok nazwisk
pisarzy juz znanych odbiorcom, co jest powszechnie praktykowane. Znaczenie owych,
zestawianych tematycznie lub gatunkowo, antologii podkreslaja O.Herec i M. Ferko
twierdzac, ze sa one wdzigcznym materiatem dla teoretykow i krytykow, ktorym w skrocie
proponuja obraz o tendencjach rozwojowych okre§lonego okresu, a niejednokrotnie opatrzone
sg rowniez krotkimi, aczkolwiek — w sytuacji ich niedostatku — cennymi charakterystykami
poszczegbdlnych autorow™"".

Czescy 1 stowaccy autorzy szeroko rozumianej fantastyki — poza kilkoma wyjatkami —
nie s3 znani poza granicami tych panstw. Z tej reguly wylamuja si¢: stowacki pisarz
J. Cervenak oraz czescy autorzy — Jifi Kulhanek, Miroslav Zamboch i Vladimir Slechta.
Sa to jednak przypadki pojedyncze, odosobnione i niemal przebrzmiewajgce bez echa
W poroéwnaniu z osoba, wyraznie zaistnialego na arenie mig¢dzynarodowej dzigki cyklowi
Wiedzmin, polskiego pisarza fantasy A. Sapkowskiego oraz zaskarbiajacego sobie coraz
wigksze uznanie poza granicami ojczyzny Andrzeja Pilipiuka, autora cyklu o Jakubie

102

Wedrowyczu™°. Thumaczen na jezyk polski doczekaty si¢ takze pojedyncze, napisane

1005, Herec, Z teérie modernej fantastiky, Bratislava 2008, s. 59.
101 0. Herec, M. Ferko, Slovenska fantastika..., s. 39.
192 Czescy fani przygod Jakuba Wedrowycza zatozyli mu nawet strone internetowa: http://www.vandrovec.net/.
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w podgatunku  absorbujacej mnie ,slowianskiej fantasy”, utwory A. Pavelkovéj
i juz wspomnianego J. Cervenaka, za$ na jezyk czeski — Konrada T. Lewandowskiego.
Si¢gajac ku tendencjom przektadow literackich w obrgbie interesujgcych mnie trzech
panstw nie sposob nie dostrzec, iz utwory cenionych i poczytnych polskich autoréw szybko
doczekujg si¢ przektadow na jezyk czeski lub stowacki, jednak znacznie rzadziej
juz podejmowane sg ttumaczenia dziet pisarzy stowackich na jezyk polski. Przyczynag jest by¢
moze stereotypowos$¢ polskiego myslenia przejawiajgca si¢ juz od czaséw romantyzmu jako
poczucie wyjagtkowosci ,,0jczystego”, niedoceniajgca literatur mniejszych sgsiadow —
Stowian, przy jednoczesnym zachwycie Stowakow kultura polska uznawang za inspirujaca

103

I interesujaca dla rodzimego procesu historycznoliterackiego™ . Marta Buczek zapewnia, ze

[...] wsrod przekladow polskiej literatury nie brakuje takze propozycji literatury
popularnej, rynkowej, bestsellerowej nastawionej na komercyjny sukces. Publikacje tego
typu proponuje wydawnictwo Slovart, ktére zdominowato stowacki rynek wydawniczy™.

Znamienne, ze o ile w Polsce nie trudno wyliczy¢ nazwiska tworcow, ktorych domena
jest wylacznie fantasy, o tyle w Czechach, a jeszcze wyrazniej na Stowacji, tak temu nie jest.
Ponadto jedyne wiarygodne wzmianki o interesujagcych mnie pisarzach wybranego gatunku
czesto pojawiajg sie tam jakby ,.przy okazji” w opracowaniach poswieconych literaturze
science fiction. Jak zostalo to juz odnotowane, brakuje w literaturoznawstwie stowackim
gruntownych studiow naukowych poswieconych genezie powstania oraz poetyce rodzime;j
literatury fantasy, a takie opracowania wypelniajace biate miejsca w literaturoznawstwie
przetomu wiekoéw wydaja si¢ by¢ niezbgdne ze wzgledu na stale rosnacg fale zainteresowania
danym gatunkiem, ktéra w nowych tysigcleciu nabrata widocznego rozpedu. Trudno
dokonywa¢ obiektywnej oceny zjawiska, ktore dopiero rodzi si¢ na naszych oczach, jednak
istotne jest fiksowanie juz na tym etapie dostrzegalnych tendencji, poniewaz jest to wlasnie
zadaniem literaturoznawstwa, dlatego tez niektore z nich uchwytuje niniejszy tekst. Jeszcze
trudniej ocenia¢ utwory, ku ktorym usilnie przylega metka , literatury niskiej”, ,,trywialnej”,
stawiajaca je jakby w opozycji do catej tzw. kultury wysokiej. Tym niemniej (abstrahujac
od naukowego obiektywizmu), moim zdaniem warto jest przetamywac skostniate normy
I W swoich badaniach wychodzi¢ naprzeciw temu, co spotyka si¢ z uznaniem publicznosci,
poniewaz moze to m.in. pomoc ustali¢ profil wspotczesnego czytelnika, jego oczekiwania

I preferencje oraz przyczyny jego zwrotu ku tej a nie innej literaturze. Nie jest przy tym

193 M. Buczek, Literatura polska w stowackich przekladach po 2007 roku, ,Przektady Literatur Stowianskich”,
2014, nr 2, s. 186.
%% Ipid., s. 196.
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mozliwe ocenianie dziel danego gatunku wedtug miar tzw. literatury wysokiej, a pomocne

przy jego badaniu moga sie okaza¢ wyznaczniki postmodernizmu'®

. Przyczyna, dla ktorej
badania nad fantasy zdajg si¢ by¢ bardzo potrzebne, m.in. na Stowacji, jest niezwykte
zainteresowanie nig odbiorcow, jej istnienic jako zjawiska szerokoptaszczyznowego.
Przyblizenie mechanizméw nig rzadzacych, stuzace $wiadomemu i wlasciwemu jej odbiorowi
jako literatury jest istotne, poniewaz to brak oméwienia fantasy w postaci chociazby studiow
przypadku (case studies) w znacznym stopniu determinuje jej negatywne warto$ciowanie.
Fantasy z latwoscig inkorporuje pierwiastki roéznych form literackich, gtéwnie,

aczkolwiek nie tylko, zwiazanych z fantastyka, stajac si¢ swoistym konglomeratem.
Jak konstatuje M. Tkacz:

Pewna nieche¢ do zajmowania tak niesprecyzowanego zjawiska, jakim jest fantastyka
W ogole wynika¢ moze po prostu z braku odpowiednich narzedzi. W zasadzie jedyna metoda,
jak dowodzi Edyta Rudolf, jest negacja: tatwiej bowiem okresli¢, czym fantasy i science
fiction nie sg, niz czym s3'%.

Popularno$¢ tego gatunku jednak nie stabnie i podczas gdy teoretycy zmagaja si¢
ze skostnialg czy raczej czesto nieprzystajacg do badan nad fantasy metodologia, krytyka —
w kontekscie tej pracy gtownie polska — coraz czesciej podnosi ten temat. Literatura fantasy
sama zjednuje sobie odbiorcow, bardzo czg¢sto miodziez, ktorej nie trzeba zachgcaé do tego
typu lektury; fantasy zyskuje tym samym swoisty wymiar utylitarny. Potwierdzeniem tego
zdaja si¢ by¢ przeprowadzane cyklicznie przez Biblioteke Narodowa reprezentatywne badania
stanu czytelnictwa w Polsce uchwytujace preferencje gatunkowe oraz Wzrost zainteresowania
literaturg fantastyczng odbiorcow na przestrzeni minionych lat, co w raporcie z 2014 r. zostaje
ujete nastgpujaco: ,,podobnie jak w poprzednich edycjach badania, w wyborach czytelniczych
dominowaty powiesci, przy czym kryminaty, romanse oraz fantastyka miaty najliczniejsza
publicznoéé”1°7.

Cztonkowie subkultury, jaka wytworzyla si¢ wokot zjawiska fantastyki, traktujg
fantasy nie tylko jako rozrywke, ale tez lekture, hobby, ,,sposob zycia” i przedmiot badan

w pracach licencjackich oraz magisterskich etc. Ponadto, znacznie cze$ciej niz zwolennicy

105 Zasadniczymi wyznacznikami postmodernizmu w kulturze s3: pluralizm, odrzucenie ograniczen

poznawczych i estetycznych, relatywizm kulturowy (odrzucenie podziatu na wyzsze i nizsze), epistemologiczna
otwarto$¢, zwrot do irracjonalnosci oraz duchowosci, zblizenie S$rodowisk artystow i odbiorcow etc.
(Zob. J. Gajda, Antropologia kulturowa, cz. 1., Wprowadzenie do wiedzy o kulturze, Torun 2002, s. 20-21).

196 M. Tkacz, Basnie zbyt prawdziwe..., S. 24.

97|, Korys, D. Michalak, R. Chymkowski, Stan czytelnictwa w Polsce w 2014 r., Biblioteka Narodowa,
23.01.2015, s. 38-39, http://www.bn.org.pl/download/document/1428654601.pdf, (dostep: 13.02.2016); Wsrod
najczesciej wymienianych przez polskich respondentdow autoréw gatunku fantasy — poza nadal popularnym
J.R.R. Tolkienem — wskazywany jest A. Sapkowski, przy czym rodzimy pisarz plasuje si¢ na 4 miejscu, podczas
gdy zagraniczny az na 15.
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innych typow literatury, uczestnicza w spotkaniach podczas ktéorych wymieniajg si¢
spostrzezeniami odnos$nie utwordw, zapoznaja ze specjalistyczng terminologia, odbywaja
literackie” dysputy. Czytelnicy literatury fantastycznej (jednoczesnie uczestnicy kultury
popularnej) wykazuja duze zaangazowanie nie tylko w procesie wspottworzenia utworow,
rozwijania krytyki ,,gatunku” (czynigc to najlepiej ,,jak potrafig”), ale tez walnie wystepuja
w obronie przedmiotu swoich literackich (i nie tylko) fascynacji. Wspdlnie tworzona przez
autora i odbiorce fantasy literatura jest w pewnym stopniu odzwierciedleniem wizji §wiata
wspotczesnego uczestnika kultury popularnej, informacja o jego upodobaniach, postrzeganiu
rzeczywisto$ci, obawach, pragnieniach. Jest wyrazem reagowania na globalne tendencje,
co sprawia, ze potrzeba jej zrozumienia jest tym bardziej istotna, tak jak podczas spotkania
z,,Tym Innym” R. Kapuscinskiego wazne jest podjecie z nim dialogu, proba wyjscia
Mmu naprzeciw, zrozumienia jego potrzeb i lgkow, poznania go, nie zas — odrzucenie, wrogos¢

wzgledem niego, czy oddzielenie sie murem'®

. Literaturze fantasy zdarza si¢ bowiem
nie tylko zajmowac i przyjmowaé perspektywe innego (np. w stosunku do literatury
gtownonurtowej, kanonicznej, wysokiej), lecz takze w swoim dyskursie si¢ na nig nieustannie

otwieracd.

198 por, R. Kapuscinki, Ten Inny, Krakow 2006, s. 13, 67.
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3 ,,Slowianska fantasy” vs. etnofantasy

Okreslenie ,,stowianska fantasy” w literaturoznawstwie interesujagcych mnie narodow
nie zyskato dotychczas definicji stownikowej. Stosunkowo czgsto pojawia si¢ ono jednak
w publikacjach i wypowiedziach publicystycznych. Jednoczes$nie petni role rozpoznawalnego
znaku wydawniczego wskazujacego na okreSlong grupe utworow, umozliwiajacego
czytelnikom ich ogo6lng tematyczng kategoryzacje. Jak zostanie ukazane, termin ten przejmuja
takze badacze literatury fantasy, probujac go ttumaczy¢ opisowo, nie poszukujac dla niego
pojecia precyzyjniejszego lub adekwatnego naukowo. Warto bytoby jednak poda¢ rozwadze,
czy okreslenia ,,stowianska fantasy” nie zastgpi¢ pojeciem etnofantasy. Przytoczony termin
wprowadza do jednej ze swoich prac naukowych M. Tkacz zaznaczajgc, iz jest to propozycja
Marii Jakitowicz. Autorka za jego pomocg probuje sklasyfikowaé utwory W. Szostaka,
wymykajace si¢ ramom innych, juz ustalonych, podgatunkow fantasy. W dzietach danego
autora wyrazny jest intertekstualizm migdzyobiegowy, przy czym pisarz siega
ku wymagajacym utworom: J.R.R.Tolkiena, Ursuli K. Le Guin, K. Przerwy-Tetmajera,
S. Vincenza. Tworczos¢ danego pisarza wspominana jest takze w kontek$cie tematu niniejszej
dysertacji, aczkolwiek z uwagi na wlasciwa jej silng regionalizacj¢, nie jest podawana
komparacji'®. Tym niemniej przez wydawnictwa bywa ona takze oznaczana tagiem'™
,stowianskiej fantasy” oraz wykazuje cechy, jakie potencjalnie mogtyby charakteryzowaé
etnofantasy w moim rozumieniu, w tym gtowna — ludowos¢. Pojgciem tym mozna bowiem
obja¢ utwory fantasy si¢gajace ku elementom tradycyjnej kultury ludowej: watkom,
postaciom czy fragmentom narracji etc. Pod jego zakresem mozna by wigc zmieSci¢ dzieta
pisarzy nawigzujacych ku folklorowi réznych narodéw, tym samym zapobiegajac sztucznemu
mnozeniu okres$len oraz unikajac pewnej, aktualnie widocznej, nieprecyzyjnosci. Zauwazmy,
1z przecigtny uzytkownik jezyka pod ,,stowianska fantasy” moze rozumie¢ zarowno utwory
fantasy o stowianskiej tematyce, wykorzystujace inspiracje 0 takim rodowodzie, ale takze calg

stowianskg produkcje literackg ,,w duchu” (gatunku) fantasy. Ponadto pod tg nazw¢ moga by¢

199 Autor nawigzuje gtéwnie do folkloru Podhala. W niniejszej dysertacji uwaga skupiona zostaje za$ na figurach
wyobrazni ludowej rozpoznawalnych powszechnie zar6wno w Polsce, Czechach, jak i na Stowacji, co ulatwia
kompracj¢ (na szerokim materiale tekstowym) wizji figur literackich posiadajacych swoje pierwowzory
w folklorze.

10 Tag, inaczej znacznik — pojecie zwigzane z bazami danych; to swoiste stowo-klucz stuzace
np. klasyfikowaniu fragmentoéw tekstu (dane tekstowe). Tagowanie pozwala na szybka klasyfikacje, selekcje,
wybor informacji, najbardziej odpowiadajacych oczekiwaniom wyszukujgcego.
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niekiedy sprowadzane takze te pozycje fantasy, ktorych stowiansko$¢ ogranicza si¢
do zastapienia nomenklatury obcej rodzima. Ow swoisty rozdzwigk widoczny jest
np. w Rosji, gdzie stowo ,,stowianska” — w kontekscie literatury fantasy — bardzo czesto
stosowane jest jako synonim wzgledem ,rosyjska”. Zdaje sie, ze przyjecie terminu
»stowianska fantasy” dla utworow z pierwiastkami folkloru stowianskiego, wyzwalatoby
konieczno$¢ wyodrgbnienia podobnych oznaczen dla dziet inspirowanych kulturg materialng
i duchowg innych narodéw, czyli np. ,fantasy celtyckiej” czy ,fantasy skandynawskiej”.
W $wietle powyzszego swoiste prawo pierwszenstwa przyznatabym propozycji etnofantasy,
ewentualnie poprzedzanej przymiotnikiem wskazujagcym na inspiracje kulturg konkretnego
etnosu'",

Opisywane zjawisko nie zyskalo dotychczas wystarczajagcego utrwalenia
W literaturoznawstwie ktoregokolwiek z trzech wskazywanych panstw. Sam gatunek,
w zakres ktorego ono wchodzi, cechuje duza ptynnos¢ granic migdzy poszczegdlnymi jego
podgatunkami,  wyodrgbnianymi  czg¢sto  intuicyjnie  przy  udziale  Srodowisk
nieprofesjonalnych. Wobec powyzszego zasadne wydaje si¢ wiec obranie podejscia
0 charakterze systematyzujaco-przegladowym, uznajacego etnofantasy — chociaz raczej
wstepnie — za podgatunek fantasy na wzor typologii wytworzonej przez M. Tkacz''2.
Najbardziej precyzyjne uporzadkowanie chaosu nomenklatury z zakresu fantasy moze zostaé¢
dokonane z wecigz odlegtej temu gatunkowi perspektywy diachronicznej. Aktualnie
najlepszym rozwigzaniem zdaje si¢ by¢ prezentowanie tego zjawiska — de facto, nie tylko
literackiego — w sposob opisowy. Pozwoli to na uchwycenie niuanséw zwigzanych
z krzyzowaniem i hybrydyzowaniem poszczegdlnych podgatunkow fantasy, nie poglebiajac
jednoczes$nie ,,sporu o powszechniki”.

By unikng¢ dysonansow w odbiorze danej dysertacji warto mie¢ na uwadze,

ze wigkszo§¢ zawartych w niej pozycji literatury podmiotu, ktore zostaja tutaj

M1 W niniejszej pracy beda pojawiaty si¢ (w zaleznosci od kontekstu) obydwa pojecia, a przypisywane im bedzie
synonimiczne znaczenie. Pod kazdym z nich pojmowana bedzie tworczo$é pisarzy — polskich, stowackich, badz
czeskich — zawierajgca sie w gatunku fantasy oraz wykazujaca wyrazne nawigzania do folkloru stowianskiego,
poniekad takze do jego mitologii. Okreslenie ,stowianska fantasy”, jako propozycja gléwnie wydawnicza,
nie za§ literaturoznawcza, bedzie ujmowane w cudzystow, czym jednocze$nie podkreslone zostanie
pierwszenstwo wzgledem niej wprowadzanego terminu: etnofantasy. Etnofantasy, na wzoér obcojezycznych
nazw podgatunkéw (w rozumieniu M. Tkacz — odmian) przytaczanych przez M. Tkacz, oznaczane bedzie,
tak jak w jej publikacji, kursywa.

12 7ob. M. Tkacz, Basnie zbyt prawdziwe..., s. 36-52. Autorka w swym studium wskazuje na takie podgatunki
(nazywane przez nig ,,odmianami”) fantasy jak m.in. heroic fantasy, urban fantasy, dark fantasy, mythic fantasy,
science fantasy. Dla ich opisu wykorzystuje ona terminologi¢ juz istniejaca, anglojezyczng, co ma stuzyé
zapobieganiu poglebienia — obecnego w tej dziedzinie — chaosu, ale takze warunkowane jest ich powszechna
rozpoznawalnoécia takze w polskim dyskursie. Badaczka oficjalnie nie poszerza tej typologii o etnofantasy —
utwory W. Szostaka traktujgc jako ,,niewpisujace sie¢ w zadng z istniejgcych odmian” — jednak sugeruje,
ze gdyby taka miata si¢ pojawié, postulowana tutaj nazwa najlepiej oddawataby esencje jego tworczosci.
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zaprezentowane jako stowianska etnofantasy, posiada wyznaczniki jeszcze jednego lub nawet
kilku innych podgatunkow fantasy (w rozumieniu podzialu zaproponowanego przez
M. Tkacz), przy czym bywa, ze to ktory$ z nich jest tym dominujacym. Tak np. proza
A. Sapkowskiego czy Z.Zemlicki okazuje sie byé historical fantasy, opowiadania
A. Brzezinskiej — fairytale fantasy, utwory J. Cervenaka — dark fantasy, w ksiazce P. Rochali
mozna dostrzec cechy bangsian fantasy, a w powiesci R. Debskiego — romantic fantasy etc.™
Opisywane zjawisko — poprzez zwrot do przenikajgcych si¢ plaszczyzn inspiracyjnych —
czesto moze zajmowaé tez pozycje na pograniczu z mythic fantasy. Nie budzi to jednak
zaskoczenia, poniewaz — podkreslajac jeszcze raz — granice podgatunkéw wyodrgbnianych
w fantasy maja charakter bardzo umowny i uwidocznienie si¢ jednej z nich w utworze,
nie wyklucza obecnosci w nim takze nawet kilku innych. Przewaga wyznacznikow jednego
z podgatunkow, np. historical, w konkretnym tekscie pozwala go kategoryzowac jako
reprezentanta gltéwnie historical fantasy, co nie oznacza, iz nie moze on by¢ paralelnie
rozpatrywany w konteksécie dark fantasy w sytuacji, gdy w wyraznie odzwierciedla takze
cechy tegoz podgatunku, czego przykladem moga by¢ utwory J. Cervenaka. Chociaz teksty
wlaczane do niniejszej dysertacji to wybdr najbardziej reprezentatywnych sposrod
oznaczanych tagiem ,stowianska fantasy”, udzial w nich etnokolorytu stowianskiego jest
jednak bardzo zréznicowany. Nie koliduje to jednak z glownym zatozeniem pracy, a samo
omoéwienie podgatunku wprowadzane jest w celu informacyjno-systematyzujacym. Stopien
przynalezno$ci utworow do etnofantasy zyskuje tym samym znaczenie drugorzedne, istotne
jest jego dostateczne ujawnienie si¢, co gwarantowa¢ maja m.in. ,,0biecujgce” tagi
wydawnicze.

Analiza juz funkcjonujacych w obiegu (gtéwnie wydawniczym i czytelniczym)
definicji pozwala zatozyé, ze zasadniczym wyznacznikiem sugerujagcym przynalezno$é
danego tekstu do ,,stowianskiej fantasy” jest obecno$¢ w nim etnokolorytu stowianskiego
W postaci — przybierajacych rozny charakter odwotan do stanowigcej gldéwne zrodto jej fabut
I typow bohateréw — ,,[...] mitologii dawnych Stowian w obszarze antropomorficznych bostw
i demonow, sakralnej czasoprzestrzeni i eschatologii”'*. W obrebie etnofantasy w Polsce
oraz na Slowacji dotychczas najczesciej wybierana byta przez autordéw realizacja pomystow
literackich w kostiumie pseudosredniowiecza, wykazujacym cechy feudalne. Ostatnimi laty

na popularnosci zyskala na tym obszarze takze urban fantasy (miejska), inkrustowana

13 Napetnienie semantyczne definicji poszczegolnych podgatunkoéw fantasy wskazujg ich wymowne nazwy.
Pelne definicje kazdej z nich zawieraja si¢ za§ w pracy M. Tkacz, w rozdziale II poswigconym podgatunkom
(tam — odmianom) fantasy. (Zob. Ibid., s. 36-52).

W E Zukowska, Mityezne struktury..., s. 218.
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elementami rodzimej prakultury duchowej. Wielorako przejawiajaca si¢ w tekScie
stowiansko$¢ jest wigc generatorem powstania nazwy dla ,stowianskiej fantasy”.
Plaszczyzny, ktore ona obejmuje to m.in. realia zamierzchtej epoki, dualistyczny
Swiatopoglad i myslenie magiczne praprzodkéw Stowian, postaci legendarnych i mitycznych
bohaterow, byliny, narracje mityczne. Wszystko to koresponduje z dedukcja Libora Martinka,
ktory pod hastem ,stowianskiej fantasy” umieszcza ,,[...] ta dila, ktera jsou zasazena
do realného slovanského prostiedi nebo do fiktivniho svéta, jenZ je napodobeninou realného
slovanského prostfedi”115.

Stowianska etnofantasy rozwija si¢ w literaturach Stowian wilasciwie od przetomu
wiekéw. Stanowi ona swoista odpowiedz i przeciwwage dla tejze literatury, jednak czerpiacej
z mitow, folkloru 1 tradycji obcych narodow (np. Celtow, Skandynawow), ktéra w pewnym
momencie przesycita Swiatowe rynki wydawnicze. Dopuszczam przypuszczenie, ze jedna
z przyczyn wiodacych ku pojawieniu si¢ stowianskiej etnofantasy mogta by¢ chec
wyroznienia si¢ w globalnej wiosce poprzez identyfikacje z prakulturg stowianskg, wlasng
grupg etniczng; nie mozna jednak uznaé, ze byt to gtéwny powodd. O. Herec i M. Ferko
w swojej publikacji pisza, ze autorzy stowackiej fantasy lat 90 (Stefan Konkol, A. Pavelkova,
Jaroslav Loupecka etc.) nie nawiazali na basnie autorskie Marii Duric¢kovej albo Andreja
Ferka'®®, czyli rodzimych pisarzy stowackich, wykorzystujacych w swoich utworach
pierwiastki fantastyczne. Jednak po oderwaniu si¢ od wlasnej tradycji w pierwszych latach
stanowienia gatunku na danym terytorium, przetom wiekow sprzyja dostrzezeniu przez
polskich oraz stowackich autoréw jej potencjatlu inspiracyjnego. Pisarze, ktorym
nasladowanie wzorcow zachodnich umozliwito zdobycie wlasnego ,,audytorium”
uswiadamiajg sobie, ze dalsze powielanie, czy trawestacja po wielokro¢ opowiadanych
juz historii oraz pozostawanie w gtdéwnym nurcie wraz z zachodnimi autorami o Szeroko
rozpoznawalnych nazwiskach nie umozliwi im zapisania si¢ ztotymi zgtoskami w rodzime;j
literaturze, czy tez, bardziej pragmatycznie, nie przyniesie im zabezpieczenia finansowego.

Oczywiste antecedencije literatury fantasy w tradycji ludowej, ktora

[...] rekurzivne nadvdzuje na prastary aj historicky novsi materidl mytov, kozmogoénii
ateodicei, eposov, sakralnych spisov, bajok, rozpravok, povesti, legiend, mystiky,
stredovekych povier, okultizmu a $piritizmu ¢&i stredovekej romanci'”’,

Y5, Martinek, Slovanska fantasy ve stiedni Evropé (1. ¢dst), online.
118 O, Herec, M. Ferko, Slovenska fantastika..., s. 30.
170, Herec, Z tegrie modernej..., s. 52.
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kieruja wowczas uwage tworcow na slowianskie mity, wierzenia, religi¢ poganska,
demonologi¢. W zestawieniu, ze znacznie wyeksploatowanym juz literacko, folklorem krajow
zachodnich — stowianski jawi si¢ jako przestrzen dziewicza i, mimo iz rodzima, to poprzez
wielowiekowe zawoalowanie niewiadomg — W pewnym sensie egzotyczna, ,,SWojsko”
egzotyczna™®.

Nie tylko krajowy, ale i zagraniczny sukces Wiedzmina, w ktorym pojawiajg si¢
nawigzania do niego, moze niekoniecznie potwierdza stusznos$¢ obranego kierunku,
ale w calej okazatosci odstania autorom wyltaniajacg si¢ nisze tematyczng. To whasnie pomyst
A. Sapkowskiego, by zwroci¢ si¢ ku rodzimej kulturze, staje si¢ zasadniczym bodzcem,
powodujacym siggnigcie Ku takim inspiracjom przez popularnego pisarza stowackiego
J. Cervendka, nastgpnie ugruntowujacego ta tradycje w dyskursie stowackim. ,Zastuga”
polskiego pisarza okazuje si¢ takze zapoczatkowanie stosunkowo nowej tradycji kreSlenia
wylacznie niezbednych konturé6w $wiata przedstawionego, co w efekcie sprowadza
go do pozycji zaledwie tfa, nicodwracajacego uwagi od wydarzen fabularnych™®. Tradycja
ta— jakze odmienna od wskazanej wcze$niej przez J.R.R. Tolkiena, pieczotowicie
wypracowywujacego wilasny $wiat przedstawiony — szybko zjednuje sobie przychylnosé
nowych autoréw, co widoczne jest do dzisiaj.

Znamienne, ze od momentu pojawienia si¢ etnofantasy w Polsce wyodrebnity sig
w niej dwa typy nawigzan do folkloru: jeden, wzglednie réwnomiernym zainteresowaniem
obdarzajacy szerokie spektrum materialnej oraz duchowej kultury przodkéw (P. Rochala,
W. Jabtonski), drugi — skupiajacy uwage na wybranym elemencie, zazwyczaj historii
I demonologii, przy pominigciu religii poganskiej lub kreacji fikcyjnego panteonu
(J. Lukawski, A. Brzezinska). Drugie podejscie praktycznie nie bywa eksploatowane przez
pisarzy stowackich.

Rozpatrywane w dysertacji jako literatura podmiotu utwory nie wyczerpuja
dostgpnych na rynku wydawniczym pozycji oznaczanych tagiem ,stowianska fantasy”.
Pozostawianie niektorych z nich na uboczu w niniejszym studium to nie tylko efekt skupienia

uwagi na najbardziej reprezentatywnych'®. Przyczyna bywa takze ich wymykanie sig,

18 por, E. Kuzma, Egzotyzm w literaturze popularnej [hasto], ,,Literatura i Kultura Popularna”, 1994, nr 4, s. 36-
38.

9 por. K. Kaczor, Bogactwo polskich swiatéw..., s. 186-188.

120 g, Zukowska okresleniem , stowianska fantasy” opatruje debiutancka ksiazke Wiadca Nawii (2005) Tadeusza
Htadkiego, ktorej protagonista jest Weles, bostwo stowianskie. Histori¢ oraz mitologi¢ niegdy$ stowianskiego
Potabia naswietla w Plagach tej ziemi (2008) historyk Michat Krzywicki. Podanie o Piascie i Popielu podaje
reinterpretacji Stawomir Mrugowski w powieéci Dziedzictwo krwi (2012). (Zob. E. Zukowska, Religia dawnych
Stowian we wspétczesnej polskiej prozie fantasy, Gdansk 2012, s. 21-25, 273-275, praca dysertacyjna, kps);
Wskazania danej badaczki mozna uzupeti¢ o nowsze tytuty, m.in. kontynuacj¢ przywolywanej w literaturze
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przyjetym w zatozeniu, wyznacznikom doboru tekstow. Rodzajem takiego ,,wymykania si¢”
jest przynalezno$¢ do urban fantasy, podgatunku przybierajacego szate wspolczesnosci,
lub balansowanie na granicy gatunkéw'?*. Innym, sklanianie si¢ ku literaturze dla mlodszego

odbiorcy'®®. Kolejnym, istnienie wylacznie w przestrzeni Internetu lub na famach

podmiotu powiesci Stowo i miecz, a wiec Slepy demon Sieciech (2014), do ktérej pisarz, W. Jablonski,
wprowadza posta¢ z folkloru rosyjskiego, Koscieja. Ponadto wpisuja si¢ w ta kategori¢ kolejne tomy cykli:
Odrodzone krélestwo E. Cherezinskiej — Niewidzialna korona (2014) oraz Kraina martwej ziemi J. Lukawskiego
— Grom i szkwal (2017), serii Vicice Zdeitka Zemli¢ki — Vicice a Mandragora (2008), Vicice a déti noci (2011)
i Vicice a staré plemeno (2014). Znacznie wigkszy niz ten uwzgledniany w pracy repertuar utworéw ,,w duchu”
etnofantasy oferuje takze J. Cervenak, by wspomnieé chociazby jego nawiazujaca na analizowany cykl dylogie
powiesciowa Cernoknéznik. Zlato Arkony 1 (2012) i Cernoknéznik. Zlato Arkony 2 (2013). Ponadto jest to takze
druga trylogia tego autora ztozona z tomow: Bohatyr I. — Ocelové Zezlo (2006), Bohatyr II. — Draci carevna
(2007), Bohatyr I1I. — Bila vez (2008), czy dylogia ,,Bivoj”: Bivoj I. — Bésobijce (2008) oraz Bivoj Il. — Vilecnik
(2008), Iub zbidr opowiadan Kdmen a krev (2010) etc. Autor ten jest aktualnie literacko najptodniejszym
przedstawicielem etnofantasy na Stowacji.

121 D, Fabian w swoim debiucie powiesciowym Invocatio Elementalium (2006) akcje rozwija w przestrzeniach
wspotczesnych, zurbanizowanych i rodzimych (z perspektywy kosmopolitycznego obywatela Unii za jakiego si¢
pisarz uwaza) panstw: Stowacji, Niemiec, Danii. Z przedstawicielami stowianskiej demonologii w danym
utworze zderzone zostajg istoty réznych proweniencji: czesto spotykane w grach fantasy magiczne zywiotaki,
celtyccy druidzi, germanskie koboldy, greckie nimfy, Cerber etc. W fabule pisarz wplata nazwiska Pavla
Dobsinskiego oraz Karla Jaromira Erbena, wskazujagc na dorobek ludowy zgromadzony i opracowany
w XIX w. przez przedstawicieli pokolenia ,,Szturowcoéw” jako zréodlo swoich inspiracji. Wrecz emanujaca
stowianskimi ludowymi nazwami, postaciami, watkami, lecz bez wydobycia ich glebszych sensdéw, osadzong
we wspotczesnych Czechach pozycja jest dwuczesciowa powies¢ Frantiska Kotlety Perunova krev | (2013) oraz
Perunova krev Il (2014). Ten czeski autor — dosy¢ rozpoznawalny zar6wno w Czechach, jak i na Stowacji —
w srodowisku fanow ,obrasta legenda” spekulacji, poniekad przypominajaca przypadek fikcyjnego
»hajwigkszego Czecha” — Jary Cimermana. W obiegu czytelnikow kraza m.in. przypuszczenia jakoby tworczos¢
podpisywana tym nazwiskiem (uznawanym takze za pseudonim) miala stanowi¢ wylacznie zart fanow
fantastyki znudzonych zbyt dtugim oczekiwaniem na ksigzki czeskich pisarzy. ,,Ptasko$¢” utworéw F. Kotlety
w zakresie nadawania sensOw 1 znaczen materii tworczej, redukuje ich funkcje do wylacznie rozrywkowe;.
Pominigty zostaje w niniejszej pracy takze konkursowy laureat — ksiazka Bratislavskd bludicka (2014) Lenony
Stiblarikove. M. Tkacz co prawda konstantowata, iz w Polsce ,,czysta” urban fantasy pojawia sie sporadycznie,
jednak i tutaj mozna wskaza¢ kilka tytulow zdradzajacych cechy etnofantasy. We wspolczesno$ci osadzony
zostaje Podatek (2005) Mileny Wéjtowicz oraz Zmrojewo (2011) Jakuba Zulczyka. (Zob. A.N. Wilk, Denotacja
i konotacja «rusatki» w wierzeniach stowianskich oraz w wybranych utworach wspotczesnej polskiej i rosyjskiej
fantastyki, ,,Studia Methodologica”, 2014, nr 39, s. 22-25); W przestrzeni zurbanizowanej, futurystycznej akcje
osadza Michat Studniarek w Herbatcie z kwiatem paproci (2004), prezentujac w swoim utworze pejzaz
warszawski zanurzony w rodzimych faeriach przejetych z Balladyny. Zwracajac si¢ ku szerszemu pograniczu:
utwor Jina rasa (1997) Jenny Nowak trudno nazawaé stowianska etnofantasy, jednak autorka wykorzystuje
pewne elementy rodzimego krajobrazu z czasu ruchu antywampirycznego. Warta uwagi jest w kontekscie
folklorystycznych inspiracji takze ksiazka Zitkovské bohyné (2012) Katetiny Tuckove, ktora wedtug typologii
M. Tkacz mozna by pokusi¢ si¢ okre$li¢ podgatunkiem contemporary fantasy.

122 Wiecej utworéw zawierajacych elementy rodzimego folkloru, a kierowanych do mtodego odbiorcy, powstaje
w Czechach. Jako przyklad moze postuzy¢ utwor Malucha z postacig rusatki autorstwa Adama Andresa
(opowiadanie wyszto w Polsce pod tozsamg nazwag w czasopi$mie ,,Nowa Fantastyka” w 2006 roku, w numerze
drugim). Vlado RiSa za , stowianska fantasy” uznaje pozycje ksiazkowe wtasnego autorstwa takie jak: Putovani
za jantarovym drakem (2006), Stryga (2008), Bruncvik a nagyery (2016). Do literatury dziecigcej, w ktorej
wystepuja postaci o folklorystycznym rodowodzie mozna zaliczyé Nemetonburk aneb Tajemstvi ve skdle (2003)
Renaty Stulcové (pojawiaja si¢ w nim stowianskie demony — rodzanice, rusatki, skrzaty, cz. sudicky, rusalky,
skritci i bostwa np. Svarog, Veles) oraz Luko. Maly vikodlak (2006) Sandry Vebrové (wystepuja tam: wilkotak,
upiory, czarodziejki). (Zob. M. Subrtové, Novd slovanskd fantasy, ,,JLadéni”, 2006, nr 1, s. 15-16); Zwracajac sie
ku tworczosci autorow stowackich — M. Ferko zwraca uwage na wykorzystujaca motywy stowianskich mitow
seri¢ Mariotovi dedici (Predurcenie, Bludenie, Odhalenie, Prekliatie; 2010-2011) mtodej, lecz w jego opinii
wartej zauwazenia autorki o nazwisku Marja Holecyova. (Zob. M. Ferko, Modernd slovenska fantasy pre deti
a mladez, [W:] Hodnoty sucasnej slovenskej literatury pre deti a mlddez, Bratislava 2012, s. 62).
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czasopism™ jak tez wykraczanie poza ramy XXI wieku'?. Jeszcze innym, wplatanie do fabut
utwordéw innych elementoéw etnokolorytu stowianskiego bez udziatu demonologii lub tez silna
regionalizacja dziel'®.

Fala zainteresowania stowianskos$cig we wspotczesnej literaturze fantasy nasuwa
skojarzenie z jej echem z przeszto$ci, z momentami, gdy zdarzyto si¢ jej juz zaistnie
na kartach dziet literackich. Warto wspomnie¢ owe epoki, niemniej jednak pamigta¢ nalezy,
ze nawigzania do przesztosci legendarnej, mitycznej, basniowej etc. miaty woéwczas nieco
inny charakter, a utwory literatbw by¢ moze nie zawieraly tylu konfabulacji, co teksty
autorow tworzacych obecnie w ramach stowianskiej etnofantasy, trudno by wigc byto stawiaé
je w jednym szeregu. Szczegdlng epoka, ktora na duzg skalg odrodzita mityczng przesztosé
I myslenie magiczne w literaturze byl romantyzm, nastepng za$ Mtoda Polska. Wowczas

kultura ludowa omamita nie tylko tworcow literatury pigknej, ale pradzieje ojczyzny

ze zdwojong sitg zainteresowaty mitologéw, historykow, religioznawcdw, poniewaz

[...] byl to czas romantyzmu i zarazem czas zaborow, wigc trzeba byto opowiedzie¢ ducha
narodu tym, ktorzy znalezli si¢ w okowach niewoli. Opowiadajac religie Stowian, nie mogt
filozof polskiego romantyzmu nie pamigta¢ o idei postannictwa narodowego i wszelkich
pozytywnych elementach wiary ojcow'%.

2 Na tamach ,,Fenixa” opublikowane zostaje m.in. istotne dla konstytuowania sic podwalin przyszlego
podgatunku fantasy w Polsce opowiadanie Wieszczy (1991) Artura C. Szrejtera, autora uznawanego przez
E.Zukowska za prekursora stowianskiej tworczosci fantastycznej, pozniej rdwniez inne jego utwory
m.in. Czerty Welesa (1992) oraz krotkie formy: Zmierzch (1993) i Piastun (2008) Michata Urbana, Na polanie
(1994) Marty Tomaszewskiej, Jeszcze dalsze nieba (1995) Marii Kowalskiej etc. Pozycje te zostaja pominigte
z trzech powoddow: pochodzg z czasopism, daty ich powstania wykraczajg poza XXI wiek, zawarty w nich
aspekt stowiafiski przywotywany byl juz przez E. Zukowska, uwzgledniajaca w swojej dysertacji) najistotniejsze
(z jej perspektywy tytuty ,stowianskiej fantasy”. (Zob. E. Zukowska, Religia dawnych Stowian..., s. 273-274;
Por. Eadem, Mityczne struktury..., S. 208).

124 Jeszeze w XX wieku pojawit sie utwor Rusalka (1998) autorstwa Z. Zemlicki oraz WiedZmin (1986)
A. Sapkowskiego. Do tworcow, ktorzy przyczynili si¢ do rozpowszechnienia zainteresowania stowianskim
kolorytem w ubiegtym stuleciu mozna zaliczy¢ Rafata A.Ziemkiewicza, wydajacego na poczatku lat 90 XX w.,
zbior opowiadan Skarby stolinow (1990), co prawda wtorny i odtworczy w swojej naturze, lecz korzystajacy
z rekwizytorium rodzimej prakultury. Poza ramy zamierzonych analiz wykracza takze Saga o kotolaku Konrada
T. Lewandowskiego, posta¢ wykreowana przez ktorego, podobnie jak kreacja wiedzmina Geralta oraz
bimbrownika z kreséw Polski, Jakuba Wedrowycza, spotkata si¢ z duzym uznaniem w §rodowisku czytelnikow
czeskich. Do etnofantasy odnies¢ mozna — wchodzace w sktad sagi tego autora — powiesci Ksin (1991)
i Rozanooka (1992).

15 Goralskie historie Huculszczyzny oraz topografia Podhala sg kanwa kreacji cyklu o Smoczogorach
(z postaciami m.in. polskich czartow, odmienca, skrzatow) W. Szostaka: Wichry Smoczogor (2003), Poszarpane
granie (2004), Gledzby Ropucha (2005). Andrzej Pilipiuk w siedmiotomowym cyklu opowiadan o Jakubie
Wedrowyczu — Kroniki Jakuba Wedrowycza (2001), Czarownik lvanov (2002), Wezmisz Czarno Kure (2002),
Zagadka Kuby Rozpruwacza (2004), Wieszaé kazdy moze (2006), Homo bimbrownikus (2009), Trucizna (2012)
— na piedestal wynosi za$ przestrzen rustykalng m.in. podlubelska wie§ Wojstawice, adaptujac dla potrzeb fabuly
przestrzen znang z autopsji.

126 T Linkner, Stowiatiskie bogi i demony. Z rekopisu Bronistawa Trentowskiego, Gdansk 2007, s. 19. Na temat
romantycznych inspiracji folklorem pisze rowniez: J. Pamieta-Borkowska, op. cit., s. 157-158.
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Tematem tym zajmowatl si¢ wieszcz narodowy Adam Mickiewicz podczas swoich
prelekcji na uniwersytecie w Paryzu. Swoich kontynuatorow romantycy zyskali w Mtodej
Polsce. Badaniu mitologii stowianskiej w literaturze tejze epoki pos§wigcit w minionym wieku

gruntowne studium Tadeusz Linkner. Owa modg na stowianskos$¢ thumaczyt on nastepujgco:

[...] w XIX czy na poczatku XX wieku zainteresowanych dawna religia Stowian bylo
wiecej anizeli dzisiaj, ale to zrozumiale, jezeli byly to czasy, w ktorych szczegolnie
interesowano si¢ mitem uniwersalnym, jak i narodowym®’.

Znamienne, ze podobnie jak polscy romantycy w rodzimej prakulturze poszukiwali
potwierdzenia wyjatkowos$ci wiasnego narodu, poprzez utwory pisane w podgatunku
,stowianskiej fantasy” w zasadzie mozna probowaé wyraza¢ zbiezne aspiracje. Nie sposob
nie dostrzec silnej konsolidacji literatury fantastycznej z kulturg popularna, czy nawet
masowa, przejawiajacej si¢ w ich wzajemnym przenikaniu, nie zaskakuje wigc fakt,

ze stowianska etnofantasy mogta zrodzié¢ si¢ w latach 80 — jak przypuszcza E. Zukowska —

[...] wyraznie jako odpowiedz na kilka kluczowych zagadnien 6wczesnych czasow:
transformacj¢ ustrojowa, pytania o tozsamo$¢ narodowa, kulturowa i historyczng oraz
niezwykle zapotrzebowanie czytelnikow na ten rodzaj literatury™,

Etnofantasy, ale ponickad takze sama fantasy, stata si¢ poniekad wspotczesng formag
odpowiedzi na potrzeby dorostego odbiorcy, ktore jeszcze w XIX w. realizowata odkrywana
poprzez prace folklorystow bajka ludowa: poszukiwania fantastyki, niezwyktosci, refleksji
nad odwiecznymi wartosciami, ustanawiania wlasnej przynaleznosci spotecznej. Sprzyjala
(i nadal sprzyja) ona takze wyrazaniu stanu ducha i kondycji cztowiecka konkretnej epoki,
przetomu wiekow, zmieniajacych si¢ systemow politycznych, globalnych konfliktéw, poprzez
ich transpozycje na nieustannie zmagajace si¢ w uniwersum fantasy opozycyjne porzadki:
$wiatla i ciemnos$ci, harmonii i chaosu, utrzymania rownowagi i zagtady.

Rosjanie odwolujac si¢ do najchlubniejszych momentéw przesztosci mitycznej
| historycznej Rusi Kijowskiej probuja poprzez pisanie etnofantasy ustanowi¢ wlasng
tozsamo$¢ utracong w procesie przemian geopolitycznych wyzwanych rozpadem niegdy$
poteznego Zwigzku Radzieckiego, ujawniajagc przy tym niekiedy przekonania bliskie
panslawizmowi. Na gruncie literatury polskiej oraz stowackiej nie zauwazam az tak silnego
| wyraznego wplywu idei narodowos$ciowych na jej powstanie lub pdzniejsze
funkcjonowanie, aczkolwiek niesmiato — i w zasadzie poniekad uzasadnienie — wspominajg

0 nim niektérzy badacze. Stowianski koloryt traktowany jest tutaj bardziej jako maniera

27T, ITinkner, Stowianskie bogi..., S. 6.
128 £ Zukowska, Mityczne struktury..., s. 208.
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pozwalajaca na oddzielenie pewnej grupy utworéow od wzorcéw zachodnich, na podkreslenie
faktu, ze pisarze polscy, stowaccy czy czescy potrafia wyznaczy¢ wilasng, oryginalng $ciezke
literacka, cho¢by tylko w obszarze wtasnego kraju. Ponadto jest to silne dgzenie do sprostania
btyskawicznie zmieniajacym si¢ trendom, co uwypuklajg, stosowane przez poszczegdlnych
pisarzy, zamierzone odchylenia w ramach gatunkow™2°.

Jak zostalo wspomniane fala wzmozonego zainteresowania autorOw wierzeniami

przodkow nastaje takze we wspotczesnosci, we wspotczesnej fantastyce, dla ktorej

[...] romantizmus je jednym zo zdrojov [...], z ktorého Cerpala viacero vyrazovych
prostriedkov, ale nie je jej sucastou. Obsahuje v rudimentarnej podobe fantastické prvky,
ktoré neskdr rozvinuli Zzanre modernej fantastiky. V jeho poetike uz nachiddzame
rozpracované zaklady viacerych technik fantastického ozvlastnenia (vidina, sen, dvojznacny
vyklad javov, fantastické bytosti, motiv dvojnika, hyperbolizacia apod.)™®.

Istotnym jest, aby pamigtaé, ze korzenie wspotczesnych gatunkow fantastycznych
siegaja kultury ludowej, w rozwoju ktérej swoj niematy udziat mieli tworcy 1 badacze XIX-
wieczni, natomiast dziela romantykéw wptywaja poniekad na ksztatt wspotczesnej fantastyki,
w tym literatury fantasy. Przy tej okazji na gruncie polskim na wspomnienie zastuguje
sposrod pisarzy-klasykow, poza wymienionym A. Mickiewiczem, Juliusz Stowacki,

181 Kultura duchowa Stowian,

do ktorego utworow siggajg niektorzy pisarze literatury fantasy
mimo iz nieustannie powracajgca w badaniach XIX-wiecznych, byta jednak traktowana
wylacznie wyrywkowo i1 poprzez pryzmat metodologii badan nad mitologiag Grekow
I Rzymian, ktore

[...] nie doceniaty [...] swoisto§ci wierzen poganiskich Stowian na tle porownawczych
wierzen ludow germanskich, celtyckich i1 baltyjskich. Na wlasciwg droge naukowa

29 Kultura wspolczesna to kultura przesytu; produkt rzadko cieszy si¢ zainteresowaniem odbiorcow przez
dhuzszy czas, szybko zastepuje go nowy, inny, przy czym — niekoniecznie atrakcyjniejszy od poprzedniego.
Zaangazowani w proces tworczy probuja nadazyé za wzrastajacymi oczekiwaniami rynkowymi tamiac
konwencje, przekraczajac granice gatunkow, taczac elementy pozornie odlegle lub nieprzystajace. Fantasy
cieszy si¢ popularnoscig, poniewaz jest to literatura zapewniajgca duzg doze rozrywki. Wybor propozycji
z zakresu danego gatunku jest bardzo szeroki, o ,,chwili stawy” ksigzki moze decydowaé np. aktualna moda
lub kontrowersyjno$¢ tematu utworu, zawarta w nim btyskotliwo$¢, jego ,,inno$¢”. Systuacje ta najtrafniej
podsumowuje R. Kapuscinski: ,.kult nowo$ci, popyt na dania wytacznie najéwiezsze”. Z tego tez powodu
uwadze czytelnikow proponuje si¢ temat, nawet jesli juz podejmowany, to w nowej odstonie lub alternatywnym
ujeciu (np. czeste sg reedycje przepracowanych utwordw, ,,odbasniawianie” basni etc.). (Por. R. Kapuscinski,
Lapidaria, s.203); Innym chwytem jest stosowanie przez pisarzy tzw. odchylen (okreslenie M. Tkacz),
odpowiadajacych za to, ze np. w Polsce (w rozpigtosci zaledwie trzydziestu lat omawianych w Basniach zbyt
prawdziwych...) gatunek fantasy nie tylko zdazyt si¢ pojawié¢, przynies¢ owoce, ale i ulec szeregowi bardzo
istotnych przeksztatcen.

130 0. Herec, M. Ferko, Slovenska fantastika..., S. 8.

B Np. do twoérczosci Juliusza Stowackiego nawiazuje R. Debski w Kiedy Bdg zasypia, M. Studniarek
w Herbacie z kwiatem paproci, S. Mrugowski w Dziedzictwie krwi. Inspiracje mtodopolskie natomiast mozna
odnalez¢ w Gledzbach Ropucha W. Szostaka.
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wprowadzit te badania dopiero Aleksander Briickner, stosujagc metody jezykoznawcze
i pordwnawcze %,

Najbardziej komplementarne prace z zakresu wierzen slowianskich wyszty wowczas
pod nazwiskiem Joachima Szyca, chociaz — jak podkresla T. Linkner — to, co 6w badacz
proponowat bylo tak na prawde pozostajaca w rekopisie, a tylko po czesci zamieszczang
w hastach wilenskiego Stownika Jezyka Polskiego Orgelbranda, czes$cia sktadowa dzieta
Bronistawa Trentowskiego Bozyca Ilub teozofia. Na Stowacji, bez watpienia, wsrod
zastluzonych w tej dziedzinie osob znajda si¢ przedstawiciele stowackiego ruchu narodowego,
zainicjowanego przez udovita Stira, zaangazowani w eksploracje rodzimego folkloru oraz
podejmujacy probe refleksji teoretycznej danego zjawiska w kontekscie europejskim
jak: Pavol Dobsinsky, Jan Francisci, Augustin Skultéty, Cudovit Reuss’®. W Czechach
na wyrdéznienie w procesie poznawania rodzimej tradycji zastuguje osoba Karla Jaromira
Erbena, historyka oraz zbieracza ustnej tworczosci ludowej, w ktorej poszukiwat
on odzwierciedlenia starych mitow stowianskich i archeologa Lubora Niderlego.

We wspotczesnoscei zainteresowanie rodzimg mitologia i szeroko rozumiang kulturg
stowianskg zaowocowalo natomiast zarowno cenng pracg naukowa Marii Janion Niesamowita
Stowianszczyzna ~ (2006), jak i  zbeletryzowanymi  leksykonami i  ksigzkami
popularnonaukowymi, z ktorych bodajze najpopularniejszymi staty si¢: Stworze i Zdusze
(1993) Czestawa Bialczynskiego, Wielka ksiega demonow polskich. Leksykon i antologia
demonologii ludowej (2005) Barbary i Adama Podgorskich, Bestiariusz stowianski: Rzecz
0 skrzatach, wodnikach i rusatkach (2012) Pawta Zycha i Witolda Vargasa, Certi, bosorky
ainé strasidla (2015) i szereg innych prac Katariny Nadasky czy Mei-crasane! (2009)
Rosjanki Marii Siemionovej. Pozycje te — przez odbiorcow posiadajgcych niewystarczajgco
wyprofilowane horyzonty kognitywne — czgsto postrzegane sg jako najbardziej wiarygodne,
a niektorym autorom etnofantasy stuza one jako ciekawe inspiracje.

Kultura duchowa dawnych Stowian wcigz pozostaje okryta ptaszczem niewiadome;.
Informacje dotyczace stowianskiego panteonu, niejednokrotnie zafiksowane w kronikach
obcych, s3 mizerne 1 przez badaczy czgsto podawane w watpliwosé. Jak pokazata
przeprowadzona kwerenda zrodet nie stanowi to jednak przeszkody dla pisarzy fantasy

literatury, m.in. polskich i stowackich, ktorzy chetnie podejmuja ta tematyke, wypehniajac

132 G. Labuda, Slowiarszczyzna starozytna i wezesnosredniowieczna. Antologia tekstow Zrédlowych, Poznan
1999, s. 170.

133 por. O.Herec, M. Ferko, Slovenskd fantastika..., s.7. Nazwisko P.Dobginského przywolywane jest
w utworze Invocatio Elmentalium D. Fabiana.
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biale plamy studiowanego materiatu fikcja literacka, podobnie jak czynili to ich poprzednicy

w czasie romantyzmu i Mtodej Polski, gdy

[...] opowiesci mitycznych byto niewiele. Ale na c6z wyobraznia oraz intuicja
romantykoéw 1 poetycka imaginacja mlodopolskich artystow, ktérzy jakby na przekor
krytykom [...] tworzyli wiele stowianskich dramatéw, powiesci a nawet epopei®*.

Nierzadko sytuacja ta w polu widzenia badacza umieszcza pewne ryzyko.
Z perspektywy funkcji dydaktycznej bowiem fiksowanie przez autorow fantasy wiadomosci
fatszywych 1 utrwalanie w $wiadomosci czytelnikow bezkrytycznie akceptujacych
wykreowane $wiaty, ,,SKrzywionego” obrazu przesziosci mitycznej i historycznej przodkow
Stowian, czesto powodujace ich utozsamianie, moze jawi¢ si¢ jako zgubne, poniewaz

o ile fikcja literacka ma swoje prawa o tyle

[...] »by¢ albo nie by¢« naszej mitologii okazuje si¢ wobec paramitologicznych opowiesci
w literaturze fantasy jak najbardziej aktualne wiasnie dzisiaj, kiedy to nieprzygotowanemu
odbiorcy podaje si¢ wieSci niemajace zadnego odniesienia ani do wiedzy historycznej,
ani tym bardziej do kronikarskich zrodet'®.

Ryzykowne moze si¢ wiec wydawaé nie tylko zestawianie ,,faktow” i ,,mitow”,
lecz takze bazowanie na prawdzie historyczno-mitycznej, obcej odbiorcom, czy tez czerpanie
ze zrodel nienaukowych. W refleksji nad tym czy w procesie literackiej obrobki faktycznie
»Wypaczony” zostaje pierwotny sens demondw stowianskich, czy moze tez staja si¢

one samodzielnie funkcjonujacymi autorskimi kreacjami literackimi, pomocne moga okazaé

si¢ spostrzezenia, ktore zostang zawarte w czesci praktycznej tej oto pracy doktorskiej.

3.1 Stan badan

Dopuszczajac pewna generalizacj¢ mozna stwierdzi¢, ze nowa fala szerokiego
zainteresowania rdzenng kulturg ludowa w literaturze polskiej i posrednio takze stowackiej
podniesiona zostala za przyczyng A.Sapkowskiego jeszcze w XX wieku. O ile jego
popularny cykl opowiadan pt. Wiedzmin W Polsce juz znacznie inspiracyjnie€ 1 0Zywczo
okrzepl, by ustgpi¢ miejsca na wierzchotku mainstreamu nowym tekstom i autorom, o tyle

»fenomen A. Sapkowskiego” nadal oddzialywat na co najmniej jednego — jednak

134T Linkner, Stowiarskie bogi..., s. 6.
135 |dem, W romantycznym kregu stowianskich wierzer, Gdansk 2014, s. 11.
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wyznaczajacego wyrazny trend w literaturze swojego panstwa — stowackiego autora'*®. Osoba
polskiego pisarza znana jest stowackim oraz czeskim odbiorcom, a jego tworczo$¢ cieszy si¢
u nich znaczng popularnoscig. Thumaczy to bardzo czeste przywolywanie utwordéw tego
autora w pracach poswieconych zjawisku fantasy 1 to zarowno o charakterze
komparatystycznym, jak i dotyczacym wylacznie aspektu czeskiego, wowczas w charakterze
odniesien®’.

Udziat A. Sapkowskiego mozna by poniekad rozszerzy¢ takze na literaturoznawstwa
wskazywanych panstw. Autorowi temu zdarzato si¢ wyraza¢ swoje stanowisko wzgledem
pewnych kwestii dotyczacych literatury, co czynil przyjmujac pozycje teoretyka. W Polsce
wywolalo to wysunigcie wzgledem niego przez krytykéw literackich zarzutéw amatorstwa
I nieznajomosci nomenklatury literaturoznawczej. Na Stowacji, czasami takze w Czechach,
jego spostrzezenia stanowig istotny punkt odniesienia m.in. w pracach dyplomowych
na uzyskanie tytutu licencjata lub magistra™®. Mozna wskaza¢ dwie przyczyny takiego stanu
rzeczy. Po pierwsze, uwagi pisarzy lub innych osob zwigzanych z rozwojem fantastyki
rekompensujg w pewien sposob niedostatek literatury przedmiotu. Po drugie, w powstajacych
pracach licencjackich i magisterskich, nie zawsze z zakresu literaturoznawstwa, przyjmowane
sg zréznicowane zalozenia metodologiczne; czesto ich autorzy zakladaja, ze twércom tekstow
literatury fantasy oraz ich czytelnikom wlasciwe jest ich najglebsze, empiryczne poznanie.
Stosunek owych oséb do fantastyki okresla si¢ potocznie 1 bardzo powszechnie na Slowacji

oraz w Czechach ,,stylem Zycia”139

. Za w pewien sposob wiarygodne Zrddta uwazani sg poza
tworcami — odbiorcy zgromadzeni wokot zorganizowanej struktury fandomu, tzw. fani.
Przypomnijmy, ze podobne przekonanie zrodzone niegdys$ w tozsamym $rodowisku w Polsce,
wowczas, gdy literatura zachodnia nie byla jeszcze tam rozpoznawalna, a rodzima

nie posiadata odpowiednich opracowan, po latach dojrzato i przyniosto owoce: fantasy

136 3. Cervenak we wstepie do stowackiego wydania pierwszego tomu cyklu stwierdza: ,,Hoci Cernokiaznik:
vladca vikov po prvy krat vySiel knizne v roku 2003, myslienka napisat’ »slovanski fantasy« mi skrsla v hlave
uz niekedy v prvej polovici 90. rokov. Stalo sa to tak najmid pod vplyvom Andrzeja Sapkowského”.
(Zob. J. Cervenak, Pribehy o Cernokiiaznikovi a jednom ironickom vikovi, [w:] Ibid, Cernokiiaznik. Viddca
vlkov, Zilina 2009, s.3); W pierwszym wydaniu czeskim za$§ — czasowo wczesniejszym niz stowackie —
W podzigkowaniu autor pisze: ,,M¢é diky patfi [...] samoziejmé Andrzeji S. za to, ze mi ukazal, jak ma vypadat
$pic¢kova fantasy”. (Zob. J. Cervenak, Cernoknéznik. Viddce viki, tham. R. Pilch, Praha 2003); Nie$miato nauwa
si¢ spostrzezenie (by¢ moze subiektywne), ze charakter fascynacji polskim autorem w tym przypaku wykracza
poza tworczo$¢ literackg i przenosi sie takze na pewne zachowania i wypowiedzi pisarza stowackiego.

37 Tendencje ta mozna zaobserwowaé juz na poziomie samych tytutdw prac licencjackich oraz magisterskich
z zakresu fantasy, dostgpnych np. w juz wskazywanym ogolnokrajowym rejestrze.

138 Na Stowacji, a czesto takze w Czechach, nadzieje na rozwoj badan literaturoznawczych nad utworami
rodzimych pisarzy fantasy poklada si¢ nie w Srodowiskach naukowych, lecz w uzyskujacych odpowiednie
wyksztalcenie fanach, wychowanych w dyskursie literatury fantastycznej. Wspominaja o tym w swoich
opracowaniach m.in. M. Ferko, O. Herec, J. Macek.

139 Okresleniem tym operuje m.in. A. Pavelkové. Pojawia si¢ ono rowniez w zawartych w literaturze przedmiotu,
pracach naukowych J. Mali¢ka.
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uznano za gatunek, a takze istotny i godny przedmiot badan naukowych. Autonomizacja
tej literatury wigzata si¢ ze swoistym precedensem: obnazaniem braku kompetencji
w zakresie analizy fantasy wielu dotychczasowych krytykow literackich, narzucaniem
literaturoznawcom wypracowanych w ramach subkultury kryteriow do analizy utworéw oraz
nakierowaniu ku nobilitacji cztonkéw fandomu jako najbardziej kompetentnych dla badania
whasnej kultury™®.

Na gruncie polskim tzw. ,,stowianska fantasy” stata si¢ ,,goragcym” tematem szeregu
dyskusji sprowokowanych kontrowersyjnym felietonem znanego przedstawiciela polskiej
literatury fantastycznej, A. Sapkowskiego, Pirdg albo nie ma zlota w Szarych Gorach
w 1993 roku'*!, a zaciekawienie nig wlasciwie do dzisiaj nie przemineto. W 1995 roku probe

142 "3 nieco

scharakteryzowania w kilku rysach owego zjawiska podjat Tadeusz A. Olszanski
pézniej zainteresowata si¢ nim takze E.Zukowska, podajac wyznaczniki, formuhujac
definicje, poszukujac dla niego adekwatnego okreslenia taksonomicznego, wykazujac tym
samym szczegolne zainteresowanie ksztattujacym sie fenomenem**. Tematem tym zajeta sic
takze D. Grzybkowska-Lewicka w swoim artykule naukowym przyblizajac Zwigzki fantastyki
z folklorem wspoétczesnym (2005). Slady obecnosci folkloru stowianskiego we wspotczesne;
polskiej literaturze fantastycznej $ledzita E. Rudolf m.in. w rozdziale zamieszczonym
w publikacji zbiorowej Inspiracje ludowe w literaturach stowianskich XI-XXI wieku
pod redakcja Iwony Rzepnikowskiej (2009). Temat ten byl naswietlany w wybranych
artykutach 1 publikacjach pokonferencyjnych zebranych m.in. w serii zielonogorskich
zbiorowych monografii naukowych Fantastyka i cudownosé, a konkretnie w tomach: Wokot
zrodel fantasy (2009), Mityczne scenariusze. Od mitu do fikcji — od fikcji do mitu (2011) oraz
Mit — Literatura — Tajemnica (2013). W omawianym kraju nie poswigcono mu jednak
dotychczas tak gruntownych opracowan jak byto temu w Rosji, gdzie nie tylko fantasy,
ale wlasnie ,stowianska fantasy” zajgta wazne miejsce w procesie teoretyczno-literackim

kraju, aponadto, uznana przez literaturoznawcow za samodzielny podgatunek, weszta

1K, Kaczor, We wladzy dyskursow..., s. 30.

11 Wiasciwie tekst ten napisany zostal juz w listopadzie 1992 roku, jednak w 1993 pojawit si¢ on na tamach
czasopisma ,Nowa Fantastyka”. Zob. A. Sapkowski, Pirég albo Nie ma zlota w Szarych Gérach, Berlin
listopad 1992, https://pl.scribd.com/document/18010131/Andrzej-Sapkowski-Pirog-albo-Nie-ma-z%C5%82ota-
w-Szarych-Gorach-zorg (dostep: 12.12.2016).

Y2 T A Olszanski, Tropy stowiarskiej fantasy, ,Nowa Fantastyka” nr 7, 1995, s. 66-67.

143 Jej penetracje literaturoznawcze inaugurowat popularnonaukowy artykut Typologia polskiego piroga, czyli
0 fantasy slowianskiej pietnascie lat pozniej” (,,Czas Fantastyki” nr 3, 2008), nastgpnie badaczka podjeta
owo zagadnienie w ksigzce dotyczacej watkéw mitologicznych w tworczo$ci A. Sapkowskiego (Mitologie
Andrzeja Sapkowskiego, 2011), pézniej za§ w publikacjach pokonferencyjnych m.in. zamieszczanych w zbiorach
z cyklu Fantastycznosé i cudownosé oraz w pracy dysertacyjnej.
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juz w zakres opracowan encyklopedycznych™*. Poszczegolne aspekty ,,stowianskiej fantasy”
w Rosji analizowano na kartach kilku prac dysertacyjnych oraz szeregu artykutow
naukowych, szkicow, esejow i studiow'®. Tymczasem w Polsce dotychczas powstata bodajze
zaledwie jedna praca doktorska podejmujgca zagadnienie stowianskich korzeni fantasy,
swoim zasiegiem obejmujgca wylacznie proze jednego panstwa, lecz w calej jej rozpigtosci
czasowej — od pierwszych prob do roku 2012. Byta to dysertacja E. Zukowskiej pt. Religia
dawnych Stowian we wspélczesnej polskiej prozie fantasy (2012). Na ptaszczyznie polsko-
rosyjskiej nowe zjawisko uchwyci¢ probowata takze Joanna Pamigta-Borkowska w artykule
Polskie i rosyjskie myslenie mityczne na podstawie stowianskiej literatury fantasy (2011).
W Czechach najrozleglejszego dotychczas usystematyzowania nazwisk autoréw tekstow
»stowianskiej fantasy” — zaréwno czeskich, stowackich jak i polskich — w tym kraju, wraz
ze wskazaniem ich, bardzo ogolnych, cech dystynktywnych podjat si¢ bohemista Libor
Martinek w dwucze$ciowym artykule Slovanska fantasy ve stredni Evropé (2008),
poszczegdlne kwestie konsultujac i usciélajac z pisarzami, redaktorami i badaczami'*®. Tytut
ten zamyka naukowg literatur¢ przedmiotu z zakresu ,,stowianskiej fantasy” w Czechach.
Powyzszego wyliczenia nie sposdb uzupehlni¢ takze opracowaniami poswigconymi temu
tematowi na Stowacji z uwagi na ich niedostatek.

Zwazajac na to, ze przedmiotem badan w niniejszej dysertacji jest demonologia
kobieca, figury o ludowym rodowodzie, ttem, jakie nalezy tu przywotac jest folklor. Zasadne
jest wigc uwzglednienie prac po§wigconych jego wzajemnym relacjom z literaturg. Literaturg
fantasy oraz obecno$cig mitow 1 historii mitotworczych w tekstach literackich okazjonalnie
zajmowata si¢ w Czechach A. Zachova, koncentrujac jednak swoje analizy na utworach
skierowanych do odbiorcy dziecigcego i mtodziezy, natomiast relacjami fantasy i folkloru
(gtownie na przyktadach dziet obcych) zajmowata si¢ Dagmar Klimova. Pewna inspiracja
dla podejmowanych tutaj badan postuzy artykut D.Klimové i E. Koudelkové Literatura
fantasy — nova dimenze v pohddkové fantasticnosti (2006). Naukowe eksploracje w danym

zakresie podejmowane byly takze przez Jaroslava Otfenaska w artykule Transformace

144
O. Kpunuusina, Crassinckue @onmesu 6 COBPEMEHHOM — JUMEPAMYPHOM  Hpoyecce: NOIMUKA,

mpancgopmayus, peyenyusi. Aemopegepam, Ilepms 2011, S. 3-4,
http://www.psu.ru/psu2/files/0504/Krinitcina_15_12_11.pdf, (dostep: 12.06.2015).

Y5 Dosy¢ komplementarne nakreslenie problematyki ,stowianskiej fantasy” w literaturze rosyjskiej oraz
jej refleksji literaturoznawczej zawarta w swojej dysertacji O. Krynicyna, ktora rozpatrywata ja w kontekscie
literatury masowej. (Por. O. Kpunuupina, Crassuckue @panmesu 8 COBPEMEHHOM IUMePAmypHOM npoyecce:
noamuxa, mparcpopmayus, peyenyus, llepmpb 2011, dysertacja doktorska, kps, passim).

148 Autor, zdaje sie jako jedyny z przytaczanych badaczy, wskazuje, ze ,stowianska fantasy” bywa okreslana
takze ,,wschodnia fantasy”. Zob. L. Martinek, Slovanska fantasy ve stredni Evropé (1. ¢ast), online; L. Martinek,
Slovanska fantasy ve stredni Evropé (2. Ccast), Knihovnicky Zpravodaj Vysocina, 2008, nr 2,
http://kzv.kkvysociny.cz/archiv.aspx?id=1004&idr=8&idci=21 (dostep: 01.06.2015).
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soucasnych analyz slovesného folkloru — pohadka versus fantasy (2010), na Stowacji znane
sg natomiast studia Niemki Sabine Wienker-Piepho, m.in. Miesta prechodu: hranice ineho
sveta v literature a v l'udovej proze (2005). Nasuwa si¢ mysl, ze waznym ,,vademecum”
kierunku komparacji folklorystycznej bylby szereg prac — od Juliana Krzyzanowskiego
Paraleli. Studiow porownawczych z pogranicza literatury i folkloru (1961) poczynajac —
jednak w dysertacji $wiadomie je pomijam, wchodzac w dialog wylacznie z badaczami
zajmujacymi si¢ relacjg folkloru i literatury fantasy, nie za$ literatury jako catosci z uwagi
na specyficzny charakter omawianego (pod)gatunku wymagajacy odrebnego studium.
Najwazniejsze pozycje literatury przedmiotu do czes$ci praktycznej stanowi¢ beda
monografie i opracowania dotyczace literackich figur demonéw o ludowym rodowodzie,
spotykanych w tworczosci autorow roznych epok, a wige uobecniajacych si¢ nie tylko
w literaturze fantasy. Punkt odniesienia dla przeprowadzanych analiz stanowi¢ beda teksty
nie tylko badaczy stowianskich, ale takze anglojezyczne. Wyprowadzane wnioski wzbogaci
np. obszerne opracowanie Fransa Mayrda Demonic Texts and Textual Demons. The Demonic
Tradition, the Self, and Popular Fiction (1999), pozwalajace spojrze¢ z réznych perspektyw
na szeroko pojmowang demoniczno$¢. Za wartosciowa prace naswietlajaca kwestig
historycznej 1 aktualnej obecnosci bytéw nadprzyrodzonych w twoérczosci artystycznej uznac
nalezy ksigzke — jednej z najaktywniejszych badaczek tzw. ,,stowianskiej fantasy” — E. Rudolf
pt. Swiat istot fantastycznych we wspélczesnej literaturze popularnej (2001), w ktorej autorka
sigga prymarnie do wierzen obcych. Praca ta pozwala uchwyci¢ réznice w wykorzystywaniu
wizerunkow istot demonicznych w literaturze fantasy a science fiction 1 horrorze. Temat
demonologii stricte stowianskiej porusza w artykule Demonologia ludowa w fantasy Anny
Brzezinskiej (2005) M. Tkacz, a opracowanie to w danej dysertacji uzupelni wnioski
wysuwane przy omawianiu wybranych figur z utworéow tej samej polskiej pisarki. Warto
przypomnie¢, ze postaciami potludzkimi, potworami o rodowodzie mitycznym i legendarnym
oraz szeroko rozumianymi watkami religijnymi w ramach fantasy zajmowata si¢ juz J. Laba
w swoim studium Idee religijne w literaturze fantasy. Studium fenomenologiczne (2010, jako
praca doktorska: 2008), jednak rozwazania badaczki dotyczyty literatury obcej oraz tekstow
wlasciwie pionierskich, poniewaz odnoszacych si¢ do okresu 1930-1975. Moje odwotanie sig¢
do tej pozycji pomoze uwypukli¢ pewne state 1 zmienne tendencje uobecniajgce si¢ zardGwno
w literaturze rodzimej, jaki i powszechnie rozpoznawalnych dziet literatury obcej. Ponadto
jako praca Sledzaca watki religijne, bedzie stanowita pewien punkt odniesienia podczas

przeprowadzanej tutaj analizy pokrewnych im motywdw demonologicznych.
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Eksploracje naukowe wielu badaczy, nie tylko rodzimych, inspiruje czgsto figura
baby-jagi, ktorej poswieca si¢ obszerne studia m.in. Baba Jaga jako realizacja archetypu
Dzikiej Kobiety na przyktadzie basni polskich Bogumily Dziel (Sine anno), Baba Yaga:
The Ambiguous Mother and Witch of the Russian Folktale (2006) A. Johnsa czy Od potworéw
do znakow pustych. Ludowe demony w polskiej literaturze dla dzieci (2014) Violetty
Wroblewskiej. Posta¢ ta, typowa dla basni, podobnie jak analizowana przez ta ostatnig
badaczke figura strzygi (bliska gatunkom grozy) bardzo dobrze adaptuje si¢ takze
W przestrzeni stowianskiej etnofantasy, dlatego tez zostanie jej poswiecony jeden rozdziat
W niniejszej dysertacji.

Skoncentrowanie uwagi na postaciach kobiecych bezposrednio zwigzanych z magia
ewokuje konieczno$¢ zwrdcenia si¢ ku pozycjom podejmujacym kwestic mocy
nadprzyrodzonych w twoérczosci artystycznej, do ktérych zaliczy¢ mozna ksigzke Danuty
Kowalewskiej pt. Magia i astrologia w literaturze polskiego Oswiecenia (2009). Wskazana
badaczka nie tylko dowodzi w niej obecnosci figur z rodzimej demonologii w stowianskich
literaturach epok minionych, ale ukazuje takze réznorodnos¢ podejs¢ do analizy literackich
odzwierciedlen postaci folklorystycznych.

Przy podjetym temacie mojej uwadze nie ujdg zarowno opracowania uchwytujace
szerokg panorame¢ demonéw roéznego typu, jak i koncentrujace si¢ na konkretnej postaci,
poddajace opisowi wybrany aspekt (np. nazwe, funkcje lub konotacje), czy tez ukazujace
figury w catym ich przekroju. Ich udziat w tejze dysertacji zapewnia przede wszystkim
artykuty: Michata Luczynskiego Sarmata i demony. Obraz demonologii ludowej w polskiej
literaturze przedromantycznej (2011), Semantyczna analiza nazw demonow w jezyku czeskim
(2013), Michata Fijatkowskiego Rusatki — stowianskie ondyny (2014), Anny N. Wilk
Denotacja i konotacja «rusatkiy w wierzeniach stowianskich oraz w wybranych utworach
wspolczesnej  polskiej i rosyjskiej fantastyki (2014) i J. Galik Obraz czarownicy
we wspolczesnych  tekstach  kultury (2015). Trzy sposréd wskazanych opracowan
bezposrednio odnoszg si¢ do figur, jakim poswiecone zostang dwie oddzielne czesci pracy:
rusatki oraz czarownicy, dwa z nich — dotyczg takze aspektu czeskiego, jeden — aspektu
rosyjskiego. Badania po$wiecone postaci wiedzmy i czarownicy wsparte zostang dalszymi
opracowaniami 0 czarownicach i czarodziejkach autorstwa Doroty Ucherek, Anny M. Wotek
I Katarzyny Krasner.

Analizy nie wszystkich wskazywanych nazwami rozdziatow postaci demonéw mozna

bedzie poprze¢ poswieconymi im opracowaniami z zakresu literaturoznawstwa, poniewaz
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17 rozpatrywano obraz

0ile duzo uwagi poswigcano dotychczas w Polsce postaci aniota
czarownicy 1 rusatki, o tyle np. poludnica, wila, mamuna czy szereg dalszych,
rozpoznawalnych w folklorze figur demonologicznych, nie miato okazji zaskarbi¢ sobie
szerszego zainteresowania badaczy w tej ziemi. Takiej podbudowy przedmiotowej nie zyska
W niniejszej pracy m.in. zmora, ktoéra, — na co wskazuje przeprowadzona kwerenda —
dotychczas bardziej szczegdotowo omowiona zostata prawdopodobnie tylko w pracy
0 charakterze etnolingwistycznym autorstwa F. Czyzewskiego — Zmora (1988).

Nowe odstony demondéw z rodzimych wierzen pochtaniaja uwage badaczy takze
W Czechach i na Slowacji. Badania te jednak czgsciej dotycza innych aspektow kultury
niz literatura, a omawiane w nich postaci pokrywaja si¢ ze wskazanym w niniejszej dysertacji
przedmiotem badan raczej posrednio. Pavel Sidak w swoim studium Vodnik v ceské kulture,
zvlaste v literature (2012) skupia si¢ na figurze demona meskiego. Michaela J. Malickova
w monografii Upir ako maska inakosti (od netvora k civilizovanych ochrancom I'udskosti
(2013) — uwzgledniajac, poza literaturg glownie produkcje filmowsg, zwraca si¢ ku postaci
upiora, wampira, wpisujacego si¢ w szersza kategori¢ renewantow. Pod wskazanym
pojeciem, ktorego najkrdtsza definicja brzmi: powracajacy ze zmarlych, mozna zmiescic¢
takze np. wilkotaka. Reprezentacja tej kategorii jest szczegdlnie chetnie wykorzystywana
przez tworcoOw literatury grozy, literatury z pogranicza gatunkow, chociaz stosunkowo czgsto
podobne figury pojawiajg si¢ i w fantasy, w tym — tej dookreslanej przymiotnikiem

»148  postaci te, kulturowo klasyfikowane jako obcy'*®, poddawane

»stowianska
sg rozpatrzeniu rowniez w kolejnym artykule: Revenantstvi v ceské lidové tradici jako obraz
ciztho, nepratelského svéta autorstwa Alexandry Navratilové.

Omawiajac figury demondw, nawet tych literackich, jednak posiadajacych odniesienie
do tradycji, trzeba pamigta¢ o zajmowanej przez nie przez wieki pozycji w ramach opozycji
swoj-obcy. Gwarantem niezatracenia tej perspektywy w niniejszej dysertacji bedzie wiaczenie

do Kkontekstu analiz ksigzki poswieconej stereotypowi etnicznemu Zbigniewa

Y7 Tzw. ,nurtem angelologicznym”, badaniami literatury religijnej dla dzieci i miodziezy oraz tez $ledzeniem

form obecnosci folkloru we wspodtczesnej literaturze i kulturze, zajmowata si¢ Jolanta Lugowska. Badaczka
ta nie tylko prowadzita wlasne analizy w tym zakresie, ale tez byta organizatorkg cyklu konferencji pt. Aniof w
literaturze i kulturze, zwienczonych publikacjami pokonferencyjnymi. M. Tkacz w swojej pracy pisata, ze ,,[...]
zupelie nowym tematem na gruncie literatury fantasy w Polsce — a, jak si¢ wydaje, rzadko spotykanym rowniez
w literaturze §wiatowej — jest Swiat aniolow”. Autorka miata przy tym na mysli dzieta Maji Lidii Kossakowskiej,
ktore w swojej typologii wiaczyta do nurtu tzw. bangsian fantasy (oznaczajacego utwory fantasy z akcja
rozgrywajaca si¢ w zaswiatach). Por. M. Tkacz, Basnie zbyt prawdziwe..., . 168.

%8 Wilkotaczyca wystepuje w powiesci E. Cherezinskiej Korona sniegu i krwi, w serii Vicice Z. Zemlieki,
a wilkotak w cyklu Cernokiiaznik J. Cervenaka, Narrenturm A. Sapkowskiego (tutaj w staropolskim zapisie —
wilkotek) czy tez w serii Celdkovické Jenny Nowak.

W niniejszej pracy pojecia ,inny” i ,,obcy”, podobnie jak w refleksji antropologicznej, traktowane
sg synonimicznie.
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Benedyktowicza Portrety ,,obcego™: od stereotypu do symbolu (2000)™°

oraz artykutlu
A.Kmie¢ Obcy w kulturze tradycyjnej i wspotczesnej. Studium porownawcze (2013).
Zwrocenie si¢ ku tego typu literaturze pozwoli stwierdzi¢, czy wspodtczesne, literackie
postrzeganie demonow uleglo (wzgledem dawnego, ludowego) dewaloryzacji, a takze
uchwyci¢ potencjalne przesunigcia w ramach, przez wieki zajmowanej przez te figury,
negatywnie wartosciowanej niszy kulturowego obcego. Podobne podejrzenie prowokuje
bowiem stwierdzenie zawarte w artykule J. Pamieta-Borkowskiej poswieconym tworczosci
fantasy, mowigce o tym, ze: ,,warto zwrdci¢ uwage na czegsto pozytywna role tych mitycznych
postaci — w przeciwienstwie do narzuconego przez chrzescijanstwo znaczenia wyraznie
pejoratywnego”>*,

Niniejsza dysertacja nie jest jedyng poswigcong wieloplaszczyznowemu badaniu
obecnosci demondw ludowych w literaturze wspotczesnej, jednak jedyng taka — obejmujaca
swoim zasiggiem kontekst zachodniostowianski. Podobnym tematem zajmowata si¢
juz K. Wojcik-Owczarek w pracy doktorskiej pt. Demony kobiece w literaturze bizantynskiej
(2015). Podobienstwo, jakie uwypukla si¢ na poziomie przyjetej przeze mnie nazwy
| przedmiotu badan, nie jest dostrzegalne w niemal zadnym z pozostatych aspektow: uktadzie
I sposobie realizacji zagadnien, charakterze i czasowo-przestrzennej rozpigtosci materiatu,
poniekad takze w wyznaczanych celach. Tym niemniej to zapoznanie si¢ z tg praca
przyczynito si¢ do wysunigcia na pierwszy plan badan Kilku postaci, ktorych dawne nazwy
wcigz jeszcze ewokuja u Polakéw, Stowakow czy Czechow pewne skojarzenia, chociaz
czesto juz tylko z filmami, literaturg, grami. Nie oznacza to wykluczenia z obiektywu
zainteresowania figur pozostatych, czesto frekwentowanych w omawianej literaturze.
Te przywotywane beda w roznych miejscach pracy na zasadzie kontekstu porownawczego.

W powyzszych akapitach zawarta zostata systematyzacja, dotychczas dosy¢ ubogich
zrodet poruszajacych problematyke stowianskiej etnofantasy oraz materiatow, ktore moga by¢
pomocne przy omawianiu kulturowo obcigzonych literackich postaci demonow™?.
Wyliczenie to stanowi jednocze$nie czesé literatury przedmiotu, podobnie jak stowniki oraz
kompleksowe opracowania badaczy - roznych, chociaz pokrewnych dziedzin —
wskazywanych z nazwiska przy charakterystyce ,,podejscia badawczego”. Chodzi tutaj

0 materialy poswiecone bardzo obszernemu zagadnieniu demonologii  ludowej,

130 Jest to rok wydania ksigzki, sama praca powstata jako doktorat znacznie wczesniej i przez wiele lat byta
wylacznie maszynopisem.

151 3. Pamieta-Borkowska, op. cit., s. 154-155.

152 Asymetria w przegladzie publikacji z réznych obszaréw terytorialnych, uwypuklajaca si¢ w powyzszym
zestawieniu jest wynikiem mniejszej ilo$ci potencjalnych Zrodet na gruncie literaturoznawstwa stowackiego oraz
czeskiego oraz prymarnej orientacji refleksji na literature polska.
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m.in. Slovanské starozitnosti (1924) L. Niederlego, Kultura I[udowa Stowian (1967)
K. Moszynskiego, Mitologia Stowian (1985) A. Gieysztora, Mitologia stowianska i polska
(1985) A. Briicknera, Polska demonologia ludowa Leonarda Petki (1987), Svét slovanskych
bohit a démonu (1990) Z. Vani, Religia Stowian (2003) A. Szyjewskiego, Polskie ludowe
stownictwo mitologiczne (2004) R. Dzwigot etc. Zwrocenie si¢ ku wyliczonym zroédlom
pomoze zrekonstruowa¢ ludowe — niekiedy regionalnie odmienne — wyobrazenia demonow,
do ktorych przyrownywane begda portrety literackie.

Podsumowujac: analizy podejmowane w czesci praktycznej dysertacji bedg wymagaty
zwrocenia si¢ do wielu zrodet o bardzo zréznicowanym charakterze, w tym — nie tylko
wskazanych powyzej. W przypisach dominowaly beda odniesienia do badan z zakresu
folkloru 1 literatury. W powyzszym wyliczeniu umownie podzielone zostaly
one na: dotyczace ,stowianskiej fantasy”, z pogranicza literatury fantasy i folkloru,
literaturoznawcze poswigcone literackim portretom demondéw ludowych oraz odnoszace si¢
do szeroko rozumianej kultury ludowej. Roznorodno$¢ uwzglednianych zrédel pozwoli
uzmystowi¢ sobie rozlegtos¢ podwalin, na jakich wyrastata stowianska etnofantasy, ku jakim
siega, lub jakie ja, po prostu, poprzedzaty. Przyczyni si¢ to takze do lepszego zrozumienia
natury samej literatury fantasy, nieustannie wymykajacej si¢ ortodoksyjnym ramom
semantycznym i definicyjnym przewidywanym dla kazdego gatunku literackiego przez

literaturoznawstwo.

3.2 Demony i demonicznosé¢ w tradycji ludowej i stowianskiej etnofantasy —
slowo wstepne

»W ciemnosci za$, zwlaszcza gdy do tego jeszcze rozum usnie,
zaraz budzg si¢ potwory”

(A. Sapkowski, Bozy bojownicy)

Demony i1 wszelakie hybrydy, obligatoryjny pierwiastek wierzen ludéw pierwotnych,
bardzo czgsto wystepuja w kulturze wspoétczesnej. Pojawiaja si¢ one np. w literaturze
| scenariuszach  filméw  grozy, horrorach, bestiariuszach, grach komputerowych,
niejednokrotnie, jako locus horridus — budzace strach monstra, bestie, potwory. Uobecniaja
si¢ one takze w r6znorodnych wytworach kultury adresowanych do najmtodszego odbiorcy —

bajkach, zabawkach, przekazie ikonograficznym, jako pickne i bestie, dobre i zle, straszydta
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I postaci komiczne, karykaturalne i wyidealizowane, adwersarze lub pomocnicy protagonisty
etc. Demony s3 wytworami wyobrazni, ktore dobrze zaadoptowaly si¢ w przestrzeni
gatunkow 1 konwencji, ktorych budulcem jest ludzka fantazja. Dlatego tez prawda jest,
iz ,,The educated and sophisticated elite often scorns the belief in the existence of demons, but
these creatures have such a hold on the imagination that they keep coming back**%, Mimo
iznauka i ratio juz dawno sprowadzily mityczne wyobrazenia cztowieka pierwotnego
do pozycji bytow fikcyjnych, one nadal towarzyszg ludziom jako: personifikacje ich bojazni
wzgledem nieznanego i1 niepodlegajacego wyjasnieniu, odzwierciedlenie ludzkiej kondycji
duchowej, element rozrywki, metafora obcego, transpozycja ludzkiej niegodziwosci
I zta pomagajaca oswoi¢ si¢ z ludzka niemoralnoscig poprzez przypisanie jej bytom nie z tego

$wiata, czego odbicie K. Olkusz dostrzega w fantastyce grozy:

To, co zle, niegodziwe, niepodlegajace klarownemu wyjasnieniu, staje si¢ czytelne

w kontekscie dziatalnosci sit nadprzyrodzonych, ktore ponosza wing za moralny regres

czlowieka czy jego atrofic emocjonalng™™.

To literackie demony stajg si¢ odpowiedzialne za dewiacje, degeneracje, patologie,
niezgodne z przyjetym systemem normatywnym zachowania, ale takze ludzkie stabosci
i utomnosci. Innym razem istoty te uosabiajg mroczng stron¢ duszy i osobowosci cztowieka,
przerazajaca, nieokielznang i uznawang za nieludzka. Bywa takze, ze ich ,,demoniczno$¢”
w swiecie literackim przypisywana jest jednostkom ludzkim, a one same podlegaja
uczlowieczeniu.

Charakter demondw znanych z folkloru okresli¢ mozna jako moralnie ambiwalentne
lub neutralne wzgledem ludzi, co oznacza, iz ta sama istota mogta przejawia¢ usposobienie
zyczliwe jak tez wrogie, czgsto zaleznie od stosunku cztowieka wzgledem niej. Podobna
wlasciwo$¢ w tradycji przypisywana byta nie tylko istotom nadprzyrodzonym, ale takze
kobiecie, to ona bowiem postrzegana byla na przestrzeni wiekow jako ,,[...] inherently

29155

oppositional in character: simultaneously powerful and powerless Niewiastom

przypisywano charakter mediacyjny, progowy, zarzucano im nieczysto$¢, demonizowano

5

ich codzienng sfere zycia' ® Kobiete traktowano jako wykladnik obcego, umieszczajac

jawtej samej grupie, co opozycyjne wzgledem dobra i pierwiastka meskiego — zlo.

153 E.1. Mayrd, Demonic Texts and Textual Demons. The Demonic Tradition, the Self, and Popular Fiction,
Tampere 1999, s. 2.

%4 K. Olkusz , Groza w historycznym sztafazu. Motywy historyczne we wspélczesnej polskiej fantastyce grozy,
[wW:] Fantastycznosé i cudownosé. Czlowiek w zwierciadle przesziosci: ucieczka od historii do Historii,
red. T. Ratajczak, B. Trocha, Zielona Géra 2014, s. 278.

15 F I, Miyri, op. cit., s. 28.

1% K, Moszynski, op. cit., s. 275.
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Tradycyjna kultura ludowa lokowata ja w jednym szeregu ze $miercia, a przez wzglad
nato, iz kobieta niosta takze zycie, stawata si¢ sakralnie ambiwalentna, w momentach
pozostawania w zasig¢gu Sacrum — niebezpieczng i nietykalng. Bylo to zwigzane z wyraznie
ujawniajagcym sie U Stowian binarnym pojmowaniem $wiata, ktérego podstawy upatrywano
w zestawianych parami opozycjach jak np. dobro-zto, prawy-lewy, prosty- krzywy, zycie-
$mieré, mezczyzna-Kobieta etc., gdzie ,,[...] nmepBbie wieHbl OMHAPHBIX TPOTUBOMOCTABICHUIN
CBSI3BIBAJIUCh B CO3HAHHMU YEJIOBEKA C MPEJCTABICHHEM O IMOJOXKHUTEIHHOM |[...]”, natomiast
»|--.] BTOpPBIE KOMIIOHEHTBl COOTHOCHJIHUCh C AHTUTETHUYECKUM MPEACTABICHUEM [...]”157.
Czynniki te dosy¢ $cisle zwigzaly ze soba zensko$¢ i demonizm, czego apogeum osiggnicte
zostato w czasach procesow o czary. Na tym podlozu wiasnie wyrosta figura poétdemona:
wiedzmy, nastgpnie za§ — Czarownicy.

Kondycj¢ demonéw, tak jak i kobiety w kulturze ludowej, charakteryzuje
,[...] an intensified sense of the Other [...]"**%. Byty te pozostaja w sferze posredniej,
progowej nie posiadajac wiasnej, jednorodnej tozsamosci. Sa one kondensacja cech réznych
znanych ludziom stworzen zywych lub zjawisk przyrody. W tradycji demonizmem epatuja
wilkotaki, wampiry, strzygi, zajmujace nisz¢ permanentnie przej§ciowa, poniewaz nie sg one
ani ludzmi, ani zwierz¢tami, chociaz pozostaja produktem S$wiatopogladu magicznego
uksztattowanym na skrzyzowaniu cech czlowieka i nieczlowieka. Byty te sa jednostkami
transgresyjnymi, przynoszacymi nowe sensy, ktorych rozszyfrowanie znacznie ulatwia
rozpatrzenie poszczegdlnych ich czeSci sktadowych, pierwiastkow je tworzacych.
Sa wyobcowane zarowno w $wiecie ludzkim, jak i zwierzgcym. W swoim heterogenicznym
sktadzie stanowig naruszenie naturalnych granic wytwarzajacych tozsamos§¢™®. Ponadto
sa tym ,,nieracjonalnym”, nieznanym lub nie do konca poznanym, co intensyfikuje poczucie
leku wzgledem nich, sygnalizuje niebezpieczenstwo i zagrozenie, wymusza zachowanie
bezpiecznego dystansu. Jednocze$nie czynnik ten powoduje, iz staja si¢ one obiektem
fascynacji, tworzgc swoiste numinosum w wierzeniach cztowieka pierwotnego. Ich naruszona
kondycja lokuje je w przestrzeni ,,przejScia miedzy”, w sytuacji progowej, okreslanej przez
Arnolda van Gennepa jako liminalna, ktora ,,[...] appears to be negative in connotation, since

it is no longer the positive past condition nor yet the positive articulated future condition”®.

BT, @omunbx,  Mugonumbi-pemunnomugsl 6 UCHIOPUKO-CEMACUOTOZUECKOM, — IMHOKYIbIYPHOM
u Qynxyuonarvrom acnexkmax, [W:] Knaccuka u cospemennocms: c60pHUK HAYUHBIX MPYOOE MOIOOBIX YUCHbIX-
@unonoeos, red. T. B. Cenbkeud, Bpecr 2011, s. 277.

B8 E I, Méyri, op. cit., s. 31.

9 Ipidem, s. 32-33.

180 v/ Turner, Liminal to Liminoid, in Play, Flow, and Ritual: An Essay in Comparative Symbology, ,,The Rice
University Studies”, 1974, nr 3, s.72.
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Kategoria progowosci francuskiego badacza wigze si¢ z powtérnym narodzeniem
zachodzacym poprzez $mieré¢, ktore w przypadku niektorych demonow — np. wilkotakow,
wampiré6w — nie moze mie¢ racji bytu, ich przeistoczenie z istoty ludzkiej zamyka si¢
w stadium niezakonczonej transformacji, kolejnym moze by¢ co najwyzej definitywna
$mier¢. Tym samym, ich struktura zatopiona zostaje pomie¢dzy opozycja zywy-martwy,
wykazujac cechy kazdej z nich jednak pozostajac zawsze niekompatybilng. Transgresja
dalszych demonéw — duchow 1 zjaw, wiezi je natomiast migdzy $wiatem ludzi a bdstw,
przestrzenig zywych 1 martwych, zwierzat 1 zjawisk przyrodniczych, materialng i duchowa,
podczas gdy potdemony: wiedzmy, wieszczki i czarownice — wypetniaja przestrzen dzielaca
ludzi od demonow™".

Demony — nieodlaczny elementem Zycia codziennego antenatéw Stowian — stanowia
ich numinosum, poniewaz ,,[...] they are simultaneously hideous opponents and enemies
of humanity, and something very intimate and close to the tormented individual, too”'®2.
Cztowiek pierwotny zyl w $cistym kontakcie z przyroda, ktorej niepojete poprzez empiri¢
zjawiska, thumaczyt sobie przez przeksztatcanie ich w wyobrazenia istot o pewnej ,,formie” —
antropomorficznej lub zoomorficznej, zazwyczaj tez o przydanych cechach dzikich
mieszkancow lasow, zwierzat. Personifikowanie leSnych strachow 1 przydawanie
im nieziemskich wlasciwosci miato wigc na celu prewencje, ostrzeganie przed zagrozeniami
Z tej strony plynagcymi oraz odwodzenie od zapuszczania si¢ w tajemnicze 1 niepoznane
przestrzenie ,,pozaludzkie”. Skryte i w swej naturze przerazajace silty wiazace si¢ z postaciami
lesnych zwierzat, ale takze demondéw ludowych czesto warunkowaly tabuizowanie ich nazw
przez ludzi. Podtoze takiego zabiegu wskazywat J. Bartminski jako przyczyne nazywania
duchéw i demondw — przynajmniej tych znanych na polskich obszarach — poprzez stosowanie
»l...] okre§len zewngtrznoobjawowych, bedacych projekcja ludzkich zachowan i reakcji
w kontakcie z nieznang tajemniczg sita, a takze — projekcja ludzkiej organizacji srodowiska

przestrzenno-czasowego”ls?’

. Badacz ten podkresla, ze ten rodzaj doswiadczen znajduje
zastosowanie w wyprowadzaniu etymologii postaci nalezagcych do nizszego poziomu
wierzeniowego, w innych zrodtach okres$lanego takze jako ,nizsza mitologia”, ,,nizsza
kultura”.

Rozwo6j kultury oraz przenikanie si¢ pierwotnych wierzen Slowian z wiarg

chrzescijanska stopniowo przynosza nowy rozklad zajmowania przestrzeni oddalajacy ludzi

181 Por. K. Moszynski, op. cit., s. 598.
102 F |. Miyri, op. cit., s. 31.
163 3. Bartminski, Punkt widzenia..., s. 80.
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od przyrody, powodujac ich przemieszczenie od natury ku kulturze, cywilizacji.
Chrzescijanskie widzenie §wiata odsyta demony ku sferze chaosu, okresla potega niszczaca,
wigze z ciemno$cig i destrukcja, przypisuje im jednoznacznie negatywne charakterystyki
i tym samym zapoczatkowuje nieustajgcy proces ich przewartoSciowywania w kolejnych
epokach. Demony, jako reprezentacja diabolicznego zta, zaczynaja wladnaé noca, bedaca
zaprzeczeniem — gwarantujgcego tad i uporzadkowanie $wiata — dnia.

W cyklu dobowym tradycja ludowa wyodrebnia momenty mediacyjne, ktore sprzyjaja
ujawnianiu si¢ niebezpiecznych dla cztowieka nadprzyrodzonych pot@glM. Podobnemu
warto$ciowaniu w kulturze tradycyjnej ulega przestrzen, ktorej biegun opozycyjny wzgledem
znanego i oswojonego orbis interior stanowi zagrazajacy mu, ale tez go wzbogacajacy
i uzupetniajacy — nieznany orbis exterior. Niecodzienng, obcg przestrzen fizyczng
charakteryzuje dziko$¢, otwarto$¢, nieuporzadkowanie. Jest to teren wywiedziony poza
granice $wiata ludzi. Cztowiek moze si¢ w niej znalez¢ podejmujac podréz, jednak zawsze
wiaze si¢ to z ryzykiem dla niego. Znajduje to przetozenie w kontaktach migdzyludzkich,
gdzie wyrdznieniu podlegaja swoi i obcy. Obcy to wszyscy pozostajacy poza zasiggiem
przestrzennie ograniczonego orbis interior. Bedac materia nieznang, niewiadoma, stajg si¢
konglomeratem i personifikacja wszelkich negatywnie konotowanych wartosci. Tozsame
terytorium wzgledem nich zajmuja wrogo usposobione byty dzikie. W tradycyjnym modelu
kultury $wiat ludzi, ,,ten” $wiat, przeciwstawiany jest ,,tamtemu”, rozumianemu jako strefa
Smierci 1 adekwatnie zaludnianemu: ,»Ten« $wiat zamieszkiwali ludzie, »tamten« —
pozaludzkie byty”*®. Przez lud sily nieczyste — a wiec reprezentanci kategorii obcego —
lokowane sg czesto w przestrzeni lesnej, poniewaz to wtasnie las postrzegany jest jako grozny
dla cztowieka.

Badacze kultury duchowej naszych antenatow czesto podkreslaja, iz wiele demondéw
stowianskich wspotdzieli ze sobg szeroki zestaw przymiotow ogodlnie kategoryzowanych jako
demoniczne 1 moga do nich naleze¢ zar6wno: czas, przestrzen 1 sposob dzialania,
wlasciwosci, wyglad, jak 1 inne. Ich podziat dokonywany jest wigc w zZrodiach
z uwzglednieniem niekiedy zaledwie jednej lub kilku najczesciej powtarzajacych si¢ cech-
wyroznikow, a szersza charakterystyka kazdej postaci odpowiada konfrontacji §wiadectw

Z r6znych regionéw. Ponadto badacze rzadko rozpatruja pojedyncze demony w zupelinej

184 A. Dragan, Licho nie Spi nawet tam, gdzie diabel méwi dobranoc. Roztocze oraz wies Starzyzna jako
przestrzenie zlta (nie)poskromionego w cyklu powiesci grozy ,,Czarny Wygon”, [w:] Groza w kulturze polskiej,
red. R. Dudzinski, K. Kowalczyk, J. Ptoszaj, Wroctaw 2016, s. 21.

185 A, Zadrozynska, Homo faber i homo ludens. Préba modelowego ujecia kultur tradycyjnej i wspélczesnej,
,Etnografia Polska”, 1983, z. 2, s. 162.

75



separacji od pozostatych, traktujac je raczej w konteks$cie istot najblizej z nimi
spokrewnionych, ktorych cechy wzajemnie si¢ na siebie naktadaja. Tym samym ich opisy
nie sg wolne od motywow wedrownych. Spotykane sg wigc w zrodtach naukowo ujmujacych
ich istot¢ podziaty i definicje demonow wg stref ich wyst¢powania: lesne, wodne, polne,
powietrzne, domu (np. Z.Vana, A.Szyjewski, A. Gieysztor, Leonard J. Petka),
0 manistycznej lub animistycznej podstawie, a wigc pochodzenia od dusz zmarlych
lub zjawisk przyrody oraz zwigzku z zyciem czltowieka: losu 1 przeznaczenia
(np. L. Niederle).

F.l. Méyra pisze, ze takze w ikonografii najbardziej rozpoznawalng cecha demonow
jest ich heterogeniczno$¢, co oznacza, ze ,,[...] there is no fixed set of features that would
define a demon. Instead, they may adopt whatever monstrous attributes suit the occasion.

In that sense they are »formless«”®

. Podobng tendencje¢ dostrzegamy w literaturze, gdzie
pisarze etnofantasy siegajac ku demonologii ludowej bardzo czegsto buduja figury istot
fantastycznych poprzez wykorzystanie nazw i podstawowych semantyk wybranych demonow
folklorystycznych oraz rozbudowanie ich z wykorzystaniem szeregu innych ,,demonicznych”
cech wedrownych, nierzadko uksztalttowanych niegdy$ przez wyobrazni¢ ludu.

Podejmujac refleksje dotyczaca funkcjonowania demonow we wspoélczesnej fikeji
literackiej, miejsca, jakie przypisuje im terazniejsza Swiadomos$¢ pisarzy w ramach utworow
fantasy, trudno unikng¢ zanurzenia w antropologii, bowiem — jak pisze E. Rudolf: ,,Istota
fantastyczna symbolizuje ogo6lnie pojmowang odmienno$¢ oraz poczucie alienacji”167.

Piszac o relacji materialow etnograficznych i literatury fantasy obszaru polsko-

rosyjskiego, J. Pamie¢ta-Borkowska zauwaza, iz:

Jednym z najbardziej rozpowszechnionych w folklorze oraz literaturze polskiej
i rosyjskiej jest motyw wrogiego demona zenskiego — Le$nej Baby, ktora do basni

przenikneta jako Baba Jaga. Ten wizerunek czarownicy jest jednym z najpopularniejszych

w literaturze fantasy'®.

Przeprowadzona kwerenda potwierdza, iz wiedzma, w swoich wielorakich
kontaminacjach, opisywana przy wykorzystaniu bliskoznacznej nomenklatury, stanowi
najczestszy locus communes literatury podmiotu — utwordow prozatorskich danego gatunku
datowanych na nowe tysigclecie. Tym niemniej, juz sama liczba wyodrebnionych do analizy
jednostek wskazuje, Zze na plaszczyznie uwypuklajacej aspekt polski, stowacki, a poniekad

takze czeski, znacznie czgsciej niz po inspiracje figurg znanej z tradycji rosyjskiej baby-jagi,

166 £ |. Miyrd, op. cit., s. 32.
7 Rudolf, Swiat istot fantastycznych, s. 76.
168 3. Pamieta-Borkowska, op. cit., s. 154.
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autorzy siegaja ku wielobarwnym wizerunkom poétdemonicznej wiedzmy, silnie kojarzonej
z pierwotng religia Stowian. Po wstgpnej kwerendzie, wizerunek tej figury w literackim
Ujeciu zdaje si¢ stanowi¢ nie tylko konglomerat cech rodzimych i obcych, przypisywanych
konkretnej postaci kobiecej, ale réwniez kontaminacje réznych, utozsamianych niegdys
z wiedzma wyobrazen postaci o podobnych lub zblizonych do niej zdolnosciach i zakresie
kompetencji. Uwzgledniajac powyzsze oraz istotny status, jaki przypisywat lud stowianski
wiedzmom od czasow przedchrzescijanskich przez cate stulecia, a takze dawng powszechno$¢
ich wystepowania i zwigzek z magig, catkowicie uzasadnione zdaje si¢ by¢ zainteresowanie
nimi rodzimych autoréw etnofantasy.

Wkomponowywane we wspotczesne fabuly wiedzmy, na drugim miejscu za$
czarownice, baby-jagi i wieszczki, stanowig nieodlaczny element niemal kazdego,
uwzglednianego przeze mnie w literaturze podmiotu, utworu, podobnie jak ,,Postaci jednych
i drugich [czarownic i czarodziejek — przyp. autorki] wypelniaja karty utworéw z gatunku
fantasy i1 s3 najwazniejszymi 1 najliczniejszymi bohaterkami kobiecymi, ktéore w nich

189 Funkcjonujac w rzeczywistosci literackiej nadal wiazane sa one z magia,

wystepujg
istotami (tutaj juz) fantastycznymi oraz wyodrebniane sg sposrod ludzi poprzez pewne cechy
| dzialania. Postaci te wychodzac ze $wiata ludowej magii, na plaszczyznie utworéw
literackich wtapiaja si¢ nie tyle w $wiat ludzi, co bytow niezwyktych, wspottworzac wraz
znimi w ramach etnofantasy watki fantastyczne oraz stanowigc Szeroka reprezentacje
warstwy nadprzyrodzonej kreowanych uniwersow.

Ze sfery $wiatopogladu magicznego do literatury fantasy wraz z reprezentami
stowianskiego bestiariusza przenika takze magia zachowujac przy tym status
prawdziwoécilm, dzialajacego prawa przyrody fizycznie niewytlumaczalnego. Magia
I niesamowito$¢ stanowigce czesto konstytutywna i niezbywalng ceche fantasy171,
nie wprowadzaja dysonansu do $wiata przedstawionego dziet danego gatunku. W $wiatach
literackich fantasy niepodwazalna jest ich obiektywna i realna skuteczno$¢ i jest ona spojnie
wkomponowywana przez poszczegdlnych autoréw w prawa rzadzace w obrgbie uniwersow.
Magiag zmienia wigc swoje oblicze, przestaje ona juz by¢ tozsama typowej mysleniu
magicznemu, determinowanej subiektywnymi odczuciami jednostki wynikajacymi z wlasnej

wiary w dziatania sprawcze podejmowanych zabiegdéw, o tatwo podwazalnej naturze.

169 K. Krasner, Czarownice i czarodziejki w literaturze fantasy, [w:] Gorsza kobieta. Dyskursy. Innosci.
Samotnosci. Szaleristwa, red. D. Adamowicz, Y. Anisimovets, O. Taranek, Wroctaw 2008, s. 191.

70 por. M. Markocki, Geralt z Rivii — antybohater w roli bohatera fantasy, [w:] Wiedzmin. Polski fenomen
popkultury, red. R. Dudzinski, J. Ptoszaj, Wroctaw 2016, s. 31.

M. Tkacz probuje dowies¢, iz w skrajnych przypadkach w utworze fantasy magia moze by¢ pominigta,
czeSciej jednak w tzw. low fantasy jest ona marginalizowana, natomiast w hight fantasy ujawnia sie wyraziscie.
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Nietrudno zauwazy¢, ze kulturowemu powrotowi istot nadprzyrodzonych bardzo
czgsto towarzyszy ich semantyczna dekonstrukcja oraz wewnetrzne transpozycje, a analiza
tak powstatych figur wymaga ustosunkowania si¢ wzgledem szerokiego kontekstu
demonologicznego, ktéry moze stanowi¢ klucz do wlasciwego odczytania nowej roli i funkcji
postaci. Nierzadko bowiem literatura fantasy inspirowana tradycja ludowa umozliwia
dwutorowg recepcje utwordow, ktore traktowane jako lektura rozrywkowa nie wymagaja
znajomos$ci zrodetl inspiracji, intertekstualnych nawigzan, oferuja za§ uwypuklenie
kluczowego dla fantasy schematu kompozycyjnego — walki Dobra i Zta'®. Czytelnikowi
kognitywnie zaangazowanemu moga one jednak zaoferowad znacznie wigcej: thumaczy¢
motywacje zachowan, umiejscowienie figur w konkretnej przestrzeni, wyjasnia¢ ich laczenie
z t3, a nie inng czynnoS$cig, wskazywac kierunki inspiracji autorow. W obrgbie badanego
materialu bowiem, nie jest spotykane kreowanie figur, ktorych nazwy wskazujg stowianski
rodowod w zupelnym oderwaniu od ich pierwotnych znaczen.

Wsérdd najczestszych figur reprezenujacych moce nadprzyrodzone w  literaturze
podmiotu wyodrebniona zostata posta¢ ludowego poéldemona, wiedzmy, skrywajacej sie
pod réznymi nazwami, niekiedy taczonej takze z babg-jaga. DO pozostatych stowianskich
demonoéw kobiecych spotykanych w etnofantasy odnie$¢ mozna: rusatke, (samo)witg, zmore,
nocnicg, dziwozong, mamung, strzyge, wilkotaczyce, (przy)potudnice, smoczyce, upiora
(wampirzycg), topielice, wodnice, zytniczke, blednice, kikimore, brzegini¢, majke¢ oraz
wystepujace w liczbie mnogiej — rodzanice. Mozna wiec zauwazy¢, ze W ramach literatury
fantasy — de facto, aktywnie absorbujacej i wspoétdzielace] cechy innych gatunkéw —

pojawiaja si¢ postaci klasyfikowane zupeinie skrajnie — jako reprezentatywne dla horroru

173 174
).

(wilkotaczyca, strzyga, wampirzyca ' °) lub tez basni (baba-jaga

Najczestsza figura nadprzyrodzong w etnofantasy pozostaje smok, bedacy

rozpoznawalnym elementem calego gatunku'’>, jednak w ramach rozpatrywanego

Y72 £ Rudolf, Swiat istot fantastycznych, s. 58.

7 Figura wampira, upiora zostata opisana w wielu pracach np. Wampir, biografia symboliczna (M. Janion),
Od gotycyzmu do horroru. Wilkotak, wampir i monstrum frankensteina w wybranych utworach (A. Gemra), Upir
ako maska inakosti (M. Malickova), Rzecz o wampirach w fantasy (A. Janowska), From Upyr’ to Vampir:
The Slavic Vampire Myth in Russian Literature (D. Townsend). Posta¢ tg interpretowano m.in. jako
odzwierciedlenie antropomorficznego zla.

174 Te trzy postaci — babe-jage, smoka i krasnoludka, czyni wizytowka literatury dzieciecej Violetta Wroblewska
w ksiazce Od potworow do znakow pustych. Ludowe demony w polskiej literaturze dla dzieci.

75 Smok, figura charakterystyczna dla fabulacji fantastycznych, wystepuje w utworach zagranicznych (czesto
powstatych znacznie wcze$niej niz tzw. ,stowianska fantasy”), m.in. u ,mistrza fantasy” — J.R.R. Tolkiena
w ksiagzce Hobbit, czyli tam i z powrotem (1937), u Terrego Pratchetta w Kolorze magii (1983), u Michaela
Endego w Niekonczgcej sig historii (1979) etc. (Zob. D. Klimova, E. Koudelkova, Literatura fantasy — novd
dimenze v pohdadkové fantasticnosti (K folklornim a jinym motiviim, prevdazné v Tolkienové Hobitovi),
[w:] Soucasnost literatury pro déti a mlddez, Liberec 2006, red. E.Koudelkova, s.30); Spo$rod dziet
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podgatunku (dodatkowo ograniczonego do wieku XXI), nieposiadajacy dostatecznej
reprezentacji w swojej zenskiej odmianie. Figur¢ smoczycy wprowadza do jednego
z opowiadan A. Pavelkova. Ta sama autorka oraz J. Cervenak czynia istotnymi bohaterkami
swoich pojedynczych opowiadan takze potudnicg, demona, ktéry nie wzbudza aktywnego
zainteresowania polskich pisarzy fantasy, bedac zaledwie wspominanym przez niektorych
znich. Wprost odwrotng sytuacj¢ prezentuje zmora, posta, ktorej wizerunek szeroko
eksploatowany jest gléwnie w tworczosci polskich autorow. Pojedyncze reprezentacje,
chociaz bardzo wyraziste 1 wazne, w utworach literackich zyskuje wilkolaczyca, ktorej
literackie wcielenie kreuje E. Cherezifiska i czeski pisarz Z. Zemli¢ka. Dosyé czesto przez
pisarzy uwzglednianych panstw przywotywana jest posta¢ dziwozony, jednak niekiedy
pod tym nominum skrywa si¢ nie ona sama, lecz rézne inne demony ludowe np. mamuny,
ktore z kolei — w nawigzaniu do tradycyjnie wiasciwej im definicji — kreslone sg m.in. przez
E. Cherezinska. W literaturze podmiotu sporadycznie i epizodycznie pojawiaja si¢ takie
postaci jak: brzeginie, topielice, samica wodnika, wodniczki, majki i Zzadnej z nich nie
przypisuje si¢ wiekszego znaczenia, pozostaja one zaledwie ttem przygod protagonistow.
Dosy¢ wysoka pozycje utrzymuje jednak w wyselekcjonowanych utworach figura strzygi,
ktorg do etnofantasy wprowadzit swoim debiutanckim opowiadaniem — Ostatnie zyczenie
(1986) — A. Sapkowski jeszcze w XX wieku. Stowaccy oraz czescy autorzy chetnie odwotuja
si¢ takze do istoty wampira, ktorego w zenskiej postaci kreuja A. Pavelkova i J. Cervenak,
w meskiej za§ — w utworach z pogranicza gatunkoéw — Jenny Nowak®’®

z Celdkovic'™.

w serii Vampyri

Najchetniej eksploatowang figurg — w ramach utworéw inspirowanych stowianska
kultura — przez pisarzy wszystkich trzech wskazywanych panstw sa wita oraz rusatka, ktorych
semantyka bywa tagczona. Motyw rusatki w tzw. ,,stowianskiej fantasy”, podobnie jak strzygi,

nalezy do jednych z najwczesniejszych. Ujawnia si¢ on np. w debiutanckim opowiadaniu Sny

,stowianskiej fantasy”, w ktorych pojawia si¢ smok warto wspomnie¢: Sfowo i miecz W. Jabtonskiego, Kiedy
Bég zasypia R. Debskiego, Krew i stal J. Lukawskiego. Pamie¢ o smokach przywotywana jest przez
E. Cherezinska w Koronie sniegu i krwi, H.H. Hujberta w Morhen: Poslednd kliatba, oraz — na zasadzie
poréwnan — w poszczegdlnych tomach cyklu Cernokiiaznik J. Cervenaka. Figura ta wprowadzona zostata takze
przez A. Sapkowskiego do pochodzacej z XX wieku Sagi o WiedZminie, oraz antologii fantasy (nie tylko
tzw. ,,stowianskiej”) polskich, rozpoznawalnych autorow pt. Ksiega smokéw (2006).

178 pod pseudonimem Jenny Nowak skrywa si¢ Jana Moravcova.

YT W Czechach i na Stowacji duza popularno$é czytelnikow zyskuje w ostatnich latach tzw. upirsky romdn
(pl. romans metafizyczny), wyksztalcajacy si¢ jako reakcja na utwoér Zmierzch autorstwa Stephanie Mayer,
budowany na granicy gatunkow, czgsto podejmujacy tematyke mitosci, z prymarnym wykorzystaniem postaci
wampira. W duchu tym pisze np. Katarina Soyka, Petra Neomillnerova, Tanya Huffova, Daniela Micanova.
Seria J. Nowak bazuje na rzeczywistych odkryciach archeologicznych dokonanych na cmentarzu w czeskiej
miejscowosci Celakovice, dostarczajacych licznych dowodéw na podejmowanie zabiegow antywampirycznych
oraz szerokie rozpowszechnienie wiary w wampiry w tym stowianskim regionie w przesztosci.
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Avariy Z. Zemli¢ki z 1998 r., nieco pdzniej takze w opowiadaniu z dzieciecg bohaterka
Malucha (2003) autorstwa Watemaa. Warto wspomnie¢, ze poza rodzanicami, czg¢stym
demonem literackim stajg si¢ Swietliki, jako stricte zenska reprezentacja uobecniajgce si¢
jednak tylko w utworach stowackich pisarzy m.in. J. Cervenaka i Lenony Stiblarikové!™

w obydwoch przypadkach zyskujac pozycje gtownych bohaterek pojedynczych opowiadan.

18 Chodzi o utwor Bratislavskd bludicka (2014) stowackiej autorki, ulokowany w stowianskiej przestrzeni,
jednak wyltaczony z prowadzonych tutaj badan ze wzgledu na przynalezno$¢ do urban fantasy.
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4 Baba-jaga'”

»Miotto, miotetko, brzozowe czupiradetko”

Zasadniczy materiat badan do niniejszego rozdziatu wyekscerpowany zostal z nast¢pujacych
pozycji literatury podmiotu: 1). Opowiadan: Po prostu jeszcze jedno polowanie na smoka,
Powrot wladyki 1 Ballada A. Brzezinskiej, 2). Powiesci: Krew i stal J. Lukawskiego,
Cernokiiaznik: Viddca vikov J. Cervenéka, Bogumit Wislanin P. Rochali. W konteks$cie analiz
uwzglednione zostang sporadyczne odniesienia do powiesci: Narrenturm oraz Bozy bojownicy
A. Sapkowskiego, Kiedy Bog zasypia R.Degbskiego, innych opowiadan ze zbiorow
A. Brzezinskiej oraz mogg wystapi¢ odwotania do dalszych pozycji literatury podmiotu.
Dla odréznienia figur posiadajacych nomina stosowane bedg ich autorskie okreslenia: baba,
jadzia (J. Lukawski), Welewitka (P.Rochala), jezibaba (J. Cervendk), Babunia Jagodka
(A. Brzezinska), wiedzma-wrézycha (R. Debski), Mirena (J. Cervenak). Pozostale postaci

prezentowane beda opisowo.

4.1 Proweniencja

Figura, ktora na trwate zagoscita w literaturach stowianskich, dobrze wkomponowujgc
si¢ w lokalny koloryt, reprezentuje folklor wschodniostowianski, czy tez wlasciwiej —
wielkoruski. W swoich badaniach nad postacig B. Dziel konstatuje: ,,W opowiesciach
pochodzacych z terenéw polskich nie spotkamy jej samej, natkniemy si¢ jednak na wiele
bohaterek kobiecych, staruszek i wiedzm, ktore wyraznie przypominaja rosyjska j@dze;”lso.
Do rozprzestrzenienia si¢ jej wyobrazenia na danym terytorium przyczynily si¢ basn oraz
bajka literacka, zapewne inspirowane wschodniostowiafiskg bajka magiczng. Warto pamigtac,
1z analizowana posta¢ moze stanowi¢ przezytek stowianskiej mitologii, ktory zachowat sie

w folklorze zaledwie w zdegradowanej formie, a wigc przeszedt droga przeistoczenia

od znaczacego bostwa zenskiego ku odrazajacej figurze lesnego demona Iub scalonej

' Do niniejszego rozdzialu whaczone zostajg analizy zawarte w artykule: A. Dragan, Swoja czy Obca? Baba-
jaga w wybranych utworach fantasy, ,,Studia Filologiczne UJK”, 2016 (w druku).

80 B.Dziel, Baba Jaga jako realizacja archetypu Dzikiej Kobiety na przykladzie basni polskich,
http://www.academia.edu/17552152/Baba_Jaga jako realizacja_archetypu Dzikiej Kobiety na przyktadzie b
as$ni_polskich, s. 28, (dostep: 01.08.2016).
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W obrazie trajektorii wizerunkdéw, piekielnej czarownicy. Podobny schemat uwidacznia si¢
w kreacji bohaterki zbiorow opowiadan A. Brzezinskiej — Babuni Jagoédki. Jest ona
prezentowana jako corka legendarnego, najpotezniejszego z bogéw Krain Wewnetrznego
Morza™! — Ki Krindara od Ognia, ktora, za jej samowol¢ 1 nieroztropnos$¢, ow bog ,.[...]

»182 - pozhawiona

przeklal 1 skazal na wieczne pielgrzymowanie pomigdzy $miertelnymi
boskos$ci na rzecz példemonizmu utracita cz¢$¢ swoich niezwyktych mocy, przeistaczajac si¢
w wiedzme¢ z lasu, jak sama o sobie mowi. Obdarzenie postaci nieludzka proweniencjg
automatycznie pozwolito ulokowaé jg W pozycji obcego, ktérym w kulturze ludowej mogt
by¢ zard6wno demon, jak i Bog.

Boska proweniencje oraz familiarng relacje z Welesem, bdéstwem stowianskim,
wykazuje Welewitka, figura z utworu P. Rochali, obdarzajaca tytutowego bohatera, Bogumita
»darem bozym” za jaki uchodzi ,jpoznanie mowy drzew”. Pojawiajac si¢ w powiesci
z gatunku fantasy zdradza ona zanurzenie w dawnym folklorze dzieciecym. Wskazuja
na to chociazby recytowane przez wiedzme wierszyki, wyliczanki, zgadywanki'®.
Na wskazane cechy Welewitki naktadajg si¢ desygnaty sugerujace zwiazek z bajkowsa
krolowg lodu lub zimy: jej jedno chuchnigcie skuwa catg ziemig¢ szronem, mrozem i $niegiem.
Obraz ten wzmacnia sceneria otoczenia: bardzo $liskie i oblodzone sg np. schody wiodace
do wngetrza jej chaty. Ponadto pisarz zawiera w jej wizerunku wybrane cechy wrozki.

Baba-jaga w folklorze pierwotnie najprawdopodobniej stanowita personifikacje

zjawisk atmosferycznych®®

, chmur burzowych, byta uosobieniem choroby, a z czasem stata
si¢ wiedimqlgs. Ponadto ,zaczeta by¢ utozsamiana z chrzeScijanskg z pochodzenia
czarownicg, traktowang jako wspdlpracownica diabta?®, Stad tez Wiladystaw Kopalinski
W Stowniku mitow i tradycji kultury odnotowuje, ze ,,Baba Jaga a. Baba Jedza [to — przyp.

59187

autorki] czarownica, wiedzma ms$ciwa, swarliwa Leksykograf przypisuje wiec

wielkoruskiemu demonowi wtasciwos$ci znacznie pozniejsze 1 charakterystyczne dla kobiet,

181 Swiat przedstawiony Krain Wewnetrznego Morza wykreowany zostal przez Anne Brzezinska na potrzeby
Sagi 0 zboju Twardokesku — Zbdjecki gosciniec (1999; w wersji rozszerzonej i poprawionej — Plewy na wietrze,
2006), Zmijowa harfa (2000), Letni deszcz: Kielich (2004), Letni deszcz: Sztylet (2009). Uniwersum
to zaadoptowane zostato nastgpnie dla potrzeb opowiadan poswigconych wilzynskiej wiedzmie, w ktdrych
pewne sytuacje sa nawigzaniem i konsekwencja tych zawartych w sadze.

182 A Brzezinska, Grzybobranie, [w:] Opowiesci z Wilzyriskiej Doliny, Warszawa 2002, s. 181.

183 Forma intonowana przez bajkowe wiedzmy wykorzystana zostaje takze w utworze A. Brzezinskiej, gdzie
Babunia Jagédka wymawia zaklecie: ,,Miotto, miotetko, brzozowe czupiradetko”. (A. Brzezinska, Po prostu
jeszcze jedno polowanie na smoka, [w:] Wiedzma z Wilzynskiej Doliny, Warszawa 2010, s. 5).

184 ) . Niederle, Slovanské staroZitnosti: Oddil kulturni. Zivot starych Slovanii, t. 2, Praha 1924, s. 79.

185 A, Briickner, Mitologia stowiariska i polska, Warszawa 1985, s. 299.

188 \/. Wroblewska, Od potworéw do znakéw pustych. Ludowe demony w polskiej literaturze dla dzieci, Torun
2014, s. 60.

187 \W. Kopalinski, Baba Jaga, Idem, Stownik mitéw i tradycji kultury, Warszawa 2008, s. 73.
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ktore, ze wzgledu na zadzierzysty i1 kiotliwy charakter, czgsto oskarzane byty takze o czary,
a do folkloru przeniknely jako postaci példemonow. Znamienne, ze W polskiej literaturze
dziecigcej nazwa pospolita baba-jaga pojawia si¢ niekiedy jako wariant poje¢ wiedZzma,
czarownica, jedza etc. Natomiast, jak podaje Encyklopedia ludovej kultury Slovenska ,,V slov.
rozpravkach sa castejSie vyskytuje vyraz carodejnica, ktora Casto ustupuje pomenovaniu

188 e
75 Mozliwosci

jezibaba, chapanému aj ako vlastné meno (Jezibaba, Jendzibaba, Endzi-baba)
1 podstaw do utozsamiania stowackiej 1 czeskiej figury folklorystycznej jezibaby ze tym
wschodniostowianskim demonem dowodzi A.Johns, wskazujac na podobienstwo
ich funkcji.Ten sam badacz zaznacza jednocze$nie niepowtarzalno§¢ pewnych cech baby-jagi:
,Jezibaba [...] share Baba laga's ambiguity, but lack her other attributes. Baba laga's

combination of traits is unique”*®°.

4.2 Przestrzen

Paralele ze stowianska babg-jaga, zaré6wno na poziomie posiadanych cech
osobowosciowych, wygladu, atrybutow demonicznych jak 1 stosowanych wzgledem niej
okreslen, wykazuja przede wszystkim epizodyczne figury powiesci J. Lukawskiego,
J. Cervenaka, P. Rochali oraz protagonistka opowiadan A. Brzezinskiej. Polska pisarka czyni
ja bohaterkg pierwszoplanowa, warto jednak pamietac, ze przydzielanie jej takiej pozycji nie
byto typowe dla bajek magicznych, w ktorych definitywnie pozostawata ona reprezentantka
obcosci: ,,Baba laga is never the protagonist or central character of the tale. She is always
an »Other«, as demonstrated by the usual location of her dwelling (in the forest on the way
to another realm, in the underground realm)”%.

Wskazani autorzy, nie odbiegajac od prymarnych wyobrazen, swoje postaci
sprowadzane do ogolnej kategorii wiedzm lesnych lokuja adekwatnie: w przestrzeni lasu,
w niedbale skleconych lub popadajagcych w ruing chatach oraz w otoczeniu typowych
dla baby-jagi, ale takze wiedzm, rekwizytow i przymiotow, ktadac jednak nacisk na rozne
elementy inspirowane basniami, bajkami i tradycja ludowa. W glebi lasu plasuja domostwa
swoich figur P. Rochala oraz J. Cervenak, w przestrzeni zalesionej, lecz blizszej terytorium

ludzkiemu — A. Brzezinska i J. Lukawski. Ponadto, pierwsza dwojka autorow najbardziej

188 Encyklopédia ludovej kultiiry Slovenska 2, s. 202, hasto: striga.

18 A Johns, Baba laga and the Russian Mother, ,,The Slavic and East European Journal”, 1998, nr. 1, s. 23;
Por. A. Johns, Baba Yaga: The Ambiguous Mother and Witch of the Russian Folktale, New York 2006, s. 18.

190 \dem, Baba laga and the Russian..., S. 28.
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upodabnia wyobrazenia owych chat, wizerunkowi sadyby folklorystycznej baby-jagi. Lokum
zajmowane przez Welewitkg, opisywane jest jako ,,dziwaczne”, male i jakby wyroste
z szerokiego pnia, a wioda do niego strome, waskie schody. Figura z powiesci Cernokiiaznik,
jezibaba, zamieszkuje prowizoryczng chalupg postawiong na roztozystych gateziach drzewa,
ktoérego korzenie przypominajg ptasie tapy, skryta w lesnych ostgpach. U stop jej ubogiego
przybytku wznosi si¢ gora gnijacych kosci, a wokdt roztacza si¢ smrod zgnilizny,
wydzielajgcy sie nie tylko z resztek gnijacego migsa, ale tez z wnetrza magicznego drzewa
oraz samej postaci. Drzewo, podobnie jak w bajkach magicznych, wykazuje pewne cechy
zoomorficzne, nie tylko kurze, ale i gadzie. Koresponduje to z tradycja wskazujaca na weza
jako jednego z najczgstszych towarzyszy basniowej baby-jagi. Korzenie drzewa, oplatajace
w silnym u$cisku nieproszonego goscia — walczaca z mieszkanka chalupy Mireng —
i porownywane do wypetzajacych spod ziemi gadoéw, wraz ze $miercig jeZibaby, opadaja
niewladnie, niczym martwy gad. Przypomnijmy, iz takze w basniach czesto ,,[...] jej dom
otacza plot z ludzkich kosci, na ktore zatknicto czaszki™. J. Cervendk uwypukla ludowe
faczenie demona ze sferg chtoniczng oraz jego zwiazek ze Smiercig.

W bajkach magicznych baba-jaga strzeze wejscia do zaswiatow, wrdt $mierci,
do krainy zmartych, a jej ,,[...] Xi>KuHa UMeeT XapakTep MPoXoja B HHOE uapCTBo”lgz. Bywa,
ze istota ta pozwala bohaterowi przybylemu do jej chaty, po dopetieniu trudow
| wyrecytowaniu stosownej formuly, przenikng¢ na drugg strong i podpowiada
jak bezpiecznie powrdci¢ do $wiata zywych. Protagonista powiesci Cernokiiaznik — Rogan,
nie trafia do jej przybytku wtasnowolnie. Demon sprowadza tam jego juz martwe ciato, jakby
checac je zwroci¢ wlasciwe) mu przestrzeni — Swiatu $mierci. Obnazajac zwigzki omawianego
demona ze §wiatem $mierci odnajdywane w utworach fantasy, zauwazy¢ nalezy, ze jego
sadyba wznosi si¢ nad gora kosci i czaszek, elementow emanujacych martwoty. Pisarz
uwydatnia w ten sposob zwigzek lesnego potwora, figury grozy, z kraing zmartych, ale takze
przestrzenig wtasciwg obcemu. Jest to tym bardziej czytelne, ze podobny material stanowi
dominujacy komponent mogity zamieszkiwane] przez zaswiatowe bostwo, Czarnoboga.
W odréznieniu od basni, to nie protagonista Cernokriaznika, Rogan, przybywa do przybytku
jezibaby, lecz ona sama sprowadza tam jego martwe cialo. Cecha wskazujaca

na przynalezno$¢ demona do martwego Swiata jest takze towarzyszacy mu fetor rozktadu,

YL B, Dziel, Baba Jaga jako realizacja..., s. 11.
192 B 4. TIporm, Hcmopuueckue kopru eomuebnoi ckasku, Mocksa 2000, s. 47; Por. A. Johns, Baba Yaga: The
Ambiguous Mother..., S. 22.
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ktory koresponduje z wywodem dotyczacym jego basniowej odpowiedniczki, iz ,,[...] oHa,
GOTHHS CMEPTH, caMa ecTh Tpyn” .

Jezibaba z powieSci stowackiego pisarza jest figurg reprezentujgcg zto, odpowiadajaca
podgatunkowi dark fantasy. Nie zaskakuje zatem fakt, ze jej wizerunek budowany jest
Z wykorzystaniem pierwiastkdbw wlasciwych §wiatu chtonicznemu, przykrych zapachow,
estetyki brzydoty, elementéw podkreslajacych martwos¢é przestrzeni, uwypuklaniu
ludozerczo-padlinozernych tendencji demona etc. Wskazany rodzaj pokarmu tym silniej
lokuje posta¢ w plaszczyznie jaka zajmowat kulturowy obcy.

Postaé wykreowana przez J. Lukawskiego, baba, mieszka w zbutwiatej chacie
wyraznie nadgryzionej z¢bem czasu, ulokowanej na polanie, podobnie jak cate wzgorze
zaro$nigtej zielskiem 1 chaszczami, w okolicy spowitej martwg ciszag 1 o powietrzu
przesyconym duszaca wonig ziela. Wymowne sg wystajace, uschnigte drzewa dopelniajace
tej panoramy oraz sugerujace ewidentng matrwote okolicy. Pisarz (nie jedyny) kreujac
przestrzen si¢ga po elementy, ktérych semantyka wyraza chaos: brud, splatanie, zrosnigcie,
butwina, gestwina, brak zycia, Stosuje takze zaggszczenie nieprzyjemnych zapachow,
nate¢zenie kolorystyki rozkladu. Wykorzystanie tozsamych pierwiastkow wspottworzy obraz
wnetrza chaty  wiedzmy-wrozychy z powieSci  Kiedy Bog zasypia R. Dgbskiego:
wszechobecny kurz, zniszczenie, brud etc. Obejscie lokum baby z Krwi i stali charakteryzuje
zaniedbanie i skrajny nieporzadek: ,,Wszedzie wokoto wisialy pegki suszonych zidt, staty
drewniane pudetka, amfory, dzbanki i zakurzone zgrzebne worki. Podloga zabrudzona byta
lojem $wiec, a sufit czarny od sadzy”lgA.

J. Lukawski, A. Brzezinska 1 P.Rochala w podobny sposob przedstawiajg
zagospodarowanie i stan utrzymania chat figur inspirowanych wizerunkiem baby-jagi. Wiele
cech pokrewnych w zakresie opisu przestrzeni postaci pétdemonicznej wykorzystuje ponadto
R. Debski, aczkolwiek sama kreacja wiedzmy-wroézychy w jego utworze nie zdradza
wyraznych powigzan z przywolywanym tutaj wielkoruskim demonem. Chaty zamieszkiwane
przez kazda z nich (babe, Babuni¢ Jagddke, Welewitg) sa nierdbwne, nieproporcjonalne,
niedopracowane, co autorzy zamierzenie i chetnie podkreslajag. Zabieg ten ma na celu
wzmocnienie ogoélnego wizerunku postaci; ma on sugerowac przebywanie w miejscu
nieprzystosowanym do zycia cztowieka, potencjalnie dla niego niebezpiecznym. Lokum
wrozychy z powiesci Kiedy Bog zasypia okreslone zostaje ,,walgcg si¢ kurng chatg”. Baba

mieszka w konstrukcji grozacej zawaleniem, opisywanej jako resztki butwiejacej chatupy,

198 B 4. TIpomm, op. cit., s. 53.
194 3. Lukawski, Krew i stal, Krakow 2016, s. 252.
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ktére wienczy przekrzywiony komin. Koslawos$¢ podkreslana jest takze w obrazie przybytku
Babuni Jagddki, a dziwacznos¢ — w widoku chatki Welewitki, do wnetrza ktorej wioda
krzywo wyrgbane waskie, strome schodki. Wyglad obejscia w kazdym z tych przypadkow
koresponduje z pokracznos$cig postaci zamieszkujacej dang przestrzen.

Chociaz ,,wystarczajaco szalenstwem od niej cuchnie”®

, postac¢ baby z powiesci Krew
I stal celowo obdarzona zostaje znacznie mniejszg dozg dzikosci niz jeZibaba. Podobnie
jak ona pozostaje jednak wywiedziona poza ramy spoleczne, stajac sie outsiderem,
samotniczka, reprezentujac wyalienowanie 1 nieprzystosowanie wzgledem spolecznosci
ludzkiej. Aspotecznos¢ postaci wykreowanej przez polskiego pisarza nasuwa skojarzenie
znotowanym w folklorze wykluczaniem ze spoleczno$ci 0s6b antypatycznych,
0 zdeformowanym ciele, kalekich, wyrozniajacych si¢ szpetota lub napigtnowanych
odrazajagcymi ~ znamionami  etc., Uznawanych tym  samym za  wiedZmy.
Dla nieschrystianizowanych jeszcze Stowian nie stanowily one grupy ,,zaprzedanych diabtu
postugaczek”, ktorych nalezato si¢ wystrzega¢ z obawy o wlasng dusze. Wiele z nich wiedze
o ziotolecznictwie 1 tzw. biatg magie powszechnie wykorzystywato dla celow zarobkowych,
a ,,wiedzmactwo” stanowito dla nich rodzaj profesji. Izolacja figury z utworu Cernokiaznik
W przestrzeni skrytej w glebokim lesie wykazuje inne podtoze. Figura ta, poprzez aparycje
I zachowania, ujawnia swoja przynalezno$¢ do $wiata demondéw lesnych — dzikich
i nieokietznanych, patajaca zadza mordu, dlatego tez trudno bytoby ja usytuowaé w bliskosci
ludzkich siedzib.

W. Propp dowodzi, iz przemierzenie drogi do chaty basniowej baby-jagi jest trudne,
ma ono bowiem nauczy¢ bohatera przestaé postrzegaé rzeczy w sposob czarno-bialy,
podobnie jak unikaé ,,czarno-biatych” odpowiedzi: ,,OTBeT, KOTOpbBIi OH [daeT, JOJIKEH,

OJIHaKO, OBITh MPHU3HAH COBEPIIEHHO HEOXKHUJIAHHBIM [...]”196

. Prog jej przybytku pozostaje
nieprzekraczalny dla nieproszonych gosci. Nienawigzujacy do bajek i basni w zakresie kreacji
analizowanej postaci J. Lukawski pomija obie kwestie, pozwalajac réznym postaciom
bezkarnie wchodzi¢ i przemieszcza¢ si¢ po lokum jadzi. Chate sytuuje w lesie, jednak
nieopodal ludzkich zabudowan, drogi do niej nie tarasujac przeszkodami i zadaniami. Jest
to miejsce, ktore w folklorze stowianskim, zamieszkiwaty wiejskie wiedzmy 1 znachorki.
Jednoczesnie jest to przestrzen wihasciwa kulturowemu obcemu. Do chatki protagonistki

A. Brzezinskiej prowadzi natomiast magiczna $ciezka, trudniejsza do przemierzenia,

aczkolwiek mozliwa do odnalezienia przez obcych oraz znana miejscowym wiesniakom.

1% 1bidem.
1968 4. Ipomm, op. cit., s. 50.
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4.3 Dzialania

Jezibaba wykazuje podobienstwo do czlowieka niemal wylacznie na poziomie
wygladu, gdyz w pozostalych aspektach ludzkos¢ owej postaci jest wyraznie
marginalizowana oraz ustgpuje miejsca zezwierzeceniu i nieokietznaniu, co wzmacniaja
okreslenia wzgledem niej wysuwane: striga, carodéjnice, obluda, bestie, stvoreni, bytost oraz
jezibaba. Jak podaje Encyklopedia ludovej kultury Slovenska ,,striga” stosowana zamiennie
Z bosorka, jeZibaba, Ccarodejnica 10 istota poéldemona — poélcztowieka, ,,[...] ktora
sa Vv ludovych predstavach vyznaCovala nadprirodzenymi vlastnostami a schopnostami,

“197 To stowackie zrodto wskazuje na wylacznie

zameranymi na Skodenie svojmu okoliu
jedng odstone¢ oblicza baby-jagi — te wartoSciowang negatywnie, nie nalezy jednak
zapominaé, ze we wschodniostowianskiej bajce magicznej istota ta kondensuje w sobie
przeciwstawne: przynosi destrukcje, spustoszenie, Smier¢, ale jednoczesnie moze wystepowad
jako pomocnik.

Figura z utworu J. Cervenaka wywoluje jednoznacznie pejoratywne konotacje,
reprezentujagc  chaos jest stworzeniem mordujagcym, niszczgcym, o tendencjach
destruktywnych, dekomponujacych. Okreslajaca ja nazwa pospolita staje si¢ w ramach $wiata
przedstawionego utworu synonimem prymitywizmu i ordynarno$ci, na co wskazuje
nazywanie za jej pomocg takze innych wiedzm, ktorych dziataniom wytyka si¢ prostackosc,
aich rzemiostu brak profesjonalizmu. Figurom tym przypisuje si¢ pejoratywne
charakterystyki, taczy sie je z magig surowa I niespetang, a ukazuje w stanach narkotycznego
omamienia wywarami, miotania si¢ polnago w dzikich tancach oraz wykorzystywania
w dziataniach krwi. Natomiast postaci J. Lukawskiego i A. Brzezinskiej prezentowane sg jako
odpowiednio: przywodzaca tad poprzez przywrdcenie sit zycia, zdrowia — baba, oraz
budujaca niczym demiurg i naprawiajaca wtasny mikrokosmos, Wilzynskg Doling — Babunia
Jagodka.

W powiesci J. Lukawskiego baba bywa nazywana jadzia, wiedzma, jedza szkaradna,
staruszka, kobiecing oraz poprzez analogi¢ dziatan, poréwnana zostaje do zielarki,
co wskazuje zarowno na przyczyne jej alienacji, jak 1 pelniong w okolicy funkcje. Autor

ten kreujac podobng figur¢ zachowuje podstawowe znaczenia prastowianskiego wyrazu

7 Encyklopédia ludovej kultiiry Slovenska 2, s. 202, hasto: striga.
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*pbaba ijego derywatow, rozumiane, przede wszystkim, jako wiejska lekarka, znachorka-
samouk, stara kobieta, lub kobieta w ogole. Podeszty wiek przedstawicielki ptci niewiesciej
stuzy podkres$leniu, iz u dawnych Stowian znachorstwem zajmowatly si¢ zwlaszcza kobiety
stare, skad tez wywodzi si¢ ich gwarowe okreslenie: baba'®®. Mimo ze kreowana przez
J. Lukawskiego figura celowo obdarzona zostaje niektorymi cechami wielkoruskiego demona,
jej posta¢ jawi si¢ na wskro$ ludzka, chociaz bliskg szalenstwu, a wigc przejawiajacg stany
w tradycji ludowej przypisywane, nieskazonym $wiadomoscig zdrowego umystu, mediom
wieszczym lub tez szerzej — obcemu.

Znana z tradycji ,,Baba Jaga zawsze wywotuje lek, gdyz jednocze$nie uosabia moc

. e . . . 199
unicestwienia i moc zyciodajng”

. W basniach to ona strzeze w swej chacie zywej i martwej
wody. Bywa, Ze jest niebezpieczna, szkodzi, przesladuje, usmierca, ale tez jest taskawa,
pomaga, radzi, daruje, daje zycie etc. Ponadto, ,,Jako sfera mediacyjna ma ona wiasciwosci
ambiwalentne, nie jest siewca wylacznie chaosu™®. A. Brzezifiska z duza precyzja zespala
w 0sobie Babuni Jagddki obydwa bieguny nazwanych cech, co P. Rochala czyni w postaci
Welewitki, podczas gdy J.Cervenak akcentuje wylacznie negatywng strong figury,
determinowang drugim czlonem jej ludowego miana - jaga, jedza — Wwyrazu
praindoeuropejskiego, wywodzonego przez réznych badaczy najczesciej od stow: choroba,
ztos¢, waz, gadzm.

Welewitka z powiesci Bogumif Wislanin obdarzona zostaje umiejetnoscia
wskrzeszania  zmartych, ktorg jako ceche¢ ludowych  czarownic  przytacza
m.in. A. Dylewska®®?. Beata Waleciuk-Dejneka odwolujac sic do $wiadectw kultury, pisze
natomiast o dziataniach wiejskich bab, ktore takze mozna rozpatrywaé w wymiarze
przywracania cztowieka do zycia: ,,Swoisty rytual uzdrawiania, stosowany przez wiejskie

specjalistki wyzwalal jednostk¢ ze stanu kryzysu (choroby)”203.

Nekromancja oraz
przywotywanie zmartych to czgsta umiejetnos¢ czarownic obecnych we wspoéliczesnej

popkulturze, wynikajaca z ich niezmiennego 1aczenia na przestrzeni wiekow ze sferg duchow,

1% por, R. Dzwigol, op. cit., s. 51-52; B. i A.Podgorscy, Encyklopedia demondw. Diably, diabelki, jedze,
skrzaty, boginki... i wiele innych, Wroctaw 2000, s. 23, hasto: baba.

9B, Dziel, Baba Jaga jako realizacja..., s. 26.

20 A Szyjewski, Religia Stowian, Krakow 2003, s. 181.

201 Zob. np. Z. Vatia, Svét slovanskych bohii a démonii, Praha 1990, s. 118.

202 3. Weber, Urgrund des Hexen und Gespensterglaubens, in 6konomischen Lehrkunden dargestellt von Joseph
Weber, Dillingen 1787, s. 14-15, [cyt. za:] A. Dylewska, Wybrane postaci z podan ludowych w twérczosci
Ernsta Theodora Amadeusa Hoffmana, ,,Literatura Ludowa”, 2016, nr 1, s. 26.

203 B, Waleciuk-Dejneka, Wstep, [w:] Literackie portrety kobiet. Oblicza kobiecosci, Eadem, Siedlce 2015, s. 13-
14.
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bytow nadprzyrodzonych, zjawisk paranormalnych®. Welewitka z powiesci Bogumil
Wislanin sama oferuje przybyszowi swoje ustugi, do ktorych poza ozywianiem zmarlego
nalezy np. wywotywanie mitosci. Posta¢ ta jednak wzbudza w gosciu rosnacy Igk, obawg,
poniewaz w jej wizerunku odstania si¢ ambiwalencja: zdolna jest ona nie tylko zwrodci¢ zycie,
ale 1 je odebraé. Pierwszym tego $wiadectwem sa ludzkie cztonki, kostki, znajdujace si¢
W gotowanym przez nig rosole, ktore automatycznie powoduja skojarzenie jej ze sfera
chtoniczng i potega unicestwiajgca.

Kreujac postaci na wzor baby-jagi autorzy demonizujg ich obrazy poprzez przypisanie
im specyficznych upodoban kulinarnych zwigzanych z kanibalizmem. Jezibabé z powiesci
J. Cervenaka towarzyszy martwe ciato, a stos kosci pochodzacych z juz zjedzonych, pietrzy
si¢ przy wejsciu do jej chudoby. Swoje rzekome ludozercze upodobania sugeruja rowniez
czarownice z powiesci Narrenturm, obozujace w poblizu starego leSnego cmentarza,
W otoczeniu stosu trupich czaszek, chociaz w tym przypadku, jest to najprawdopodobniej
wylgcznie elementem gry. W tomie Bozy bojownicy bowiem — nawigzujagcym na powyzej
wskazany — Mamun (jedna z postaci utworu) zdradza, ze specjalnoscia lesnych wiedzm,
ktore on zna jest ,,pyszny” bigos. Takze, w grze fabularnej Wiedzmin 3: Dziki Gon, ktorego
akcja osadzona jest w $wiecie wykreowanym przez A. Sapkowskiego dla potrzeb cyklu
wiedzminskiego, Wiedzmy z Krzywuchowych Moczaréw (Szepciucha, Kuchta i Przadka)
rzeczywiscie sporzadzaja i spozywaja pokarmy z ludzkiego migsa. Ponadto, jako
wynagrodzenia za pomoc oczekujag one zwykle udzkich uszu. Elementy ludzkie gotuje
Welewitka z powiesci P. Rochali. W. Jabtonski w sytuacji pozywiania si¢ ludzkim ciatem
ukazuje trzy jedze, posiadajace zdolno$¢ do przemiany w krwiozercze strzygi, Kruki i wrony,
a wigc zdolno$¢ czesto przypisywang w tradycji ludowej czarownicom?%., Przypomnijmy,
ze W bajkach magicznych baba-jaga takze dazy niekiedy do konsumpcji dzieci. Uwypuklanie
W obrazie wiedzm ich tendencji do Zywienia si¢ ludzmi stanowi odwolanie si¢ autorow
ku obrazowi kulturowego obcego, ten bowiem — wedtug dawnych przekonan — spozywac¢ miat
ludzkie migso, pi¢ krew, zywié si¢ padling, ,,podtym” albo surowym pokarmem. Wiara
W podobne zachowania, na przestrzeni wiekdéw, ksztattowala stosunek ludzi do podobnych
istot, ktory przejawial si¢ obrzydzeniem, wstrgtem, strachem 1 unikaniem ich.

W pozytywnym S$wietle ukazywana jest protagonistka opowiadan A. Brzezinskiej,

a celowos¢ nadania jej takiego oblicza przez autorke wskazuje deminutiwum obydwoch

204 por. J. Galik, Obraz czarownicy we wspélczesnych tekstach kultury (na wybranych przykladach), ,,Stowo.
Studia jezykoznawcze”, 2015, nr 6, s. 186.

2% Jacques Collin de Plancy siggajacy do wierzen wielu réznych kultur §wiata zauwaza ponadto, ze ,,Wiele
legend opowiada o wronach na ustugach czarownic”. (J. Collin de Plancy, op.cit., s. 206).
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cztonéw miana protagonistki. Tylko bohaterka opowiadan tejze autorki przedstawiana jest
poprzez dwucztonowe nominum proprium, ktoérego pierwsze litery odpowiadaja inicjalom
omawianej stowianskiej postaci ,,[...] o niz si vypravéli bajky vychodni i zapadni Slované”?®.
Okreslenie ,,Babunia” motywowane jest leksemem baba, ktory niegdy$s wskazywat na miejsce
danej osoby zajmowane w koligacji pokrewienstwa (matka ojca lub matki), nastepnie zyskat
wydzwiek negatywny stajac si¢ synonimem czarownicy, jednak swoimi korzeniami sig¢ga
praindoeuropejskiego tematu *b(h)ab(h), od ktérego wyprowadza si¢ réwniez pochodne
wyrazu babka, babcia etc.”®” Czion ,,Babunia”, zapisywany z wielkiej litery, wskazuje
naniemal familiarng relacj¢, w jakiej sytuowana jest ona wzglgdem pozostalych postaci
w utworze — bywa ich patronka, donatorka, ale tez pouczajaca, wymagajaca i karcaca
niepokornych podopiecznych, opiekunkg. Co istotne, ksigz¢ zwraca si¢ do niej ,,matenko”,
instynkt macierzynski ujawnia ona takze wzgledem $winiarka oraz mimowolnie przygarnigtej
pod swoje skrzydta Jarostawny, ktorg stara si¢ wyswata¢. Koresponduje to z uwagg
A. Johnsa, ze ,,In a number of folktales, Baba laga's behavior suggests that she is a mother
figure”?®®, Basniowa baba-jaga moze by¢ matka nie bedac zona, podobnie jak Babunia
Z opowiadan A. Brzezinskie;j.

Drugi czton, ,Jagodka”, buduje skojarzenie ze zwigzkiem z przyroda, przestrzenig
lasu, w tgcznosci z ktorg czesto pozostaje stowianska baba-jaga m.in. jako ,,[...] zenskie

h”?%, a nieco rzadziej jako ,,pani lasu™**°, badz tez pospolity

bostwo opiekuncze sit lesnyc
demon. Odpowiednio, wiedzma z Wilzynskiej Doliny jest reprezentantka sit natury, to ona
sprawuje piecz¢ nad ,,magicznym drobiazgiem”, a wigc demonami, nad ktorymi moze takze
utrzymywac dyscypling. Babunia Jagédka przez mieszkancéw Swiata przedstawionego
odnoszona jest do kategorii, ktorg tworzg wszelkie istoty nadprzyrodzone, tzw. magicznego
plugastwa, dlatego jej osoba moze by¢ w tekscie prezentowana nie tylko za pomocag
przytoczonego antroponimu, ale takze okreslen: pomiot piekielny, nasienie plugawe, sita
nieczysta, mara przeklgta. Takie podejscie autorki uwypukla pokrewienstwo ontologiczne
wiedzmy 1 demonow, istot w danym uniwersum pierwotniejszych niz ludzie. Zwracajac si¢
Ku pozostatym wyodrebnionym tekstom, nalezy zauwazy¢, ze ani Welewitka, ani baba czy tez

jezibaba nie s3 ukazywane w bezposrednim towarzystwie innych bytéw demonicznych,

z ktorymi wykazywatyby jakakolwiek wspolnotg tozsamosciowa.

206 7 Vana, op. cit., s. 118.

207 R. Dzwigol, op. cit., s. 51; M. Ostling, Between the devil and the host: Imagining witchcraft in early modern
Poland, Oxford University Press 2011, s. 25.

208 A Johns, Baba laga and the Russian..., S. 26.

299 A, Szyjewski, op. cit., s. 181.

210 A Gieysztor, Mitologia Stowian, Warszawa 1985, s. 228.
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A. Johns nazywa babg¢-jage matka zwierzat lesny, ktora zdolna jest takze rozporzadzaé
zyciem 1 $miercig S$miertelnikow. Bohaterka opowiadan polskiej pisarki chetnie z tej
mozliwos$ci korzysta, roszczac sobie prawo do decydowania w Kkwestiach prywatnych
wyboréw jednostki, pragngc ingerowa¢ we wszystkie sfery zycia kazdego, permanentnie
lub czasowo, znajdujacego si¢ w zasiggu Wilzynskiej Doliny. Mimo Ze jest inna niz ludzie,
pozostaje im bliska, dzigki zasymilowaniu w swojej osobie szeregu cech psychicznych,
emocjonalnych, charakterologicznych, typowych dla $miertelnikow. Zdolnosci magiczne
Jagodki wykraczaja ponad przecigtng w danym §wiecie przedstawionym, poniewaz — chociaz
wiedzmi réd jest liczny — ona jest jedyna, ktéra wilada zakleciem ,,pickna-i-mtoda™?.
Protagonistka wykazuje si¢ ludzkim egoizmem. Chociaz wznosi niemal od podstaw
6w mikrokosmos, kieruje si¢ przy tym swoja wygoda i upodobaniami. Jak zauwaza jedna
z postaci z utworu, Waligora, kreuje ona swoisty $wiat basni, w ktérym sama czuje si¢
najlepiej, niekoniecznie jednak uszczesliwia tym innych mieszkancéw uniwersum. Do nigj
nalezy cala wiladza sprawcza, ludzie staja si¢ w jej rekach marionetkami o ograniczonej
decyzyjnosci, a niekiedy nawet zabawkami, co przy uwzglednieniu boskiej proweniencji
danej wiedzmy moze nasuwac skojarzenie z cztowiekiem — igrzyskiem bozym.

Babunia Jagodka wobec innych prezentuje si¢ jako matka, chcaca dla swoich
podopiecznych najlepszego, jednak przekonana o tym, iz to wiasnie ona jest nieomylna
i najlepiej wie, co dla kogo moze by¢ najlepsze. Tak tez, np. nie zwazajac na opinie
zainteresowanych, doprowadza do ich $lubu, czarami zmusza do osiedlenia si¢ w wiosce
niech¢tnych ku temu raubitterow, samowolnie przemienia ludzi w zaby, ,,nietopyrki”, kozty,
rzezby etc. Chociaz zabiegi te nie majg na celu wyrzadzenia im krzywdy, wrgcz przeciwnie,
to jednak czgsto nie konczg si¢ dla ludzi najlepiej. Warto mie¢ na uwadze, iz obecnos¢ dawnej
bogini, Jagodki, w wiosce wigza¢ mozna z oddawaniem si¢ ludzi w odlegltej przesztosci
pod opieke konkretnych bostw, na co zdaja si¢ wskazywaé wydarzenia zawarte w —
poprzedzajacej analizowane opowiadania — sadze o Twardokesku, do uniwersum ktérego
autorka wprowadza omawiang wiedZmeg.

Opieka sprawowana nad miejscowymi przez Jagoédke dotyczy m.in. pomocy
W chorobach, co jest czgstym zajeciem takze innych wiedzm z utworéw fantasy. Ze sfera
prymitywnego leczenia, zielarstwa, wigze swoja posta¢ J. Lukawski, przypisujac babie
pozytywna funkcj¢ miejscowego balwierza, sprawujacego piecze¢ nad zdrowiem okolicznego

chlopstwa 1 jego dobytku. Analogiczne wtasciwosci wykazuja m.in. Babunia Jagodka

211 M. Tkacz, Demonologia Iludowa w fantasy Anny Brzezirskiej, [w:] Folklor w badaniach wspéiczesnych,
red. A. Mianecki, A. Osifiska, L. Podziewska, Torun 2005, s. 187.
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z opowiadan A. Brzezinskiej, odplatnie udost¢pniajgca zainteresowanym medykamenty
wlasnego wyrobu, staruszka Tetula z utworu H.H. Hujberta oraz Bé&lena z opowiadania
F. Vrbenskej. Z pomocg chorym i potrzebujacym spieszy wiedzma Vimka z utwordéw
A. Pavelkovej. Za bardzo dobrg zielarke uchodzi takze Welewitka z powieSci Bogumit
Wislanin. Spo$rod postaci literackich, ktorych wizerunki zdradzaja inspiracje wyobrazeniem
baby-jagi, tylko jezibabie nie zostaje przydana umiejetno$é leczenia czy znajomosé
herbarium. Przypomnijmy, ze podobnie adekwatnemu wielkoruskiemu demonowi
przypisywano zgota odmienne dzialania, postrzegajac go jako istote nasytajaca choroby?'.

Kreacja postaci baby z utworu Krew i stal ukazuje ja w aurze prymitywizmu
I watpliwych kompetencji, co podkresla jej opis zewnetrzny, arsenat ,,medyczny”, obraz
zaniedbanego domostwa oraz jej problemy komunikacyjne. Prymitywizm ten koresponduje
jednak z nedza najblizszych osad i ich mieszkancéw, 1 mimo wszystko sytuuje wiedze,
I zdolnoS$ci danej postaci powyzej mozliwosci lokalnych ludzi. W skali regionalnej baba moze
wigc jawi¢ si¢ autorytetem ,,medycznym”, mimo iz w perspektywie danego uniwersum
wykazywa¢ bedzie duzy kontrast ze znajacym tajniki sztuki leczenia, profesjonalnym
balwierzem. Tym samym, w swoim najblizszym otoczeniu, zyskuje ona pozycj¢ podobna
do tej posiadanej przez Babuni¢ Jagodke: osoby, o decydujacym wplywie na okolice
I okolicznych, ktorej nalezy okazywac szacunek, unika¢ konfliktéw z nig oraz respektowaé
jej zasady. J. Cervenak z kolei poprzez pozbawienie jeZibaby umiejetnosci mowienia, dazy
ku zupetnemu odcztowieczeniu swojej figury.

A. Brzezinska eksploatuje wizerunek zaro6wno stowianskiej baby-jagi, jak i siega
do zrodet basniowych, w tym germanskich. Pewnymi cechami obdarza protagonistke
osadzong bezposrednio w $wiecie przedstawionym, inne przypisuje figurze zyjacej
W wyobrazni wybranych postaci literackich, m.in. dzieci**. Odmienne wzorce konfrontuje
na zasadzie sugerujacej zderzenie wyimaginowanego wyobrazenia z rzeczywistoscig, ktore

dobrze ttumaczg stowa M. Tkacz: ,,[...] watki basniowe funkcjonujg w opowieSciach fantasy

212 por. A, Briickner, op. cit., s. 44.

a3 Zauwazmy, iz w $wiecie Krain Wewngtrznego Morza A. Brzezinskiej wiedZzmy nie sg postaciami
jednostkowymi, lecz powszechnymi, a ich zakres obowiazkéw czy tez dzialan jest warunkowany tradycyjnymi
oczekiwaniami spotecznymi, przy czym obecno$¢ czarownic jest pozadana tylko w obliczu kleski, nieurodzaju
lub innych sytuacji, gdzie wiedza i zdolnosci ludu zdaja si¢ by¢ niewystarczajace. Jedczesnie w czasie spokoju
obecnos¢ wiedzm w sgsiedztwie jest niepozadana przez obawiajacych si¢ ich §miertelnikow (podobnie jak byto
temu u ludow stowianskich). Tym samym, ta sama wiedzma bywa przez ludzi zaré6wno blagana o pomoc,
jak i wyganiana, przeklinana, obwiniana o zto, co w $wiecie literackim mozna zauwazy¢ na poziomie relacji
mieszkancow Wilzynskiej Doliny z Babunig Jagodks. O wiedzmach z danego uniwersum M. Tkacz pisze:
»oposrod ludzi wybrane zostaty niewiasty, zwane wiedzmami. Za cen¢ stabosci umystowej otrzymywaty
niezwkle dary wgladu w sprawy bogéw oraz moce magiczne, czerpane z ziemi i krwi”. (M. Tkacz, Demonologia
ludowa..., s. 181-182).
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basniowej w roli, jaka odgrywaja w realnym $wiecie — czyli jako bajki [...] a czasem jako

. - L 25214
wytwory wyobrazni bohaterow”

. Watek poswiecony dzieciom w jednym z opowiadan
A. Brzezinskiej — Lili i Ranczykowi, odsyta wyraznie do basni braci Grimm Jas i Malgosia,
poprzez ich wedrowke przez las, zaznaczanie drogi powrotnej okruszkami, dotarcie do chaty
czarownicy etc. Rzekomy wytwor fantazji dzieci i ich piastunki to zdegradowana do roli
stracha dziecigcego wiedzma, zyjaca w chatce z piernika, okrutna i straszna, porywajaca
ksiezniczki, zjadajaca dzieci po uprzednim ich utuczeniu, ktora ginie spalona w piecu.
Nawigzanie do ostatniego ze wskazanych elementéw odnajdujemy takze w powiesci
Cernokiiaznik, gdzie w postaci poréwnania opisana zostaje reakcja jezibaby na otrzymany
cios: ,,Striga zaskrecala akoby ju niekto hodil do rozpélenej pece”?">. Wykorzystanie znanego
schematu moze stanowi¢ aluzj¢ do p6zniejszych bajek z postacig baby-jagi odgrazajacej si¢
swym ofiarom upieczeniem ich w piecu. Obnaza on bowiem podstawy, na jakich w folklorze
stowianskim figura ta wlaczana byta do pocztu demondéw — strachow, sktaniajacych ludzi
ku zaniechaniu pewnych zachowan lub czynno$ci, czy tez wspomagajacych metody

wychowawcze stosowane wzgledem najmlodszych216.

W folklorze Stowian kategorig¢
wspomnianych zenskich demonoéw-strachow uzupetnialy ponadto m.in. potudnice, demony
odwodzace gospodarzy od wykonywania prac polowych podczas najbardziej zagrazajacych
zdrowiu i zyciu upalnych letnich potudni. W utworze stowackiego pisarza jezibaba zostaje
jednak wylaczona z tego zbioru postaci: przestaje by¢ strachem, stajac si¢ realnym
zagrozeniem, faktycznym horrendum.

Wyobrazenie figur literackich — Lili i Ranczyka w opowiadaniu A. Brzezinskiej
(w kontekécie Babuni Jagodki) podawane jest demaskacji w starciu z fikcyjng
rzeczywistoscia, a to moze sugerowac ich wkroczenie na §ciezke dorostosci, a wigc stanowic
rodzaj inicjacji, ktora, jak wiadomo, w bajkach magicznych mogta odbywa¢ si¢ pod egida
baby-jagi. Posta¢ Babuni Jagodki, zdaje si¢, nieprzypadkowo lgczona jest z watkami
tworczosci Braci Grimm, ktorych zashuga spoczywa w tym, ze ,dzigki niemieckim
etnografom-basniopisarzom pojawity si¢ w roli literackich bohateréw czarownice™?.

Kreacja wiedzmy z Wilzynskiej Doliny jest swoista biografia czarownic. Ukazuje
ona bowiem przekrojowo etapy wptywajace na ksztaltowanie ich wizerunku. Zwazajac

na to, iz polska autorka wskazuje na wyobrazni¢ ludzkg jako generator wizerunkow postaci

nadprzyrodzonych, w tym wiedZzm, ukazuje rozne zrodta i elementy na przestrzeni wiekoéw

214 Eadem, Basnie zbyt prawdziwe..., $.116.

25, Cervenék, Cernokiiaznik. Viadca vikov, s. 172.
26 R, Dzwigot, op. cit., s. 80.

2T\/. Wroblewska, op. cit., s. 10.
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ich obraz dopetniajace, umiejetnie odzwierciedla ambiwalencj¢ postaci, konfrontuje
kolektywne wyobrazenia stereotypowe z materialem ludowym, a wszystko pozostawia
W aurze niesamowitosci, Autorka za$ tym samym przedstawia mechanizmy warunkujgce
niegdys$ narodziny basni czy legend.

Podczas gdy Babuni Jagddce wilasciwy jest alfabetyzm oraz przypisywany bogaty
zasob leksykalny, ,baba reprezentuje [...] magi¢ niska, niewymagajaca teoretycznego

»218  Og¢wiecona bohaterka A. Brzezinskiej w ramach relaksu czytuje

przygotowania
manuskrypty, z tatwoscig obnaza zabobonnos$¢ i ciemnote innych, posiada rozlegly wiedze,
baba — rachuje dni wedlug patykoéw, komunikuje si¢ poprzez niezrozumiale mruczenie,
niekiedy chichocze, a jezibaba wydaje z siebie wyltgcznie nieludzkie, dzikie dzwigki,
skrzeczy. J. Lukawski podkresla w ten sposob plebejskie pochodzenie swojej postaci (baby)
oraz jej naruszong kondycj¢ psychiczng. Skrzeczaca manierg artykutuja stowa niektore
czarownice z powiesci A. Sapkowskiego, natomiast Welewitka z utworu P. Rochali, mimo
ze czasem ,,gdera” i ,burczy”, potrafi sprawnie postugiwaé si¢ ludzkg mowa. Powyzsze
przyklady ilustruja proces dehumanizacji postaci poprzez pozbawienie ich zdolnosci
moéwienia lub tez wskazanie na tendencje istot do zastgpowania slow dzwigkami. Takie
podejscie ksztaltowalo juz niegdy§ wizerunek kulturowego obcego. Jak zauwaza
Z. Benedyktowicz, mowa obcych przyréwnywana byta woéwczas do zwierzecej, a oni sami
zdolni byli co najwyzej gwizda¢, krzycze¢, $wistaé, piszcze¢?. Stuzylo to w tradycji
podkresleniu niemoznosci podjecia komunikacji z obcym.

Inne przyczyny nimozno$ci porozumienia pomiedzy figurami ludzkimi a pozostatymi
demonami literackimi obecnymi w fikcyjnym uniwersum wyraznie zaznacza W SWOJje]
powiesci J. Lukawski. Pisarz dazy do uwypuklenia zaklocen i1 wynikajacych z nich
nieporozumien na plaszczyznie komunikacji demonow i ludzi, ktorych przyczyn upatrywac
nalezy w odmiennej ontologii wskazanych ras. Przyjmujac pozycj¢ bacznego obserwatora
przyrody, autor probuje przenies¢ zachowania ¢my garngcej si¢ do Swiatla, ktore niesie
jej $mier¢, na relacje demondw i ludzi. Istoty nadprzyrodzone w jego utworze przyblizaja si¢
do ludzi mimowolnie i nie u§wiadamiajg sobie, ze niosg one (tym drugim) zagrozenie. Byty
te ukazywane sa w sytuacjach przyczyniania si¢ ku $mierci ludzi, ich niepokojenia,
co cztowiek silg rzeczy postrzega jako zagrozenie dla swojego zycia, jako ekspansje
nieznanego, jako grozbe, a strach w nim wywotuje nierzadko sama odmienno$¢ fizyczna

danych postaci. Nie wpisuja si¢ one w wytworzone przez ludzi kategorie, dajace im poczucie

28 D, Kowalewska, Magia i astrologia w literaturze polskiego Oswiecenia, Torun 2009, s. 215.
219 70b. Z. Benedyktowicz, Portrety ,,obcego”: od stereotypu do symbolu, Krakéw 2000, s. 135.
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bezpieczenstwa 1 stabilizacji: spoteczne, moralne, psychiczne. Demony s3 inne fizycznie
I pochodza z przestrzeni dzikiej. Jednocze$nie byty te podazajac za akcentowanym
wielokrotnie w utworze ,cieptem ludzkim”, garngc si¢ do cztowieka, nie czynig tego
Z zamiarem przyczynienia mu bolu, cierpienia czy zadania $mierci. Byty te po prostu dzialajg
zgodnie ze swojg naturg, nieSwiadomie czynigc to, co w $wietle postrzegania ludzi z utworu
czyni je zlymi, czyhajacymi na ludzkie zycie. Odzwierciedla to wspominany brak
wzajemnego zrozumienia, ktory autor czyni kluczem ku odczytaniu motywacji dziatan

demonodw z jego utworu zdradzajacych ludowy rodowaod.

4.4 Wyglad

Postaciom nasladujacym w utworach fantasy pokrewne babie-jadze stowianskie
wiedzmy odpowiada wizerunek kobiety. Niezmiennie jej posta¢ charakteryzuje chudosc,
koscistosé. J. Cervenak pisze 0 jezibabé, ze ,[...] pod vraskavou hnedastou kozou sa rysovali
vietky kiby”??, Jagodka z opowiesci A. Brzezinskiej przypomina natomiast ,,[...] pek kosci,

powleczony warstwami sukna”??.

Chuderlawo$¢ postaci stanowi jednak kamuflaz
skrywajacej si¢ w jej wnetrzu (i zwyczajowo niedocenianej) sity fizycznej: w Krwi i stali
widzie¢ mozna ,,malg i chuda, ale najwyrazniej bardzo silng staruszke”, zdolng przygwozdzi¢
do siennika barczystego zotnierza, w Opowiesciach z Wilzynskiej Doliny natomiast pojawia
si¢ komentarz, ze mainstrel ,jak wielu przed nim, nie docenit sity uscisku wiedZmy
wspomaganej naparem z dziewiecsita”.

Ludowej babie-jadze przewage daja posiadane przez nig moce ponadludzkie. Zostaje
to podkreslone takze w powiesci J. Cervendka, gdzie figura nig inspirowana kre$lona jest jako
stworzenie nasigkni¢te magig naturalng, odporne na obce czary i fizycznie wytrzymale.
Podczas gdy posta¢ z utworu Cernokiaznik wtada magia naturalna, przyrodzona, wiasciwa
basniowej babie-jadze, baba w utworze J. Lukawskiego jest prezentowana w tym zakresie
jako przecietny czlowiek, ktory tym rézni si¢ od innych ludzi, ze posiada pewng wiedze
0 ziotach i ich zastosowaniu leczniczym, co, jak wiadomo, w tradycji ,,nieo§wiecone umysty”

uznawaly za czary. Magia, z ktérej korzysta Babunia Jagodka wskazuje na jej wieloZzrodlowa

220 3, Cervenak, Cernokiiaznik. Viddea vikov, s. 171.
221 A Brzezinska, Powrét wladyki, [w:] Wiedzma..., s. 187.
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proweniencj¢, co sama bohaterka tlhumaczy nastgpujaco: ,,mam w sobie moc, moc wysnutg
Z zywego i zrodzona z boga, najpotezniejszego z bogoéw Krain Wewnetrznego Morza”?%,

Wracajac do wygladu postaci nie sposob nie zauwazy¢, ze literackie odzwierciedlenia
ludowego demona w tym zakresie szczegolnie bliskie sg jednemu z wielu kolektywnych
wyobrazen: ,,[...] stara, brzydka, prawie bezzgbna kobieta [...], [ktora — przyp. autorki]
wykonuje przypisywane wiedzmie czynnosci (izoluje si¢ od ludzi, uczestniczy w sabatach,
przemieszcza si¢ na topacie, korzysta z pomocy demon(')w)”zzg. Pisarze fantasy przypisuja
tej figurze oblicze szpetnej staruchy, a wyjatek stanowi tutaj wylacznie ,,druga twarz”
protagonistki z Wilzynskiej Doliny, nietypowa dla baby-jagi. Babunia Jagodka, korzystajac
z zaklecia ,,pigkna-i-mtoda”, przybiera bowiem wizerunek chutliwej, picknej i mlodej
kusicielki, zadomowiony w naszej kulturze pod wplywem inspiracji wzorcami
importowanych wraz z cywilizacja chrzes$cijanska, czarownic.

Osoba baby z powiesci J. Lukawskiego pod wzgledem dziatan znacznie blizsza zdaje
si¢ by¢ stowianskiej wiejskiej zielarce, wiedzmie niz ich wschodniostowianskiej krewniaczce,
tym niemniej, to jej cechami autor uzupelnia zewnetrzny obraz swojej postaci. Bezzgbna
i niechlujnie ubrana figura korzysta tylko z jednego zdrowego oka, co poniekad zbliza
ja z bajkowg $lepa babg-jaga, jednak to pokrewienstwo jest bardzo odlegte. Brak
lub niedyspozycja drugiego oka podkresla pochodzenie postaci od wiesniaczki, poprzez swoja
odmienno$¢ wypchnietej poza granice wioski, ale gtownie jest przejawem jej wyobcowania
spotecznego. Welewitka w utworze P. Rochali ukazana zostaje z dwiema czarnymi dziurami
zamiast oczu, co demaskuije jej nieludzkie pochodzenie. Slepota (nawet jesli tylko czesciowa),
ghuchota 1 niemota to jedne z wymownych desygnatow obcego. Bardzo czesto towarzysza
im fizyczne defekty ciata, ktore moga by¢ ich generatorami, np. zastgpienie méwienia
gwizdaniem moze by¢ wynikiem braku uzebienia??’.

Twarz — nazywanej wiedzma, staruchg lub babg — Welewitki, budzi w przybyszu
obrzydzenie, a jej og6élng fizjonomi¢ wymownie opisujg trzy stowa: ,,[...] kudltata, garbata,
siwa”??®. Kudlato§é, rozczochranie, brud, przykry zapach to tylko nieliczne cechy, jakimi
pisarze obdarzaja figury literackie wykazujace zwigzek z babg-jaga. Zestaw ten dopeinia
szereg przymiotdéw demonicznych: diugie wlosy, wyolbrzymione partie ciata, nietypowe
kolory oczu, brak powiek, zrenic lub oczodotéw etc. Babunia przedstawiana w utworze

A. Brzezinskiej jest ,,wiedzmg o haczykowatym nosie, gebie upstrzonej brodawkami

222 Eadem, Ballada, [w:] Opowiesci..., s. 119.

22 D, Kowalewska, op. cit., s. 214.

224 70b. Z. Benedyktowicz, op. cit., s. 136.

25 p_ Rochala, Bogumit Wislanin, Warszawa 2005, s. 192.
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228 czym przypomina zaréwno babe-jage z bajek

I Z nieodtaczng kapka na czubku nosa
magicznych jak i bajkowa czarownice. Ruchomos$¢ niektérych elementéw wspodttworzacych

wizerunki wiedzmy, czarownicy i baby-jagi dostrzega takze Violetta Wroblewska:

Zdecydowanie czeSciej zamiast Jagi wystepuje zarowno W tekstach dla dzieci,

jak i w dzieciecych wypowiedziach postaé czarownicy, ktora zaanektowala znaczng cze$¢

cech wygladu przypisywanych omawianej tu bohaterce®’,

Ow nos wilzynskiej wiedzmy charakteryzuje si¢ nieproporcjonalng, wyolbrzymiona
wielkoscig (haczykowaty, siegajacy prawie do brody), a — jak dowodzit badajacy struktury
bajki magicznej W. Propp - baba-jaga w wielu scenariuszach byta przerysowywana
pod wzgledem rozmiarow, bardzo czgsto jej ciato zajmowato catg przestrzen lokum na kurzej
ndzce, a sam nos wbijal si¢ jej w sufit. W niektorych regionach Polski jako kobietg
0,,[...] dlugim wscibskim nosie, ktora byta wcigz niezadowolona z czegokolwiek, strasznie
dokuczliwa i wiecznie sprzyczna®®® postrzegano  wilasnie jedze. Podkreslana
niestandardowo$¢ nosa Jagodki odczytywana przez pryzmat polskiej frazeologii, moze wszak
rownie dobrze wskazywa¢ na wielokrotnie akcentowana w ramach opowiadan
A. Brzezinskiej wscibsko$¢ postaci, ciekawskos¢, plotkarstwo i zbyteczne angazowanie si¢ w
cudze sprawy®®.

Jezibaba z powiesci Cernokiiaznik posiada natomiast wydtuzone, obwiste piersi, a tym
samym wykazuje zgodno$¢ ze swoim folklorystycznym prawzorem, gdyz jak odnotowuje
K. Moszynski: ,,dlugimi piersiami [...] obdarza niekiedy wyobraznia Stowian wschodnich
takze demony [...] stuzace jako postrach dzieci, w rodzaju [...] wielkoruskiej baby-jagi itp.”?*
Omawianej przez W. Proppa babie-jadze przypisywana bywa kosciana noga wyzwalajaca
asocjacje ze S$miercig, natomiast bohaterka z Wilzynskie; Doliny, jak bajkowa starucha,
wspiera si¢ niekiedy na kosturku. Wskazane cechy, nie mieszczace si¢ w zakresie
»hormalnosci”, wszelkie odstgpstwa w wygladzie, jaki zyskuja literackie wyobrazenia
demonow, s3 kolejnym zwrotem ku kulturowemu obcemu, to on bowiem moze nie posiadac

ust, nosa, mie¢ zlagczone blong palce, zelazne zg¢by, wyolbrzymione lub pomniejszone

wybrane elementy ciata badz tez posiada¢ jego inne mankamenty.

225 A, Brzezinska, Po prostu jeszcze jedno polowanie na smoka, [w:] Wiedzma. .., s. 12.
227\/. Wroblewska, op. cit., s. 78.

228 R. Dzwigot, op. cit., s. 80.

229 Np. frazeologizm: ,,Wsadza¢ nos w nie swoje sprawy”.

20K, Moszynski, op. cit., s. 613; Por. B.51. TIpomm, op. cit., s. 56.
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4.5 Atrybuty

,Zelaznozebny” obcy znajduje odzwierciedlenie w figurze z utworu stowackiego
pisarza. J. Cervenak upodabnia postaé jezibaby do latajacej zgbatej bestii, o ostrych pazurach
i dlugich falowanych wlosach, wchodzac tym samym w dialog z ludowymi wyobrazeniami
baby-jagi jako ,.[...] zIé stafeny, osklivé, z rozcuchanymi vlasy, s velkym nosem, s dlouhou
bradou a zeleznymi zuby, kterd 1ét4 na ohnivé Zelezné stoupé, pohdnéné paliCkou, pfiCemz
zameta za sebou pometlem stopu”®'. Przytoczony cytat wskazuje, iz miotta ludowej jagi
nie tyle stuzy jej jako $rodek lokomocji, CO spetnia zgota odmienng funkcje. Nie przeszkadza
to jednak autorom dowolnie przepracowywaé tego motywu, miotle nadal pozostawiajgc
charakterystycznym atrybutem poszczegdlnych figur literackich.

Bohaterka A. Brzezinskiej kondensujgca w sobie cechy wigkszej liczby wizerunkow
réznych czarownic, rzadko lata na miotle, czesciej na sztachecie z ptotu, kiju, dylu. Przestrzen
powietrzng przemierzaja na réznego typu przedmiotach, w tym na miotlach, takze postaci
wiedzm 1 czarownic z powiesci Narrenturm, koérych wizerunki zdradzajg inspiracje takze
wzorcami obcymi, zachodnimi. Takze J. Cervenak usadawia na miotle wykreowang przez
siebie postaé. Wszystkie powyzsze przyktady wyeksceropowane z literatury zdajg si¢
potwierdza¢ spostrzezenie brytyjskiej antropolog, iz ,,The method of locomotion which has
most impressed the popular imagination and has become proverbial was riding on a stick,
generally said to be a broomstick™?*. Popkulturowym czarownicom takze zdarza sie lata¢
na stereotypowej miotle, aczkolwiek niekiedy jej designe bywa znaczaco uwspoiczesniany —
jak np. w Harrym Potterze — innym za$ razem przemieszczaja si¢ one samochodami®®,
Mnogos¢ ,wariacji” z wykorzystaniem elementéw przypisywanych wiedZzmom
jest przejawem wcigz zywego zaciekawienia podobnymi postaciami w kulturze wspotczesne;.

W otoczeniu baby z powiesci J. Lukawskiego nie odnajdujemy charakterystycznego
dla wiedZzm, atrybutu, jakim jest miotta. J. Lukawski nie ukazuje swojej figury na tle
niezwyktych lub magicznych przymiotow. Baba jest postacig z krwi 1 koSci, nieznacznie
kaleka i niezmiernie brzydka, jednak nieprzejawiajaca cech stricte demonicznych.
Jej momentami pokraczny opis wywoluje komizm, a dziatania niekiedy obrzydzenie
lub nieufno$¢, jednak nie ewokuja one panicznego leku lub przerazenia jak osoba jezibaby

z utworu J. Cervenaka. W otoczeniu baby pojawia si¢ jednak niemniej znaczacy kociotek.

2L 7. Véia, op. cit., s. 118; Por. tez: B. Dziel, Baba Jaga jako realizacja..., s. 5.
%2 M.A. Murray, The witch-cult in western Europe: a study in antropology, Oxford 1921, s. 104.
23 Zob. J. Galik, s. 187.
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Wtasnie w kotle lub wielkim mozdzierzu, odpychajac si¢ od powietrza przy pomocy thuczka,
lata  przedstawicielka  wschodniostowianskiego  folkloru?®.  A. Szyjewski  pisze,
iz ,,WW folklorze i bajkach ta potworna czarownica poluje na bigkajace si¢ samowolnie po lesie
dzieci, gotuje je w kotle i pozera”®. Zaden z pisarzy nie adaptuje bajkowej realizacji jagi —
porywaczki dzieci. A. Brzezinska czyni ja jednak porywaczka wiezaca ksigzniczki. Baba
z Krwi 1 stali znajduje bardziej pragmatyczne zastosowanie dla nazwanego przedmiotu —
warzy w nim lecznicze ziota. Przy osmolonym Kkotle, w ktorym przyrzadzane sa odwary
wspomagajace wieszczenie, gromadzi swoje postaci czarownic roéwniez A. Sapkowski.
W powiesci, o ktorej mowa, kociot na trdjnogu pojawia si¢ takze podczas sabatu istot
nadprzyrodzonych. Wiedzmie z utworu Stowo i miecz przedmiot ten stuzy niczym lustro
ukazujgce pozadane obrazy. Welewitka z utworu P. Rochali krzatajaca si¢ przy kociotku,
gotuje wywar z zawartos$cia ludzkich elementow, ktorym nastgpnie czestuje przybytego do jej
chaty bohatera. Protagonista utworu P.Rochali, poczatkowo nie§wiadomy, z jakich
ingredientow ros6l zostal przyrzadzony, kosztuje go. Przypomnijmy, ze w bajkach
magicznych niewzgardzenie proponowanym przez jage pokarmem bylo przepustka
dla przybytego, umozliwiajaca mu bezpieczny powrdt z zaswiatu, do ktorego wkraczat.
U polskiego autora fantasy Welewitka przejmuje funkcj¢ basniowej donatorki, spotkanie
z ktora przynosi W przyszitosci wymierng korzys¢ bohaterowi. Znamienne, ze artefakty,
W otoczeniu ktorych autorzy prezentuja swoje postaci — kociotki, miotly etc. pochodza,

zgodnie z ustalong tradycja (nie tylko stowianskg), z przestrzeni codziennej kobiet.

4.6 Funkcjaiznaczenie

Tworczos¢ fantasy adresowana do niedziecigcego odbiorcy posiada szeroki wachlarz
mozliwosci realizacji sylwetki omawianego demona zenskiego, poniewaz w odroznieniu
od literatury dla najmtodszych, nie musi tagodzi¢ jego oblicza ani stroni¢ od grozy, odrazy,
epatowania brutalnoscia. W Cernokiiazniku baba-jaga staje sic antagonistka, ktora pokonana
zostaje w starciu z towarzyszem 1 przewodnikiem glownego bohatera — wilkiem z za§wiatow,
w bajkach magicznych natomiast ginie ona zazwyczaj z reki samego protagonisty. W utworze
stowackiego autora przyjmuje ona tym samym typowe dla swojej basniowej odpowiedniczki

role — adwersarza, czarnego charakteru, demona niosgcego S$mier¢, przeciwnika

23 70b. A. Johns, Baba laga and the Russian..., s. 38; B. Dziel, Baba Jaga jako realizacja..., S. 5.
% A. Szyjewski, op. cit., s. 181.
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pojawiajacego si¢ na drodze do celu protagonisty. Jednoczesnie jej osoba plasowana jest
w sferze demonicznego horrendum, zaréwno poprzez odrazajacy, wstretny, odpychajacy
wyglad, jak i bestialskie upodobania.

Figura z powiesci tego stowackiego pisarza, co prawda, nie wpisuje si¢
w wyodrgbniong przez W. Proppa kategori¢ klasycznej jagi-donatorki, przekazujacej
bohaterowi magiczny artefakt — protagonista nawet nie staje z nig twarzag w twarz
w dostownym rozumieniu — jednak poprzez jego fizyczny pobyt w jej chacie ujawniajg si¢
pewne paralele ze schematem basniowym. Ich prze$ledzenie uprawomocnia demaskacja
bajkowej, nie za$ basniowej, podstawy owej postaci dokonana przez bohaterke utworu,
Mireng. Otdéz magicznym przedmiotem, pierwotnie nalezacym do lesnej wiedzmy, ktéry
przechodzi w posiadanie towarzyszki protagonisty jest latajaca miotta. Zwazywszy,
ze W obrebie  utworu  stowackiego  pisarza  zar6wno  wspomniana  bohaterka,
jak i nadprzyrodzony wilk Gorywlad, przejmuja funkcje odpowiednio: towarzyszki
I przewodnika Rogana, jego pomocnikéw, ,,druzyny”, miotla staje si¢ ich wspdlnym
udzialem. Jej znaczenie jest istotne, poniewaz w jednym z kluczowych momentéw swojej
misji, postania, podobnie jak basniowy bohater obdarowany przez jage-donatorke zwierzecym
pomocnikiem lub magiczna rzecza, protagonista Cernokiiaznika dzigki wtasciwosciom miotty
Jjezibaby z sukcesem realizuje trudne zadanie.

Baba z Krwi i stali, odstania rzadziej ujawniane oblicze basniowej jedzy, pomagajac
protagoni$cie i jego towarzyszom w trudach, ratujac zycie jednego z nich. Chociaz w utworze
mogtaby zaja¢ pozycje zwyklej kobiety-zielarki, jaka zna niemal kazdy folklor, autor kreuje
jej wizerunek przy wykorzystaniu elementow budzacych oczywiste skojarzenia
z powszechnie rozpoznawalnym i kojarzonym jednoznacznie z rodzimg kulturg stowianska
demonem, babg-jaga. PodejScie to ma na celu wprowadzenie rownowagi pomi¢dzy Swiatem
arturianskim a stowianskim, czgsto przeplatanymi w utworze Krew i stal. Z przypisywana
danej figurze pozytywna funkcja koresponduja deminutywne miana, jakimi bywa opisywana:
staruszka, jadzia, kobiecina, a takze pierwotnie niewykazujace pejoratywnych konotacji
stowo ,,baba”. Przypomnijmy, ze wspomniany wyraz stal si¢ synonimem wiedzmy oraz
przejat na siebie zte skojarzenia dopiero pod wplywem procesow o czary, a wigc w okresie
pOzniejszym niz objety akcja utworu. W powiesci pisarz nie dopelnia go, niosgcym
negatywny wydzwiek, cztlonem ,,jaga”. Rolg baby w jego ksigzce jest przywracanie zdrowia
ludziom, za co pobiera ona stosowne optaty. Bezinteresowno$ciag nie wykazuje si¢ takze
Babunia Jagddka, ktérej gtéwnym zadaniem jest czuwanie nad mieszkancami Wilzynskiej

Doliny, takze tymi magicznymi. Obydwie one przynosza ratunek, ,,zawodowo” trudnig si¢
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pomoca ludziom i ich inwentarzowi. Sylwetki baby, Babuni Jagodki 1 Welewitki,
W odréznieniu od figury jezibaby, mieszcza si¢ w kategorii postaci pétdemonicznych.
Welewitke nalezy postrzega¢ jako donatorke, to od niej bowiem Bogumit dostaje niezwykty,

magiczny dar, na wzor tych, ktorymi obdarzata bohateré6w basni baba-jaga.
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5 Wiedzma i czarownica

»~Entliczek, petliczek, czerwony stoliczek,
pana Jana Kapistrana.
Na kogo wypadnie, temu glowa spadnie”.

(Giovanni da Capestrano)

»Bogowanie jest stare jak §wiat,
a boginie i andzjele byly tu od zawsze”.

(K. Tugkova, Boginie z Zitkovej)

Zasadniczy materiat badan do niniejszego rozdziatu wyekscerpowany zostal z nast¢pujacych
pozycji literatury podmiotu: 1). Opowiadan: Ballada, Grasanci z kamiennego Lasu,
Grzybobranie, Powrot wiadyki oraz Zagubione dzieci A. Brzezinskiej, Trvalé riziko
A. Pavelkovej, 2). Powiesci: Korona Sniegu i krwi E. Cherezinskiej, Morhen: Posledna
kliatba H.H. Hujberta, Cernokiiaznik: Viddca vikov oraz Cernokiiaznik: Radhostov mec
J. Cervendka, Nez dozraje smrt F. Vrbenskej, Lux perpetua A.Sapkowskiego. Ponadto
w przebiegu analiz moga wystapi¢ pojedyncze odniesienia do innych pozycji literatury
podmiotu. Dla odroznienia niewskazanych jeszcze figur posiadajagcych nomina stosowane
beda ich autorskie okreslenia: Tetula, Vesna (H.H. Hujbert), Vimka (A. Pavelkova), Bélena,
Sestroga (F. Vrbensk4), Béloslava, kaptanki Libuszy (J. Cervendk), Debina, Przeborka,

zielone kobiety (E. Cherezinska). Pozostate postaci prezentowane bgda opisowo.

5.1 Proweniencja

W wierzeniach ludowych utrwalonych zostalo wiele obrazow czarownic wyrostych
na skrzyzowaniu wyobrazni Stowian pierwotnych z niemniej bujnymi wymystami dawnych
reprezentantoOw instytucjonalizujacego si¢ ko$ciota. Ich rozprzestrzenieniu pomogly dwa
czynniki: wydanie bulli papieza Innocentego VIII w 1484 r. (zaleznej od 6wczesnego prawa
rzymskiego), a nastgpnie nieoficjalnego, lecz w pozniejszym okresie elementarnego

podrgcznika inkwizycji — Malleus Maleficarum, a takze rozwoj literatury konfesyjnej
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i dzialan misyjnych®®. Obraz tradycyjnej figury czarownicy zakorzeniony w kolektywnej
$wiadomosci Stowian uksztaltowany zostal pod wplywem przenikania i kontaminacji
przedstawien ludu dotyczacych postaci rodzimej wiedzmy oraz obcych wyobrazen
narzucanych mu przez chrystianizujgcy ko$ciot, najaktywniej dokonujacych si¢ w czasie
odrodzenia i kontrreformacji. Powstala w ten sposéb ludowo-chrzeicijanska wizja figury
nierozerwalnie skorelowanej ze sfera inferalna®’, symbolizujacej zto, zepsucie, degeneracije,
niemoralno$¢ 1 wrogos¢. Transformujacy wplyw tradycji biblijnej na szeroko rozumiang
europejska kulture duchowa siega juz czasow wczesniejszych, poniewaz jak zauwaza

W. Bolecki:

Antyczne hybrydy zgodnie z symbolika Apokalipsy i Starego Testamentu — staja si¢
bowiem w sztuce Sredniowiecznej personifikacjami sit zta, potworami, ktorych podstawowa

funkcjg jest symbolizowanie grzechow, wystepku oraz budzenie strachu, przerazenia, odrazy

i uczucia niesamowitej grozy®*.

Zjawisko to obejmuje swoim zasiggiem przede wszystkim sfer¢ stowianskiej
demonologii ludowej, ludowego bestiarium, ktorego przedstawiciele, tacznie z wiedZzma,
zyskuja tym samym cechy naddane pomiotoéw piekielnych, a z przedmiotu kultu i podziwu
dawnych Stowian, przeksztalcajg si¢ w niebezpieczne, nawet bezmysSlne monstra o zatraconej
tozsamosci, jakie odnalez¢ mozna w literaturze fantasy, np. w utworze Perunova krev
F. Kotlety lub Kiedy Bog zasypia R.Debskiego. Literatura podmiotu dostarcza licznych
przyktadow dekonstrukcji semantycznych postaci demonéw ludowych dokonywanych przez
pisarzy, tym niemniej tak powstate literackie kreacje czgsto pozostaja w zwigzku zaleznoSci
ze swoimi ,,prototypami”. Dotyczy to réznych zakresow, m.in. dziatan, wlasciwosci, nazwy,
wygladu postaci.

Literackiej odzwierciedlenia figur folklorystycznych poétdemondéw pojawiajg si¢
w utworach H.H. Hujberta, A. Brzezinskiej, A. Sapkowskiego, E. Cherezinskiej. Autorzy
ci nawigzujag do okresu walki kosSciota z herezja, kacerzami, rugowania starej wiary,
bez istnienia ktorej, zgodnie z ideg ksigzki H.H. Hujberta, czarownice tracg racj¢ bytu. Czas
akcji w poszczegolnych utworach wskazuje na historyczny okres burzliwych star¢ starego
I nowego porzadku, procesoOw o czary, aktywnosci inkwizytorskiej. W tekstach pojawiajg si¢
wiec nawigzania do historii, do faktycznego unicestwiania uznanych za czarownice 0sob,

de facto, ludzi, spalania ich na stosach, podawania probom niewinnych ofiar fatszywych

23 |_J. Petka, Polska demonologia ludowa, Warszawa 1987, s. 38; Encyklopédia ludovej kultiry Slovenska 1,
red. J. Botik, P. Slavkovsky et al., Bratislava 1995, s. 68, hasto: carodéjnické procesy.

27 70b. L.J. Petka, op. cit., s. 192.

%8 W. Bolecki, Od potworéw do znakéw pustych: z dziejow groteski: Mioda Polska i dwudziestolecie
migedzywojenne, ,,Pamigtnik Literacki”, 1989, z. 1, s. 79.
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sasiedzkich oskarzen o konszachty z diablem. Pisarze rozkrywaja liczne wyobrazenia
wizerunkéw 1 zachowan postaci poldemona, ukazujg okoliczno$ci, w jakich niegdys$
te demonicznos¢ przypisano zwyktemu przeciez cztowiekowi. Pamieta¢ nalezy, iz czarownice
i wiedzmy to ,,projekcje mitologiczne postaci realnych, z ktorymi Stowianie od wiekéw byli

. , . . . . . .. . .55239
w stosunkach zalezno$ci magicznej, wieszczbiarskiej 1 lecznicze)” ™.

Ich dawnej
powszechnosci i wielkiej roli jakg przypisywal im lud nie sposdb zaprzeczy¢ ani podac
w watpliwo$¢. Realna proweniencja postaci zadecydowata niegdy$S 0 uksztattowaniu
jej wizerunku w fantazji ludowej z przewagg cech antropomorficznych, natomiast
praktykowane przez nig dziatania z wykorzystaniem mocy tajemnych o niezrozumiatym
dla ,,ciemnego ludu” podtozu, uznane za czary, sprowadzily nastgpnie jej osobe do kategorii
potdemona.

W etnofantasy wiedzmy ukazywane sg niemal wylacznie w postaci antropomorficzne;j.
Niekiedy wskazywane jest ich ludzkie pochodzenie np. u Vimki, Béleny, Mireny, Vesny.
Innym za$ razem podkreslana jest ich $miertelno$¢, w opowiadaniach A. Brzezinskiej
rozciggnigta jednak na dlugowieczno$¢. Babunia Jagodka bowiem w momencie rozpoczgcia
akcji utworu jest przedstawiana jako mieszkanka Wilzynskiej Doliny od okoto trzech
pokolen, a jej przybycie do owego miejsca miato miejsce juz w wieku dorostym. Przypadek
ten jednak dotyczy istoty o faktycznie odmiennej od ludzkiej prowenienciji.

Wizerunki wiedZm mogg si¢ mi¢dzy sobg bardzo r6zni¢ w zalezno$ci od medium oraz
gatunku, w jakim przychodzi im zaistnie¢. Jedng z takich najbogatszych i niezwyklych
wyobrazeniowo plaszczyzn inspirujgcych autoréw okazuje si¢ tworczos¢ inkwizytorska,
literatura konfesyjna oraz akty procesowe z czaséw walki z ,,zabobonem” i rzekomymi
czarami na ziemiach Slowian. Autorzy fantasy w swoich utworach chetnie tworza tla
pseudohistoryczne przypominajace dawne realia. Czyni tak m.in. E. Cherezinska przytaczajac
sceng, ktora nasladuje oskarzenia odnotowywane w licznych aktach dowodowych z czasow
rugowania tzw. herezji. Sasiedzkie niesnaski stajg si¢ w Swiecie przedstawionym jej utworu
przyczyng wniesienia skargi o tresci: ,,[...] stuzka wdowy Agnieszki [...] wyznala
mi iz Grzymalitka para si¢ magia, masci gotuje, ropuchy, weze i pajecze nogi... i wiele innych
oto skfadniki, z ktorych Agnieszka warzy swe zabdjcze napary”?*’. Przytoczone obwinienie
wskazuje na dziatania wiedzmy z zawiSci lub checi przywlaszczenia sobie cudzej wlasnosci,
dotkliwie szkodzgcej innym. Powaga, z jakg traktowane jest oskarzenie przez pozywajaca

jak i arbitra w sporze odpowiada glgbokiemu przekonaniu 6wczesnego ludu w moc owych

29 A Gieysztor, op. cit., 5. 221-222.
Mg Cherezinska, Korona sniegu i krwi, Poznan 2012, s. 124.
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praktyk, ktore tak jak i same formuly stowne mialy przynosi¢ zamierzony skutek, mogty
nawet przywies¢ ofiar¢ czarow ku $mierci. Badacze stowianskiej spuscizny duchowe;j
efektywnos$¢ podobnych praktyk tlumaczg silg sugestii i wierze przodkow Stowian
W sprawczg moc stow. Osobiste niepowodzenie lub nieszczescie mentalnos¢ prezentowanego
w utworze E. Cherezinskiej przesadnego spoteczenstwa, przypisuje osobom réwniez z niego
si¢ wywodzacym. O podobne praktyki posadzana jest tutaj bowiem zwykta kobieta, sasiadka-
wdowa, a jak dowodzg humanisci badajacy wierzenia Stowian kobiety samotne, nie lubiane
w srodowisku, niezyczliwe, konfliktowe, zazdrosne czy zawistne, lub tez zwyczajnie
matomowne 1 stronigce od ludzi najczesciej obwotywane byly przez wspotwiesniakow
czarownicami*.

Mozna bedzie zauwazy¢, ze bedzie korespondowato to z uwaga, jaka zostanie zawarta
przy analizie przestrzeni literackiej, ze wiedzmy to nie tylko skrywajace si¢ w lesnej gluszy
demony, ale takze czlonkinie spoleczenstw ludzkich. Taki obraz czarownic rozpowszechnit
si¢ w czasach procesow o czary, gdy nieo$§wiecony lud przekonywano, ze wroga nalezy
szuka¢ w kregach sasiedzkich. Ilustracje¢ tej sytuacji zawiera w swoim utworze A. Sapkowski,
zwracajac uwage czytelnika na posta¢ tadnej, aczkolwiek utomnej uczestniczki sabatu
W sytuacji rzucania przez nig podejrzenia o czary na niewinng mieszkanke, by tylko odsuna¢
uwage od wilasnej osoby.

Powies¢ Korona smniegu i krwi E. Cherezinskiej z kolei proponuje ciekawy portret
mentalny spolecznosci przetlomowego momentu, w ktorym aktywnie ktoca sie dwa porzadki
wierzeniowe, prymitywny — rdzenny i nowoczesny — napltywowy, czemu towarzyszy klatwa
rozbicia dzielnicowego panstwa polskiego. Kontentujagcy wyznanie ojcéw lud wykazuje si¢
duza zabobonnoscia, w niektorych sytuacjach — bardziej lub mniej $wiadomie — przejmujac
pierwiastki nowego wyznania, wiary elit. Znajduje to wyraz np. w taczeniu przez wiesniaczki
czynno$ci 1 formut magicznych o milosnym charakterze z modlitwa do chrzescijanskich
swigtych, nieprzypadkowo realizowanych na tle sabatowego miejsca spotkan czarownic
i topografii kontaktu — Lysej Gory.

Wyliczenie fantastycznych ingredientéw rzekomej czarownicy Agnieszki z powiesci
E. Cherezinskiej, ktéra w utworze nie jest przyblizana, wskazuje jednoznacznie
na inkwizytorskie zapisy jako zrodto jej wizerunku. O ,,wiedZmostwo” posgdzana jest tam
osoba, ktorej przypisuje si¢ typowo ludzkie przywary, a wigc poza juz wyliczonymi —

fizyczne pozadanie, cechg wlasciwa kobietom ze wzgledu na przyrodzong nieczysto$¢ oraz

21 por, L.J. Petka, op. cit., s. 28; K. Moszyfiski, op. Cit., s. 345, 645-646.
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podatnos¢ na wptywy ztego, predestynacje do bycia diabelskimi postugaczkami. W rzeczonej
powiesci kreslony jest zatem obraz czarownicy jednoznacznie zlej, szkodzacej swoimi
praktykami, bezwzglednej, dazacej do pomnozenia wtasnej korzysci oraz okrutnej wzgledem
innych.

Powyzszy przyktad lokowany jest w czasach historycznie odlegtych, a jak wiadomo,
sredniowieczne obwinienie nie musiato by¢ ani zasadne ani prawdziwe, aby sta¢ si¢ podstawa
poddania wskazanej osoby probie wody, torturom czy spaleniu na stosie, czego $wiadomo$¢
posiada bohaterka Opowiesci z Wilzynskiej Doliny, ktéra ,.Dobrze wiedziata, jak blisko
od durnej obmowy do pospolitego stosu, na ktorym morzono wiedzmy i cudzotoznice”?*.
Karom podawane byly nie tylko praktyki szkodzace, poniewaz juz od XV wieku
wystarczajagcym dowodem na paktowanie z diablem bylo podejmowanie jakichkolwiek
dziatan leczniczych bazujacych na madrosci ludu, m.in. uskutecznianych przez adepta nauk
tajemnych Reynevana, protagoniste z powiesci A. Sapkowskiego, przestrzeganego przez inng
figure z utworu, Sulimczyka, nastgpujaco: ,,Na twoim miejscu uwazatbym, kogo lecze.
| zkim gadam. I w czyjej obecno$ci powoluj¢ sie na Gerberta z Aurillac. Uwazatbym,
Reinmarze”**. Wzgledem protagonisty z utworu H.H. Hujberta pada podobna przestroga,
jednak dotyczaca otwartego przyznawania si¢ do swojego poganskiego wyznania.

Walka z osobami obdarzonymi zdolno$ciami przekraczajagcymi mozliwosci ludzkie
staje si¢ kanwa powieSci Morhen: Poslednd kliatba. Stowacki pisarz, jej autor, osobiScie
w ramach wilasnych przekonah kultywujacy rdzenng wiare, rdwniez w powiesci wynosi
na piedestat jej przedstawicieli ukazujac ich jako obdarzonych darem przyrody, dobrych,
niesprawiedliwie pigtnowanych 1 zazwyczaj pokornie godzacych si¢ z losem przeznaczonym
im przez folklorystyczne demony — tkaczki losu, rodzanice. Na tle rozgrywek o monopol
wiary H.H. Hujbert ukazuje kondycj¢ zabobonnych, nie§wieconych ludzi, ktorzy w trosce
0 wlasne bezpieczenstwo, zaszczuci wizja srogich kar za ukrywanie, ale tez wabieni nagroda
za wydanie istot czarodziejskich, podejmuja hasto: ,,Smrt Garodejom, smrt’ bosorkam!”**
przedktadajac mitos¢ do zycia nad potrzebg i powoli gasngcg w nich wiare w pozytywny
wymiar czarOw. Pisarz uchwytuje moment dogasania owego ptomienia w efekcie wiodacy
ku obwotaniu obdarzonych moca — stworzeniami piekielnymi, demonami, czarnymi duszami,

diabtami.

242 £, Brzezinska, Ballada, [w:] Opowiesci..., s. 110.
3 A Sapkowski, Narrenturm, Warszawa 2002, s. 69.
 H.H. Hujbert, Morhen: Poslednd kliatba, Zilina 2013, s. 208. Bosorka to synonim zlej czarownicy.
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Podstawa magii odzwierciedlanej w folklorze byla wiara ludu w $wiat
nadprzyrodzony, w jego istnienie i moc, a gdy owa wiara zanikta — magia przeniesiona
zostala przez o$wiecone umysty do sfery fantastycznej, zas postaci demonow trafity do basni,
bajek i kultury popularnej, niejednokrotnie trywializujgcej ich semantyczng podstawe.
Schemat takiej deskrypcji ewolucji wizerunkow ludowych demondéw powiela H.H. Hujbert.
Jednostki obdarzone czarem w utworze Morhen: Poslednd kliatba podejmuja walke
0 przetrwanie, poniewaz jest ono gwarantem stabilizacji i rOwnowagi natury. Bronig swojego
prawa do zycia. Silg antagonistyczng jest, podobnie jak u m.in. E. Cherezinskiej,
W. Jabtonskiego, A. Brzezinskiej, materialistycznie i wladczo zorientowana cywilizacja
nowej wiary. Podczas gdy np. A. Brzezinska obnaza i wySmiewa jej obtude oraz wskazuje
na fatszywa podszewke jej wzniostych idei, w utworze H.H. Hujberta — poniekad takze
W. Jablonskiego — zawarte zostaje przekonanie o jej pasozytniczej ekspansji, krwawej,
brutalnej, bezwzglednej i niesprawiedliwie gubigcej pierwiastki starej wiary i wszystkiego,

co czarodziejskie:

Oslepila ich viera v jediného boha, ktora prisla z d’alekych juznych krajin. [...] Na tkor
gros$a opustili a odmietli prirodu a bohov naSich predkov. Nechali zbtirat’ mnohé chramy [...].
Zercov aj s kitazkami vyvrazd'ovali ako kacirov [...]. Nezastavili sa pred ni¢im [...]. A ked”
sme si napokon mysleli, Ze priSiel tomu Sialenstvu koniec, v tom ukazali prstom

na carodejnice, kuzelnikov a vedmy. Vsetci, ¢o vladli mocou, ktorou sami panovnici neboli

obdarovani a nedokazali jej porozumej, sa stali vyhnancami a zradcami*®.

H.H. Hujbert  demaskuje  dwulicowo$¢ pogromcdéw  czarownic, znajgcych
ich niewinno$¢ oraz nie dajacych wiary w istnienie ludowych demonow, jednak
je eliminujacych jako niewygodne persony. Warstwa istot obdarzonych tajemnymi
zdolno$ciami, przedstawicieli dawnych czasow, do ktorej wpisujg si¢ wiedzmy, kreowana jest
przez niego jako ostatnia ostoja przebrzmiewajacych warto$ci zmuszona podejmowac
dziatania defensywne wobec naporu z zewnatrz oraz jedyna, niezdolna wpisa¢ si¢ w krajobraz
nowego oblicza $wiata. Wraz z demonami, z ktorymi maja tozsame cele, zmuszana jest
ona do usuwania si¢ w cien, wycofywania.

Kreujac sylwetki czarownic pisarze fantasy siegaja nie tylko ku wskazanym powyzej
zrodtom. Analiza figur z powiesci A. Sapkowskiego zdradza zainspirowanie ich wizerunkoéw
badaniami antropologicznymi Margaret Murray. Czarownice z powiesci Narrenturm zgodnie
z tradycja uczestnicza w nocnych sabatach na Gorze Grochowej, podczas ktérych wraz
z innymi uczestnikami (ludzmi i istotami fantastycznymi, osobami o mocach wrodzonych

oraz dziedziczonych pokoleniowo), przejawiaja zachowania orgiastyczne. Nie stajg si¢ one

% 1hidem, s. 51.
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jednak czartowskimi subiektami, nie dokonuja bluznierczych rytuatéw, nie zawieraja paktu
z diablem wzmacniajacego ich moce, ani z nim nie spotkuja, lecz oddaja czes¢ Magna Mater,
Wszechmacierzy, a poprzez akt seksualny i rozkosz, sktadaja jej ofiare. Kieruje to uwage
Ku jednemu z najpierwotniejszych kultow znanych réznym kulturom — kultu matki-ziemi,
ktéry stanowi o$ konstrukcyjng watku stowianskiego réwniez w powiesciach Korona sniegu
I krwi oraz Stowo i miecz. Do prapoczatku §wiata biorgcego swoj poczatek od stowianskiej
matki-ziemi, Mokoszy nawigzuje takze P. Rochala w powiesci Bogumit Wislanin. SzerokKi
opis wspomnianego kultu proponuje, kontrowersyjna w §wiecie nauki, nierzadko podwazana,
aczkolwiek poparta bogata i rzetelng dokumentacja, koncepcja brytyjskiej antropolog
M. Murray zakladajaca, iz ,,Czarostwo miato by¢ kontynuacja kultu ptodnosci, jako
odwiecznego 1 naturalnego zjawiska w historii ludzko$ci?*®. Czarownice z utworu
Narrenturm odczytywane przez pryzmat zalozen tejze badaczki stanowia wigc reminescencje
dawnych kobiet-kaptanek Magna Mater, ktore dopiero w efekcie walki z tym szeroko
rozpowszechnionym kultem zyskaly wizerunek zaprzedanych diabtu stuzek®’. Brytyjska
badaczka w najbardziej znanej ze swoich publikacji The Witch-Cult in Western Europe
stwierdza, iz dokonywanym przez czarownice zachowaniom rytualnym przewodzit $miertelny
mezczyzna uosabiajacy bostwo ptodnosci. Mysl M. Murray zostata reanimowana oraz stata
si¢ waznym przyczynkiem dla badan dalszych badaczy m.in. Roberta Gravesa, autora
publikacji Biala Bogini, oraz podjeta zostata przez srodowisko neopoganskiej religii wicca,
zainicjowanej w latach 40 XX przez G.B. Gardnera, nazywanego ,,0jcem wspotczesnego
czarownictwa” autora Witchcraft Today. Kluczowymi postaciami dla nich byly opisywana
przez R. Gravesa Potrojna Bogini 1 wskazywany przez M. Murray, utozsamiany z diablem,
Rogaty Bog, ktoére wspdlnie miaty stanowi¢ przewodnikow celebracji w kulcie wicca. Warto
zauwazy¢, iz pierwotna idea danej religii aspekt meski 1 zenski uznawata za réwnowazne,
natomiast jej pdzniejsze formy wyraznie nobilitowaly pte¢ niewiescia.

Posta¢ reprezentanta rogatego boga w powiesci Narrenturm posiada swoje odbicie
w figurze mezczyzny — gu$larza z glowa przykryta ,.futrzang czapg z umocowanym na niej

248 towarzyszacego przewodniczce sabatu, dominie, aczkolwiek

rosochatym jelenim porozem
sprawujacego podrzedna wzgledem niej role. Owa czarownica, przedstawiajaca si¢ jako

ta, z ktorej rodzi si¢ ,,oddech zycia”, bedaca ,,urodg zielonej ziemi” prosi uczestnikéw o ofiare

246 M. Gruba, Od Magna Mater po Wicca — duchowos¢ natury w kontekscie emancypacji kobiet, ,,;Humaniora”,
2013, nr 4, s. 135-136.

7 Sapkowski otwarcie potwierdza konstruowanie watku sabatowego w odniesieniu do prac wspomnianej
badaczki. (Zob. A. Sapkowski, W. Bere$, op. cit., s. 88-89).

28 A, Sapkowski, Narrenturm, s. 453.
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z aktu mitosci 1 rozkoszy, a jej kreacja jest gloryfikacja kobiecej seksualno$ci, ptodnosci
| witalno$ci, niepotepiajaca folgowania hedonistycznym pokusom. Guslarz tytutuje

ja Boginig, ,ktérej ramiona i1 uda oplatajg Wszechswiat™?*°

, CO sugeruje jej laczenie
z zywiolem wody. Sa to elementy powtarzalne w wielu pierwotnych systemach
wierzeniowych, zwigzanych z kultem Wielkiej Macierzy, gdyz jak spostrzega M. Gruba:
»Wielka Bogini byla utozsamiana w wierzeniach pogan z matka-ziemig, z pierwotnymi
wodami symbolizujacymi pierwiastek zenski”?*°. Co wiecej, juz sama nazwa sabatu — Mabon
— wskazuje, iz czarownice w utworze A. Sapkowskiego $wietuja sabat Bogini-Matki,
zZwyczajowo obchodzony 21 wrzesnia.

Rowniez u E. Cherezinskiej odnalez¢ mozna nawigzanie do mitycznego matriarchatu,
jaki moégt istnie¢ w spoteczenstwie pierwotnym. Owa cywilizacje charakteryzowaé miaty
pokojowos¢ 1 tolerancja, harmonijna koegzystencja z przyroda postrzegang jako manifestacja
Wielkiej Bogini, ktéra to ,,[...] idylliczna kultura miata zosta¢ zniszczona przez najazdy

wojowniczych, patriarchalnych plemion™®".

Kobieca nadrzedno$¢ sprowadzana byla
natomiast do podporzadkowania bdstw meskich bostwu zefskiemu. Takg ide¢ transponuje
do swojego utworu polska pisarka, zderzajac w nim $wiat kobiet i m¢zczyzn: pierwszych jako
wyznawcOw bogini Mokoszy, drugich — boga Trzygtowa. Tym samym W Koronie sniegu
I kKrwi uwypuklona zostaje dychotomia antropologii kulturowej wigzaca kobiet¢ z natura,
mezezyzne za$ z kulturg pojmowang jako cywilizacja.

Na to, iz zielone kobiety z utworu E. Cherezinskiej wykazuja pokrewna
Z czarownicami podstawe ontologiczng naprowadza posta¢ zwigzanej z potomkami wolnych
ludzi (tzw. Starszej Krwi) Olchy. Kobieta ta, podobnie jak wiedzmy wystepujace w powiesci
H.H. Hujberta, czerpie swoja energi¢ z pierwiastkow matki-ziemi, ale wylacznie tych
promieniujacych niespgtanym zywotem. Widkna martwego drzewa oraz woda uswigcona
przez kaptanéw ostabiajg ja. Swiecenie wody, jak wierzyt lud Stowianski, odpedzato wszelkie
demony. Nieprzypadkowe wydaje si¢ ukazanie w utworze obrazu uwigzionej Olchy
z kubkiem martwej wody, poniewaz wystepujace na terenach podmoktych, przy rzekach
lub bagnach drzewo olcha w wierzeniach ludowych taczone bywato z demonami stricte
wodnymi. Ponadto teren, na jakim rosto owe drzewo, w przekonaniu ludu, predestynowany
byt do przebywania na nim duchow i bytéw nadprzyrodzonych. Rzeka w tradycji wyznaczata

swoistg granice miedzy Swiatem zywych oraz zmartych. Olcha z utworu Korona sniegu i krwi

9 |hidem, s. 458.
20 M. Gruba, op. cit., s. 129.
21 1hidem, s. 132.
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uznawana jest za znachorke oraz obdarzona mocami, wiedza o ktorych znana jest zaledwie
garstce ludzi. Wraz z zielonymi kobietami stawi zywioty i pragnie powrotu rodzimych
bogow, czci matki, ,,bo one sg poczatkiem zycia i oddawatly szacunek temu, z czego sklada
si¢ zycie — powietrzu, wodzie, ziemi, ogniu, kto zyje w zgodzie z matkg moze czerpaé z niej
sity”?*2,

Spotkania zielonych kobiet z powiesci E. Cherezinskiej odbywaja si¢ podczas
ksiezycowych pehi. Element ten, podobnie jak ptak towarzyszacy ich przewodniczce — sowa,
konkretna gora spotkan, przy ktorej znajduje si¢ zrodto Srebrnik, stuzgce niegdy$ Stowianom
(podobnie jak i mieszkancom literackiego uniwersum) ku rytualnym ablucjom, czytelnie
wiodg nas ku dalszym korzeniom inspiracji autorki, jakimi sg odkrycia archeologiczne. Jest
to m.in. odnalezienie na opisywanym terenie dowodow niegdysiejszego istnienia sanktuarium
oraz kultu lunarnego, ksi¢zycowego w epoce zelaza. W Koronie Sniegu i krwi na Raduni,
adekwatnie, czcig otaczana jest niecomylna Wielka Potrojna wyrazajaca sobg moce zenskie,
objawiajaca si¢ jako corka, matka i babka. Tym samym nieprzypadkowa wzgledem czczonej
przez zielone kobiety postaci zdaje si¢ by¢ lokalizacja, w ktorej jest ona sytuowana, podobnie
jak trojpostaciowa bogini, wykazujaca zwiazek z ksi(;Zycem253.

Konstrukcje sylwetek stowianskich wiedzm w utworach wybranych pisarzy miewaja
znacznie odleglejszy od wpltywow cywilizacji chrzescijanskiej rodowod. Taki prezentuje
swoja osoba protagonistka opowiadan A. Pavelkovej — Vimka. Autorka, podobnie
jak J. Lukawski, taczy w swoim utworze elementy rodzime z egzotycznymi. Warto mie¢
na uwadze, iz utwor Prisaha stowackiej autorki jest wolng kontynuacja jej powiesci Pisok
VO vetru inspirowanej Basniami tysigca i jednej nocy™*. Protagonistka opowiadan Pavelkove;
jest dziedziczka wielopokoleniowych (juz znacznie ostabionych) mocy, biorgcych swoj
poczatek od obdarzonych ponadludzkimi sitami oraz wiedza jej przodkéw, mieszkancow
Atlantydy. Vimka zostaje osadzona w $wiecie przypominajacym stowianskie pseudorealia,

zamieszkiwanym przez stowianskie demony oraz ludzi, ktérych wizerunki wykazuja

%2 B Cherezifiska, op. cit., s. 355.

3 Wielka Potréjna rozumiana jest jako fuzja trzech wizerunkow zenskich, odpowiadajacych trzem fazom
ksiezyca: ksiezyca rosngcego (Dziewica lub Panna), pemi ksiezyca (Matka) i ksiezyca malejacego (Starucha).
Odpowiednio, kazdej z nich przynalezy odmienny zestaw dwuaspektowych cech: Panna to powabna kusicielka
i kobieta fatalna, Matka bywa troskliwa i ciepta, ale tez karzgca, Starucha natomiast to madros¢ i doswiadczenie
wyrazane w postaciach akuszerek, znachorek i zielarek, jak tez uosobienie bogin losu podobnych mojram,
czy bogin wojny i $mierci kojarzonych z baba-jaga. (Por. M. Gruba, op. cit., s.130); Artykul M. Grubej
pozostaje w $cistym odniesieniu do spostrzezen Roberta Gravesa, ktorego prace oscyluja wokot figury Wielkiej
Potrojne;.

4 Tworzenie wolnych nawiazan miedzy dzielami jednego autora (m.in. poprze odwolywanie si¢ do §wiata
przedstawionego wykreowanego w tekstach wezesniejszych) jest jedna ze szczegdlnych cech literatury fantasy,
ktora znajduje odzwierciedlenie w utworach A. Pavelkovej, A. Brzezifskiej, J. Cervenaka, W. Jablonskiego
i wielu innych autoréw.
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podobienistwo ze znanymi z rodzimych skansendéw, piesni i prognostyk. Wyraznym
nawigzaniem do jej odleglej proweniencji jest jej imi¢, utworzone od imienia jej dalekiej
krewnej z uprzednio wydanej przez pisarke ksigzki.

Figury czarownic, wiedzm, wieszczek zawarte W wyselekcjonowanych pozycjach
literatury podmiotu, niezmiennie przedstawiane sg w postaci ludzkiej, w sytuacjach: zbierania
ziol, leczenia, wrozenia, rzucania lub odczyniania urokéw, czarowania, sporzadzania
wywarow, odbierania porodéw, formulowania zakle¢, kontaktéw z nadprzyrodzonym etc.
Portrety kreslone przez autoréw czgsto uwypuklaja zwigzek z wyobrazeniami postaci
0 tozsamym nominum, jednak o rodowodzie znacznie wczesniejszym, Nienaznaczonym
jeszcze wptywami inkwizycyjnymi. Uwzgledniane teksty nie sa adresowane do najmtodszego
odbiorcy w zwiazku z czym owe postaci traca w nich swoja bajkowa jednowymiarowosc,
nacechowanie jednoznacznie negatywne, przestaja by¢ nosicielami tylko zta 1 spekniaé

> Nomenklatura okreslajaca poszczegdlne figury

funkcje wylacznie postrachu dzieci?
pétdemoniczne stosowana jest przez wskazanych w literaturze podmiotu pisarzy swobodnie
| wymiennie, podobnie jak funkcjonuje ona w $wiadomosci wspotczesnego odbiorcy,

a nierzadko takze fiksowana jest w pracach badaczy, do ktorych si¢ odwotuje, gdyz

Rozmanitost pojmu vyplyva z riznorodé ¢innosti carodéjti a védem: hadani budoucnosti,
ochrana proti zlu, nebo naopak jeho vyvolani, zaklinani, léCeni pomoci bylinek nebo
zafikavanim, pifiprava jedd, napoji lasky, nebo prostredku proti poceti, zhotovovani amuletu,
privolavani desté, pomoc pfi rozmnozovani dobytka a zajiSténi urody, tcast pfi rodinnych
obfadech — narozenich, svatbach, imrtich, pohibech®®.

Poszczegdlne kompetencje, zarowno w folklorze jak 1 w literaturze, wspotdzieli
ze sobg wiele roznych postaci poétdemonicznych, ich desygnaty si¢ wzajemnie naktadaja,
nomenklatura stosowana jest z duza dowolnoscig. Wynika to z tego, iz wszystkie
one wykazuja wspolng podstaweg: pochodzenie od cztowieka, pozostawanie zywa istota,
wykazywanie pewnych cech obcego: wigksza wiedza, umieje¢tnosci, defekty, wyalienowanie
etc. Badacze kultury duchowej Stowian czesto rozpatruja je jako pewna odrgbng kaste
czarownic 1 czarodziejow, wydzielang w ramach refleksji prowadzonych nad demonologis.

W niniejszej dysertacji sg one traktowane jako swoisty, rozbudowany przyczynek do dalszych

rozwazan nad postaciami literackich demonéw Zenskich.

2 por, Krasner K., op. cit., s. 191.
%6 7 Vaa, op. cit., s. 192.
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5.2 Przestrzen

W obejsciu, juz wskazywanej, wiedzmy z Wilzynskiej Doliny odnalez¢ mozna szereg
przedmiotow 1 postaci o powszechnie rozpoznawalnym rodowodzie, ptlatajacych figle
nieproszonym gosciom i strzegacych dostgpu do jej sadyby, jak: magiczna studnia, jablonka,
miotla i szczupak, przydomowy bazyliszek, nocnica na kominie, nietopyrki pod powata, kury
ziongce ogniem etc. Jeszcze inne, np. bajkowe kije-samobije czy czapka-niewidka, noszona
wedlug K. Moszynskiego u Stowian zachodnich przez krasniaki, zamkniete zostajg
w komorze nalezacej do Babuni Jagodki. Znamienne, ze w kolektywnych wyobrazeniach
przedmioty te nie stanowig elementéw powszechnie kojarzonych z wiedZzmami, czarownicami
czy baba-jaga.

Wyglad lokum wilzynskiej wiedzmy, podobnie jak arsenat wyliczonych atrybutow,
nie zdradza bezwzglednego zwigzku z basniowa chatkg na kurzej tapie. Panorame najblizszej
przestrzeni Babuni Jagodki z chudobg w centrum, dopetnia koslawa drewutnia oraz pokazna
pryzma obornika emanujgca ,.Smrodem” przypominajagcym zapach ingrediencji, masci
i wywaréw leczniczych sporzadzanych w ,,wiedzmiej” profesji. Zarowno same specyfiki
lecznicze jak i opis niechlujnosci postaci i jej obejscia w opowiesciach A. Brzezinskiej bliskie
sg tym prezentowanym juz w kontekscie baby z powiesci Krew i stal. W komorze sadyby

babuni

[...] mocny, ziotowy zapach az krecit w nosie, a zewszad, z powaty, z polek i szafek
zwieszaly si¢ peki ziol. Na ziemi porozstawiano dzbany z ziarnem, pekate flaszki, ktérych

zawarto$ci ani si¢ Smiat Ranczyk domyslac, a wszystko przetkane pierzastymi i futrzastymi

truchtami®’,

wskazujacymi na rodzaj profesji mieszkanki.

W scenerii bardzo podobnej pod wzgledem nieprzebranej ilosci zidl, roslin
I tajemniczych ingredientow umiejscawiane sg rozne istoty czarownicze w powiesci Morhen:
Posledna kliatha, w tym m.in. wiedzmy Vesna i Tetula. Otoczenie oznaczonych znakiem
Peruna chatek zajmowanych przez te wykreowane przez H.H. Hujberta figury, przenika
stodka won, tworzaca jednoczesnie delikatng mgle ograniczajaca pole widzenia. Przyjemny
zapach ziol towarzyszy takze kaptankom z ogrodu Libuszy. Wniknigcie do wngtrza chaty

Vesny roztacza przed przybyszem obraz dobrze zaopatrzonej pracowni:

Kazdy kuasok steny, stropu ¢i rohov bol vyuzity — platenne vrecuska viseli z tramov,
na policiach ¢akali rozne prisady v hlinenych dZbanoch, hadie koze, kridla vran, korienky

2T A, Brzezinska, Zagubione dzieci, [w:] Wiedzma..., s. 360.
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¢i kora. Vsetko, co mohlo pomahat’ utrapenej dusi aj telu, sa hromadilo na kazdom kroku.

Nebolo pochyb, Ze tu prebyva bytost’ s ¢arovnou mocou®®,

Powyzszy opis bardzo przypomina te przytaczane przy postaci baby, Babuni Jagddki
czy Welewitki, jednak stowacki autor ewidentnie uwypukla w nim zupelie odmienne
aspekty. Znamienne, iz kreowane przez niego figury nie sa prezentowane na wzoOr powyzej
wyliczonych jako brudne i niechlujne. Chociaz w przestrzeni wskazywany jest takze bezlik
przedmiotow, nie jest nigdy akcentowany towarzyszacy temu batagan i brud,
Czy nieprzyjemny zapach. Pisarz zwraca natomiast uwage na umiejetne zagospodarowanie
przestrzeni, rozsadne wykorzystanie kazdego skrawka $cian. Stowacki autor na poziomie
wygladu 1 zapachu otoczenia figur sygnalizuje pierwszenstwo pozytywnych konotacji
w konstruowaniu ich wizerunkéw. Podczas gdy w chudobie Babuni Jagodki dominuje mocny
zapach, sugestywna jest takze pryzma gnoju w jej poblizu, chatke Vesny przenika stodka
won, a otoczenie zdobi niezwykta ro§linnos¢. Lokum Welewitki przenikaja metne wonie ziot,
spalenizna i silnie odpychajacy zaduch, chatupke baby — duszace wonie. Kreacja przestrzeni
mlodej wiedzmy Vesny, koresponduje z jej hominum proprium, ktérego etymologia odsyta
ku bogini ,,[...] mtodosci, kwiatow [...] i wszelkiej radosci plynacej z rozwijajacego si¢
Zycia”25g. W  perspektywie globalnej, zaréwno wiedzmy z powiesci H.H. Hujberta,
jak i Babunia Jagodka zajmujg przestrzen zapomnianego skrawka $wiata, ktorego apogeum
procesOéw o czary jeszcze nie dosigglo, aczkolwiek nieuchronnie zmierza w jego kierunku.

Przestrzen postaci moga wypetnia¢ takze jej towarzysze, ktorych obecnos¢ nie zawsze
jest zaznaczana przez pisarzy. Istota zywa najblizszg Babuni Jagddce jest obdarzone czarami
wielkie, ryze ,,kocisko”. W zapisach ludowych wierzen czesto wlasnie to zwierze wystepuje
facznie z czarownica, jednak jest ono koloru czarnego, poniewaz ma budzi¢ jednoznaczne
asocjacje ze ztem 1 mocami piekielnymi, do ktérych sprowadzana jest sita nieczysta, pomioty
diabelskie, istoty diaboliczne®®. M. Tkacz sugeruje, iz kolor Kota Wiedzmy®® posiada

zwigzek z porzekadtem rude to falszywe262

, CO budzi pewna watpliwos¢. Zwierze
z opowiadan A. Brzezinskiej wykazuje bowiem ogromne przywigzanie, wiernos¢ wzgledem

samodzielnie obranego opiekuna, ktorego broni wlasnym zyciem, nie przejawiajac przy tym

258 H.H. Hujbert, Morhen: Poslednd..., s. 294-295.

29T, Linkner, Stowianskie bogi..., s. T1.

260 Zob. J. Anusiewicz, Jezykowo-kulturowy obraz kota w polszczyznie, , Etnolingwistyka™, 1990, s. 101-102.

61 Zwierzecy towarzysz wiedzmy (na wzor swojej wiascicielki) jest postacig silnie zindywidualizowang,
co podkresla nie tylko jego ,,obdarzenie magia” (lud rowniez postrzegat kota jako zwierz¢ w pewien sposob
magiczne), ale tez wytworzenie dla niego przez autorke specyficznej nazwy wihasnej: Kot Wiedzmy.

%2 M. Tkacz, Demonologia ludowa..., s. 184,
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przewrotnej, obludnej natury®®

. Jego kolor, w danym przypadku, wlasciwiej jest uznaé
za przypadkowy, tym bardziej, ze do obej$cia Jagodki trafia on przypadkiem. Obecno$¢ kota
W przestrzeni wilzynskiej wiedzmy jest warunkowana powszechnie funkcjonujgcym
obyczajem, ktoremu ta stara si¢ uczyni¢ zado$¢ wypetiajgc miejsce po wyshuzonym starym
kocie — niespodziewanie znalezionym nowym.

Czarny kot wystepuje w otoczeniu czarownic z utworu A. Sapkowskiego, jednak jego
obecno$¢ zostaje zredukowana tutaj do desygnatu dopetniajagcego wizerunki ,,klasycznych”
wiedzm. Czarownice z cmentarzyska buduja whasne portrety adekwatnie do charakterystyk
przypisywanych im przez spoleczenstwo zamieszkujace uniwersum (de facto, mimetyczne),
ato chce obarcza¢ je odpowiedzialnoscig za wszelkie zto, stad tez taki, a nie inny wyglad
ich towarzysza, bowiem: ,,Czarny kot symbolizuje $mieré, ciemnos¢, zagrozenie?*”.

Lud stowianski na tyle silnie wierzyl w zdolno$ci czarownic i wiedZm do przybierania
ksztattow okreslonych zwierzat, ze podejmowat dziatania zmierzajace do unicestwiania tych
drugich, wsrod ktorych szczegdlng pozycje zajmowal czarny kot. Stworzenia te bito, palono,
wypedzano, czyniono to, co mogloby ograniczy¢ mozliwosci istot potdemonicznych
do metamorfozy w nie®®. Gwoli $cistosci: trzy charakterystyczne wiedzmy z utworéw
A. Sapkowskiego doktadajg staran, by tak budowa¢ swoj wizerunek, jednak ich dzialania
wskazuja wyraznie, ze nie ma w ich postawie, naturze, zta, lecz dobro.

Debinie, pod ktorej egida pozostaja zielone kobiety w powiesci Korona sniegu i krwi,
towarzyszy sowa — ptak nocny ,,posiadajacy w polskich wierzeniach ludowych charakter

59266

demoniczny”®®, przez A. Szyjewskiego wskazywany jako bajkowy towarzysz baby-jagi®®’,

natomiast w mitologii greckiej zwierz¢ totemiczne pojawiajace si¢ przy bogini madrosci

i sztuki — Atenie. Znamienne, iz w utworze Cernokiiaznik pod postacig sowy ukazuje sig

268

ksigzycowa bogini Chors™™", krdlovna carodéjek oraz knézna carodéjnic, ktora swoja moca

263 K onstatacja ta odnosi si¢ do konkretnej postaci — Kota Wiedzmy — i nie zaprzecza wystepujacego w kulturze
polskiej taczenia kota z falszem i falszywoscia, o ktorych pisze np. J. Anusiewicz: ,,Charakterystyczne jest
to, ze w wieku XIX coraz czgsciej kojarzone sg z kotem takie cechy, jak: falszywos$é, nieszczerosé, podstepnosé,
zdradliwo$¢ — chyba wywiedzione z wczesniej juz z kotem kojarzonych cech, takich jak: chytrosé,
przebiegto$é¢, przewrotnos¢, spryt”. (J. Anusiewicz, op. cit., s. 127 i n.); Falsz kota uwypuklany byt w bajkach
J. de La Fontaine'a z XVIII wieku, a aktualnie zdradzaja go takie wyrazenia jak: kocie ztoto, kocie srebro, kocia
muzyka, kocia wiara etc. Zob. E. Komorowska, A. Szlachta, Frazeologizmy i przystowia z komponentem kot
W jezyku polskim. Aspekt semantyczno-kulturowy, s. 5, 8-9,

http://www.animalisticki-
frazemi.eu/images/frazemi/zbornik_radova/Komorowska_Szlachta%20za%20WEB.pdf, (dostgp: 01.02.2017)

254 |bidem, s. 4.

265 Zob. K. Moszynski, op.cit., s. 558.

266 R. Dzwigot, op. cit., s. 151.

%67 70h. A. Szyjewski, op. cit., s. 181.

268 7r6dta naukowe podaja odmienne informacje odnosnie danego, stabo poswiadczonego bostwa. L. Niederle
widzi w nim meskiego Chorsa, obcego boga stonca zaadoptowanego przez folklor ruski. (L. Niederle, op. cit.,
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obdarza m.in. wiedzme¢ Mirene oraz kaptanke Libuszy®®*~ Bgloslave. Samo imi¢ Debina
odsyta ku obdarzanemu przez dawnych Stowian najwyzsza czcig debowi, drzewu naczelnego
bostwa gromowtadnego z panteonu slowiaﬁskiegozm.

Przestrzen, w jakiej ukazywane sg figury z powie$ci Narrenturm to cmentarz w lesie
oraz polana na gorze Grochowej. Poza czarnym kotem ich otoczenie wypehniajg czaszki,
ktorych obecnos¢ ma stuzy¢ potegowaniu u ludzi bojazni wzgledem owych pétdemonicznych
mieszkanek tego miejsca. Chociaz czarownicom tym bliski jest humanizm, one same usituja
przydawaé swoim wizerunkom cechy naddane: makabrycznos¢, obrzydliwo$¢ i potwornosc.
Sposobem to umozliwiajagcym okazuje si¢ umiejetne budowanie pozoréw 1 scenerii
je uwiarygodniajacej. Sprzyja temu takze zajmowanie przez czarownice mrocznych zakatkow
glebokiego lasu oraz skrytego w nich cmentarza. Efekt potgguje zas won wydobywajaca si¢
z ptongcego ogniska, wokot ktorego gromadza si¢ trzy najbardziej charakterystyczne
dla powiesci Narrenturm wiedzmy. To w niej wyczuwalny jest nie tylko zapach zidt,

»21L \Wszystko

ale ,[...] co$ jeszcze, co$ nieuchwytnego, mdlacego. Przerazajacego
to ma utwierdza¢ w przekonaniu, ze czarownice sg dokladnie takie, jakimi si¢ je sobie
wyobraza, a te trzy — sg takimi, jakimi chca je widzie¢ mieszkancy §wiata przedstawionego
powiesci. Ich alienacja w przestrzeni lasu jest mozliwoscia, nie koniecznoscia, poniekad takze
wlasnym wyborem, co sugeruje przynaleznos¢ wielu innych, obecnych w danym uniwersum
wiedzm, do spoleczenstwa ludzkiego, zamieszkiwanie pobliskich osad, posiadanie rodzin.

W zwigzku malzenskim pozostaje figura z opowiadania F.Vrbenskej, wiedzma
Bélena, ktora, mimo jawnosci swojego ,,fachu”, mieszka w osadzie wraz z ludzmi i posrod
nich. W jej osobie, podobnie jak w osobie Przeborki z utworu E. Cherezinskiej,
odzwierciedlenie znajduja cechy przypisywane utrzymujacym w ludziach starg wiarg
tzw. carodejnym babom, ktore ,,Plsobily vlivné proto, Ze takova Carodéjka drzela kazdého
¢lovéka v moci od kolébky az do hrobu”?"2. Obecno$é tych postaci w przestrzeni oswojone;j
czlowieka wynika z uznawania ich za madre Kkobiety, ktore moga, lecz nie musza by¢

utozsamiane z czarownicami.

s. 120-121); A. Briickner sugeruje, iz ,,[...] mozna pod Chorsem raczej ksiezyc rozumie¢”, tym samym lgczac
owo bostwo z ksiezycem jako planetg ptci meskiej wskazujacym na kult lunarny. (A. Briickner, op. cit., s. 162).
%9 Libusza (cz. LibuSe) to legendarna ksigzniczka czeska, ktorej zywot przypadal wedlug zrédet
archeologicznych na VIII w. n.e.; najmlodsza corka Kroka posiadajaca nadprzyrodzony dar jasnowidzenia.
Wiadata ona ludem czeskim z zamku na Wyszehradzie, czgsto peliac funkcj¢ arbitra w réznych sporach.
Zapoczatkowata rod Przemyslidow.

210 A Dragan, Ewokacja pogarstwa, reminiscencje demonologii ludowej, czyli jak postrzegajq swiat
bohaterowie opowiadar Juraje Cervendka, [w:] Slavica luvenum XV, Ostrava 2014, s. 94.

2™t A Sapkowski, Narrenturm, s. 177.

22| Niederle, op. cit., s. 217.
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Jak wiadomo, w tradycji ludowej, przestrzen nicoswojona (las, pole etc.) nie byta
wlasciwa cztowiekowi, ktory staral sie jej unikaé, ,takie miejsce omijac”, ,tamtedy
nie chodzi¢”. Taki obszar przemierza jednak protagonistka opowiadan A. Pavelkovej, Vimka,
ktora chociaz przez demony nazywana jest cztowiekiem, wsérod ludzi budzi Igk i dystans,
dlatego tez pozostaje — jak wigkszos¢ dawnych stowianskich wiedzm — samotna. Podobna
przestrzen wlasciwa jest Mirenie, wiedzmie z powiesci J. Cervenaka, nieustannie zmieniajacej
lokalizacje. Obydwie one ukazywane sg przez pisarzy jako postaci znajdujace si¢ w drodze,
podazajace za obranym celem, lecz takze niekiedy zatrzymujace si¢ wérod ludzi,
w ich siedzibach. Pierwsza z nich, co ciekawe, udajac si¢ do ludzi, by ich leczy¢, ,,po pracy”
moze wraca¢ na nocleg do jaskini, ktérag wspoétdzieli ze smokiem. Spieszy ona z pomocg
wszelkim istotom, zaré6wno ludziom, jak i demonom, wkraczajac w przestrzen tak jednych,
jak i drugich np. ratuje m¢zczyzne przed niedzwiedziem, ale tez leczy smoka.

Scisty zwiazek z natura wlasciwy postaciom ze stowianskich wierzen jest wyraznie
czytelny w wizerunkach zielonych kobiet z utworu E. Cherezinskiej. Mozna go dostrzec
juz na poziomie koloru, poprzez ktory sa one opisywane oraz, na tle ktorego sa lokowane
W przestrzeni — zieleni, a takze imion derywowanych od nazw niosgcych kulturowe tresci
lesnych drzew, w utworze oddajacych charakterystyki poszczegolnych postaci. Sugestywne
jest to z uwagi na to, iz samo drzewo z jego wznoszacg si¢ ku gorze korong i wnikajacymi
W glab ziemi korzeniami, mozna rozumie¢ jako spojnik, lacznik migdzy §wiatami: ziemskim
i boskim. Semantyka wskazanego koloru natomiast ,,jest $cisle zwigzana z symbolikg drzew
I roslinnosci, ich zywotnoscia, zdrowiem i sitg. Zawiera w sobie idee wiecznego trwania badz
wiecznego, okresowego odradzania sie;”273, korespondujaca z dlugowiecznos$cig 1 trwaloscig
drzewa. Zielen to zycie, ptodnos¢, sity witalne, zdrowie, a zielona gatgzka lub drzewko —
ochrona przed mocami nieczystymi. Drzewo to nadzieja na nie$miertelnos¢, axis mundi
czlowieka wierzacego oraz epifania sacrum. Aczkolwiek dzialania zielonych kobiet
wkraczajg na tereny zwigzane z kulturg, wlasciwg im przestrzenig jest i pozostaje natura,
do ktorej stowianska tradycja ludowa sprowadza to, co dzikie, tajemnicze, zwigzane z magia,
a takze szczegdlnie chetnie lokuje tam przedstawicieli demonologii. Poczatkowo miejscem
ich spotkan jest tradycyjnie uznawana za gore czarownic Sleza, pozniej za$ znajdujaca sie
W jej masywie Radunia. Sg to niezmiennie gory, a wigc pierwotne miejsca kontaktu. Zielone
kobiety z ksigzki Korona sniegu i krwi ukazywane sg wigc nie tylko w obszarze sacrum, jakie

niegdy$ wspolstanowili wraz z poganskimi bogami przedstawiciele ludowej demonologii,

213 7. Libera, Semiotyka barw w polskiej kulturze ludowej i w innych kulturach stowiarskich, ,Etnografia
Polska”, 1987, z. 1, s. 124.
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ale takze doglebnie zanurzone zostaja w sferze wlasciwej tym drugim natury (w systemie
binarnych opozycji zysujacej negatywne konotacje). Ponadto sposob ich przedstawiania
pozwala dostrzec ich pradawno$¢, to matki dajg bowiem w utworze poczatek wszystkiemu,
s one spiralg odradzajgcg zycie. Pradawnos$¢ i odwiecznos$¢ z kolei stajg sie tutaj Synonimami
najwyzszej madrosci. Powyzsze zabiegi sprzyjajace nadawaniu glgbi kazdej poszczegdlnej
postaci literackiej bez watpienia tworza szeroka plaszczyzne do wielowymiarowego

odczytywania ich znaczen i funkcji.

5.3 Dzialania

Do zakresu kompetencji czarownic (nie tylko folklorystycznych) wiaczane sg czgsto
dziatania dwubiegunowe, szkodzace ludziom oraz ich wspomagajace, jak spedzanie ptodow
oraz odbieranie porodow, przygotowywanie napojéw milosnych i odwardéw trujacych,
leczenie, i zsytanie chordb, przywracanie zycia, i powodowanie $mierci, rzucanie urokow,
I odczynianie ich etc. Z tej przyczyny lud stowianski obawiat si¢ niegdys wiedZzm, ale tez byt
od nich zalezny i przezwyci¢zajac swoj strach, W potrzebie zwracatl si¢ do nich o pomoc.
Dlatego tez jedna z czarownic z utworu A. Sapkowskiego stwierdza, ze: ,,[...] niewiasty
i dziewczgta, i owszem, wcale czgsto ryzykuja droge przez ostep i uroczysko, moja reputacja
siega daleko, mato kto umie usuna¢ ptéd tak zgrabnie, bezpiecznie i bezbolesnie jak ja™*'™.
W powiesci Lux perpetua tego samego autora, tg niebezpieczng droge przemierzaja trzy
mtode dziewczyny, by na jej konicu znalez¢ pomoc i zrozumienie wlasnie u wiedzm. Postaci
potdemonow, chociaz tworza pozory nieprzystgpnosci i wrogosci, pomagaja petentkom
w sprawach ,,mitosnych”. One takze wreczaja $Smiertelng bron proszacej je o to Elektrze.
Chociaz czarownice A. Sapkowskiego zwykly podobnym prosbom odmawiaé, w tej
pojedynczej sytuacji — wykazujac si¢ wielkg madroscia, rozwagg i empatig — przyczyniajg si¢
do zabdgjstwa reprezentanta krzywdy i niegodziwosci, tego, ktory znajduje si¢ w danym
uniwersum na biegunie destruktywnego zta.

Czarownice kreSlone przez A. Sapkowskiego, oddajace cze$¢ bogini plodnosci,
otaczajace kultem pierwiastek zenski, moga wigc by¢ wyobrazeniem kobiecej wrazliwosci
oraz wyrazem niecheci wzgledem przemocy. Chociaz autor ukazuje takze odmienne
wizerunki wiedzm biorgcych udziat (wraz z juz wskazanymi trzema) w sabacie w powiesci

Narrenturm, wskazuje to raczej na niepodwarzalny fakt z historii: w obliczu walki

2™ A Sapkowski, Narrenturm, s. 180.
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Z matriarchatem, nastgpnie za§ — z poganstwem, rézne kobiety, zajmujace si¢ wielorakimi
dziataniami, pomagajace i szkodzgce, potrafigce leczy¢ lub nie, 0 odmiennych usposobieniach
i wartosciach, zostaty zepchnigte do wspolnej niszy — czarownic.

Podobnie wzbudzajgca w wie$niakach respekt i strach wilzynska wiedzma odwiedzana
jest przez nich w swej sadybie, gdy ludzkie sity w zmaganiach z jakimkolwiek problemem
okazuja si¢ niewystarczajace. Osoba, do ktorej ludzie zwracajg si¢ o pomoc, W utworze
P. Rochali jest Welewitka, u J.Lukawskiego — baba, u F.Vrbenskej — Bélena,
u H.H. Hujberta — Tetula, u A. Pavelkovej — Vimka. Mnogo$¢ przyktadow, jakie mozna
by tutaj przytacza¢ odwotujac si¢ do literatury podmiotu, pozwala juz teraz stwierdzié,
ze dominujagcym obliczem wiedzmy w swiecie literatury fantasy jest jej ,,jasna” strona.

Dziatania dokonywane przez postaci literackich pétdemondow czgsto zyskujg wymiar
pozytywny, kreacyjny, pomnazajacy dobro. Istoty te strzega w poszczegdlnych $wiatach
przedstawionych zdrowia, prawa i rownowagi, a tym samym ich wizerunki dalekie
sg 0d wyobrazen inkwizytorskich, aczkolwiek i te si¢ nickiedy w nich objawiaja. Jako
ciekawostke warto przytoczy¢ uwage, ,,iz czarownice w literaturze rzymskiej byty postaciami
wylacznie negatywnymi. Nie bylo rozrdznienia, ktore znamy dzi$, czyli podziatu na dobre
wrozki i zte wiedzmy?"®, W etnofantasy zaobserwowa¢ mozna sytuacje niemal odwrotna,
poniewaz o ile autorzy daza czesto do zawarcia w kreacjach postaci aksjologicznej
dychotomii, przypisywanej kulturowo tym istotom ambiwalencji charakteréw, 0 tyle
wigkszo$¢ wiedzm z uwagi na catoksztatt swych dziatan bywa lokowana przez nich po stronie
dobra i tadu. Pisarze wyobcowujg je sposrdd ludzi, wigzg kontakt z nimi z poczuciem
niepewnosci 1 zagrozenia, jednak obdarzajg je w tym samym czasie ludzka motywacja
dziatan, emocjami, uczuciami, czy nawet empatig. Ponadto, otwieraja im dostgp do wiedzy
lub praktyk ograniczonych dla zwyklych $miertelnikow, obdarzaja je magia i posytaja miedzy
ludzi, by wsrod nich mogly realizowac swoje postanie. Czarownice i wiedzmy w etnofantasy
stajg si¢ rasg, jedng z wielu, jednak szczeg6lng tym, ze jej rolg staje si¢ czuwanie
nad zachowaniem rownowagi w uniwersum.

Czarownice zte, krzywdzace, stanowigce realne horrendum, reprezentujg w literaturze
podmiotu zazwyczaj tylko wyobrazenia mieszkancow $wiatow przedstawionych, a wigc
ich fantazje, nieprzybierajace realnych ksztattow w $wiatach przedstawionych. Jedno z nich
wigze si¢ z przytaczanym juz oskarzeniem wdowy Agnieszki z utworu E. Cherezinskiej,

drugie za$ jest swoistym majakiem rodzacej, goraczkujacej kobiety, trzecie uprawomocnia

2 A M. Wotek, Przerazajgce i satyryczne obrazy czarownic w literaturze lacifiskiej, ,,Ogrody nauk i sztuk”,
2012, nr 2, s. 292.
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fantazja dzieci. Przyktady te wykazuja inspiracje gtdwnie stowianska tradycja, przez pisarzy
za$ wprowadzane sg do utworow dla uatrakcyjnienia fabul, ich miejscem w $wiatach
przedstawionych pozostaje jednak niezmiennie wyobraznia i fantazja ludzka.

Chociaz autorzy znaczgco wyprowadzaja figury wiedzm ze sfery kulturowego obcego
to nadal uwypuklaja w ich wizerunkach ambiwalencj¢, nie pozwalajac owym pétdemonom
wyzby¢ si¢ wlasnej odmienno$ci. Znamienne, ze autorzy etnofantasy znacznie czgsciej
nazywajga swoje postaci przy uzyciu terminu ,,wiedzma”, ktéry jakby zyskuje w ich utworach
neutraly wymiar. Stowem czarownica natomiast chetniej operuja oni, gdy pragng podkresli¢
negatywne aspekty przypisywane przez nich potdemonom. W powiesci E. Cherezinskiej
wzgledem wyznawczyn najstarszego z kultow — matki-ziemi (w utworze uosabianej przez
Mokosz) nie stosuje si¢ nawet okreslen wiedzmy lub czarownice, lecz zielone kobiety,
kaptanki, siostry, niepiSmienne panny z lasu, corki matek, a nawet poganki, aczkolwiek
podstawa ich zadan jest tozsama, a stanowig jg: ,,ziota, napary, szerzenie wsrod ludu
wiary”?'®, a wicc dzialania sugerujace biata magie czyniona na korzy$¢ innych.

Wylacznie pozytywny wymiar dziatan wiedzm prezentuje H.H. Hujbert w powiesci
Morhen: Posledna kliatba, piszac 0 Vesnie i Tetuli, ze ,,LCudia v chorobe, rodiace devy,
zablidene duse, ale aj dobra rada si tu zakazdym nasli spravne ucho™®’. W $wiecie
przedstawionym ich umiej¢tnosci zwigzane ze sprawowaniem pieczy nad chorymi,
wyganianiem zlych duchéw, czy dokonywaniem czynno$ci magicznych, postrzegane sg jako
dar bozy, dar przyrody. Jako dar ukazywane sg takze zdolnosci lecznicze Vimki, protagonistki
opowiadan A. Pavelkovej. Wszystkie trzy figury spiesza z pomocg potrzebujacym, ryzykujac
nickiedy wiasne zycie i traktujac to jako swoje postanie. Ponadto dzialania podejmowane
np. przez Tetule sg zbiezne z czynionymi przez istoty nadprzyrodzone, tzw. ,,Dzieci Swiatta”
wskazywane przez E.Rudolf, ktore: ,Czynig dobro, wspomagaja magicznymi
wlasciwo$ciami dziatania protagonisty w opanowywaniu zka"?’®,

Literatura przedmiotu zawarta w niniejszej rozprawie przedstawia dosy¢ liczne
przyktady uczestniczenia wiedzm i znachorek w kluczowych, liminalnych momentach zycia
cztowieka m.in. narodzinach, inicjacji, $mierci, weselu. Podobne momenty uchwytuja
w swoich utworach, poza A. Sapkowskim i A. Brzezinska — E. Cherezinska i F. VVrbenska.

,Chroniona opinig wiedzmy” Bé¢lena, posta¢ z opowiadania F.Vrbenskej, uczestniczy

2 E_ Cherezifiska, op. cit., s. 354.

2"T H H. Hujbert, Morhen: Poslednd..., s. 236.

2’8 E, Rudolf, Swiat istot fantastycznych, s. 63. W opozycji do ,,Dzieci Swiatta” autorka stawia ,,Dzieci Mroku”,
a mi¢dzy nimi lokuje kreacje istot kreowanych poprzez zaburzenie dotychczasowego podziatu na dobro i zto
(np. kojarzony z dobrem smok, ktéry trafia na strong zta, co w utworze z reguty znajduje swdj wyraz juz
na poziomie jego odmiennej od dotychczasowej deskrypcji).
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W wyznaczaniu przysztosci dziecka, jego inicjacji oraz zabezpiecza przyjécie na S$wiat
potomstwa. Figura ta w swoich dziataniach wykazuje duze podobienstwo wzgledem
nienazywanej wiedzmg Przeborki z utworu E. Cherezinskiej. Zaroéwno Bélena,
jak i Przeborka sg akuszerkami, obydwie zabezpieczajg rody. Postaci te ukazywane
sa W sytuacji dokonywania dzialan magicznych, stosowania broni magicznej odpedzajacej
demony, ktoére w powiesci polskiej autorki reprezentuja mamuny, w utworze F. Vrbenskej
za$ — dostrzegana przez potoznice — grozna czarownica. Wobec tej drugiej w utworze
podejmowane sg znane z wierzen ludowych praktyki obronne z wykorzystaniem ostrych
przedmiotdow — noza, siekiery, klujacych wiazek, kolcow dzikiej rozy 1 tarniny,
odpowiadajace zapisom K. Moszynskiego, iz ,,[...] w Czechach w okresie najwigkszej
szkodzacej aktywnosci czarownic wykorzystywano gltog i szypszyng [...] aby wiedZma rece
sobie pokluta [...]”279.

Zwazajac na przedmiot badan, wyjasni¢ nalezy, ze wspomniane W powyzZszym
akapicie mamuny w folklorze slowianskim uznawano (przede wszystkim) za demony
szkodzace brzemiennym, potoznym i ich nowo narodzonym dzieciom. Istoty te, korzystajac
Z nieuwagi rodzicielki, porywa¢ mialy noworodki pozostawiajac na ich miejscach wlasne
potomstwo, tzw. odmienca. W powiesci P. Rochali mamuny ukazywane sa jako straszydta,
od ktorych pochodza tylko zte moce, a ich zloczynne dzialania takze wigze si¢ tam
z porodem. A. Sapkowski natomiast, jako dawne dziatania ich meskiego odpowiednika,
Mamuna, wskazuje wabienie na manowce przechodniow. Podobnie w $wiecie kreowanym
przez A. Brzezinska mamuny nie opuszczajg tradycyjnie przypisywanej im niszy potegi ztej
I szkodzace;j.

Gtéwna predyspozycja wiedzm i1 czarownic bezposrednio warunkujaca wigkszos¢
podejmowanych przez nie dziatan pozostaje szczegdlna wiedza i nadprzyrodzona moc.
Analizujaca postaci czarodziejek, czarodziejow i czarownic w literaturze fantasy XXI wieku,
D. Ucherek wysuwa spostrzezenie, iz w klasycznych dzielach fantasy uprawiajace magie
kobiety badz si¢ nie pojawialy zupehie, jak np. u J.R.R. Tolkiena, badz pehity nieznaczne
role, posiadaly ograniczony zakres zdolno$ci, a wigzane byly z prymitywna, nieutadzong
I niewynikajaca z profesjonalnego ksztalcenia moca — m.in. u Ursuli K. Le Guin.
W pézniejszych tekstach literatury Swiatowej ta sama badaczka obserwuje szereg zmian
zachodzacych na danej plaszczyznie, wysuwajgcych podobne feminy nierzadko nawet

na pierwszy plan utwordéw literackich, co ma miejsce np. w ksigzkach Andre Norton.

K, Moszynski, op. cit., s. 307.
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D. Ucherek  wskazuje takze na wyrazng demarkacj¢  przeprowadzang
W poszczegbdlnych fabutach miedzy deskrypcja 1 definiowaniem postaci nierzadko
odrazajacych, niewyksztalconych, wiadajacych prymitywna, naturalng mocg czarownic
zjednej strony i wyksztalconych czarodziejow o dojrzatej madrosci z drugiej”®®, czego
przyktadow dostarcza takze tutaj przytaczana literatura podmiotu. H.H. Hujbert wiaze postaci
wiedzm i czarodziejow ze sferg natury, przyrody, ziemi (pojmowanej jako matka), ktorej kult
napetnia ich sitlg. W utworze wznoszona jest jednak nieprzesuwalna granica pomig¢dzy
czarowniczymi zdolno$ciami niewiast i mezczyzn z danego uniwersum, ttumaczona tym,
ze ,,[...] moc zaklinadiel, ktorou s obdarované Zeny, Gerpa z Gplne inej nadoby”?®*. Zenskosé
wiedzm definiuje ich przyrodzenie blizszy zwigzek z naturg, a jadrem ich mocy pozostaje sita
bezwzglednie kreacyjna — mito§¢. Rowniez w Koronie sniegu i krwi — jak zostalo to juz
wskazane — moc kaptanek Mokoszy282 ptynaca z odwiecznej natury, moc pierwiastka
zenskiego, przeciwstawiana jest mocy meskiej symbolizowanej krwig i mieczem.

W swiecie Trylogii husyckiej dyspozytorami najpot¢zniejszych mocy sg zdobywajacy
wyksztalcenie w stosownych akademiach przedstawiciele me¢scy jak np. Huon von Sagar,
staruszek o charakterystycznej aparycji i atrybutach maga. H.H. Hujbert nie umniejsza sity
I zasiggu czarow swoich wiedzm podkreslajac ich naturalng dla pici zenskiej wrodzong moc,
niezlomno$¢, fizyczng wytrwatos$¢ i opiekunczosé, gotowosé do poswigcen. Chociaz w jego
utworze czarodzieje i wiedzmy wystepuja obok siebie, majag wspolne ideaty, kobiety nie

s wpisywane w sceneri¢ $wiatyn lub innych miejsc, w ktorych moglyby si¢ ksztalci¢

280 por. D. Ucherek, ,,Absolutnie klasyczne, absolutnie kanoniczne i absolutnie anachroniczne? Postacie
wladajqce magiq w najnowszej literaturze i serialu fantasy, [W:] Zwigzki i rozwigzki. Relacje kultury i literatury
popularnej ze starymi i nowymi mediami, red. A. Gemra, H. Kubicka, Wroctaw 2012, s. 335.

81 H H. Hujbert, Morhen: Poslednd..., s. 152. Brak znaku rownosci miedzy moca reprezentow wymiaru
zenskiego 1 meskiego w literaturze fantasy (innego okresu i obszaru niz tu uwzgledniany) wskazuje takze
J. Laba: ,Moc kobiet rézni si¢ od Mocy mezczyzn” (J. Laba, ldee religijne w literaturze fantasy. Studium
fenomenologiczne, Gdansk 2010, s. 58).

%82 Mokosz przynalezy do wschodniostowianskiego, Wiodzimierzowego kanonu bostw przejetych i zdaniem
A. Briicknera jako jedyna z niego ocalala w pamieci ludu. Badacz ten komparujac rézne podejscia wskazuje,
izdo niej udawano si¢ w celu wrdzenia a dzialania samej Mokoszy wigze on z przedzeniem. Bogini
ta ma rzekomo dba¢ o proces przedzenia lub tez niepokoi¢ kobiety przedace. (A. Briickner, op. cit., s. 70);
A. Gieysztor uwypukla w jej osobie bostwo ptodnosci pozostajace w relacji zaleznosci wzgledem ,,matki ziemi
wilgotnej”. Taki rodowod zdaje sie wykazywaé figura Mokoszy z utworu E. Cherezinskiej Korona sniegu i krwi,
w ktorym zostaje zawarta informacja, iz w jej poblizu wyczuwalna jest ,,ciepta wilgo¢ Mokoszy”, a darem ktory
ona pozostawia jednej z siostr jest ,.kiebek mokrej welny utkany z lez”. Mokra, ale jednocze$nie zimna jest
Mokosz w powiesci P. Rochali Bogumit Wislanin. Jako bogini¢ wilgoci charakteryzuje ja Encyklopédia ludovej
kultury Slovenska. (Encyklopédia ludovej kultiry Slovenska 1, s. 371, hasto: Mokos); Do przestrzeni krolestwa
wodnego sposrod badaczy sprowadza to bostwo takze T. Linkner, jednocze$nie upatrujacy w nim
przedstawiciela rodzaju meskiego. (T. Linkner, Stowianskie bogi..., s. 76). A. Gieysztor wspomina ponadto
0 wymienianiu bogini wraz z witami, co bywa odczytywane jako przejaw degradacji bostwa do rzedu demonow.
(A. Gieysztor, op. cit., s. 153-155); By¢ moze dlatego tez w utworze Sfowo i miecz W. Jablonski piszacy
0, Wilgotnej] Matce Ziemi” (zapis z wielkich liter za autorem) wily nazywa corkami Mokoszy.
(Por. A. Wozniak, Zeriskie istoty mityczne w folklorze polskim i biatoruskim, ,,Roczniki Humanistyczne”, 2002,
nr7,s.148).
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I rozwija¢ zdolnosci, co ma miejsce w przypadku przedstawicieli megskich, hartujacych ciata
I umysty, poznajacych czary w skrytej przed Smiertelnikami Bystrinie. W danej sytuacji
nie jest to jednak zwigzane z deprecjonowaniem lub prymitywizowaniem mocy zenskich,
wrecz przeciwnie, zamierzenie uwypukla sie ich przewage wzgledem czarodziejow, ktorzy
dla osiagniecia podobnych zdolno$ci przechodzi¢ muszg szereg ¢wiczen i nauk. W Morhen:
Posledna kliatba atutem me¢zczyzn pozostaje, zupetnie prozaicznie, sita migsni.

W $wiecie kreowanym przez J. Cervendka wyraznie naznaczonym wplywem wzorcow
kultury popularnej, wykorzystywanie sity fizycznej oraz podejmowanie walki z mieczem
wlasciwe sa takze kobietom. Ple¢ zenska zyskuje tutaj réwniez mozliwos¢ poznawania
tajnikOw czar6w w sposob zorganizowany i zrzeszony w ramach zamknigtej struktury
wyszehradzkiego ogrodu jako kaptanki Libuszy, tym jednak, od czasu divéi valky*®, zabrania
si¢ ¢wiczenia walk zbrojnych. Grupe ta reprezentuje w $wiecie przedstawionym glownie
wiedzma Beéloslava, a deskrypcjom poszczegolnych adeptek nauk czarodziejskich towarzyszy
podkreslanie ich wiedzy. Wizerunkom kaptanek J. Cervendk przypisuje dostojenstwo
I w §wiecie przedstawionym wyrazi$cie kontrastuje je z figurami korzystajacych z magii
prymitywnej, dzikiej, pozbawionych oglady wiedzm, okreslanych babami-jagami. Kaptanki
dokonuja rytuatow i artykuluja zaklecia, a ich przebieg ukazywany jest jako cywilizowany,
podczas gdy podobne praktyki realizowane przez wiedzmy znajdujace si¢ po wrazej stronie,
charakteryzowane sg poprzez podkres§lanie ich prymitywizmu. W $wiecie przedstawionym
danego utworu moc otrzymana od bdstwa lub wyksztalcona w ramach wyszehradzkiego
ogrodu, zdaje si¢ mie¢ bardziej cywilizowane oblicze niz ta, wtasciwa niegdy$ stowianskim
wiedzmom, o jakiej donoszg badacze kultury.

J. Cervenak przypisuje kaptankom Libuszy poza pomoca w chorobie, czyniong
czarami, lekami, odwarami, takze wystepowanie w obronie wilasnej ziemi rodzimej. Zakres
ich dziatan ukazuje w perspektywie globalnej i podkresla jego znaczenie w sytuacii,
gdy ludzkie srodki okazujg si¢ niewystarczajace. Podobnie szeroki zasi¢g dzialan dotyczy
zielonych kobiet z utworu E. Cherezinskiej: to one wystepuja w ochronie Zycia
przeciwstawiajac si¢ meskiemu kultowi wojny, krzywdzie 1 przemocy. Figury te podejmuja
dziatania, ktorych celem jest wtasciwe ukierunkowanie loséw catego panstwa, w tym

zwigzanych z preferowanym kultem. Zielone kobiety dzialaja w sposdb zorganizowany

%83 Divéi valka to rozpropagowane za posrednictwem Starych podar czeskich A. Jiraska podanie o walce kobiet
z druzyny Libuszy, ktore po jej $mierci, pod wodza Vlasty zatozyly hrad Dziewin (cz. Dévin) i zbrojnie
wystapily przeciwko mezczyznom w obronie swojej slabnacej pozycji, co moze by¢ interpretowane jako
przyktad dawnych star¢ migdzy matriarchatem i patriarchatem. Podanie to posiada swoje odniesienia takze m.in.
w kronice Kosmasa i Dalimila.
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I Z pelnym poswigceniem, a powierzane im zadania traktujg jako misje. To one reprezentuja
matczyng madro$¢ 1 rozwagg, wspolczucie i zatroskanie, przemys$lane postgpowanie.
Zadaniem zielonych kobiet jest kultywowanie pierwiastka zenskiego, oddawanie czci
pierwotnym boéstwom, m.in. Mokoszy. Podobny motyw mozna odnalez¢ w utworze
Narrenturm, w ktorym czarownice skladaja hotd Wielkiej Potrdjnej, u Slowian znanej
w hipostazie Mokoszy. Dziatania zwigzane z czczeniem bostw stowianskich podejmuje takze
Tetula (zwracajaca si¢ do Peruna), Przeborka oraz Bélena.

Bohaterka opowiadan A. Pavelkovej z kolei, z uwagi na podejmowane dzialania
mogtaby zosta¢ poréwnana do wedrownego balwierza. Jej kompetencje wzgledem
potrzebujacych poszerza wyczulona empatia, ktéra pozwala jej nie tylko odczuwaé bdl innych
istot, ale i im go niezwyklym sposobem odbiera¢ niosgc ulgg. Vimka w ludziach wzbudza
strach i respekt, boja si¢ jej, ale tez szanuja i potrzebujg: ,,Potrebovali ju, obdivovali
ju, preukazovali jej Gctu, tazili po nej, no bali sa jej”?**. Podobny przekaz towarzyszy opisowi
niemal wszystkich wiedzm literackich z uwzglednianych utwordéw. Stanowig
one jednoczesnie tremendum i fascinans $wiatow przedstawionych, a wigc przypisywane
sg im podobne cechy, jakie budowaty w tradycji obraz obcego.

Vimka, podobnie jak Babunia Jagodka, Mirena, zielona kobieta — Jemiota, staje twarza
w twarz z fizycznie istniejgcymi w Swiecie przedstawionym demonami, bywa tez,
ze podejmuje z nimi walke, co czyni np. z poludnicami. Protagonistka, nazywajac siebie
zielarkg oraz gojaca rany, w opinii ludzi pozostaje wiedZma i to wlasnie to okreslenie
poprzedza jej imi¢ w podtytule stowackiego wydania zbioru opowiadan. Takze
A. Brzezinska, juz w obydwoch tytutach ksigzek sygnalizuje, ze ich glowng bohaterkg bedzie
wiedzma. Posta¢ tego potdemona w etnofantasy zyskuje nowe, czesto istotne miejsce,
co potwierdza jego obecno$¢ w niemalze kazdej z przytaczanych ksigzek. Figura wiedzmy,
chociaz czasami kreslona jest nieco pokracznie 1 zabawnie, nie jest o$mieszana,
jej kompetencje bowiem okazujg si¢ niezawodne. Wskazuje na to np. przekonanie cztowicka
zaraznego wilkotactwem z utworu Kiedy Bog zasypia, ktory mowi, ze W uleczeniu tej infekcji

,»moze pomoc jeno babska magia”285

. Ma on tutaj na mysli kaptanke, wrozyche lub wiedzme
I chociaz sam nie wierzy, ze cokolwiek jest w stanie wyzwoli¢ z podobnego stanu, przyktad
ten sugeruje, ze jako ratunek w najcigzszej sytuacji zwigzanej z mocg nadprzyrodzong

sg W danym $wiecie przedstawionym postrzegane gtéwnie kobiety.

284 A, Pavelkova, Trvalé riziko, [W:] Prisaha: pribehy o Vimke, s. 25.
%8 R. Debski, Kiedy Bég zasypia, Lublin 2007, s. 200.
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Dzialania podejmowane przez protagonistk¢ A. Brzezinskiej oraz A. Pavelkovej
realizowane s3 przez nie w ramach profesji. Obydwie bohaterki leczenie postrzegaja jako
prace. Przypadek Vimki, ktora wrecz wyrzeka si¢ wlasnych potrzeb i1 naraza w imi¢
spieszenia z pomocg potrzebujgcym, przypomina role wspoélczesnego lekarza — jg takze
zobowigzuje do tego zlozona przysigga. Ponadto pomaga ona bezwzglednie kazdemu.
Babunia Jagédka tymczasem, chociaz pomaga, nickiedy traktuje to jako zabawe, dla zartu
udostepniajac niektorym remedia o innych niz oczekiwane wtasciwosciach.

Chociaz dzialania Vimki mieszczg sie w zakresie pokojowych, ukierunkowywanych
jednoznacznie pozytywnie na leczenie, ratowanie zycia, odbieranie bolu, ludzki strach przed
jej osoba wywoluje $wiadomo$¢, iz teoretycznie mozliwe ztamanie przez nig zlozonej
przysiegi, mogloby spowodowa¢ zwrot owego wektora. Posta¢ Vimki mozna odnies$é¢
do kategorii istot wiladajacych biatag magia, stuzacych dobru, ktore posiadaja wszelkie
predyspozycje do tego, by w okreslonych okoliczno$ciach zwrdcic¢ si¢ ku tajnikom magii
czarnej i zacza¢ szkodzi¢ innym. Z jednej strony utwierdza w tym uwidaczniajaca si¢
w jej wizerunku ludzka natura. Vimka, podobnie jak bohaterka A. Brzezinskiej, moze
bowiem odczuwaé typowo ludzkie zmeczenie, zimno, bdl, a w jej jadrze nieustannie tkwi
poczucie nieszczesliwosci 1 samotnosci. Z drugiej strony, wieSniacy przekonani sa, ze
postuszne sg jej (jako wiedzmie) zwierzeta.

Podobnie jak Mirena, Vimka potrafi sigga¢ do cudzych mysli. Ponadto jej zmysty
sa wyczulone bardziej niz ludzkie, w jej poblizu przestaje si¢ odczuwac bol i cierpienie, a ona
sama potrafi wyczuwac bliskos¢ demondéw. Wszystko to podkresla odmiennos¢ tej wiedzmy.
Wyrazem tego jest przywarcie do Vimki opinii Bolesnej, wzgledem ktorej ludzie raczej
,»I'yzykuja pokaranie wtadyki” niz jej gniew. Respekt rasy ludzkiej wobec wiedZzm jest statym
elementem, do jakiego odwotuja si¢ pisarze stowianskiej etnofantasy, chociaz prezentuja
go na rozne sposoby. Vimka nie musi czyni¢ nic, by go zyska¢, podczas gdy Babunia
Jagddka, co jaki$ czas, sama podejmuje dziatania zmierzajace ku ,,wzbudzaniu moresu”
w wiesniakach i uzmystawianiu im, kogo mieliby si¢ ba¢ bardziej niz ,,pana, wojta i plebana”.

Dziataniem, jakie przypisywane jest wiedzmom literackim, jest ochrona ludzi przed
demonami lub tez kontakt ze $wiatem nadprzyrodzonym. Pierwsze z nich moze byc¢
realizowane na rézne sposoby np. poprzez przygotowywanie amuletow ochronnych, jakie —
podobnie jak wspominani przez L. Niederlego stowianscy czarodzieje?®® — sporzadza

dla dzieci Bélena z utworu Nez dozraje smrt. Odpedzanie szkodliwych demondow to jedna

28 por. L. Niederle, op. cit., s. 221-222.
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z wielu kompetencji poétdemonodw, o jakich donosza $wiadectwa folkloru. Wierne nawigzanie
do tradycji w tym zakresie mozna zauwazy¢ nie tylko u F. Vrbenskej, ale takze m.in.
w ksiazce H.H. Hujberta. J. Cervenak czyni z tego dziatania nawet samodzielna profesje
i chociaz prezentowany przez niego sposob przeciwstawiania si¢ demonicznej sile odbiega
nieco od znanego tradycji, to zachowuje on w nim podstawowa ide¢ samego dziatania.
Mirena prezentowana jest w jego powiesci jako ,,[...] najvychyrenej$ia zariekavacka
a lapacka démonov siroko-d’aleko™?®’. Zauwazmy, ze motyw pogromcow 1 fowcow demonow
nierzadko spotyka si¢ w obiegu popkulturowym, chociaz wiedzmy czesto stanowig tam
wlasnie sam obiekt polowan?®®. W éwiecie przedstawionym opowiadan A. Brzezinskiej prosta
magia ochronna jest udzialem zwyklych wiesniaczek wykorzystujacych do tego celu np.
czerwona nic.

Literackie wiedZzmy nie zawsze, a przynajmniej nie zawsze che¢tnie, wykorzystuja
swoje talenty i moce dla dobra i pozytku ludzi. Pierwszy tego przyktad daje Mirena
z powiesci J. Cervenaka. Wiedzma ta czgsto przejawia awersje wzgledem dobrych uczynkow
i chociaz posiada predyspozycje ku temu zeby pomagac: magia goi¢ zranienia czy tez
mieczem wstawia¢ si¢ za bezbronnymi, czyni to raczej okazjonalnie. Posta¢ ta kreuje w ten
sposob wilasng opini¢ jako groznej i nieprzystepnej: ,,Nechcem, aby l'udia zacali hovorit,
ze Mirena, zvana Osa chodi od osady k osade, aby neziStne pomahala chudakom v nudzi.

Ze vraj som nejaka dobra vila, ¢i ¢o. To by mi nacisto pokazilo povest™?

. Mozna zauwazy¢,
ze takie dystansowanie si¢ figury jest takze sposobem zakreslenia przez nig granicy miedzy
sobg a ludzmi 1 jest ono zauwazalne takze przy osobie Babuni Jagddki, dbajacej
0 ,,zachowanie moresu” u wiesniakow. Pisarze etnofantasy ponownie wykorzystuja wiec
typowy komponent deskrypcji obcego — jest on oddzielany od spotecznosci ludzi. Leczenie
nie stanowi domeny Mireny, ktora jesli juz decyduje si¢ pomoc, to raczej przy wykorzystaniu
magii 1 miecza oraz w bezposrednim starciu z przeciwnikiem, oczywiscie za odpowiednia
optatag. W odroznieniu od Vimki, Tetuli, Béleny, jest ona sklonna przejawi¢ obojetnos¢ wobec
cierpigcego.

Posta¢ Mireny kreowana jest jako ambiwalentna, wyrachowana i zmienna. Cechy

te sugerowane sa przez autora juz na poziomie okreslen wzgledem niej wysuwanych. Chodzi

) Cervenék, Cernokiiaznik. Viddca vikov, s. 40.

288 Zauwazmy, ze wspolczesna kultura popularna dostarcza takze przykladow, gdzie to wiasnie na czarownice,
nie za$ odwrotnie, rozpoczyna si¢ polowania np. w filmie Hansel i Gretel. Lowcy czarownic (2013) rez. Tommy
Wirkola. W ,stowianskiej fantasy” wiedzmy chwytaja przedstawiciele nowej wiary 1 inkwizycja
(np. w Narrenturm A. Sapkowskiego, Morhen: Poslednd kliatba H.H. Hujberta). U R. Debskiego poluja na nie
tzw. ,fowcy demonow”.

289 . Cervenak, Cernokiiaznik. Radhostov me¢, Zilina 2010, s. 18.
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tutaj o pojecia znaczeniowo dosy¢ odlegte, aczkolwiek typologicznie zwigzane
I W wyobrazeniach wierzeniowych ludu Stowianskiego ze sobg utozsamiane, m.in. wiedzma,
czarodziejka, czarownica, bogini, strzyga. Wspdlna uogolniona ich definicja zawiera
wykorzystywanie nadprzyrodzonych zdolnosci, tym co je dzieli jest natomiast cel

wykorzystywania tych mocy, poniewaz jak podaje stowacka encyklopedia:

[...] zatial Co striga, podla poverCivych predstav, sledovala svojim negativnym
posobenim vlastné Skodlivé ciele, b. [bohyna — przyp. autorki] prepoziciavala svoje

schopnosti inym zaujemcom na pozitivne ucely, aj ked’ tato ¢innost’ mala vacSinou zarobkovy

charakter®®,

Ta druga pozycja, bohyria, znajduje swoje najwierniejsze odzwierciedlenie w kreacji
Tetuli oraz Vesny z utworu H.H. Hujberta.

Znajdujaca si¢ na przeciwleglym biegunie strzyga, rozumiana nie jako demon lecz zta
czarownica, w etnofantasy pojawia si¢ znacznie rzadziej. Znamienne, ze poldemony
szkodzace autorzy uwzglednianych utworow pozostawiaja z reguly w wyobrazni
mieszkancow kreowanych $wiatow. Dzialania figur wspotdzielacych owa plaszezyzne
fantazji oscyluja wokot: szkodzenia potoznicom, zjadania dzieci, porywania ksi¢zniczek.
Okreslenie strzyga wysuwane jest wzgledem wiedzm ukazywanych w antropomorficznej
postaci najczgsciej przez pisarzy stowackich. Wynika to prawdopodobnie z zywotnos$ci tego
pojecia i jego ciaglej obecnosci na danym terytorium we wspoélczesnosci, gdzie razem
ze stowem ,,bosorka” stuzy ono charakteryzowaniu ,,ztych kobiet”, ktore zawsze wykazuja zle
intencje wzgledem innych ludzi. Za jego pomoca w powiesciach z cyklu Cernokiiaznik
nazywane sa niekiedy rézne wiedzmy, przez nazywajacego postrzegane jako wrogowie.
W ich kreacjach podkreslane s3 woéwcezas jednocze$nie cechy wygladu przywodzace
skojarzenia z adekwatnym, krwiozerczym demonem — strzyga, ktorego obraz w folklorze
niekiedy splywa z wyobrazeniem wiedZmy, innym za$§ razem wykazuje wzgledng
samodzielno$¢. Zauwazmy, ze w utworze W. Jabtonskiego strzygami nazywane s3 wylacznie
jedze zdolne do polimorfii, a wigc czasowo zatracajace swoja antropomorficzng sylwetke,
podczas gdy pisarze stowaccy nadajg t¢ nazwe czesciej zywym, nieprzemienionym kobietom.
U pozostatych polskich autorow, strzyga jest traktowana jako odrgbny demon, rzadko
stanowigcy efekt metamorfozy czarownicy badz z nig zwigzany.

Podazajac tropem negatywnych dziatan wiedzm, warto zauwazy¢, ze polskie autorki,
E. Cherezinska oraz A. Brzezinska, pozostaja wierne ludowym i inkwizytorskim

wyobrazeniom zachowan czarownic, jakimi sg zsytanie na ludzi i bydio bdlu, choréb

20 Encyklopédia ludovej kultiiry Slovenska 1, s. 44, hasto: bohyiia.
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i pomoru, wywolywanie u nich impotencji i bezptodnosci?®’. W powiesci E. Cherezinskiej
przeciwstawienie si¢ woli oskarzanej o czarownictwo Agnieszki rzekomo skutkuje
zaniknigciem sity meskiej podmiotu jej ataku, jego Chorobg, a nastgpnie $miercig
w meczarniach. Skarzaca sie dodaje, iz ,,W$rdd stad naszych w tym samym czasie zaczat si¢
pomor, ale chorowaly i zdychaty tylko samce: woty, ogiery, kozly, barany, koguty... nawet
psy mego meza padaty jeden po drugim, podczas gdy sukom nie dziata sie zadna szkoda”?*.
Jako przyczyna zwrocenia sie ku tego typu czarom wskazywana jest tutaj zazdro$¢ i zawisc,
w opowiesciach A. Brzezinskiej — niezadowolenie Babuni Jagodki, ktore ponadto objawiac
si¢ mogto gradobiciem, wskazujacym na stowianskie ,,szeroko znane wierzenie, ze wiedZma
czarami sprowadza chmury gradowe”?%,

Protagonistka z Wilzynskiej Doliny bywa niezwykle rozpustna, figluje mezczyznami,
jak 1 demonami, przejmuje posta¢ bajkowej staruszki spelniajacej zyczenie ksigcia
za przeniesienie jej przez strumyk, ale tez zlosliwej wrozki znad kotyski rzucajacej na dziecie
zty czar. W deskrypcji lokalnych wiesniakow do jej dzialan nalezy: rzucanie urokéw
na dzieci, nocne bieganie nago po takach, jezdzenie wierzchem na czarnym capie, przemiana
kochankow w kozlty (co ponownie podkresla obecnos¢ w utworze motywacji magicznej),
metamorfoza w kruka etc. Podobnie jak A. Brzezinska, A. Sapkowski nie dgzy do wydobycia
ujednoliconego obrazu czarownicy, ukazujac raczej jego rozne odstony poddawane wolnej
interpretacji autorskiej, co zapowiada on w komentarzu do rozdzialu poprzedzajacego
wprowadzenie czarownic do fabuty, sygnalizujacym, Ze beda one: ,,[...] absolutnie klasyczne,

absolutnie kanoniczne i absolutnie anachroniczne”?*.

Anachronizm postaci staje si¢
W obrebie wskazanego utworu umiejetnie zastosowanym chwytem literackim, a kreacje
czarownic sg ,,dla Sapkowskiego jednym z narze¢dzi stuzacych prowadzeniu tak lubianej przez
tego autora, na wskro§ nowoczesnej, a nawet ponowoczesnej gry intertekstualnej”zgS.
WiedZmom pisarz przypisuje nieprzystojna 1 swobodna obyczajowosé, tendencje
do alkoholizmu, ktore miewa rowniez protagonistka z Wilzynskiej Doliny, ale takze zdolnoS$ci
leczenia i wieszczenia, a wigc elementy przydawane im w wielu réznych kulturach,
aczkolwiek figury sytuuje on w rodzimym krajobrazie. Autor, przyblizajac opisy trzech

czarownic z leSnego uroczyska uwypukla wymowny tygiel mozliwych wizerunkoéw tych istot.

21 Zob. Ibidem, s. 68, hasto: carodéjnické procesy; L.J. Pelka, op. cit., s. 14. Por. H. Institoris, Malleus
maleficarum. Mlot na czarownice: postgpek zwierzchowny w czarach, a takze sposéb uchronienia sig ich,
i lekarstwo na nie w dwoch czesciach zamykajgcy [...], wybor i thum. S. Zabkowic, red. R. Lewandowski,
Wroctaw 1992, s. 47.

2% E_Cherezifiska, op. cit., s. 124,

2% K. Moszynski, op. cit., s. 649.

294 A Sapkowski, Narrenturm, s. 164.

% D, Ucherek, ,,Absolutnie klasyczne..., s. 338.
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Postaci te sugeruja widoczng analogi¢ z czczong przezen triadg bogin i aspektow wyrazanych
w osobie Potrdjnej Bogini, unifikujacej w sobie figury: Dziewicy, Matki i Staruchy.

Dziatania omawianych tutaj potdemondéw wigza si¢ z posiadang przez nie wiedza,
dlatego tez podsumowujac ten punkt warto si¢ do tej kwestii odnies¢. Wiedzmy wystepujace
w etnofantasy zazwyczaj obdarzane sg wiedza i madro$cig, chociaz bardzo zréznicowang
w ramach poszczegdlnych $wiatdow przedstawionych. Glowna bohaterka Opowiesci
Z Wilzynskiej Doliny | Wiedzmy z Wilzynskiej Doliny wykazuje si¢ nad wyraz o§wieconym —
dla zasciankowej wioski owych czaséw — umystem i erudycja. Zgodnie z opinig miejscowych
jest ona osoba ,bywalg”, prawdopodobnie dlatego tez z tatwoscig potrafi identyfikowaé
I obnaza¢ zabobonno$¢ ludu. Jest oczytana, literatur¢ konfesyjng, m.in. podreczniki
dla spowiednikow z opisami wiedzm sprowadza do kategorii petnej humoru, lekkiej lektury
rozrywkowej, pozbawiajac tym powagi 1 wiarygodnosSci tresci w nich zawarte. O szerokim
zakresie informacji bohaterki decyduje nie tylko jej ,,obycie” w §wiecie i lektura, ale takze
jej wscibskos¢, cieckawsko$é, zamilowanie do plotek, a wigc przywary stereotypowo
przypisywane kobiecie.

Jednostki o szerokich horyzontach kognitywnych, zainteresowane sytuacja spoteczno-
polityczng (a wigc o uksztattowanych, dojrzatych $wiatopogladach) pojawiaja si¢ podczas
sabatu czarownic w powiesci Narrenturm. Przewodzaca mu domina uosabia natomiast
najwigkszag madro$¢, tajemnice, rozumienie i wiedz¢. Niewiastom w wieku $rednim
I podesztym, jak Bélena czy wrozycha z powiesci R. Debskiego, pisarze przypisuja madrosé
zwigzang z wieloletnim doswiadczeniem oraz tzw. madros¢ ludu wraz z wiarg we wszelkie
byty nadprzyrodzone. Podobnie tez figura staruszki z utworu Morhen: Posledna kliatba
kreowana jest jako dyspozytorka rozlegtej wiedzy historycznej, wierzeniowej, znajaca
obrzedy i praktyki kultowe. Swiatty umyst przypisywany jest Vimce oraz Mirenie, ktore
wykazuja si¢ wiedza wykraczajaca poza nasladowany w utworach czas historyczny.
Szczegdlnym anachronizmem jest w tym przypadku obdarzenie ich cechami $wiadomosci
wspotczesnej, dawne wierzenia ludowe klasyfikujacej jako zabobon. Obydwie one lokowane
sa bowiem w czasach nasladujacych epoki historyczne, w ktorych krolowat jeszcze
Swiatopoglad magiczny, a pierwiastek nadprzyrodzony pozostawat niepodwazalny. Z tego
powodu np. Bélena i Tetula w przedstawionych uniwersach uznane zostajg za madre, chociaz
z pozycji wspdlczesnego odbiorcy mogg by¢ odbierane jako przesadne, zacofane
czy zabobonne. Kluczem do wlasciwego zrozumienia pozostaje wigc $wiadomos$é czasu

historycznego jaki w konkretnym utworze jest nasladowany.
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J. Laba stwierdza, ze: ,,Magiczno-religijna moc bedaca domeng kobiet to temat

wykorzystywany w fantasy dos¢ czesto™?*®

. Badaczka zauwaza takze, ze w utworach
zagranicznych (powszechnie uznawanych za klasyke gatunku fantasy) madros¢, a takze
nieprzemozona potega 1 moc przynaleza najstarszym istotom $wiata, bytom pradwiecznym,
pradawnym, jakimi moga by¢ np. smoki. To one jawig si¢ dyspozytorami i nosicielami
wszelkich tajemnic $wiata i wiedzy. Pisarze ,,stowianskiej fantasy” pozostaja wierni takiemu
podejéciu, poniewaz ,madre baby”, wiedzmy, akuszerki, Szeptuchy, czarownice etc.
od czasow wierzen poganskich nieprzerwanie stanowig element rodzimej tradycji, w ktorej
kojarzone s3 z nieograniczong moca, nieprzeci¢tnymi umiej¢tnosciami i takze odsylane
s ku sferze nadprzyrodzonego. Rodzimi autorzy takimi cechami rownie chetnie obdarzaja
demony stowianskie np. J. Cervenak przypisuje je rusatkom, temat ten zostanie jednak
ponownie podjety w dalszej czesci tejze pracy.

Madro$¢ charakteryzuje kaptanki Libuszy, zielone kobiety, a nawet babg z utworu
J. Lukawskiego, nie zawsze bowiem musi si¢ ona wigzac¢ z alfabetyzmem. Jej wyznacznikiem
moze by¢ np. samo posiadanie wiedzy z zakresu leczenia, ktora nie dysponujg przecietni
ludzie w $wiecie przedstawionym, lub tez zdolno$ci wieszcze, jakie wykazuja czarownice
z utworu A. Sapkowskiego czy wiedzma-wroézycha z powieSci Kiedy Bog zasypia.
Tak rozumiana madro$¢ koresponduje z istotnymi rolami, jakie podobnym figurom si¢
powierza, ktore — same lub poprzez pomoc protagoni§cie — nierzadko ksztattujg oblicze

Swiata.

5.4 Wyglad

Deskrypcje fizjonomii wiedzm wystepujacych w  etnofantasy tworzg barwny
kalejdoskop, na ktory sktadajg si¢ elementy o wielozrodtowej proweniencji. Wszystkie one
niezmiennie ukazywane sg w postaci ludzkiej. Roznice w ich wygladzie wynikaja niekiedy
z wieku samych postaci, ktore bywajg zar6wno mtode (Vesna, Mirena, Vimka), w kwiecie
wieku (bonae feminae z utworu Narrenturm), jak i stare (Tetula, Welewitka, wiedzma-
wrozycha z powiesci Kiedy Bog zasypia). Niekiedy moze by¢ on trudny do odgadniecia,
sugerujacy rownie dobrze 40 jak i 80 lat, czego przyktadem jest czarownica z cmentarza

wystepujaca w powiesci A. Sapkowskiego. Innym za§ razem moze przekraczaé czas zycia

2% 3 Laba, op. cit., s. 55. O mocy pradawnych istot wystepujacych w anglosaskiej literaturze fantasy J. Laba
pisze na str. 152 przytaczanej pracy.
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przecigtnych ludzi, np. w przypadku Babuni Jagodki. Poprzez wyprowadzanie zycia
niektorych postaci poza zasigg wptywu ludzkich jednostek czasu zaakcentowana zostaje
ich obcos¢. W analizowanej literaturze spotykany jest takze przypadek przydawania
fizjonomii mtodej (mniej niz 25-letniej) kobiety wiedzmie Mirenie, ktora roztacza wokot
siebie aur¢ wzniostosci i grozy wlasciwg osobom bardziej doswiadczonym i starszym. Mozna
to traktowac jako ,,puszczenie oka” w Kkierunku wspotczesnej kultury, w ktorej od coraz
milodszych pracownikow, wymaga si¢ wieloletniego doswiadczenia i profesjonalizmu.

Tygiel mozliwosci w prezentowaniu ,,iloSci wiosen” wiedzm ze Swiatow etnofantasy
doskonale odzwierciedla w swoim utworze A. Sapkowski, ktory wiek czarownic z uroczyska
podporzadkowuje aspektom, jakie zespala w sobie czczona przez nie Bogini-Matka —
narodzin, pelni i schytku egzystencji. Kontrast uwypukla ich wspdlne ulokowanie w jednej
przestrzeni: dziewicy, dojrzatej kobiety i staruchy. J. Galik zauwaza, ze ,,Stereotypowe
czarownice przedstawiano jako staruszki, na ktéorych czas odcisngt swoje pigtno.

Wspblczesnie sa to milode kobiety, matki i nastolatki’?%’

. Nasuwa si¢ konstatacja,
ze przestrzen etnofantasy wspoétdziela ze sobg jedne i drugie. Dzieje si¢ tak, poniewaz pisarze
konstruuja swoje postaci poprzez odwolywanie si¢ zarowno do kultury tradycyjnej
jak i wspolczesnej, popularnej, od$wiezajac tym samym literature fantasy XXI wieku.
Zauwazmy, ze popkultura zdazyla juz przewarto§ciowaé stereotypowe wyobrazenia
omawianych postaci, upodabniajagc je do ludzi pod wzgledem wygladu, sposobu zycia,
zainteresowan, systemu warto$ci, czynigc je jednak dysponentami okre§lonych ,,supermocy”.
Takze ich wiek przestal mie¢ wigksze znaczenie, aczkolwiek XX-wieczny kult mtodosci
I pickna, odcisnat swoje pietno takze na literaturze.

W utworze A. Sapkowskiego kreacje atrakcyjnych fizycznie czarownic nieustannie
przeplatane sg z wizerunkami brzydkich, kapry$nych i wrogo usposobionych kobiet, ktérych
m.in. miana: pani Kramerowa i Sprengerowa, zdradzaja bezposrednio podloze, na jakim
zostaly uksztattowane, a mianowicie Malleus Maleficarum autorstwa J. Sprengera
I H. Kramera. Posta¢ pongtna, atrakcyjna i krdolewska przypisywana jest przez pisarza
przewodzacej sabatowi czarownic dominie. Jej wyglad, podobny ,Medei, Kirke,
Herodiadzie” jest kwintesencja kobiecosci o podkreslanym pradawnym mitycznym
i ponadnarodowym rodowodzie, biorgcym swoj poczatek u pierwszej z pierwszych: Lilith,
Asztarte, Kybele, Hekate, Rigatony, Epony, Rhiannon etc. Przeciwlegly biegun zajmujg

szpetne, leciwe i skrzeczace paskudy np. jedna z cmentarnych wiedzm — Jagna. W kreacjach

27, Galik, op. cit., s. 183.
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wiedzm A. Sapkowskiego wyraz znajduja wszelkie typy kobiecej urody, przy tym kazda
sylwetka budowana jest z wykorzystaniem stosownych nawigzan na pozostatych
plaszczyznach np. czarownice ztosliwe, nieprzyjemne, rzucajace falszywe oskarzenia
kreslone sg jako szkaradne, utomne, posiadajgce nalogi, czesto stare, niechlujnie ubrane
I porozumiewajace si¢ ze skrzeczaca maniera. Wiedzmy pomocne, uczciwe — sg tadne lub
pickne, schludnie lub wystawnie ubrane, posiadaja duzg wiedz¢ i bystro§¢ umystow.

Pickne wizerunki czarownic pojawiajg si¢ takze w studiowanym przez Babuni¢
Jagodke przekazie ikonograficznym z podrgcznika dla spowiednikow ewidentnie odsytajagcym

ku inkwizytorskim deskrypcjom:

Osobliwa radoscig napetniaty ja zwlaszcza obrazki, z wielka starannos$cia wyrysowane
na marginesach ksiegi i przedstawiajace wielka mnogos¢ powabnych i ze szczgtem zepsutych
niewiast z rozmaitymi kociotkami, miotltami oraz rogatymi monstrami, a wszystkie

dlugowtlose, urodziwe, cycate. I co do jednej gote. Coz, swigtobliwym braciszkom tez si¢

wida¢ cnito w skryptorium?®,

Wyobrazenia te znajduja odzwierciedlenie w sylwetce, jaka przybiera na siebie
wilzynska wiedzma korzystajac z zaklecia pigkna-i-mtoda. Czar sprawia, ze Babunia Jagodka
zyskuje zewnetrzno$¢ pigknej ,,mtodki”, miodej i atrakcyjnej, emanujacej seksapilem,
podobnej wizerunkom wielu wspotczesnych czarownic, znanych glownie z filmowe;j

. , 22
rzeczywistosci 9

. Tym niemniej, wizerunek ten w etnofantasy jest stosunkowo rzadko
spotykany, a wiedzmy, nawet jesli sa pickne i mtode, nie sg prézne, nie obnosza si¢ ze swoja
uroda i, z reguty, nie wykorzystuja jej dla zwodzenia i kuszenia ptci przeciwne;.

Urodziwe 1 mlode, chociaz niezdradzajace wyraznej inspiracji wyobrazeniami
inkwizytorskimi, sg takze Vimka, Vesna i Mirena. Twarz tej ostatniej szpeci jednak tatuaz.
Pierwsza z nich kreslona jest jako czarnowlosa i1 ciemnooka, druga — ognistowlosa
i zielonooka, trzecia — ztotowtosa i szarooka. Wtosy kazdej z nich — podobnie jak i wielu figur
z utworu A. Sapkowskiego oraz mtodej Babuni Jagodki — sg dlugie, by¢ moze dlatego,
ze od wiekow ceche tg traktowano jako wyznacznik istot demonicznych. Demonizacja postaci
nie zawsze jest jednak celem autora i tak np. diugie wlosy Mireny zostajg splecione
w warkocze, nierozpuszczone, chociaz w tym przypadku bardziej ma to korespondowaé
Z noszonym przez nig me¢skim strojem oraz prowadzonym trybem zycia.

Analizie mozna by podda¢ takze kolorystyke towarzyszaca opisowi wiedzm,

K. Moszynski twierdzi bowiem, ze zielone oczy w opinii ludu sg wtasciwosciwe demonom

leSnym, a ogniste, $wiecace jak u kota, fosforyzujace Iub plomienne s3 jedna

2% A Brzezinska, Powrét wladyki, [w:] Wiedzma..., s. 164.
2% 70b. J. Galik, op. cit., s. 185.
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z najwybitniejszych cech demonicznych®®. Czarownice ognistookie i o jasnych oczach
pojawiaja si¢ np. w powiesci Narrenturm, bursztynowe $lepia posiada wilzynska wiedzma.
W obydwoéch przypadkach wyglad ten jest dookre$lany: niektore uczestniczki sabatu
posiadajg ,,zte spojrzenie” podobne temu, jakie przypisywane jest Babuni Jagddce. Cecha
ta stereotypowo, nawet jeszcze dzisiaj, przydawana jest ludziom, ktoérzy — gléwnie przez
zazdro$¢ — moga badz prébuja komu$ zaszkodzi¢. Dobrze oddaje to przyktad z utworu
W. Jablonskiego, fragment dialogu obnazajacy takze inne podstawy ksztaltujace pozniejszy

wzgledem pierwotnego obraz wiedzmy:

- Ma oczy wiedzmy - przerwal mu Bolestaw z nienawistng oskoma. - Dumne
i niepokorne. Zimne, zielonkawe, jak dwa pruskie jeziora. Wida¢, ze si¢ nie boi nikogo,
nawet samego Boga...

- Zte oczy - przytaknat Marcjalis. - Z pewnoscig jest czarownica.

- Stara, lecz wciagz urodziwa. To przeciwne naturze... Zachowata smukly sylwetke,

rodzac tylko dwoje dzieci - glosno rozmyslat wiadca. - Praktykuje zbrodniczg sztuke

spedzania ptodow.

- Niegodziwa kobieta... Chytra i podstgpna jak zmija, korzysta z zyskanej swobody,

drwigc sobie z boskich i ludzkich praw®,

Czarne akcenty w kreacjach postaci sugerowaé¢ moga zwiagzek ze sferg inferno. Rudy
czy tez marchewkowy Kkolor wtoséw uzasadniaé moze dazenie autora do podkreslenia
odmienno$ci postaci poprzez przypisanie jej barwy wloséw nie tak czesto wystepujacej
U ludzi stowianskiego etnikum. Na podobny element opisu zwraca uwagg takze D. Ucherek
sugerujac nieprzypadkowos¢ kolorow wloséw triady lesnych wiedzm z powiesci Narrenturm,
mieszczacych sie W gamie odcieni trzech barw przypisywanych przez R. Gravesa Wielkiej
Potréjnej: bieli — nowiu, czerwieni — pelni oraz czerni — ksigzyca ubywajacego®®%. Palete
mozliwosci w tym zakresie pisarze etnofantasy dopelniaja okresleniami: ciemne, przeplatane
siwizng, jasne, smoliscie-Czarne, ptomiennorude. Same wlosy w kreacjach réznych autorow
bywaja zwigzane, skryte pod matzenskim czepkiem, rozpuszczone, rozczochrane, falujace
lub spadajace wezowsg kaskadg, co niesie dodatkowe skojarzenie z Meduza lub gadem jako
charakterystycznym elementem wizerunku sity nieczyste;.

Postury czarownic sg bardzo zréznicowane. WiedZzmy moga by¢ zgrabne i wysokie,
jak np. Mirena, badz tez garbate 1 wychudte, jak np. Welewitka, Babunia Jagddka. Niektore
bywaja obdarzane widocznymi kobiecymi ksztalttami (np. czarownica z powiesci

Narrenturm). Ich cera moze by¢ niezdrowo blada, wygarbowana stoncem i stotg lub musnigta

3% por. K. Moszynski, op. cit., s. 609.

01 \W. Jablonski, Sfowo i miecz, Warszawa 2013, s. 47-48.

%02 7ob. D. Ucherek, ,Absolutnie klasyczne..., s.337 cyt. za: R.Graves, Gramatyka historyczna mitu
poetyckiego, przet. 1. Kania, Warszawa 2008, s. 82.
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intensywnym rumiencem. W kreacjach figur biorgcych swdj poczatek od stowianskich
wiedzm opis wygladu czesto pozostaje zredukowany. Najwigcej detali dotyczacych wygladu
wiedzm w etnofantasy z reguly ujawnianych jest przy kreacji figur inspirowanych glownie
dwoma zrodtami: kontrefektem baby-jagi lub tez deskrypcjami inkwizycji. O staruszce Tetuli
mozna si¢ dowiedzie¢ zaledwie, ze jej twarz naznaczona jest wiekiem, lecz oczy nadal bystrze
Sledza przemiany, wygladowi Béleny tez nie poswigca si¢ raczej uwagi. Obydwie
one sg zbliza¢ si¢ maja przecietnym ludziom, naznaczonym doswiadczeniami przezytych lat.

Portrety wiedzm spotykanych w etnofantasy nie bywaja jednorodne i dopetniaé
je moga, z jednej strony, wlochate brodawki, zakrzywione pazury szeSciocalowej dtugosci,
z drugiej — ksztaltne i pongtne usta, wyraziste kosci policzkowe, z trzeciej za§ moga one
sptywa¢ z wizerunkami przeci¢tnych ludzi wizualnie nienaznaczonych demonizmem.
Podobna rozpigtos¢ prezentuje odziez wiedZzm, ktdrg stanowi¢ mogg brudne fachmany, pigkne
suknie jak tez meski stroj z doczepionym ptaszczem.

Réznorodne sylwetki czarownic, bedace produktem synkretyzmu stowiansko-
chrzescijanskiego w najszerszej panoramie uje¢ prezentowane sg nie tylko w Trylogii
husyckiej A. Sapkowskiego, w ktorej wazng ptaszczyzne tworzy tradycja biblijna i historia,
ale takze w obydwoch zbiorach opowiadan A. Brzezinskiej. Polska autorka, chociaz do §wiata
przedstawionego utworu wprowadza réwniez inne postaci magiczne, najwigcej wyobrazen
o czarownicach kumuluje w osobie samej Babuni Jagodki, przedstawiajacej soba przy tym
obraz przekonujacy i spdjny. Sama protagonistka przyznaje, iz nie posiada ani wyjsciowego,
pierwotnego, ani jednorodnego i stabilnego oblicza, obnazajac tym samym fakt, iz sylwetka
czarownicy jest wytworem nie tylko wielozrodlowych wptywow, ale przede wszystkim
wyobrazni, podobnie jak wyobrazenia innych mitycznych stworzen np. smokéw. Widzac
swoje odbicie Babunia Jagodka dostrzega wytacznie magie. W jej postaci widzimy nieustanne
kalejdoskopowe miraze. Nawet sylwetka, ktorg przybiera najcz¢$ciej zmienia si¢ nieznacznie
za kazdym razem, co demaskuje Waligora: ,czysta fuszerka. Dwa zgby jednym razem,
a potem znowu cztery, paznokcie zotte, czarniawe, raz chyba siny si¢ trafit. Nos nawet si¢

wam zmienia, to wydtuza, to skraca®%

. Ulubionym wcieleniem Babuni Jagdodki jest
fizjonomia wychudlej staruszki o Zoltej starczej skoérze, brodawkach na obliczu,
bursztynowych $lepiach patrzacych wrednie 1 kaprawo, haczykowatym nosie siggajacym
niemal brody i szponiastych pazurach. Znieksztatcona reumatyzmem protagonistka stara si¢

by¢ jak najbardziej odpychajaca jednak, jak zauwaza E. Jakubowska,

303 A Brzezinska, Grzybobranie, [w:] Opowiesci..., s. 182.
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Pod wplywem wewnetrznej mocy, ktéra czasem pragnela si¢ wyrwaé na swiat, fizjonomia
wiedzmy przestawata by¢ po prostu odpychajaca, stawata si¢ przerazajaca. Oczy czarownicy
nabieraly miodowego odcienia, charakterystycznego dla tych wszystkich, w ktorych
mieszkata wielka magia, a ktorzy przez spoteczenstwa Krain Wewnetrznego Morza zwani
byli plugastwem. W takich momentach ujawniata si¢ prawdziwa natura Jagodki —
archetypowej bogini-wiedzmy>".

A. Brzezinska nieustannie przywotuje pami¢¢ o pierwotnym wizerunku czarownicy
postrzeganej jako obcy: istoty kalekiej, oszpeconej, starej i noszacej znamiona, ktore jednak
potrafi ona skrywa¢ przy pomocy zaklgcia pigkna-i-mioda. Drugim obliczem zgrzybialej
staruchy o rzadkich siwych wlosach staje si¢ w ten sposob kruczowlosa pigkna middka.
Sposdb kreacji postaci Babuni Jagddki uzmystawia, ze wiedzma nie moze by¢ postrzegana
jako tabula rasa, jej dawny, prymarny wyglad niezmiennie w niej ,,tkwi”. Podobng kwesti¢
poruszal A. Sapkowski jeszcze w XX wieku W Sadze o Wiedzminie. Jedna z figur, Yennfer,
z ,brzydkiego kaczatka” przeobrazita si¢ tam w ,pigknego tabedzia” wlasnie za sprawa
czarow, jednak Geralt, pierwszoplanowy bohater, zdolny byt nadal widzie¢ rysy pierwotnego
wizerunku czarodziejki*®. Magia w obydwoch przypadkach stanowi kamuflaz, nie moze
ona jednak zmieni¢ samej natury istoty nadprzyrodzonej, poniewaz — €O transponuje
do swojego utworu W. Jabtonski: ,,kazda ztowieszcza wiedzma umie si¢ wydaé kuszaca.

308 Mozna tutaj zaryzykowa¢ stwierdzenie,

Szpetote duszy wyréwnuje picknem ciata
ze A. Brzezinska stawia sobie za cel konfrontacje narostych w kulturze, a takze w basniach
I bajkach, niezliczonych obrazow czarownic, nierzadko podchodzac do nich z dystansem
I duzg dozg ironii, nieckiedy o$mieszajac niedorzeczno$¢ inkwizytorskich dedukcji i poczynan,

innym razem prowadzac gr¢ z tradycja literacka.

5.5 Atrybuty i metamorfozy

Pisarze literatury fantasy osadzajacy akcje swoich utworéw w przesztosci, wiedzmy
oraz czarownice czesto postrzegaja jako kobiety, nierzadko milode, o szczegdlnych
zdolnos$ciach, glownie leczniczych. Odpowiednie jest wzgledem tego rekwizytorium, jakie
im przypisuja, w wiekszo$ci analizowanych przypadkow sprowadzane do ziét i ingrediencji

leczniczych. W takie remedia na rdzne niemoce zaopatrzona jest Vimka z opowiadan

304 £, Jakubowska, Nigdy nie méw za plecami prawdziwej czarownicy, ze jest stara i brzydka!, ,,Guliwer”, 2007,
nr4,s. 53.

%05 D, Ucherek, Czarodziejki (i czarodzieje) w swiecie wiedzmina, [W:] Wiedémin. Polski fenomen popkultury,
red. R. Dudzinski, J. Ploszaj, Wroctaw 2016, s. 45-46.

3% \\/. Jablonski, op. cit., s. 392,
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A. Pavelkovej, Be¢lena i1 Sestroga z utworu F.Vrbenskej, Tatula i Vesna z utworu
H.H. Hujberta. Chociaz kazda z nich nazywana jest wiedZzmg, wizerunku zadnej z nich
nie dopetniajg charakterystyczne i niezwykle atrybuty w rodzaju latajgcej miotlty. Gre
z elementami bajkowymi podejmuje jednak A. Sapkowski, glowe jednej z wielu czarownic
zdobigc spiczastym kapeluszem. A. Brzezifnska poszerza rekwizytorium protagonistki
z Wilzynskiej Doliny o — demaskujaca jej upodobania — nieodtaczng manierke z alkoholem:
,Babunia zawsze miala zapas gorzalki ukryty w zlogach przyodziewku™*”. Alkohol
towarzyszy takze jednej z czarownic z powiesci Narrenturm. Arsenat artefaktéw czarownic
wystepujacych we wspolczesnej popkulturze m.in. w filmach, dopelniaja czarodziejskie
ksiegi oraz magiczne lustra®®, ktorych nie spotyka sie¢ w omawianych utworach. Namiastke
ostatniego z nich moze jednak sugerowac element towarzyszacy wiedzmie z utworu
W. Jabtonskiego. W otoczeniu dominy z utworu Narrenturm przewodzacej sabatowi
czarownic wystepuje kociot, ktorego obecno$¢ mozna taczy¢ z symbolika religii Wicca, gdzie
wigze sie on z magia ceremonialng, symbolizuje za$ tono bogini*®.

Nietypowy dla wiedzmy atrybut zyskuje figura z powiesci J. Cervenaka, Mirena. Jest
ona ukazywana z mieczem w dloni, nieprzypadkowym, lecz konkretnym, posiadajagcym
nazwe: Zihadlo, czyli Zadlo. Podobny element stanowi jeden z charakterystycznych
I znaczacych wyznacznikow wielu figur ze $wiatow fantasy, nie tylko literackich.
Zindywidualizowana — zazwyczaj wiasnie poprzez nazwe — bron (lub inny przedmiot),
z reguly miecz, towarzyszy konkretnej postaci nieodtacznie i wzglednie cate zycie, nie jest
udostgpniany innym 0sobom ani zastgpowany nowym, to on wspottworzy niepowtarzalny
wizerunek postaci. Przy tym stawa i powszechna rozpoznawalno$¢ takiej broni w $wiecie
przedstawionym czesto owiana jest legenda 1 nierzadko wyprzedza znakomito$¢ samej
postaci. Takze w tym przypadku miano miecza Mireny koresponduje wyraznie
z jej przydomkiem — Vosa, czyli Osa. Obydwa okreslenia — broni i figury — oddaja nature
samej postaci: niebezpieczna, harda, czesto uszczypliwa, wyniosta i pyszna. Atrybut
ten wskazuje na zainspirowanie wizerunku postaci wzorcami znanymi ze wspotczesnej
popkultury: figur silnych, niezaleznych, podejmujacych si¢ walki wrecz, pokonujacych
wszelkie przeciwnosci, nieulgknionych — wojownikow i wojowniczek. Mirena-Vosa, chociaz

jest kobieta, wyrusza, by walczy¢.

%97 A Brzezinska, Grasanci z Kamiennego Lasu, [w:] Opowiesci..., s. 134.
%%8 Na ten temat pisze rowniez: J. Galik, op, cit., s. 187.
%99 M. Gruba, op. cit., s. 139.
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Chociaz takze Vimce z opowiadan stowackiej pisarki zdarza si¢ mierzy¢ z demonami
nietradycyjnymi sposobami, obraz Mireny wyraznie wyr6znia si¢ na tle pozostatych
analizowanych tutaj wiedzm literackich. Wynika to takze z tego, ze nie wykazuje ona tak
Scistego zwigzku z tradycja ludows. Chociaz wypomina si¢ jej pierwotne pochodzenie
od zwyktej zielarki wladajacej zaledwie kilkoma zakleciami, w utworze wystepuje ona jako
silna czarodziejka, obdarzona mocg bogini Chors. To wiedzie ku kolejnemu spotykanemu na
plaszczyznie popkultury atrybutowi: przepetnionemu magig srebrnemu amuletowi w ksztatcie
potksigzyca, jaki nieustannie towarzyszy Mirenie dajac jej nadprzyrodzong site.

Wsrod zdolnosci stowianskich wiedzm w zapisach ludowych czgsto umieszczana jest
ich umieje¢tno$¢ metamorfozy w ptaka, nietoperza, ¢me etc. Stworzenia te w wierzeniach
podobnie jak np. sowa, waz, kruk, stanowig grono ich najwierniejszych towarzyszy,

319 Umiejetnos¢ latania w folklorze przypisywana

spotykanych takze w przestrzeni baby-jagi
wielkoruskiemu demonowi, rzadko przydawana jest literackim figurom wiedzm
z analizowanych utworéw, niewykazujacym z nim blizszego pokrewienstwa. Motyw
ten znajduje swoja realizacje w utworach A. Brzezinskiej. Ptasig fizjonomie, czarnego kruka
lub czarnej wrony przybiera na siebie, chociaz wylgcznie w wyobrazeniach wiesniakow
z Wilzynskiej Doliny, Babunia Jagddka, do niej tez zlatuja si¢ pod postacig nietoperzy inne
czarownice. W powiesci Narrenturm na milion ciem, ktére rozlatujg si¢ w rdzne strony,
rozpada si¢ istota o tajemniczej proweniencji, uczestniczka sabatu czarownic — Pigwa3“.
W grze Wiedzmin 3: Dziki Gon inspirowanej innym utworem A. Sapkowskiego jako ulatujace
stado krukow ukazana zostaje wiedzma Przadka. Pod postacia sowy atakuje natomiast
wiedzma Mirena, wykorzystujaca w tym celu moc ksigzycowej bogini, przybierajacej
najczesciej fizjonomig tego wilasnie ptaka. Chociaz autorzy bardzo indywidualnie kreuja
powyzsze wizerunki, znamienne jest odwolywanie si¢ przez nich do wspdlnego zbioru
elementéw konstrukcyjnych, jaki sie tutaj uwypukla. Sowa pojawia si¢ takze jako towarzysz
przewodniczki zielonych kobiet w Koronie sniegu i krwi.

A. Briickner sugeruje zwigzek czarownicy z wilkotakiem piszac, ze ,,[...] za Cesarstwa
byly czarownik lub wiedzma przybierali noca wilcze ksztatty”**2. Tym samym przeistoczenie
si¢ zielonej kobiety z Korony sniegu i krwi w wilkolaczyce, staje si¢ kolejng przyczyna
poddajaca pod rozwage pokrewienstwo zielonych kobiet z analizowanymi w tym rozdziale

potdemonami.

319 por, A. Szyjewski, op. cit., s. 181.

SILW ¢émy lub inne insekty — zdaniem K. Moszynskiego — przemieniaja sie nocg czarownice i jest to jedno z ich
najpopularniejszych wcielen. (Zob. K. Moszyfiski, op. cit., s. 551, 558).

312 A Briickner, op. cit. s. 287.
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Spotykane w wyselekcjonowanym materiale przypadki metamorfoz postaci wiedzm
z reguly dotycza przybierania przez nie postaci ptasiej. Sa to jednak przypadki sporadyczne:
wiedzmy, nawet jesli lataja, najczegsciej zachowuja swoja fizjonomi¢. Zdolno$¢ latania
deklaruje Welewitka, ma jg takze posiada¢ widziana przez potoznic¢ z utworu F. Vrbenskej
czarownica, wzgledem ktorej przedsigbrane sg znane stowianskiej tradycji zabiegi magiczne:
,.B&lena rozhazela po mistnosti trny ze $ipkové rize, aby se Sarod&jnice poranila a odlétla™*,

Zgodnie z wierzeniami Stowian przeistaczanie czarownic we wskazywane zwierzeta
moglo by¢ zastgpowane towarzyszeniem tych drugich w locie potdemona. Zwraca
natouwage A. Briickner, wskazujac na wiedzenie kreta (jako przedstawiciela orszaku
czartowskiego) i nietoperza przed i za osoba lecaca® jako mniej starozytny motyw
niz przemiana czarownicy na ozogu w ptaka, co tez znajduje swoje odzwierciedlenie

W literaturze. Przykladem tego jest wiedZzmi klucz prezentowany w powiesci Narrenturm:

[...] leciaty okrakiem na przerdznych sprzgtach, od klasycznych miotet i ozogdéw poprzez
tawki, topaty, widly, dyszle, hotoble, zerdzie, kolki z ptotdéw az po zwykle, nawet

nieokorowane kije i dragi. Przed i za lotnikami pomykatly nietoperze, lelki, sowy, puszczyki

i wrony-ciotki®®®.

Przedzierzgnigte do ptasiej postaci czarownice miaty, zgodnie ze $wiadectwami
folkloru, wlatywa¢ do domostw przez komin. Takim wlasnie sposobem wydostaje si¢
z wnetrza zamku Babunia Jagodka, ktorej stuknigcie paznokciem w kominkowy kamien
powoduje przybycie latajacej sztachety z okopconego szybu. Znamienne, ze przemieszczanie
si¢ na latajacym obiekcie wiedzmy z Wilzynskiej Doliny czy omawianej juz jeZibaby, jest
efektem magicznej proweniencji owego atrybutu. W powiesci A. Sapkowskiego unoszenie si¢
postaci 1 podniebne podréoze na przedmiotach codziennego wuzytku tlumaczone
Sg zastosowaniem przez lotnikow masci — flugzalby, o dodatkowych wlasciwosciach
afrodyzjaku, powodujacej lekkos¢ ich cial, nie jest wigc to inspiracja atrybutem basniowe;j
baby-jagi. Przypomnijmy, iz sptawianiu wiedzm notowanemu w zrodtach folklorystycznych
sprzyjato przekonanie ludu, iz ich ciala sg tak lekkie, ze nie moglyby utona¢. WiedZzma
Mirena latajaca na skradzionej jezibabé miotle stwierdza, uzywajagc wymownego

powiedzenia, iz czuje si¢ na niej ,,lekka jak piorko”.

313 F. Vrbensk4, Nez dozraje smrt, [W:] Pisné temnych vékii: antologie povidek historické fantasy, Praha 2005,
s. 133.

314 Zob. A. Briickner, op. cit. s. 280.

315 A. Sapkowski, Narrenturm, s. 448. Odnosnie precyzacji srodkéw lokomocji czarownic: w folklorze Stowian
wschodnich latalty one rdwniez na mozdzierzu, a — jak dodaje T. Linkner — Zzmudzkie czarownice na sabaty
przybywaty na miottach, ruskie na stgpach, a litewskie na topatach. (Por. T. Linkner, Sfowianskie bogi..., s. 118);
Latajaca tawka natarta mascig, na jakiej przemieszcza si¢ Reinmar, bohater Trylogii husyckiej, to kolejna
inspiracja autora podrgcznikiem inkwizycji. (Zob. H. Institoris, op. cit., s. 64).
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Thumaczac kwesti¢ inspiracji A. Sapkowskiego warto mie¢ na uwadze, ze wierzenia
w zdolno$¢ czarownic do latania w powietrzu sg bardzo stare i uniwersalne dla catej Europy.
Stosowanie masci jako specyfiku umozliwiajagcego wiedZzmom wznoszenie si¢, posiada

szerokie udokumentowanie m.in. antropologiczne, o czym przekonuje M. Murray:

They flew either unsupported, being carried by the Devil, or were supported on a stick;
sometimes, however, an animal which they rode passed through the air. The flying
was usually preceded by an anointing of the whole or part of the body with a magical
ointment®®.,

Kreacjom Bé¢leny, Tetuli, Przeborki, zielonych kobiet, Vesny wykazujacym glebokie
pokrewienstwo z osobami najstarszych stowianskich wiedzm 1 znachorek, nie jest
przypisywana niezwykta zdolnos¢ latania. Nie posiada jej takze Vimka, ktorej obraz jest
kontaminacja wzorcow rodzimych 1 egzotycznych, ani Mirena, swoim literackim

przedstawieniem wpisujaca si¢ w popkulturowe wyobrazenia postaci czarodziejskich.

5.6 Funkcja i znaczenie

WiedZzmy wystepujace w etnofantasy w dualistycznym podziale $wiatow literackich
najczesciej lokowane sg po stronie dobra. Koresponduje z tym przydawane im okreslenie,
ktore etymologicznie motywowane jest slowem ,,wiedzie¢” i wskazuje na slowianska
podstawe istoty kojarzonej pierwotnie z dziataniami pozytywnymi, poroéwnywalnymi z
tzw. biala magia.

Na przeciwlegly wzgledem nich biegun trafiajg figury prezentowane w niektorych
utworach wylacznie jako element $wiata wierzen postaci literackich wiaczanych do fabut.
Sa to ztosliwe i jednoznacznie nieprzychylne ludziom czarownice jak ta, ktora utrudnia poroéd
w opowiadaniu F. Vrbenskej, porywa, wigzi ksiezniczki i zjada dzieci w utworze
A. Brzezinskiej lub przeciwko ktorej wnoszone jest oskarzenie w powiesci E. Cherezinskiej.
Sa to postaci fizycznie nieobecne w §wiatach przedstawionych poszczegélnych utwordw,
zawdzigczajace swoje fantastyczne opisy przekonaniu mieszkancow konkretnych uniwersow
0 ich realnosci. Wobec takiej postaci wystepujacej w utworze F. Vrbenskej, uzywa si¢
okreslenia znacznie poézniejszego w stosunku do rodzimej wiedzmy - czarownica,
pochodzacego od stow ,.czary”, ,czarowac”, etymologicznie zwigzanych z kreskami

(czarami) rysowanymi przez Stowian pierwotnych w popiele w celach wrdézenia pomyslnosci.

318 M.A. Murray, op. cit., s. 100. Na temat sporzadzania masci stuzacej ,,pojazdom” czarownic pisze rowniez:
H. Institoris, op. cit., s. 51, 64.
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Stowo to konotuje skojarzenia z czarng magia, a A. Briickner zastanawia si¢ nawet,
czy od jego etymologii nie wywodzi¢ takze nazwy ,,czart™"’.

W powiesci W. Jablonskiego zarowno pojecie czarownica jak i wiedzma funkcjonujg
rownolegle jako stowa-obelgi, najczesciej kierowane pod adresem obdarzonej duza mocg
bohaterki, Zywii zwanej tez Widzaca. Czarownicami nazywa swoje figury A. Sapkowski,
co zrozumiate, biorgc pod uwage nasladowany w jego powiesciach czas historyczny, w jakim
zostajg usytuowane: wojen religijnych i procesow o czary. Jest to okres, gdy walka
prowadzona jest wlasnie z czarownicami, chociaz pod pojeciem tym skrywac si¢ mogg dawne
wiedzmy, nomenklatura ta si¢ ze sobg zlewa, a jej semantyke czgsciej wyraza wowczas wyraz
nowszy.

Stowem czarownica bywaja takze niekiedy nazywane wiedzmy (gtéwnie w utworach
J. Cervenaka), okreslane rowniez strzygami, w sytuacji, gdy zamierzeniem nazywajacego jest

przydanie im charakterystyk najbardziej negatywnych. Zauwazmy, ze w stowackim folklorze

»triga bola v I'ud. predstavach »sluZobnica diabla«, od kt. ziskala moc. Nadprirodzené
schopnosti b. [bohyiie — przyp. autorki], kt. ich vyuzivala na pomoc svojmu okoliu
a prospesné tcely, boli v o¢iach dedin. pospolitosti »darom bozim«*™,

Wobec powyzszego, chociaz Tetula z powiesci H.H. Hujberta pozostaje wiedzma, jej
kreacja, a takze nazywanie w utworze jej umiej¢tnosci ,,darem przyrody”, zdradzajg trop
inspiracji autora figurg ludowej bohyre oraz dobitnie podkreslajg pozytywny wymiar, jaki ona
reprezentuje w Swiecie literackim. Postaci o tozsamych wlasciwosciach wprowadza
do ksigzki Zitkovské bohyné Katefina Tuckova. Znamienne, ze stowackie stowo bohyiia
w kontekscie tegoz bestselleru zostaje przettumaczone na jezyk polski jako bogini, samo
zajecie postaci za$ — jako bogowanie®™®.

Mozna zauwazyé, ze w etnofantasy wiedzmy przestaja by¢ wylacznie czarnymi

320

charakterami, wrecz przeciwnie, czgsciej plasowane sg one po stronie dobra™". Autorzy tego

817 A Briickner, op. cit., s. 56.

318 Encyklopédia ludovej kultiry Slovenska 1, s. 44, hasto: bohyna.

319 K sigzka w thumaczeniu Julii Rozewicz wyszta w Polsce pod nazwa ,,Boginie z Zitkovej” w 2014 r.

%20 Joanna Malita formutuje konkluzje, ze w fantasy czarownice i wiedzmy sa zazwyczaj czarnymi charakterami.
Badaczka wskazuje ponadto na wartosciujaca niedookreslonos¢ pojgc¢ je nazywajacych: ,,Bardzo czgsto pojgcia
te sa nieostre i cigzko wytlumaczy¢ réznice na przyktad migdzy czarodziejka, czarownicg a wiedzma. Intuicyjnie
wiemy, ze pierwsza to posta¢ raczej pozytywna, trzecia to czarny charakter, a status drugiej nie jest jasny”.
Autorzy tzw. ,slowianskiej fantasy”, wprowadzajacy figure¢ wiedzmy sktaniaja si¢ czgsto ku jej pierwotnym,
przedchrzescijanskim, nie za§ obecnym konotacjom, a czarownica pozostaje u nich najczesciej jednostka
ambiwalentng. Popkultura dostarcza z kolei wielorakich wizerunkéw postaci noszacych te miana: dobrych
(czarownice ze Swiata Dysku T. Pratchetta, Hermiona z Harry'ego Pottera J. K. Rowling), jak i ztych (figura
Z Opowiesci z Narnii Clive Staplesa Lewisa czy Gwiezdnego pytu Neila Gailmana). (Zob. J. Malita,
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typu literatury daja pierwszenstwo prymarnej, przedchrzescijanskiej ich definicji, czarownice
pozostawiajac istota bardziej ambiwalentng.

Wiegkszo$¢ autorow etnofantasy, czyni literackie postaci wiedzm dyspozytorkami
uzytecznej wiedzy, madrosci, tym samym nobilitujac je. Pisarze wykorzystujg przy tym
potencjal samego wyrazu ,,wiedzma”, odwiecznie taczonego z mocg rownoznaczng magii.
Chociaz wizerunki niektorych postaci literackich charakteryzuje wyrazna ambiwalencja
(Babunia Jagddka, Welewitka, Mirena), ich dziatania w efekcie wspomagaja ,,wlasciwg
strong” globalnego konfliktu. Pierwsza — ochrania pewien mikrokosmos wraz z jego
mieszkancami, druga — jest donatorka, trzecia — staje si¢ ,,druzyng” protagonisty, wspierajac
jego misje ocalenia uniwersum i stabilizacji zachwianego porzadku.

Warto nadmieni¢, ze czasami, zazwyczaj u autorow polskich, stowo wiedzma
w etnofantasy moze ewokowacé jednoznacznie negatywne charakterystyki, by nawigzac
do nicomoéwionej tutaj (z uwagi na ,,niestowiansko$¢” swojej proweniencji) Mechtyldy
Askanskiej z powiesci E. Cherezinskiej. Polska autorka kre§lac ten czarny charakter,
intrygantke, diaboliczng posta¢ dazaca po trupach do celu, nazywa ja tym okresleniem
zapewne z uwagi na jego wspolczesne, potoczne znaczenie: kobieta zta, wredna, podia.
Jednoczesnie, pisarka wielokrotnie uwypukla spryt i bystro§¢ umystu swojej figury,
jej przebieglosé i wielkg wiedzg.

Podobnie, w utworze W. Jabtonskiego stowo wiedzma wchtania wszelkie najgorsze
charakterystyki, bowiem bywa ona tam: swarliwa, przeklgta, ztowieszcza, nieujarzmiona,
wraza, zta, nie jest ,,ciemng” wiejska zielarka, a moze by¢ ,,plotkarkg”. Obraz wiedzmy, jaki
wylania si¢ z wypowiedzi (zazwyczaj reprezentantow sily antagonistycznej kreslonego
$wiata) pozwala temu pojeciu przypisa¢ wszelkie negatywne charakterystyki. Samo stowo
,wiedzma” traktowane jest w danym uniwersum jako wyzwisko, obelga, jaka kieruje si¢
ku postaci o odmiennych interesach, krzyzujacej komus$ plany, nienawidzonej i pogardzanej,
lecz wzbudzajacej realny strach, niosgcej zagrozenie. Podstawg, na jakiej sag one wysuwane
jest duma tejze postaci, jej nieugicto$¢, sita charakteru i nadprzyrodzone zdolnosci.

Zestawiajac portrety literackich wiedzm, mozna by pokusi¢ si¢ o wyprowadzenie
dla ich opisu, pewnych uogdlnionych typéw. Pierwszy z nich stanowilyby figury urealniane
I ucztowieczane, kreowane na wzor stowianskich przedchrzescijanskich wiedzm i znachorek
(np. Bélena, Tetula, Vesna, wiedzma-wréozycha z powieSci Kiedy Bog zasypia). Druga grupe

tworzylyby postaci ufantastyczniane i odrealniane (niektore czarownice z Trylogii husyckiej,

Fantastyczne czarownice. Tradycyjne postrzeganie kobiet parajgcych sie magiq a ich wizerunek w literaturze
fantasy, ,,Maska”, 2012, nr 13, s. 31, 33 i n).
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Babunia Jagodka, Welewitka). Trzeci typ wiaczalby wiedzmy, w ktorych portretach wyraznie
przeswituja wptywy kultury popularnej, a one same posiadaja o$wiecong umyslowosé
I, chociaz sg kobietami, same — niekiedy pod ostong meskiego stroju i z bronig w r¢gku —
przemierzajg $wiat (Vimka, Mirena). Czwarty objalby kumulacje kolektywnych wyobrazen
oraz wspoélczesne, potoczne, pojmowanie pojecia wiedzma, czarownica, na Stowacji zas —
strzyga (Widzaca z utworu W. Jabtonskiego). Pierwszy oraz trzeci znajduje realizacje
W przywolywanych tutaj utworach stowackich oraz czeskim, drugi jak i czwarty znacznie
chetniej eksploatowane sg przez pisarzy polskich. W otoczce najwigkszej basniowoSci
I bajkowej nierzeczywisto$ci ukazuje swoja figurg¢ A. Brzezinska. Autorka ta w tejze kreacji
miesci takze inspiracje przedstawieniami inkwizytorskimi, podobnie jak 1 A. Sapkowski
w przypadku wilasnych postaci. Zrédta te nie stanowia jednak natchnienia dla stowackich
pisarzy etnofantasy. Pami¢¢ o wyobrazeniach kolektywnych przywotuje zas W. Jabtonski,
obnazajac jednoczesnie mechanizmy ich stanowienia.

Wigkszo$¢ omawianych w danym rozdziale postaci uwiklana zostaje w zmagania
antagonistycznych sit, ktorych nastepstwem jest zmiana dotychczasowego porzadku $wiata,
w tym losow globalnych, przysztosci catego uniwersum badz okreslonego terytorium (Tetula,
zielone kobiety, kaptanki Libuszy, Mirena, niektdre uczestniczki sabatu z powiesci
A. Sapkowskiego). Odpowiednio, funkcje, jakie sa im przypisywane cz¢sto majg nieposlednie
znaczenie. Figury te moga wspomaga¢ obdarzonego niezwykla mocag protagoniste w jego
dazeniach (Tetula, Mirena), jak i realizowa¢ wtasne ,,misje” (Babunia Jagodka, Vimka). Rola
jednych moze by¢ zabezpieczanie zdrowia i zycia, oraz ochrona przed ztymi duchami,
w ktore wierzg pozostali cztonkowie spotecznosci ludzkiej konkretnego uniwersum (Bé&lena).
Niekiedy rozcigga¢ si¢ to moze nawet na fizyczne wystgpowanie przeciwko (niemniej
fizycznym i namacalnym) gnebigcym ludzi demonom, oraz ich unicestwianie, podobnie
jak czynit to wezesniej Geralt z Sagi o Wiedzminie (Mirena).

Funkcja innych spoczywa¢ moze w wystepowaniu w obronie sity nadprzyrodzone;j
zagrozonej ze strony cztowieka (Tetula). Taka rolg bierze na siebie Vimka spieszac z pomocag
demonom przychylnie nastawionym wzgledem ludzi lub myslacym, odczuwajacym,
znajdujacym si¢ w impasie, z ktorymi mozna negocjowac, np. smoczycy regularnie zadajace;j
dziewic nie ze wzgledu na swoje upodobania smakowe, ale pragnienie znalezienia
odpowiedniej opiekunki dla potomka w przeczuciu dobiegania kresu swojej wlasnej
egzystencji, podczas gdy zwykli ludzie nie sa zdolni wykaza¢ si¢ empatia wobec ,,potwora”,

obcego. Vimka probuje zrozumie¢ innego, dlatego moze si¢ z nim porozumiewac, chociazby

141



telepatycznie jak np. z demonami. Wzglgdem niektorych podejmuje unicestwiajace dziatania
obronne, nigdy jednak ofensywne.

A. Pavelkova poprzez obecno$¢ istot nadprzyrodzonych oraz ich konkretne
rozlokowanie w podzielonej liniami demarkacyjnymi przestrzeni, transponuje do swoich
utworow kwestie ekologiczne. Bohaterka jej opowiadan respektuje prawa, jakimi rzadzi si¢
$wiat przedstawiony, w ktorym kazda rasa istot nadprzyrodzonych posiada wlasne
wyznaczone miejsce. Z tego powodu, naruszajgc terytorium demondw, samowit, wykonuje
zwigzane z tym zadanie. Bywa, iz nieznajdujgca zrozumienia wsérdéd $miertelnikow z uwagi
na swoja innos$¢ Vimka, odnajduje przyjaciela w smoku, demonie.

Niemal niezmiennie wiedzmy w etnofantasy zajmuja wigc pozycje posrednikow
migdzy ludZmi i demonami lub béstwami, jednoczesnie, podobnie jak w folklorze, pozostajac
wyobcowane wzgledem i jednych i1 drugich. Obecno$¢ czarownic w jakim$ utworze moze
takze sprzyja¢ ,,0ddaniu ducha” nasladowanej epoki, czego przyklady pojawiajg sie¢
w Trylogii husyckiej.

Tetula, jako wiedZzma do$wiadczona, madra, odwazna i1 rezolutna, petni funkcje
pierwszej nauczycielki, przewodniczki, opiekunki dla posiadajacych dar — wiedZzmy Vesny
| protagonisty utworu — czarodzieja Zorana. Podobng role odgrywa Bélena z utworu
F.Vrbenskej w stosunku do nazywanej czarownicg Sestrogi. Obydwie figury
do$wiadczonych niewiast przekazuja swoim podopiecznym praktyczng wiedze odnos$nie
zbierania zidt, ziotolecznictwa, czytania znakow przyrody, odnajdywania kierunkéw
W przestrzeni oraz uczg ich szacunku wzgledem natury postrzeganej jako dawczyni zywota,
zycia zgodnego z ustalonym rytmem.

Obecnos¢ Tetuli w utworze stowackiego pisarza jest bardzo istotna, poniewaz dzigki
jej interwencji 1 wsparciu protagonista podejmuje swoja misje, do ktorej zostaje przez
nig uprzednio wystarczajaco przygotowany. Takze za sprawg jej dzialan naruszony tad $wiata
zyskuje nadziej¢ na powrdt ku stabilizacji. Figura ta jest najczg$ciej prezentowana jako
stuzgca radg patronka wkraczajagcych w doroste zycie mtodych i obdarzonych ,.darem
przyrody” osob. Przyjmuje ona ponadto role strazniczki dusz swoich podopiecznych —
to Tetula odwodzi Zorana od skalania swojej duszy przeklenstwem.

Welewitka wystepuje jako donatorka, Babunia Jagodka z kolei wprowadza tad
spoteczny i1 czuwa nad harmonijng wspotegzystencja ludzi i demondéw. Funkcjg Mireny staje
si¢ magiczne, cho¢ niekiedy i1 zbrojne, wspieranie bohatera, Rogana. Przypomnijmy,
1z gatunek fantasy nie obliguje swojego protagonisty do posiadania jakichkolwiek zdolnoS$ci

nadprzyrodzonych, bardzo czesto wyposazajac go w cztonkdéw druzyny o takich zdolnosciach
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lub potezny magiczny artefakt, szczegdlnie koncentrujagc uwage na motywacjach, czynach
i dzialaniach rzeczonego bohatera®!. Chociaz w tym przypadku bohater, Rogan, jest
czarnoksi¢znikiem, pomoc wiedzmy Mireny okazuje si¢ niezb¢dna na kilku etapach realizacji
jego misji.

K. Moszynski wnioskuje, iz:

[...] istoty potdemoniczne [...] przedstawiaja twory drobiazgowo opracowane przez
ludowa fantazje. Pierwsze miejsce wsrdd nich nalezy bez watpienia czarownicy,
czy wiedzmie, gdyz jest ona z pewnosciag najbardziej popularna, wierzenia za$ j3 otaczajace
odznaczajg sie do ostatnich czaséw nadzwyczajng zywotnoscig®?.

Powyzszg uwage badacza mozna skierowaé¢ ku wiedzmie-czarownicy wystepujacej

w literackich wcieleniach, poniewaz w wigkszosci utworéow etnofantasy, wykazuje ona swojg
odrebnos¢ i inno$¢ wzgledem pozostatych figur literackich, zarowno ludzkich,
jak i demonicznych. Przynalezy ona tutaj jednak niezmiennie do kategorii istot wtadajacych
niedostepng ludziom magiag. Wiedzma w literaturze etnofantasy bardzo czesto jest
indywidualizowana poprzez przydawane jej imi¢ lub przydomek, nie jest to juz zwykla,
Luniwersalna” baba, jezibaba, jedna z wielu. Jest to natomiast ta konkretna postaé: Tetula,
Babunia Jagodka, Welewitka, Vesna, Vimka, Mirena, Jagna. Imi¢ lub indywidualna nazwa
poniekad wyprowadza figure ze sfery kulturowego obcego, przybliza ja ludziom, czy tez, jesli
podaza¢ $ladem sensu nadawania imion, obdarza ja w jaki$ sposob dusza. Jesli blizej
przyjrze¢ si¢ niektorym okre§leniom, mozna zauwazy¢ kolejny krok autorow w kierunku
redukcji wyobcowania postaci literackich potdemondéw, wskazania na relacje familiarng:
Babunia, Tetula (w ttlumaczeniu: Ciotka, Ciocia). Niekiedy imi¢ okazuje si¢ no$nikiem
informacji o dalekich korzeniach, rodowodzie postaci, (Vimka), a przydomek podkresla
osobowo$¢ figury (Mirena-Vosa, czyli Osa).

Chociaz autorzy podczas kreacji figur wiedZzm zwracaja si¢ ku opisom
rozpoznawalnym i powtarzalnym w roznych kulturach, czesto ku podobny zrodtom, jakimi
sa m.in. stowianska tradycja ludowa, Malleus Malleficarum, kolektywne stereotypowe
wyobrazenia, kultura popularna, w ramach ktorej analizowany gatunek funkcjonuje —
ich kreacje wykazuja réznice w obrebie poszczegdlnych realizacji literackich. Racje wigc

nalezy przyzna¢ D. Ucherek, ktora konstatuje, ze:

[...] cho¢ XXI-wieczne obrazy czarownic i czarodziejow przybierajg bardzo réznorodne
ksztalty, taczy je jedno: nigdy nie wylaniaja si¢ w wyniku biernego powielania wizerunkow

321 por, M. Markocki, op. cit., s. 31.
%22 K. Moszynski, op. cit., s. 645.
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tradycyjnych. Moga stuzy¢ powszechnej w »palimpsestowej i klaczkowatej« [okreslenie

M. Roszczynialskiej] literaturze postmodernizmu intertekstualnej grze z innymi dzietami®®.

Wizerunek omawianego potdemona w literaturze, podobnie jak stereotyp czarownicy
w $wiadomosci kolektywnej pod wieloma wzgledami pozostaje niestabilny, dynamiczny,
niejednoznaczny i niejednorodny, a wiedzma, ,,[...] czarodziej i czarownica XXI wieku
sg tacy, jak cala kultura populara: hybrydyczni”324. Predestynowane do bycia wiedZzmami
w etnofantasy moga by¢ zarowno jednostki ulomne fizycznie, odrazajace, jak i tadne lub
przecietne, stare, jak i mlode, zamieszkujace wsrod ludzi, jak i w lesie, egoistyczne,
jak i altruistyczne®®. Wgrod tych istot nie ma okre§lonego wicku, wygladu, stanu —
czarownicze tendencje moga skrywaé si¢ pod postacig kazdej niewiasty, nawet mezatki
mieszkajacej wsrod ludzi.

Wiedzma ze $wiata etnofantasy przestaje przerazac, chociaz nadal wzbudza respekt,
anawet strach, staje si¢ ponickad poznanym, oswojonym obcym. Omawiane postaci,
podobnie jak ich folklorystyczne pierwowzory, nie daza do otwartej walki z kosciolem
czy religia, lecz nie przygladaja si¢ tez biernie zamieraniu starego kultu, $§wiata, ktorego
komplementarng czg¢$cig sSame pozostajg (zielone kobiety, Tetula). Ponadto, ich kreacje czgsto
sg hotdem dla wartosci kreacyjnych i pierwiastka je kultywujacego — zenskosci,
sprzeciwiajacej si¢ meskiej sile, wojnie i obojetnosci (zielone kobiety, Tetula, Vesna, Bélena,
Vimka). Wiedzmy sg postaciami  podporzadkowanymi  obyczajowi (Bélena),
jak i niezaleznymi, samodzielnymi i decyzyjnymi, niekiedy przypominajacymi w tym
wspolczesne kobiety ,,wyzwolone” (Mirena, Babunia Jagodka, Welewitka). Chociaz autorzy
podkreslaja powszechno$¢ wiedZzm w czasach, do ktorych zasadzaja akcje swoich utwordw,
nie tworza uogoélnionego ich wizerunku, na wzér ludzi czynigc je raczej unikalnymi
indywiduami.

Podsumowujac: w obrebie literatury fantasy najistotniejsza kwestig jest konstrukcja
przekonujacej postaci bohatera, ktora zaciekawi czytelnika i pozostawi mu przestrzen
na utozsamianie. Jego rola ma tym wieksze znaczenie, ze to poprzez niego czytelnik staje
twarzg w twarz ze ztem §wiata 1 razem z nim przeciwko niemu wystepuje 1 je przezwycigza.
Z jednej strony figura bohatera nie moze wigc narusza¢ pewnego okreslonego schematu,
z drugiej jednak musi wykazywac si¢ $wiezo$cia i nieszablonowoscia, zaciekawi¢ 1 wzbudzi¢

sympati¢, w manierze postmodernistycznej wydoby¢ nowe tresci nawet z po wielokro¢

323 p, Ucherek, ,,4bsolutnie klasyczne..., S. 346.

%24 |bidem, s. 346.

%5 Na temat wielorakosci wizerunkéw literackich czarownic pisze: K. Walc, Magia w horrorze [hasto],
,Literatura i Kultura Popularna”, 1994, nr 4, s. 93-94.
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trawestowanych juz wzorcow. Jest to kluczowe, poniewaz po utwory z danego gatunku
czytelnik sigga wtasnie ze wzgledu na ich bohatera. Wsrod jego najpowszechniejszych typow
Mitosz Markocki wskazuje posta¢ wiadajgca nadprzyrodzonymi mocami oraz wojownik3326.
Omawiane tutaj postaci zenskie mieszczg si¢ cze¢sciej w obrebie pierwszej z tych kategorii,
do drugiej mozna by za$ odnie$¢ np. Mireng.

Wsrod wskazywanych w analizie wiedzm kazda moze czytelnikowi zaimponowaé
lub stworzy¢ mozliwos$¢ utozsamienia si¢ z nig, warto jednak tutaj przywota¢ dwa najbardziej
wyraziste tego przyktady, jakimi sg protagonistki opowiadan polskiej oraz stowackiej autorki:
Babunia Jagodka oraz Vimka, na dwa odmienne sposoby realizujagce W swoich kreacjach
zwigzek z etosem rycerskim.

Pierwsza z nich, nazywana protagonistka, zawiera w sobie pierwiastek
antagonistycznej z natury baby-jagi, a szlachetno$¢ i prawo$¢, oddanie idealom, obrona
ucisnionych, jako jedna z reprezentatywnych cech etosu rycerskiego, bywa sytuowana
w ramach jej obrazu na dwoch odlegltych biegunach. Posta¢ z opowiadan stowackiej autorki
charakteryzuje piekno, szlachetnos¢ wygladu i czyndéw, poswiecenie i1 stuzba innym, kosztem
indywidualnych interesow.

W kreacja Jagodki akcentowane jest jej deistyczne — a wiec ,wzniesione” —
pochodzenie, lecz szlachetno$¢ i bezinteresowno$¢ dziatan bywa jednak ambiwalentna, tak
jak kaprysnie zmienna jest aparycja tejze postaci. Szlachetno$¢ w wyobrazeniu Jagodki
realizuje si¢ na poziomie jej niestandardowej erudycji, uczciwosci w wywigzywaniu si¢
ze zobowigzan oraz wynoszeniu na piedestal niektorych wartosci aksjologicznie bliskich
etosowi rycerskiemu np. prawdziwej miloSci ponad zasigg mocy czaroOw. Nie spieszy
ona jednak tak chetnie z pomoca potrzebujacym, jesli nie dostrzega w tym wlasnej korzysci
lub nie ma takiego kaprysu. Swoisty kodeks Vimki natomiast wyznacza jej wiasne postanie,
ktéremu pozostaje wierna niezaleznie od sytuacji. Kazda z tych dwoéch kreacji moze
zafascynowac: Vimka swoja niezmierzong empatia, samoposwig¢ceniem, Babunia Jagodka —
cickawg osobowos$cig, ktora chociaz bywa przewrotna pewne idealy pozostawia
niepodwazalnymi. Obydwie autorki obieraja odmienne drogi, aczkolwiek uzyskuja ten sam

efekt, jakim jest uczynienie swoich postaci jak najbardziej przekonujacymi.

326 por, M. Markocki, op. cit., s. 31, 35.
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6 Wieszczka

Zasadniczy materiat badan do niniejszego rozdziatu wyekscerpowany zostal z nast¢pujacych
pozycji literatury podmiotu: 1). Opowiadania Zagubione dzieci A. Brzezinskiej, 2). Powiesci:
Cernokiiaznik: Vladca vikov oraz Cernokiiaznik: Radhostov me¢ J. Cervenaka, Narrenturm
A. Sapkowskiego, Vicice Z.Zemlicki, Kiedy Bdg zasypia R.Dgbskiego. Ponadto
w kontek$cie mogg pojawi¢ si¢ pojedyncze odwotania do dalszych pozycji literatury
podmiotu, m.in. powiesci Bogumit Wislanin P. Rochali. Dla odroznienia niewskazanych
jeszcze figur posiadajagcych nomina stosowane beda ich autorskie okreslenia: Sobéna
(J. Cervendk), wiedzma-wieszczka (Z. Zemlitka), zta wrozka (A. Brzezinska). Pozostate

postaci prezentowane bedg opisowo.

Wystepujace w utworach wieszczki jednoczesnie wpisujg si¢ w kategori¢ wiedzm-czarownic,
dlatego tez dany rozdzial bedzie stanowit swoiste dopetnienie go poprzedzajacego. Z tego
powodu tutaj akcentowane bedg juz niemal tylko elementy bezposrednio wigzace wybrane
figury z wrdézeniem, wieszczeniem oraz Specyficznym czasem 1 przestrzenig temu
sprzyjajacym. Pozwoli to unikng¢ powielania kwestii juz poruszonych w poprzednim

rozdziale.

6.1 Proweniencja

W  Poznamendani do utworu Vestkyné K.J.Erbena pojawia si¢ spostrzezenie,
ze: ,,Pamétihodné jest, ze sobé Cechové odjakziva tolik libovali v proroctvich, jezto se tykaji
zem& Ceské™?’, Doprawdy nie tylko czeski, ale caly rodzimy folklor obfituje w przyktady
bezgranicznej wiary stowianskich praszczurow w réznego rodzaju wrozby 1 przepowiednie,
nie tylko zwigzane z losami wtasnego terytorium. Dotyczy to nie tylko tych otrzymywanych
za posrednictwem jednostek przejawiajacych szczegolne ku temu predyspozycje, lecz takze
zyskiwanych poprzez znaki, omeny, sny, prognostyki etc.

Wskazujac na postaci trudnigce si¢ ich odczytywaniem i1 wykladnig lub tez
samodzielnym zapowiadaniem i odkrywaniem przysztych losow, badacze duchowego

dziedzictwa Stowian tgczg etymologi¢ stow owe 0soby okreslajgcych z czasownikiem *vedeti

327 K .J. Erben, Poznamendni. Véstkyné, [w:] Kytice, idem, Praha 2010, s. 144.
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(pl. wiedzie¢) oraz wywodzacym si¢ od niego, juz zapomnianym, przymiotnikiem *vescii
(pl. wieszczy) oznaczajacym osobg wiele wiedzgca, do§wiadczong, znajaca i przepowiadajaca
przysztos¢, w staropolszczyznie natomiast nazywajacym ,,wrozbite”, ,,proroka”szs.

Wsrod najstarszych jednostek nazw przepowiedni i wrdézbitow rodzaju zenskiego
wskazywane s3 leksemy takie jak m.in.: wieszczba, wieszcza, wieszczka, wieszcza baba,
wieszczyca. Figury kobiet — potdemondéw wystepujacych w ramach badanego materiatu
zrodlowego w charakterze odczytujacych nadchodzace losy wieszczek, wrozek, ,,wrozych”
etc. wpisuja si¢ w kategorie ludowych wiedzm, co odpowiada konstatacji A. Gieysztora
odnosnie rodzimego folkloru: ,,Czarownica lub wiedzma, w staropolskim tez wiedma, [to —
przyp. autorki] »ta, co wie«, uprawia czary i wieszczy*?°. Samo stowo wiedzma jest ruskiej
proweniencji, w Polsce dla okre§lania czarownic stosowano najczg¢sciej wyraz

,wieszczyca”3®

. W pryzmacie polskich gwar wiedzma jest czarownica wszystko wiedzaca
lub widzaca, jak tez kobieta posiadajaca zwigzek ze zlymi duchami, czarownicg, zla
wrozka®*. T. Linkner odnotowuje i potwierdza, iz w folklorze leksemem wrozka nazywa sic
takze czarownice, a ich kompetencje oscylujag wowczas wokot przepowiadania przyszloéci332.
Wrozbiarstwo jako domeng czarownic w okresie baroku wskazuje 1 podpiera §wiadectwem
badajaca magie w literaturze O$wiecenia D. Kowalewska®®,

Jak wynika z powyzszego, znane z folkloru wieszczki sg utozsamiane z wiedzmami
| czarownicami, z ktorymi wykazuja prymarne, wspolne pochodzenie od realnych kobiet.
Odczytywanie przysztoSci nie stanowi statej kompetencji kazdej wiedzmy, ani w folklorze,
ani w etnofantasy, jest raczej zdolno$cig dodatkowa, naddang, wlasciwag tylko niektorym
z nich. W analizowanej literaturze moze ja rekompensowac i odzwierciedla¢ np. telepatia
i zdolno$¢ czytania cudzych mysli, jaka dysponuja Vimka, Mirena, wiedzma-wrozycha,
Welewitka. Jednoczesnie wiele omowionych w poprzednim rozdziale postaci tego talentu
albo nie posiada wcale, albo go nie wykorzystuje (B¢&lena, Tetula, Vesna).

Istnienie 1 powszechno$¢ wsrod dawnych Stowian wiedzm odczytujacych przysztosé

nie podlega watpliwosci, co A. Gieysztor komentuje nastepujgco:

Obecnos¢ czarownic poswiadcza relacja kroniki Kosmasa z Pragi z przetomu X1 i XII
wieku, méwigca o wrdzce Luboszy, trucicielce Kazi i czarownicy Tetce, ktore uradzily,

328 7. Krotki, Przepowiednia w historii jezyka polskiego, ,Etnolingwistyka. Problemy jezyka i kultury”, 2015,
s. 171-172. Por. L. Niederle, op. cit., s. 209.

9 A, Gieysztor, op. cit., s. 166.

330 A, Briickner, op. cit. s. 299.

3L R. Dzwigot, op. cit., s. 75.

32T Linkner, Stowianskie bogi..., s. 118.

%3 D, Kowalewska, op. cit., s. 209.
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aby Czechom da¢ Przemysta za ksigcia [...] Wtoruje Kronika wielkopolska pod rokiem 1283

opisujaca czarownice, ktora wrdzy z sita, co zgodne jest z powszechnym obyczajem

stowianskim®*.

A. Briickner natomiast dodaje, iz ,,[...] w podaniu czeskim o walkach Prazan z

Fuczanami wystepuje czarownica™®.

Do wyliczonych postaci o zindywidualizowanym
rodowodzie nawiazuje w swoich utworach J. Cervendk, zapo$redniczajac je ze Starych podar
czeskich w opracowaniu A. Jiraska®®. Nasladujac zrodlo inspiracji stowacki pisarz spaja
posta¢ wiedzmy Sobény z zapowiedzig kleski wojsku Luczan. Ponadto autor ten zawiera w
utworze Cernokiiaznik uproszczona deskrypcje Libuszy®¥’, legendarnej ksieznej-wieszczki. W
swiecie kreowanym przez J. Cervenaka kobieta ta nie pojawia si¢ fizycznie, a informacje,
jakie o niej zyskuje czytelnik mieszcza si¢ w obrebie obiegowych, niekiedy btednych legend,
utrwalonych w pamig¢ci mieszkancow kreowanego uniwersum.

Posta¢ wiedzmy-wieszczki korzeniami siggajacej pierwotnych slowianskich wierzen
wprowadza do swojego utworu, jako figure epizodyczna powiesci Vicice, takze Z. Zemlicka
tworzacy w podgatunku historical fantasy.

Stowianie wierzyli w okre§lone odgornie przeznaczenie oraz w ingerencj¢ istot
nadnaturalnych w ich indywidualne losy. Pomys$lnos¢ starali si¢ wykupi¢ sktadajac takim
bytom ofiary i otaczajac je kultem. Dlatego tez, by poznaé, czy planowane przedsigwzigcie
ma szans¢ obroci¢ si¢ w sukces, stosowali szereg wrdzb. Najwazniejsze z nich, jak te przed
wyprawg wojenng, czy dotyczace losow ogéhu, interpretowali zercy lub kobiety-wieszczki.
Wiara slowianskich praszczuréw w wiarygodno$¢ owych dziatan byla tak silna,
ze nieprzychylna wrozba np. z kosci, bezdyskusyjnie odwotywata podjecie wyprawy, ktora,
de facto, wigzataby si¢ z wkroczeniem do przestrzeni liminalnej.

Podobng mentalnoscia obdarzaja ludzkich mieszkancow kreowanych przez siebie
$wiatow m.in. J. Cervendk i A.Pavelkova. Ponadto w réznych tekstach J. Cervenaka
odnajdujemy liczne przyktady innych rodzajow wrozb praktykowanych niegdy$ przez

Stowian, jak np. wieszczenie z wykorzystaniem kos$ci, boskiego konia i skrzyzowanych

34 A. Gieysztor, op. cit., s. 166-168.

%5 A. Briickner, op. cit., s. 264.

3% 7arowno wyglad, dziatania, otoczenie, jak i szereg innych aspektow taczonych z postacia Sobény w utworze
stowackiego pisarza bgda budzity wyrazne asocjacje z figura z czeskich podan. (Zob. A. Jirasek, Lucka valka,
[w:] Staré povésti ceské, idem, Praha 1989, s. 56-67).

3T W powiesci Rogan tlumaczy demonowi, ktory twierdzi, iz Libusza to ,,[...] ten chyreény esky knieza”,
ze ,,Libusa bola v skuto¢nosti manZelka toho Ceského vel'moza. Samova vnucka, ak sa nemylim”, a na dalsze
pytanie demona mlhavca ,,A ako se volal ten jej muz? Ten od pluhu...” odpowiada ,,Zamysl... alebo tak dako”.
W dialogu tym czytelne pozostaja nawigzania do narracji z czeskich podan, jednak protagonista imi¢ ksigcia
Przemysta przekreca, nie dysponuje wiec on niepodwazalng wiedza. (Zob. J. Cervendk, Cernokiiaznik. Viddca
vlkov, s. 85; A. Jirasek, O Libusi, [w:] op. cit., s. 26-30).
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wloczni, wnetrznoscei zwierzat (tzw. haruspicium), czy tez dziatan wieszczebnych czynionych
na oslep. Przyklad polegania na wyrokach przypadku, slepego trafu znajduje odzwierciedlenie
takze w opowiadaniu F. Vrbenskej pt. Nez dozraje smrt. W utworze tym wrozba abstrahuje
od ujawnienia ponadnormalnych mozliwosci wiedzmy Béleny, aczkolwiek to ona czuwa
nad jej przebiegiem. Kierunek przysztych losow dziecka determinowaé¢ ma w tym przypadku
jednak wskazany bezposrednio przez nie samo jeden z trzech wieszczebnych przedmiotow
0 z gory ustalonym znaczeniu.

Odréznienia wymagaja dwie kwestie: wrdzenie, a wigc odgadywanie, proby
zobaczenia przysztosci, podejmowane gtownie przez istoty potdemoniczne, wiedzmy, od jej
przepowiadania, zapowiadania, okre$lania i1 ksztattowania, pozostajacego u Stowian domeng
demonow. Warto pokrotce odnie$¢ si¢ ku tej drugiej. Przepowiadanie przysztosci
u H.H. Hujberta, podobnie jak u P.Rochali i poniekad J. Cervendka, pozostaje domena
demonéw stowianskich — sudicek, w polskiej tradycji znanych jako rodzanice.
U W. Jabtonskiego wyznaczanie przysztosci wpisuje si¢ w zakres kompetencji bogini Doli,
ktora wskazywana jest rowniez przez E. Cherezinska. R. Debski z kolei za wydarzenia, ktore
maja nastgpi¢ odpowiedzialnym czyni los, 0 synonimie wywodzonym od imienia powyzej
wskazanej bogini — dola.

Odczytywanie, ogladanie przyszioSci czesciej niz demonom przypisywane jest
postaciom potdemonicznym. Tym niemniej, w utworze A. Pavelkovej Vimce przysziosé

nakre$la rodzimy demon — wita®®

, a dzialanie to w tym przypadku mozna odnie$¢ do zakresu
jego folklorystycznych kompetencji, poniewaz jak zauwaza K. Moszynski zdarza sig, iz wily
»|...] ostrzegaja przed niebezpieczenstwem; wieszcza; uczg sztuki leczenia™®. Kompetencja
okres$lania przysztosci przypisana zostaje postaci poldemonicznej w opowiadaniu
A. Brzezifiskiej. Jest nig wykazujaca bajkowa proweniencje wrozka, podobnie jak
jej zakorzeniony w kulturze ludowej prototyp ,,[...] pojawiajaca si¢ przy kolebce nowo
narodzonego dziecka, [...] aby wywrézyé mu [...] zty los™*.

Cechy klasycznych wyroczni oraz literackich inspiracji dzietem Sheakespear'a niesie
W sobie czarownica wieszczaca przyszios¢ Reynevanowi (Reinmarowi) w powiesci
Narrenturm A. Sapkowskiego, udzielajaca mu pytyjskich odpowiedzi 1 wskazdéwek.

Ku antycznym wzorcom, konkretnie postaci Sybilli Kumskiej, przyrownywana bywa z uwagi

338 Charakterystyka wskazywanych tutaj zefskich demonéw stowianskich przeprowadzana bedzie w ramach
dalszych czesci dysertacji.

BIK. Moszynski, op. cit., s. 687.

0 W. Kopalinski, Wrézka, op. cit., s. 1457.
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na swoje zdolnosci legendarna Libusze, ,,[...] nebot' prorokovala z vrozené schopnosti,
ve stavu v&teckého nadseni™**!,

R. D¢bski portret wiedzmy-wrozychy kreuje na wzor stowianskich wiedzacych bab:
prostych i bezimiennych, obdarzonych niezwyktym talentem. Posta¢ ta, chociaz zdaje si¢
pochodzi¢ od czlowieka, jest wyobcowywana poprzez m.in. przypisanie jej krwi wlasciwosci
silnie zracych. W utworze P. Rochali wrézby oferuje juz wskazywana, poniekad deizowana,
figura Welewitki. Niezmiennie jednak znany z folkloru temat odgoérnego okre$lania
przysztosci jednostek ludzkich poprzez wole bostw lub demonow, jej odczytywania
za posrednictwem  posiadajacych kontakt ze $wiatem pozaludzkim wiedzm oraz
dokonywanych przez nie zabiegbw w celu uniknigcia lub zmiany biegu wywr6zonych
wydarzen, powraca w mniejszym lub wigkszym stopniu w kazdym z przytaczanych utworow

literackich.

6.2 Przestrzen

Postaci wieszczek mieszczg si¢ w kategorii czarownic, dlatego z reguly zajmuja
podobne obszary. Dla realizacji swoich dziatan niektore z nich wykorzystuja zamieszkiwang
przez siebi¢ przestrzen, inne udaja si¢ w konkretne miejsca. We wlasnej chacie — ogolnie
scharakteryzowanej juz w rozdziale poswigconym babie-jadze — wrozy Welewitka z utworu
P. Rochali. Podobnie, wiedZzma-wrézycha kreowana przez R. Debskiego oraz wiedzma-
wieszczka z powiesci Vicice nie wykraczaja poza swoja codzienng przestrzen ,radzac”
odwiedzajacym. Pierwsza z nich ukazywana jest we wlasnej ,.kurnej chacie”. Opis
zajmowanej przez nig przestrzeni bardzo przypomina te opisywane w rozdziale o babie-jadze:
konstrukcja grozi zawaleniem, wsze¢dzie unosi si¢ kurz i brud. Z drugiej za$ strony
W wyposazeniu wnetrza nie wystgpuje nic nadzwyczajnego, nie ma zadnych zidt ani flasz
z miksturami, s za to zwyczajne, zniszczone sprzety. Nakre§lony obraz zdaje si¢ przyblizaé
posta¢ ludziom, poniewaz zajmuje ona podobng przestrzen jak wielu jej owczesnych
$miertelnikéw. Jednoczes$nie jest ona wyobcowywana poprzez zwrot autora do drugiego,
warto$ciowanego pejoratywnie, bieguna tradycyjnych opozycji binarnych. Brak szczegélnych
rekwizytow w otoczeniu moze wskazywac na to, ze Stan wieszczenia to nie tylko efekt
odurzenia, lecz zdolno$¢ naturalnego medium wieszczego, za jakie mozna uzna¢ po czesci

znajdujacego si¢ juz po drugiej stronie, u kresu zycia, cztowieka starego.

“z Vana, op. cit., s. 241.
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Lesna wiedzma wystgpujaca w Swiecie przedstawionym powiesci Narrenturm udziela
wrozb w poblizu lesnego cmentarzyska, droga do ktérego prowadzi przez zwatowisko kosci.
Nie zostaje sprecyzowane natomiast czy jest to takze miejsce, ktore ona trwale zamieszkuje.
Przestrzen, w jakiej zachodzi wieszczy trans Sobény, postaci z powiesci J. Cervendka,
koresponduje poniekad ze sceneria, w jakiej wystepuja wiedzmy z utworu Sheakespear'a. Jest
to znajdujace si¢ na uboczu wrzosowisko, chronione zaklgciem i szczelnie skryte pod ostong
magicznej mgty. Jego lokalizacja precyzowana jest poprzez takie punkty orientacyjne jak
stary dab oraz kamienny stol ofiarny, co wskazuje na miejsce dawnego kultu poganskiego.
Seans wieszczy zachodzi w warunkach szczegoélnych dla romantykéw: o polnocy oraz
W sytuacji nienaturalnej ciszy otoczenia. Posta¢ ta jednak, bedac pelnoprawnym czlonkiem
lokalnej spotecznos$ci, zamieszkuje pobliska osadg, zwyczajne domostwo. Welewitka, ktora
pojawia si¢ wylacznie w obrgbie SwWojej wlasnej chaty, tam tez dokonuje czarow i wrozb.

Wystepujaca w warstwie fantastycznej utworu A. Brzezinskiej wrdzka wpisuje si¢
w $wiat wyobrazni dziecka konstruowany na bazie adresowanych do niego historii. Rzekomo
przedsigbrane przez nig kroki zachodza w strefie najblizszej nowonarodzonemu — W miejscu
jego przebywania, najczgsciej za$ przy wezglowiu. Sama wrdzka zajmuje przestrzen
fantastyczng. Rodzi to oczywiste skojarzenie z rodzanicami, demonami kobiecymi,
pojawiajacymi si¢ zazwyczaj w trdjcy u kotyski dziecigcia, by wyznaczac jego przysztosc.
Rodzanice w takiej sytuacji ukazywane sa m.in. w utworach P. Rochali i H.H. Hujberta.
Do przestrzeni ludzi, mieszkancow §wiatow przedstawionych, te byty nadprzyrodzone moga

wkaczaé, aczkolwiek nie stanowi ona obszaru trwale przez nie zaymowanego.

6.3 Dzialania

Wiedzmy znajace, wiedzace, swoimi kompetencjami przewyzszaja zdolnosci
przecietnych wiedzm, poszerzajac spektrum ich mozliwosci o: widzenie przysztosci lub talent
jej odgadywania, umiejetnos¢ czytania mysli, snow, a niekiedy nawet moc okreslania losu,
jego wyznaczania. Adekwatne wzgledem tego sg podejmowane przez nie dziatania. Zdolnosci
wieszcze w powiesci J. Cervenaka posiada Sob&na — wdowa, ktorej charakterystyka powiela
te przytaczane juz wzgledem ludowych wiedzm: ,,V osade si ju vazili a zaroven sa jej bali,

999342

pretoze vedela carovat' a veStit budicnost Cytat ten wyraznie koresponduje

z fragmentem charakteryzujagcym wiedzme Welewitke: ,,Mowia o niej, ze to zta niewiasta,

2], Cervenak, Cernokiiaznik. Radhostov mec, s. 56.
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ale umie zte przegna¢ z cztowieka i pono¢ kazdy urok odczyni¢. Wszyscy boja si¢ jej, choé¢
nie stycha¢, zeby kogo$ naprawde skrzywdzila. Bardzo dobra zielarka z niej jest™*.
Przytoczone stowa nie pozostawiajg watpliwosci, ze obydwie postaci jawig si¢ ludziom
ze $wiatow przedstawionych niebezpiecznymi nie ze wzgledu na skutki juz podejmowanych
dziatan, ale potencjalne mozliwosci, jakie daje im posiadana moc magiczna oraz kontakt
ze $wiatem duchow.

Wzgledem czarownicy z powiesci A. Sapkowskiego stosowane jest okreSlenie
wieszczka. Podobnie jak Sobéna przepowiada ona przyszto$¢ pozostajagc pograzona
W wyczerpujacym wieszczym transie, w ktéry wprowadza ja wypicie uwarzonego odwaru.
Jego ingrediencje, jak bezbtednie odgaduje bohater Reinmar, stanowia przede wszystkim
bozybyt, ziele wyroczni oraz herba Apollinaris i Helleborus wywotujace wieszcze wizje.
Odczytywanie przysztosci pod wpltywem silnego odurzenia oparami lub substancjami
narkotyzujacymi posiada bardzo starozytng tradycje odsytajaca ku kaptankom antycznych
wyroczni, jak Sybilla Kumska czy Pytia. Podkreslajac, ze wieszczenie pod wpltywem
odurzenia jest tylko jedng z mozliwos$ci, warto dodaé, iz w tworczosci A. Brzezinskiej takze
pojawia si¢ figura wieszczycy zazywajacej w tym celu odpowiednie ziota, ktorych celem jest
usuni¢cie z glowy wiedzmy przytomnych mysli, wprowadzenie jej w stan szatlu, innej
swiadomosci. Figura ta jednak prezentowana jest w utworze Zbdjecki gosciniec z sagi o zboju
Twardokt;sku344.

Zarowno bohaterka utworu Radhostov mec jak 1 czarownica z powiesci Narrenturm
swoje odczyty werbalizujag zmienionym glosem: Sobéna — strasznym, lesna wiedzma —
poczatkowo niewyraznym, nastgpnie bardziej chrapliwym 1 o nizszym tonie. Zauwazmy, ze
w podobny sposéb opisuje w swojej ksigzce przebieg proby poznania losu takze Z. Zemlicka.
Pozostawanie w transie przydaje cechy demoniczne nie tylko wizerunkowi kreowanej przez
niego widzmy-wieszczki, ale takze towarzyszacym temu dziataniom: kre§li ona na ziemi
niejasne znaki, szalenie tanczy (chociaz jej wiek zdaje si¢ na to nie pozwalac), ,,mamle”
co$ niezrozumiale, dziko skrzeczy, nieprzyjemnie si¢ $mieje.

Podczas gdy Sobéna rozkrywa przyszto$¢ w sposob jasny, jednoznaczny i niebudzacy
watpliwosci, przepowiedni¢ mtodej czarownicy z powiesci Narrenturm oraz figury z powiesci
Vicice, cechuje zawitos¢, bliska odczytom losow dokonywanym przez Pytie. Zarowno figura
A. Sapkowskiego jak i Z.Zemli¢ki daje podpowiedz, rade, nie udziela jednak jasnych
odpowiedzi. Wrozba w obydwoch przypadkach pozostaje zagadka, przyktad z utworu

%3 p, Rochala, op. cit., s. 166.
34 M. Tkacz, Demonologia ludowa..., s. 186-187.
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Z. Zemli¢ki potwierdza za$, jak bardzo w konsekwencji przewrotna. Otéz w jego ksigzce
sprawiedliwa $mier¢, ktéra ma przynie$¢ ,[...] Zena-nezena, Cloveék-neclovek, zvite-

345 zostaje zadana z ,.reki” wilkotaczycy.

nezvife

Czarownica z utworu A. Sapkowskiego wieszczy przyszto$¢, ale i daje przestrogi-
wskazowki, co czyni takze wiedzma z powiesci Cernokitaznik. Adresatem wrozby w utworze
A. Sapkowskiego jest jego centralny bohater, protagonista Reinmar, u Z.Zemlicki —
antagonista tytulowej bohaterki, w powiesci stowackiego autora natomiast postac
epizodyczna. W kazdym przypadku wyktadnia przysztosci okazuje si¢ bezbtedng. Wiedzma
z powiesci Vicice nie odmawia swojej pomocy nawet ,,ztemu cztowiekowi”, chociaz sama
respektuje wolg¢ wyznawanych bogow, jest dobra. Charakterystyczne jest, ze wrozba
w utworach nie zawsze zostaje optacona, nie zawsze jest to bowiem oczekiwane.

Bardzo niewiele informacji o sposobie dziatania postaci nazywanej wiedZzma-
wrézycha pojawia si¢ w utworze R. Debskiego. Rozni si¢ ona jednak od dotychczas
opisywanych wiedzm tym, ze o ile wiedza o jej duzych zdolno$ciach jest jawna w $wiecie
przedstawionym, w jej otoczeniu nie pojawia si¢ nic, co mogloby to potwierdzié, nawet tak
powtarzalne u innych autorow — ziota czy ognisko. Charakteryzujac swoje dziatania, sama
figura zaprzecza, ze przepowiada przysztos¢, mowiac: ,,Nie przepowiadam rzeczy przysztych,
moéwie o tym, co jest. Widze ludzkie dusze na wylot”®*. Usluga, jaka ona oferuje jest
dawanie rad, jej szczegodlng zdolnoscig za§ — czytanie mysli i zamierzen ludzkich,
co P. Rochala przypisuje z kolei Welewitce. Kreacja postaci wiejskiej wiedzmy-wrozychy
pozwala przypuszczaé, ze jej dziatania sg przychylne ludziom. Takze Welewitka, zdolna
ponadto widzie¢ ludzkie sny, wrdzy zainteresowanym i chociaz wzbudza w nich strach,
wedtug obiegowej opinii nie skrzywdzita nikogo, dlatego tez mozna ja ulokowac po stronie
dobra. Kreacje obydwoch postaci — wiedzmy-wrozychy i Welewitki — zdaja si¢ nasladowac
naturalne media wieszcze, niewykorzystujace do tego dziatania czynnikow odurzajacych.

Swiat kreowany przez A.Brzezifiska ukazywany jest w wymiarze basniowym,
co rzutuje na dziatania jego centralnej postaci, Babuni Jagodki. Chociaz bohaterka
nie odczytuje przyszlosci, moze ona ja wyznacza¢, podobnie jak niektore wspominane
stowianskie demony. Wilzynska wiedZma formutuje my$l Zyczeniowa przynoszaca realny
skutek w $wiecie przedstawionym, podobnie jak czynig to rodzanice w utworze H.H. Hujberta

czy P. Rochali.

35 7. Zemlic¢ka, Vicice, Praha 2005, s. 246.
%8 R. Debski, op. cit., s. 225.
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W tworczosci dla najmtodszych bardzo czgsto wystepuja postaci wrozek: pigknych,
szlachetnych, dobrych i niejednokrotnie petnigcych funkcje matek-chrzestnych, ktore czesto
daja niemowleciu zyczenie definiujace jego zycie. Przyktadow dostarczaja nam m.in. basnie
odzwierciedlajace wierzenia ludowe, ale tez kultura masowa>*’. Podobne zyczenia miatyby,
zgodnie ze swoja natura, by¢ przychylnymi, aktywizujacymi pomys$lnos¢é. Pamigta¢ jednak
nalezy, ze wrozki wladajacy moca magiczng moga nig dysponowa¢ dowolnie, co oznacza,
ze zajmowanie si¢ tzw. bialag magia, nie predestynuje ich definitywnie do bycia zawsze
,,dobrymi”. Charles Perrault w basni Spigca krélewna pochodzacej ze zbioru Bajki Babci
Ggski, ukazuje sytuacje odwrocenia si¢ biegundw mocy, obarczenia zyczenia klgtwa, a wigc
czarem typowym nie dla ,,dobrej” wrézki, lecz intuicyjnie przypisywanym dziataniom ,,zlej”
czarownicy, czy tez, wspominanej przez T. Linknera, ztej wrozki.

Zyczeniem, ktore niespodziewanie dla samej Zyczacej spetnia sie w przewrotny sposéb
w fikcyjnej rzeczywistosci utworu A. Brzezinskiej, obdarza nienarodzone dziecko kasztelanki
Babunia Jagodka. Podczas pdzniejszej konfrontacji z nieSwiadomym tego faktu obiektem
swojego zyczenia — $winiarkiem, wilzynska wiedzma przypisuje to dziatanie powszechnie
znanej dzieciom z bajkowych scenariuszy zlej wrdzce, ktéra w kreowanym uniwersum
zajmuje plaszczyzne fantastyczng, nierzeczywistg. Kategoryzacja owej wyobrazonej zto$nicy
dokonywana przez Jagodke, zawiera si¢ w czytelnie okreslajacym ja epitecie: ,,zta”.
Przymiotnik ten, odsytajacy ku postaciom o konotacjach pejoratywnych, dobrze wpisuje si¢
W wyobrazenia dziecka, postrzegajacego $wiat na zasadzie dobre-zte, sktonnego wierzy¢
W istnienie magicznych wrozek. Wrozka z basni Spigca krélewna zapowiadajaca uklucie sie
krolewny wrzecionem, ktorego nastepstwem miataby by¢ $mier¢, czyni to z rozgoryczenia,
z zemsty, zlosci, Jagodka z utworu fantasy natomiast, gtownie ze zlosliwosci. Poprzez
to dziatanie wilzynskiej wiedzmy uwypuklona zostaje jej natura: przewrotna, ambiwalentna
I niestala. Sita zyczenia, w obydwoch przypadkach, okazuje si¢ nieprzemozong, uwolnionej
magii nie mozna zatrzymaé, wypowiedzianych stéw — cofnaé. Zyczenie basniowej wrézki
zostaje zaledwie zlagodzone, $mieré — zastapiona stuletnim snem®®®. Motyw korzeniami
siggajacy tozsamych, basniowych zrodet, dobrze przyjmuje si¢ nie tylko w literaturze fantasy,
ale takze we wspolczesnej kulturze w ogole, na co zwraca uwage J. Galik®*®. Podsumowujac:

dziataniem wlasciwym wrdzce wzorowanej na dawnych obrazach ludowych, staje sig¢

347 powszechnie znane sa wrozki z basni Kopciuszek, Spigca krélewna, a adresatowi kultury masowej takze
np. wrozka z filmu Shrek 2.

348 Ch. Perrault, Spigca krélewna, [W:] Bajki Babci Ggski, idem, przet. H. Januszewska, Warwasza 1993, s. 36.
¥9). Galik, op. cit., s. 182 i n. W 2014 r. miata miejsce premiera filmu Czarownica w rez. R. Stromberga,
w ktérym wykorzystano basniowe odwotania podobne do tutaj opisywanych.
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wspotdecydowanie o przysztych losach noworodka poprzez przekazanie mu indywidualnego
zyczenia-wrozby, dokonywane juz nie tylko nad jego kotyska, ale tez wczesniej, $cisle przed
jego narodzinami.

Pierwowzory opisanych powyzej postaci wyprowadza¢ mozna od praobrazéw figur
mitologicznych: personifikujacych przeznaczenie rzymskich Parek lub greckich bogin losu
Mojr, ktorych cechy na plaszczyznie folkloru stowianskiego przejawialy wspominane
rodzanice i sudicky (pl. rodzanice). Podobnej podstawy mozna upatrywaé w wizerunkach
trzech wiedzm z Krzywuchowych Moczaréw z gry Wiedzmin 3: Dziki Gon.

Do kompetencji rodzanic wystepujacych w utworze H.H. Hujberta nalezy nie tylko
okreslanie losu, lecz splatanie i rozsuptywanie weztéw zycia, decydowanie o opuszczeniu
ziemskiego padotu przez cztowieka: ,,Rozanice pisli vykonat' odveku povinnost' v treti den
po prichode nového Zivota. Ur¢it' smer kazdému, kdo patril do rise I'udi, spadalo pod ich
bozsku viadu™*®.

Wicgkszo$¢ postaci wieszezacych pozostaje wiedzmami, do ktorych dziatan nalezy
rzucanie zakle¢ ochronnych. Kwestia ta zostata juz podjeta w poprzednim rozdziale, warto
ja jednak uzupelni¢ pewng uwagg. Zabiegiem odganiajacym zle duchy i nieszczeScia
zabezpiecza pasierba wyruszajacego w droge Sobéna. Drziatanie to posiada podstawy
siggajace epoki plemiennej, a praktykowane bylto takze przez zercow, wolchwow i wiedzmy
u dawnych Stowian. Zaktada ono, ze trasa wiodaca z obszaru terytorium rodzimego do innego
punktu w przestrzeni posiada warto$¢ przejSciowa, a wigc niosacag potencjalne zagrozenie.
W rozumieniu autora terminu ,,liminalny” zabezpieczenie przed wykroczeniem ze swojego
terytorium na neutralne (moczary, pralas) lub po prostu obce stanowi¢ ma dokonanie rytuatu
przejécia, symbolizujacego wyjécie z wezesniejszego $wiata oraz wkroczenie do nowego®”.
Taki wtasnie charakter maja dziatania, ktore podejmuje Sobéna. Jest to motyw bardzo czgsto
spotykany w utworach fantasy, gdzie na zyciowych rozdrozach, w fazie pokonywania
kolejnych stadiow dojrzewania fizycznego lub psychicznego lub tez w stanie przemierzania
terytoriow — w zwigzku z realizowang misja, najczesciej sytuowany jest protagonista utworu,
w ktorego rgkach nierzadko spoczywaja losy catego uniwersum. Wskazuje to roéwniez
paralele wzgledem zabiegoéw wrdzebnych i1 zabezpieczajacych dopetnianych przez przodkow
wspotczesnych Stowian przed wyruszeniem na wyprawg wojenna, o ktorych donoszg kroniki

historyczne i zrodta folklorystyczne. Do tej kategorii odnosi si¢ tu pozytywna wrozba ludowa

30 4 H. Hujbert, Morhen: Poslednd..., s. 26.
%1 A van Gennep, Prechodov ritualy. Semanticke studium ritualu, ttum. H. Beguivinova, Praha 1997, s. 25-26.
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utwierdzona przyjeciem przez okreslone boéstwo ofiary skladanej na poczet pomysinej

realizacji planowanego przedsigwzigcia.

6.4 Wyglad

Kobiety wieszczace W etnofantasy czesto prezentowane sg jako stare, wregcz ,,stojace
nad grobem” (Welewitka, wiedzma-wrozycha R. De¢bskiego, wiedZzma-wieszczka
Z. Zemlicki), co moze wynika¢ z kulturowego przypisywania staro$ci — podobnie jak
dziecigctwu — szczegbdlnych predyspozycji do kontaktu ze $wiatem nadprzyrodzonym.
Nie jest to jednak regulg, poniewaz np. Sobéna prezentowana jest jako kobieta w §rednim
wieku: wysoka, o zachmurzonej twarzy i1 przyrownywanych do kamienia (a wig¢c przedmiotu
pozbawionego zycia) szarych oczach.

Deskrypcja zewnetrzna figur wieszczek zazwyczaj jest przez autoréw etnofantasy
wyraznie redukowana, w przypadku wieszczacych w transie — do opisu ich wygladu w tym
konkretnym momencie, w przypadku wrézacych na inne sposoby — do wskazania zaledwie
kKilku cech zarysowujacych ich wizerunki. Ta nawet niewielka ilos¢ informacji dostarczanej
przez pisarzy zazwyczaj wzmaga¢ ma efekt zamierzonej demonizacji postaci, dlatego tez
prymarnie zawieraja oni w niej cechy kulturowego obcego. Repertuar najczgstszych cech
stanowia wiec: chudo$¢ ciata, koScistosé (wieszezka z powiesci Z. Zemlicki, Welewitka),
zaawansowana staros¢, dlugie szponiaste paznokcie, zylasta szyja (wiedzma-wrozycha).

W przypadku postaci, ktére wygladem nie odbiegaja od figur ludzkich autorzy
uzyskuja podobny efekt stosujac demonizacje ich przestrzeni lub poréwnujac np. ich
zachowania z typowymi dla dzikich stworzen. Postaci dysponujace nadprzyrodzonymi
mocami w cyklu Cernokiiaznik w deskrypciji czesto zyskuja demoniczne przymioty: dziko$é
spojrzen, ,,oczy $wiecace jak u drapieznika w czasie pelni”, wytrzeszczone oczy, upiornosé
wyrazu twarzy, ,,zeby obnazajace si¢ jak kty u dzikiego zwierzgcia” etc. Charakterystyczny
jest wyglad wieszczek zwtaszcza w momencie dokonywania przez nie wrézb. W takim stanie
np. szare oczy Sobény dziko btyszcza odbijajac niespokojne ptomienie ogniska, jej wlosy
pozostaja rozpuszczone, ona sama wyciaga rece. Takze luzne utozenie 1 dlugo$¢ wlosow
figury jest tutaj nawigzaniem do szczegdlnej cechy demonicznej.

Wiedzmie z powiesci Narrenturm pod wptywem odwaru metnieja oczy, skora ulega

napigciu, odchyla si¢ jej warga, podczas wizji natomiast sama posta¢ spoglada niewidzgcymi
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oczami. Opis ten obrazuje przejscie figury do innego stanu $wiadomosci, poniewaz, podobnie

jak w przypadku wieszczby o folklorystycznym rodowodzie,

[...] warunkiem sine qua non jej zaistnienia, jest, — przynajmniej w zasadzie — izby

odpowiedz na pytanie dotyczace rzeczy zakrytej padla w zupelnej niezaleznosci od jasnego,

trzezwego rozumowania i $wiadomej woli normalnego cztowieka®”.

Z tego tez powodu, jako najlepsze media wieszczace w kulturze ludowej widziano
czesto jednostki umystowo uposledzone, niewidome oraz dzieci. Podobny opis oferuje
Z. Zemlicka, w ktorego utworze siwowlosa, zgarbiona wiedzma-wieszczka dokonujac swoich
dziatan oczy ma pokryte bielmem przetykanym czerwonymi zytkami.

Nieco inny sposob odréznienia postaci niezwyklej od przecietnych ludzi obiera
R. De¢bski, figura wykreowana przez ktorego (nazywana takze znajacg niewiasta) zewnetrznie
moze zosta¢ uznana za zwykla kobiete, to co prawdziwie obce skrywa si¢ bowiem w jej
wnetrzu. Okazuje si¢, ze niezwykla moc ma nie tylko sama wiedZma-wrdzycha, ktoéra
W utworze widzie¢ mozna wiasciwie nie w sytuacji wrdzenia, a udanego zamachu na nig
samg, — ale jej krew. Wymowny jest zwlaszcza jej opis: ,,[...] to, co wycieklo ze starej,
zalatywalo czym$ dziwnym, jakby ostrymi ziotami zaprawionymi zjetczatym tluszczem”.
Posoka staruchy (w odroznieniu od krwi cztowieka) ma barwe dojrzalych wisni, niemal
czarng, a wlasciwosci silnie parzace, zrace, dlatego tez charakteryzowana jest jako ,,zjadliwa

ciecz”. Ponadto, tylko krwig wiedzmy-wrdzychy mozna oczyscié szczatki upiora, demona.

6.5 Atrybuty

Wykorzystywane przez postaci wieszczace atrybuty (lub te, w otoczeniu jakich sg one
prezentowane) mieszcza si¢ w zakresie niewyszukanych akcesoriow wiedzm. Sobéne
W nastroj wieszczych wizji prawdopodobnie wprowadzajg opary z wrzucanych do ogniska
zi6l, podobnie jak lesng wiedzmg z powiesci Narrenturm wypity odwar z roslin wyroczni.

Welewitka z powiesci P. Rochali wspomina znamienny w kulturze ludowej atrybut:
czerwong czapke, 1 to z nig oczekuje ona widzie¢ tego, komu ma wrézy¢. Element ten nie
wigze si¢ prawdopodobnie z dziataniem wrozebnym, stanowi jednak pewne odniesienie
do wierzen stowianskich, w ktorych w czerwonej czapce ukazuja si¢ ludziom liczne demony,
m.in. utopce, topielce, dziwozony, krasnoludki, diabty, a wedlug przekonan ludowych

natozenie jej niemowleciu ma chroni¢ je przed porwaniem 1 zamiang.

B2k, Moszynski, op. cit., s. 365.
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Zadnych atrybutéw do wieszczenia zdaje sie nie potrzebowaé wiedZma-wrézycha
z utworu R. Debskiego. Bélena za§ do wrozenia przysztego losu dziecka wykorzystuje trzy
przedmioty symbolizujace taka liczbe mozliwych zyciowych drog. Slepa hadacka z utworu
J. Cervenaka korzysta z kosci wrzucanych do narysowanego kregu, podobnie jak wieszczka
z utworu Z. Zemli¢ki. W niektorych utworach etnofantasy w funkcji wieszczacego zwierzecia

wystepuje takze boski kon jowiszowego typu.

6.6 Funkcja i znaczenie

Wprowadzanie postaci wiedzm 1 czarownic do $wiatdow przedstawionych
analizowanych utwordéw uzasadnia ich $cisty zwigzek z magia, wyznaczajaca takze podstawy
zasad rzadzacych w obrgbie tworzonych uniwersow literackich. Istotny jest rowniez status
posredni tych figur wzgledem ludzi a bostw 1 demonow. Jest to takze trudna do przemilczenia
powszechno$¢ 1 popularno$¢ wiedzm i czarownic w czasach, realia ktérych bardzo chetnie
zapozyczaja autorzy stowianskiej etnofantasy. Taka przyczyne wprowadzania postaci
wieszczek do $wiatow przedstawionych literatury fantasy zdradza juz cytat z utworu
A. Sapkowskiego: ,,Wielki jest popyt na wrozby i wieszczby. Nadchodzi czas zmian
i przemian, wielu chce wiedzie¢, co ten czas przyniesie”®®. W utworach danego gatunku
prezentowane s3 czasy przelomowe, zmiany porzadkow, zastgpienia starego tadu nowym,
czasy, ktorych wydarzenia maja decydujacy, determinujagcy wpltyw na losy globalne.
Sa to okresy zmagan sil, rozchwianej homeostazy uniwersow, schytku, kryzysu, destabilizacji
rownowagi §wiata. W obliczu takich wlasnie momentow, ktorych zaistnienie sprawia, iz ,,nic
juz nie bedzie takie jak przedtem”, na nowy rozklad sit moga wplyna¢ dzialania
podejmowane przez szczegbdlnego protagoniste.

Dla autoréw historical fantasy wprowadzane do utworow wiedzmy i wieszczki
sg elementem wspotdecydujacym o wiarygodno$ci kreowanej rzeczywistoscia, poniewaz
sg one czgscig nasladowanej historii oraz imitowanej mentalnosci dawnych ludzi, zgodnie
z przekonaniami ktorych one faktycznie zyty i miaty wplyw na rézne zjawiska. Udziat takich
postaci w utworze nie musi by¢ znaczny, wazne jest jednak przynajmniej jego

zasygnalizowanie, poniewaz ,,[...] dzigki [ich - przyp. autorki] istnieniu $wiat ten jest bardziej

%3 A, Sapkowski, Narrenturm, s. 180.
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zrozumialy, wytlumaczalny, wewnetrznie logiczny i prawdopodobny”®**. Czyni tak wiec
Z. Zemlicka, A.Sapkowski, F. Vrbenska, E.Cherezinska, a takze autor realizujacy inny
podgatunek — R. De¢bski.

Same figury wieszczek z reguly stanowig w etnofantasy figury epizodyczne, poswieca
si¢ im jedng lub dwie sceny, jednak pamig¢¢ o nich niesie niekiedy przez dalsze partie utworu
wypowiedziana przezen przepowiednia (czarownica z utworu Narrenturm, wiedzma-
wieszczka z powiesci Z. Zemlicki), wykonany gest (Welewitka) lub inny zainicjowany wptyw
na przyszte wydarzenia (wiedzma-wrdzycha kreowana przez R. Debskiego). Kobieta
odczytujaca przysztos¢ nie jest raczej] lokowana w pozycji bohatera pierwszo-
lub drugoplanowego, ktorym stosunkowo czesto staje si¢ wiedzma, zazwyczaj jednak
ta pozbawiona zdolnosci wieszczych. Przyktadem moze by¢ Vimka, ktora bedac wiedzma,
sama wieszczbe, rade otrzymuje od samowity.

,Niewiasta znajgca” w $wiecie przedstawionym (nawet jesli pojawia si¢ w nim
sporadycznie), zazwyczaj pozostaje dobrze znana jego mieszkancom, bardzo czesto bedac
W ich przekonaniu ta, ktora wie i rozumie wiecej. Z tego powodu Witta — pierwszoplanowa
bohaterka powiesci R. Debskiego, ktora zostanie omdéwiona w ostatnim rozdziale — znajdujac
si¢ w swoistym impasie zastanawia si¢ czy moze miataby dla niej jaka$ rade wlasnie
wiedzma.

Wieszczki wystepujace w etnofantasy sa przez autor6w demonizowane, jednak zabieg
ten zdecydowanie czesciej dotyczy podejmowanych przez nie dziatan niz bezposrednio
ich osob, ktore, de facto, zawsze sg w jaki$ sposéb wyobcowywane. Figury te rzadko bywaja
prymityzowane i, nawet jesli zamieszkujg ubogie przybytki, one same z pozoru zdaja si¢ by¢
zwyktymi kobietami, jednak niezmiennie posiadajacymi przenikliwe i bystre umysty (figura
zutworu R.Debskiego i postaé z powiesci Z. Zemlicki). Podobnie jak omoéwione
juz wiedzmy, wieszczki nie bywaja ukazywane jako te, ktore opowiadaja si¢ po stronie zla,

a swoich rad mogg udziela¢ kazdemu.

%4 p. Cieliczko, Obcy i Inni u Sapkowskiego jako humanizujgcy integratorzy ludzkosci, [w:] Literackie portrety
Innego, red. P. Cieliczko, P. Kucinski, Warszawa 2008, s. 171.
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7 Zmora

,Ciemnos¢ jest cierpliwa [...] Czai si¢ po katach i w zatomach [...]
Wie, ze kazde $wiatlo zgasnie predzej czy pdzniej .

(W. Jabtonski, Stowo i miecz).

»Sen mara, Bog wiara”.

(Przystowie ludowe)

Zasadniczy material badan do niniejszego rozdzialu wyekscerpowany zostal z nastgpujacych
pozycji literatury podmiotu: 1). Opowiadan: Powrdt kmiecia, Kot WiedZzmy oraz Szczur
i panna A. Brzezinskiej, Zriedlo skazy i Kapka krve J. Cervendka 2). Powiesci: Krew i stal
J. Lukawskiego, Stowo i miecz W. Jablonskiego. Ponadto w przebiegu analiz mogg wystapié
pojedyncze odniesienia do innych pozycji literatury podmiotu. Dla odréznienia
niewskazanych jeszcze figur posiadajacych nomina stosowane begda ich autorskie okreslenia:
Morka, Cicha (W. Jabtonski), Kot Wiedzmy (A. Brzezinska). Pozostate postaci prezentowane
beda opisowo.

7.1 Proweniencja

Zmora, rozumiana jako swoisty ,,desygnat” grupy demonow potaczonych kategoria
temporalng oraz bliskoécig swych czyndow, a wiec o mniej wigcej analogicznych funkcjach,
podobnie jak baba-jaga i w folklorze, i w badanych utworach znajduje realizacj¢ zaréwno
w wizerunku poétdemona jak 1 demona. Wedlug ustalen R.Dzwigol wyprowadzanych
Z polskiego materiatu etnograficznego, w kulturze ludowej czgsciej pojawia si¢ ona jako
posta¢ poétdemoniczna, niz demon, stad tez badaczka wsrdd alternatywnie wskazywanych
nazw dla zmory wymienia m.in.. strzyga, upior, wiedzma. Pozycje poétdemona przypisuja
zmorze takze inni badacze, m.in. L.J. Petka. W omawianej literaturze jej semantyke czgsciej
jednak wspoétdzielg figury wystepujace pod okresleniami nominalnymi: mara, mora, zmora,

kikimora, nocnica.

355 W. Jabtonski, op. cit., s. 278.
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W pracach naukowych nazwa zenska mora, mara wskazywana jest jako jedna
Z najstarszych stosowanych wzgledem istot danego typu, nazwa meska (morus, zmor), jest
pOzniejsza czasowo 1 znacznie rzadziej frekwentowana. Ludowa etiologia danych bytow
wigzana jest czg¢sto ze zjawiskiem wystepujacego u niektorych ludzi bezdechu sennego,
koszmaréw sennych, chwilowego nocnego paralizu, odretwienia przy zachowaniu
swiadomosci, przez co ewokujacego uczucie przestrachu. Sen w danych przypadkach zaktoca
uczucie gniecenia na piersi, zmora staj¢ si¢ tym samym uosobieniem ci¢zkiego snu. Sama
jej etymologia wskazuje proweniencje od cisngé, toczyéssG, skutkiem jej udzialu jest
zmorzenie, gniecenie, ucisk klatki piersiowej §piacej ofiary.

W analizowanym materiale poza ewokacja nocnic odnajdujemy takze reminescencje
zmory 1 kikimory. Znajomos$¢ istoty dwoch pierwszych wtasciwa jest postaciom z opowiadan
A. Brzezinskiej, w ktérych nocnica jest opisywana jako trwale widzialna nawet dla ludzi,
natur¢ zmory rekonstruowa¢ mozna natomiast poprzez wypowiedzi poszczegolnych figur
z tekstow tejze autorki, doznajagcych wrazenia sennego dyskomfortu z nig niezmiennie
kojarzonego. Postaci danych demondw traktowane sa W etnofantasy odrgbnie. Przywotanie
nominalne nocnicy przez J. Lukawskiego w Krwi i stali napelnione zostaje semantyka zmory.
Ofiarg kikimory, w Polsce znanej rowniez pod nazwami ,,[...] gniotek, gnieciuch, biednica,

. . . . 7
mora, mara, siodlo, siodetko, dusiotek oraz nocnica”*®

, pada Mirena, posta¢ z opowiadania
Kapka krve J. Cervendka. Wydzielone powyzej przyktady nawiazuja do odmiennych typow
proweniencji ludowych demonéw nocnych: pochodzacych od dusz zmartych, przemienionych
czarownic, lub dusz $miertelnikow ulatujacych z ciata wylacznie nocg, by szkodzi¢ innym,
po czym niepostrzezenie powroci¢ do $pigcego ciata. Catkiem odmienng podstawe wykazuje
jednak pochodzenie demona z opowiadania J. Cervenéka, ktory rodzi sie jako efekt inkantaciji

1 dziatan magicznych.

%6 R, Dzwigot, op. cit., s. 58.

%7p, Lasota, Etnografia Lubelszczyzny — demonologia ludowa na Lubelszczyznie,
http://teatrnn.pl/leksykon/node/1052/etnografia_lubelszczyzny demonologia ludowa na_lubelszczyznie,
(dostgp: 14.03.2014); Warto dodaé, Ze najbardziej rozszerzona definicja kikimory w folklorze rosyjskim
niezupetnie pokrywa si¢ z ta znang Stowianom zachodnim, w tym — Stowakom. U Stowian wschodnich jest
to bowiem: ,,B HapomHBIX MOBEPhAX: 370H AyX B oOpa3e KpOXOTHOH Ge300pasHOi cTapyiikd, OecrmoKosIieit
M0 HOYaM MaJICHbKHX JETei, J0CaXIarolel Xo3seBaM, MPUUHHSIIOIIeH Bpe]| JOMAIIHUM KUBOTHBIM M NTHIAM
(Tpamorta.py, Bonbwou monkoswlii cioéaps, hasto: kuxumopa,
http://www.gramota.ru/slovari/dic/?word=kukumopa&all=x, (dostgp: 07.02.2017) i jak pisze A. Gieysztor w tym
rejonie,,[...] nic poza drugim czlonem wyrazu” nie zbliza kikimory do duszacej zmory (A. Gieysztor, op. cit.,
S.224); Z drugiej strony, zaréwno w folklorze stowackim, jak i polskim czgsto ich nazwy stosowane
sa synonimicznie, np. R. Dzwigot wyraz kikimora uwaza wytacznie za rusycyzm, ktérego polskim thumaczeniem
jest wihasnie zmora. (R. Dzwigot, op. cit., s. 63), a Zrodla stowackie donosza tez o utozsamianiu kikimory
i nocnicy: ,,Mury (mory, kikimory) ¢i¢ikaji najma malé deti na prsiach a susia ich”. (A. Vaclavik, Podunajska
dedina v Ceskoslovensku, Bratislava 1925, s. 263; Por. T. Linkner, Stowiariskie bogi..., s. 105).
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Koszmar senny, w folklorze postrzegany jako efekt dziatania wspominanego demona,
w jezyku niemieckim okres$lany jako Albtraum, Alptraum, moze dawaé poczatek imieniu
jednego z uczestnikow sabatu z powie$ci Narrenturm — Alpa oraz konkretnym istotom
nadprzyrodzonym z powiesci Z.Zemlicki — réwniez Alpom. Zmora w powiesci
W. Jabtonskiego  jest znaczaco nazywana posta¢ Morka, Cicha, przybrana
w powierzchowno$¢ matej dziewczynki, w glebi skrywajaca krwiozerczg bestie budzaca sie,
gdy sen zmorzy upatrzong ofiar¢. U P.Rochali proweniencja zmory tlumaczona jest
doktadniej w dotgczonych do powiesci Objasnieniach, z ktérych dowiadujemy sie, iz jest
ona warunkowana posiadaniem przez niektore niewiasty dwoch dusz, z ktérych jedna
odpowiada za nocne trapienic zywych. Zgodnie z wigzaniem pochodzenia koszmarow
sennych przez lud z dzialaniami przytaczanych istot nadprzyrodzonych, A. Brzezinska nocne
doswiadczenia ksiedza Kaniuka, postaci ze swoich opowiadan, ukazuje poprzez pryzmat

sennego majaka>>®

. W. Jabtoniski zmorom, ktore jawig si¢ u niego terminem znacznie
pojemniejszym, przypisuje inne pochodzenie: sg one tacznie z demonami, ,,paskudnymi”
istotami 1 mrocznymi bdstwami, dzie¢mi Czarnoboga 1 podst¢pnie zwiedzionej przez niego
matzonki Biatoboga. Moment ich poczgcia determinuje ich natur¢ oraz sfere, od ktorej
wplywow pozostang one zalezne.

Przed przejsciem do rozbioru postaci literackich demondw, usystematyzowania
| przyporzadkowania zdaja si¢ domagaé na tym etapie definicje i nazwy poszczegodlnych figur
z folkloru ludowego z niezb¢dnym odniesieniem si¢ do ich zasadniczych dziatan. Demon,
duch trapigcy nocg ludzi, wystepujacy w polskim folklorze pod nazwami zbiorowymi:
nocnice lub ptaczki, wedtug K. Moszynskiego wywotuje ptacz 1 krzyk niemowlat oraz matych

dzieci. Kompetencje nocnic wigze wspomniany badacz z ssaniem sutkow piersi oﬁary359.

A. Briickner uwaza, iz

O wiele utrapliwsze sg zmory®, duszace nocg dorostych, pokrewne poprzednim
[nocnicom — przyp. autorki] (u Serbow zmora, gniotkiem albo dusiotkiem u nas takze
przezywana, nocnicg si¢ zowie), ale to po catej Europie tak rozpowszechniona mara,

7e nawet nazwa wszedzie ta sama®®”.

%8 A, Brzezinska siega ku danej figurze juz w sadze o zbéju Twardokesku, gdzie ,[...] maty kotek $pigcy
na piersiach zbdja Twardokeska w snach zbdjcy urasta do rozmiaru cuchnacej bestii gniotacej mu klatke
piersiowa”. (M. Tkacz, Basnie zbyt prawdziwe..., s. 99).

%9 K. Moszynski, op. cit., s. 191-192.

%00 zmorach w tradycji ludowej pisali Wanda Budziszewska i Feliks Czyzewski. (Por. W. Budziszewska,
Polskie nazwy zmor i niektore wierzenia z nimi zwigzane, ,,Studia z Filologii Polskiej i Stowianskiej”, 1991,
s. 17-23; F. Czyzewski, Zmora, ,,Etnolingwistyka”, 1988, s. 133-143).

%1 A Briickner, op. cit. s. 301.
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Potwierdza to takze K. Moszynski zauwazajac, ze wedlug tradycji za nocne dusznosci,
zte sny lub niepokoj $piacego odpowiada napastujaca czlowieka zmora. Szeroka panorame
wierzen dotyczacych danego demona z terenu polskiego proponuje R. Dzwigot. W kontekscie
jej badan zmora bywa taczona z wysysaniem krwi, ale i sokow z drzew. Kikimora znana
Stowianom wschodnim, takze wystepujaca na niektorych terenach Stowacji, jest za$ innym

wariantem omawianej tutaj figury.

7.2 Przestrzen i czas

Nazwa nocnicy motywowana jest leksemem noc, co odsyta ku kategorii temporalne;j
sprzyjajacej jej ujawnianiu si¢ 1 aktywnos$ci. Staltym elementem podkreslanym w pracach
badaczy spuscizny kulturowej Slowian jest nakierowywanie dzialan zmory na szkode
cztowieka, stad tez obszarem, do jakiego jest ona sprowadzana z reguly sa tereny wiosek,
obszary zamieszkate. Pamigta¢ nalezy, ze 6wczesny cztowiek, jakiego obraz czgsto starajg si¢
odtwarza¢ autorzy etnofantasy, bardzo rzadko opuszczat sfer¢ dla niego bezpieczng
I oswojong, Swoje domostwo czy osadg. Pisarze literatury fantasy z kolei stosunkowo czgsto
wyprowadzaja poza granice poznanego terytorium  gltownie posta¢  bohatera
pierwszoplanowego oraz jego druzyny, towarzyszy, dazacych do wypelnienia konkretnej
misji. Tym samym zmora zyskuje racj¢ bytu w tzw. przestrzeni dzikiej. W utworze
J. Lukawskiego nocnica pojawia si¢ pod gwiezdzistym niebem niezamieszkatej przestrzeni,
w poblizu $ciezki wiodgcej bohatera tekstu, Arthorna, do doliny, a wigc w momencie jego
znajdowania si¢ w przestrzeni przejSciowej. Zwracajac si¢ ku pracom badaczy kultury,
jedynie u L. Niederlego odnajduje si¢ wzmianke o nocnicy w kontekscie istot mniej
lub bardziej bliskich witom, zamieszkujacych pola, lasy i Wody362.

Znacznie szersze terytorium dostepne jest zmorom z powiesci W. Jabtonskiego, ktore
to wystepujg zarowno w zaswiatach (Martwej Krainie), jak 1 §wiecie zywych (Jawii). Pisarz
ten ,,udamawiajac” zmor¢ wiaze ja z piecem, przy ktorym si¢ ona skrywa, na ktory skacze,
a ktory, w zdawaloby si¢ niewyjasniony sposob, nadal stoi w doszczgtnie zrujnowanej chacie
na lesnym uroczysku. Ciekawe, ze z tym wlasnie elementem domostwa wigze mare folklor

rosyjski, w ktérym ,,Mapa oburaer B 1ome, 9acto — 3a neupro™ %,

%2 |, Niederle, op. cit., s. 64.
%3 Crasamckue Opesnocmu: smHuoaunesucmuyeckutl ciosaps, red. HU. Toncroi, t. 3, K-IT, Mocksa 2004,
s. 178-179, hasto: mapa.
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Piec posiada szczegélne znaczenie w tradycji ludowej, poniewaz jest to przestrzen
graniczna, a polaczony z nim komin to wyjscie wlasciwe kontaktom z ,,tamtym” §wiatem.
W poblizu komina kragzy wiec nocnica W opowiadaniach A. Brzezinskiej, tamtedy zdarza si¢
,wlatywa¢” Babuni Jagodce, w folklorze wschodniostowianskim natomiast — za nim
pomieszkuja domowy i kikimora, nocg wychodzaca stamtad by szkodzi¢ gospodarzom. Piec,
centralny punkt domostwa, przy ktorym odbywa si¢ wiele dziatan magicznych, emanuje silng
kondensacjg nieczystej sily i, co istotne, ,[...] meur [..] B moxoponHOM [0Opsie
CHMMBOJIU3UpYET — Przyp. autorki] mopory B 3arpoOHBI MHp WIM [JaKe Camo IAPCTBO
CMepTH”364.

Kreowany przez W. Jabtonskiego demon, w zindywidualizowanej postaci posiadajacy
nominum proprium Cicha, Morka, w wielu kwestiach przypomina juz omawiang postaé
jezibaby z utworu J. Cervenaka. Jest to figura ewidentnie przynalezaca do porzadku zta
I Smierci, co podkre$lajg stosowane przez pisarza liczne zabiegi. Podczas gdy tradycja
proponuje kilka mozliwosci etymologii nazw mora, zmora, W. Jabtonski zdaje si¢ szczeg6lnie
eksploatowaé¢ jedng z nich, a mianowicie: prst.*more ,,$mieré”, w tym czasie, kiedy
np. A. Brzezinska nieco bardziej akcentuje zwigzek swojej figury z korzeniem: *mor-
pokrewnym czasownikom *manili, *mamiti ,,0szukiwa¢, czarowaé %,

Otoczenie, w jakim wystepuje Morka przeraza martwotg, a efekt wzmacniajg opisujace
je przymiotniki: pos¢pne, metne, poczerniate, na S$cianach chaty za§ widnieja resztki
zaschnietej krwi. Pisarz zwraca si¢ ku scenerii grozy, co jak pokaza nastgpujace partie tekstu,
koresponduje z kreacjg postaci Morki oraz innych, pospolitych w danym uniwersum zmor
i ich funkcjg w utworze. Specyficzna w kreacji W. Jabtonskiego, niespotykana za$ u innych
autorow ani w tradycji stowianskiej, jest $cista przestrzen dziatan demona, ktora on sam sobie
wytwarza: ttumigca dzwigki potprzezroczysta blona przypominajagca ogromny rybi pecherz,
potegujaca przerazenie i bezradno$¢ zdanej na siebie ofiary, ktora w nim zamknieta,
a jednoczes$nie podlegta paralizowi, wie, iz pomoc z zewnatrz nie nadejdzie.

Nocnice w $§wiecie kreowanym przez A. Brzezinska zalegaja si¢ na lub pod dachami
domostw. Sa to postaci powszechne w $wiecie przedstawionym, ogolnie rozpoznawalne,
jednak wystepujace indywidualnie. W opisach zawartych w opowiadaniach ta jedna,
szczegolna nocnica, ukazywana jest w poblizu komina, nad ktorym krazy, w ktérym mieszka,

przez ktéry ucieka odstraszona lub wlatuje do wnetrza chaty potencjalnej ofiary,

%% Crasanckue OpesHocmi: dmuoauHzeucmuyeckuil crosaps, red. H.U. Toncroi, t. 4, T1-C, Mocksa 2009, s. 39,
hasto: neus.
35 Crasancrue opesnocmu..., 1. 3, s. 178, hasto: mapa.
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niezabezpieczonej przed ,,ztym" (za jakie nie przestaje ona uchodzi¢ w opinii mieszkancow
uniwersum) tradycyjnymi sposobami ludowymi, jakimi s3 omotanie komina chocby
najmniejsza czerwong nicig lub potozenie gatgzek wilczomlecza w progu i na oknach. Tego

typu ,,Wwyzwanie rzucone nocnicy i wszelkim nocnym lekom™3®®

stanowi w Wilzynskiej
Dolinie takze pozostawienie na noc uchylonych drzwi domostwa. Odpowiada to wierzeniom
bulgarskim, donoszacych o tym, ze niezamknigte przed poinoca drzwi lub okna powoduja
przenikanie nocnic do domu. W omawianym utworze wyczekujac odpowiedniej sytuacji
do podjecia dziatania nocnica czai si¢ na szczycie 16zka $pigcego, moze tez przysiadaé
na gruncie. Ponadto, jak szereg innych istot magicznych z opowiadan polskiej autorki,

nocnica wprowadzona zostaje takze do przestrzeni gospodarczej Babuni Jagodki, wiedzmy.

7.3 Dzialania

Figura nocnicy odnajdywana w literaturze fantasy zakre$lonego obszaru
U poszczegblnych autoré6w z reguly, adekwatnie zapisom z opracowan naukowych,
wpisywana jest w sceneri¢ nocy. Na poziomie sytuacyjnym natomiast, w opisach
J. Lukawskiego oraz A. Brzezinskiej przejmuje ona wyobrazeniowe dziatania ludowej zmory:
bezszelestnie 1 niepostrzezenie pojawia si¢ przy $pigcym czlowieku, w ktorego sen probuje sig
wkra$¢, siada na jego piersi w poblizu serca, silnym naciskiem tej okolicy zamieniajac sen

367 Podobne dziatania podejmuja zmory

ofiary ,[...] w duszny labirynt bez wyjscia
z powiesci Stowo i miecz oraz kikimora z opowiadania J. Cervenaka. P. Rochala aczkolwiek
przytacza nazwe ,,nocnica”, to traktuje jg jako jeden z wariantow stuzacych nazywaniu innego
demona o stowianskim rodowodzie — mamuny. Wprowadzajac do swojego utworu figure
zmory pisarz ten pojmuje jg natomiast jako dusze zywej, §piacej kobiety, ktoéra noca opuszcza
sSmiertelne ciato, by przyczynia¢ szkod innym zywym istotom. Pisarz rozkrywa szeroka
charakterystyke owego demona w Objasnieniach postaci niezwyktych, dotaczonych
do powiesci, jednak z samego tekstu gtdéwnego czytelnik uzyskuje niewiele wzmianek na jego

368

temat™". Dopelienie powiesci podobnym ,,aneksem tlumaczacym” wyjasnia nieznajacemu

%% A, Brzezinska, Powrdt kmiecia, [w:] Wiedzma..., s. 224.

%7 3. Lukawski, op. cit., s. 216.

%8 Dolaczanie przez autoréw réznorodnych ,aneksow” do ksigzek w przypadku literatury fantasy nie jest
zjawiskiem nietypowym. Historical fantasy opatrywana jest czgsto bibliografia zrodtowa, popierana kronikami
historycznymi, a czyni to np. W. Jablonski. A. Sapkowski dodaje przypisy zawierajace ttumaczenia obcych fraz,
E. Cherezinska kresli relacje w obrebie poszczegdlnych historycznych rodéw panujacych, opowiadanie
F. Vrbenskej uzupetnia krotki wyktad historyczny autorstwa Veroniki Valkovej, dotyczacy dawnych realnych
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stowianskiego folkloru odbiorcy utworu znaczenie semantyczne figury, pisarzowi natomiast
pozwala koncentrowa¢ si¢ na konstruowaniu fabuly bez wchodzenia w mniej istotne
dla catos$ci zatozenia watki.

W utworze A. Brzezinskiej nocnice (facznie z mamung uznawang za ,,marg”), opisuje
si¢ poprzez niefrekwentowane w  wykorzystywanych opracowaniach naukowych,
powodowane Kkrzykiem owego demona, puszczanie si¢ krwi z uszu, jako efekt ktorego
wskazywane sg ,,zwaly pomordowanych norhemnéw”, najezdzcow klasztora i zabdjcow
opata, pomszczonego W ten sposéb przez ,,magiczny ludek” Gor Zmijowych. Ponadto scena
ukazujaca nocnicg spijajacg magig, opatrzona zostaje komentarzem, iz czyni to ona tak jakby
spijata krew. Warte uwagi sg tutaj dwa elementy: krzyk oraz krew, z ktorymi A. Brzezinska
faczy nocnicg, dokonujac przesuni¢¢ wzgledem tradycji. Krzyk, konkretnie krzyk dzieci, byt
bowiem postrzegany jako znak, iz dziecko padio ofiarg nocnicy. Krzyk oraz bezsennosé
dziecka uwazano takze za chorobeg, ktorej przypisywano tozsama nazwe jak demonowi
ja powodujacemu: ,,nocnice”*®®. Autorka natomiast powodowaniem krzyku obarcza nocnice,
jednocze$nie nie oddzielajac jej radykalnie od jej tradycyjnych znakoéw rozpoznawczych,
jednak dokonujac w ich obrebie pewnej dekonstrukcji.

Drugi znaczacy element, krew ludzka, jest substancja bardzo znaczaca zarowno
w tradycji jak 1 w kontek$cie omawianej kwestii. Jako symbol zycia, zyciowej energii, sit
witalnych, staje si¢ w $wiatach utworéw fantasy tym, czego pozadaja niekiedy demony,
nieludzie, tym, co odbierajg one swym ofiarom. Warto przypomnieé¢, ze wykradanie energii
zyciowej, sit witalnych lub krwi jednostkom ludzkim Stowianie przypisywali znacznie
wiekszej 1losci demonow 1 potdemondw, z ktorych najwieksza popularnos¢ we wspodiczesnej
kulturze popularnej zyskal rodzimy wapierz, w zeuropeizowanej postaci znany jako wampir.

Do tego dziatania (i jednoczes$nie cechy demonicznej), nawiazuje w Koronie sniegu i krwi

postaci i wydarzen nasladowanych przez czeska autorkg. Konteksty historyczno-intertekstualne wyjasniane
sa nickiedy w przedmowach i postowiach do utworéow przez ,specjalistow” z okreslonych dziedzin —
w przypadku utworéw J. Cervenaka zawieraja si¢ one w stowach M. Ferka oraz B. Kovara. Ponadto wskazani
autorzy — m.in. E. Cherezinska, J. Cervenak, W. Jablonski — chetnie zamieszczaja przy utworach informacije
,»0d siebie” ukazujace w jakich okolicznosciach rodzity si¢ pomysty konkretnych fabut. Przypomnijmy,
iz J.R.R. Tolkien tworzgc kultowa hight fantasy rozrysowywat mapy i plany przestrzeni $wiata przedstawionego,
budowal system pomagajacy odbiorcy rozumie¢ wymyslane przez niego jezyki etc. P. Rochala dodaje na koncu
ksigzki stowniczek ttumaczacy dzi$§ juz przestarzate lub niejasne stowa, a H.H. Hujbert, w podobny sposob,
przyporzadkowuje nazwy wystepujacych w jego utworze bostw odpowiednim domenom. Zabiegi te pozwalaja
autorom przystosowaé ich utwory takze wzgledem odbiorcy niepasjonujacego sie¢ — w tym przypadku —
folklorem czy historia, oczekujacego rozrywki, ale tez uprzedniego przyblizenia nieznanych mu kontekstow,
istotnych dla rozumienia fabuty, bez znajomosci ktorych jej odbior moglby by¢ zaburzony. Uwzgledniajac, iz
wolny dostep do literatury, znajomosci jezykow obcych i ptaszczyzna Internetu daja tworcom nieograniczone
mozliwosci inspiracyjne (niekiedy tworami kultur zupetnie odlegtych i obcych) zabiegi te stuza naprowadzaniu
odbiorcy na wlasciwe $ciezki interpretacyjne.

39 por, Crasanckue opesnocmu..., t. 3, s. 436, hasto: nounuyul.
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Cherezinska, kreujac figur¢ wilkotaczycy wysysajacej zycie ze swojej zywicielki. Motyw
,»,Wysysania” zas, podobnie jak ,,gniecenie”, meczenie, atakowanie $pigcego i dzialanie pod
ostong nocy sg nieodtagcznymi elementami budowy sylwetek zmor u wszystkich wskazanych
juz w tym rozdziale autorow.

W interesujacy sposob kreacje owych istot rozszerza W. Jablonski, ktéry pisze,
iz ,,[...] spijajace krew upiory zatruwaly dusze morskich kupcow i wojownikéw, nasycajac
je cheiwosceia i zadza wladzy™>"®. Tym samym autor przypisuje figurze zmory (oraz innym
pojmowanym jako stugi béstw ciemnosci) funkcje stosunkowo bliskie kojarzonym z postacia
znanego z Biblii kusiciela: podszepty do zlego, techtanie egoistycznych pragnien,
rozbudzanie chciwosci, zatruwanie dusz, folgowanie checi posiadania, zachety do nieliczenia
si¢ z innymi, zmierzania ,,p0 trupach do celu”, podejmowania grabiezy i podbojow,
podbijania stabszych. Wszystko to trafia¢ ma w najstabsze punkty ludzkie, dlatego tez zsylane
przez zmory sny ,pelne sa zlota”. W.Jabtonski, jak wiadomo tlumacz literatury
rosyjskojezycznej, ktoremu dobrze znany jest folklor wschodniostowianski, czesto wokot

niego oscyluje:

HawnbGonee Omm3ka k oOIIeMy 3HAYSHHWIO ‘TIPHU3paK, MPUBHACHHE CEMAHTHKA JIEKCEMBI
Mapa B YKPaMHCKOM f3bIKe, IJie OHa 0003HauaeT cj1abo NMepCOHU(UIMPOBAHHOE CYILECTBO,

KOTOpOE HEBUIMMON IEIEHON MOKPHIBAET JIOASIM Ij1a3a, 3aTEMHSET PacCyloK, YTOObI COUTh

C JIOPOTH U 3aBECTH B OMACHOE MECTO" .

Zmory kreowane przez W. Jabtonskiego tacznie z upiorami odpowiadaja za zatruwanie
umystow, mysli ludzkich, za mroczne wpltywy gromadzace si¢ w sercach ludzi, ktére
oczyszcza sie dopehieniem obrzedu $migusa®’?. Podobne figury z powiesci Stowo i miecz
nieprzypadkowo tez, jak greckie erynie czy rzymskie furie, nieubtaganie atakuja ,.[...] ludzi

nekanych wyrzutami sumienia™®"®

, a wiec nieprawych, ich rola $cisle zwigzana jest bowiem
takze z wymierzaniem sprawiedliwosci karzacej przestepcoOw 1 innych wystepnych,
m.in. tych, ktorzy przewinili si¢ bogom. Wspomniana scena pozwala w nich widzie¢ takze
personifikacj¢ wyrzutow sumienia. Demony te reprezentuja stary $wiat, zwigzane sg z jego
prapoczatkiem, pierwotng ciemnos$cig, z ktérej si¢ on wylonit. Adekwatnie, pozostaja one
na stuzbie sit ciemnosci, zta i1 destrukcji, ktorych przyczyng jest wcielenie pierwotnego zla,

Czarnobog, symbolizujacy chaos, chociaz chwilowo przemozony i uwieziony w podziemiach,

70 \W. Jabtonski, op. cit., s. 573-574.

31 Crassncrue opesnocmu..., 1. 3, s. 178, hasto: mapa.

%72 Smigus — pierwotnie traktowany oddzielnie od Dyngusa oraz zapisywany z wielkiej litery — taczyt sie
Z obrzgdami wspominanymi w powiesci W. Jabtonskiego oraz mial na celu oczyszczenie z choréb i brudu
zwigzanych z odej$ciem zimy, pozniej za$ jego funkcjg stato si¢ takze oczyszczanie z grzechow.

373 W. Jablonski, op. cit., s. 287.
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to nadal niosacy realne zagrozenie dla kosmicznego porzadku $wiata przedstawionego. Zmory
w utworze W. Jabtonskiego stanowig $wite pana zaswiatow — Welesa, wzglednie takze
odnajdujgcego upodobanie w perfidii i okrucienstwie Chorsa (drugiego syna Czarnoboga,
bostwa z Martwej Krainy, Nawii).

Antenaci dzisiejszych Stowian nocnice¢ oraz zmor¢ uznawali za demony szkodzace,
ztosliwe, zadajace cierpienia fizyczne, co w powiesciach Krew i stal oraz Stowo i miecz ulega
hiperbolizacji poprzez wigczenie ich do rzedu istot potencjalnie $mierciono$nych. Motywacja
ich dziatan J. Lukawski 1 W. Jablonski czynig rozkosz ptynaca z zatopienia si¢ w cieple ciala
ofiary, delektowanie si¢ wysysaniem zywota z nieszcz¢$nika oraz rado$¢ z jego niemocy.
Roéwniez A. Brzezinska akcentuje uczucie rozkoszy, jakie daje danej figurze samo ,,spijanie
krwi”. W kazdym z przypadkow owa rozkosz moze mie¢ jednak inne podtoze i moze ptynaé
tak z zadawania S$mierci, jak i konsumpcji preferowanego pokarmu. W. Jabtonski
konsekwentnie realizuje ponadto podjete zalozenie budowania wizerunku zmory
z wykorzystaniem elementéw horroru, aczkolwiek nieco ,,utagodzonego” fikcja literacka.

Zaréwno A. Brzezinska, jak i J. Lukawski odwotujac si¢ do postaci nocnicy — wedtug
L. Petki juz niemal zapomnianego demona — zachowuja jego pierwotng zto§liwosc,
nie ukazuja go jednak w tradycyjnym towarzystwie matych dzieci. We wszystkich wybranych
utworach ofiarg demondéw z grupy zmor padaja osoby doroste. Drobnym wyjatkiem jest
epizodyczna sytuacja z opowiadania polskiej autorki, w ktéorym nocnicg, jak psem,
protagonistka z Wilzynskiej Doliny szczuje dzieci, probujac wypedzi¢ je z wlasnego obejscia.
Demon ten budzi doglebne przerazenie takze w pomieszkujacych u wilzynskie; wiedzmy
poczciwych nietoperkach. Trzeba zauwazy¢, ze pozostajace w otoczeniu Babuni Jagodki
istoty magiczne przyjmuja funkcje zwierzat zwykle spotykanych w gospodarstwach ludzkich.
Odpowiednio, nocnica staje si¢ postrachem, rodzajem ,,odstraszacza”, ktory daleki jest jednak
od faktycznej realizacji manifestowanych umiejetnosci i zamierzen, nie jest to figura grozy,
napawajaca niezmierzonym lgkiem.

Niezwykly inwentarz Jagodki, sposrod ktorego na pierwszy plan wysuwaja si¢ postaci
nocnicy, bazyliszka, magicznej jabtonki i magicznych kur, nie wpisuje si¢ do kategorii
bezwzglednych bestii, potwordw i sam jego wyglad nie ewokuje chorobliwego strachu.
Jednocze$nie wzbudza on pewien respekt u przybyszow, bezbronnych poczciwych
nietoperkow 1 dzieci, nie powstrzymuje jednak dorostych mieszkancow wioski (aczkolwiek
powoduje w nich pewne opory) przed sktadaniem odwiedzin wiedzmie. Przypomnijmy,
iz magiczny ludek z opowiadan A. Brzezinskiej, do ktoérego wpisa¢ mozna takze nocnice,

wspomaga ochrone, jakg roztacza nad wioskg Babunia Jagodka. Zazwyczaj zyje on wlasnym
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zyciem obok cztowieka, czasem dopuszcza si¢ ,,platania mu psikusow”, czasem powoduje
wzgledem niego nawet wigksza szkode (np. utopce topig kilku parobkéw), wszystko jednak
odbierane jest jako naturalna kolej rzeczy, nie za$ jakie$ szczegdlne zagrozenie ewokujgce
spoteczng panikg. Tymczasem, gdy nadchodzi zagrozenie z zewnatrz, istoty te wykazuja
wieksza bezwzgledno$¢ i brutalno§¢ mordujac wrazego najezdzce.

Ostatni z pisarzy, ktory sigga ku nazwie ,,nocnica”, P. Rochala, przypisujac ja innemu
demonowi, mamunie, swiadomie lub nie zachowuje jego pewien zwigzek z najmlodszymi:
mamuny styng bowiem w tradycji gtownie ze szkodzenia dzieciom i1 potoznicom, porywaja
one ludzkie ,,pociechy”. W opowiadaniach A. Brzezinskiej za duszenie dzieci — a wigc
domene¢ zmory — odpowiada¢ ma stowianska wiedzma przemieniona w strzyge, przy tym tej
ostatniej przypisuje si¢ takze ,,opetywanie rozumu”’, pozbawianie sit i morzenie urokiem.
Potwierdza to wieloptaszczyznowe naktadanie si¢ desygnatow roznych demondéw kobiecych
w etnofantasy. Zauwazmy, iz akcja w opowiadaniach A. Brzezinskiej wykracza poza
sredniowiecze, aczkolwiek odzwierciedlane sa w nich elementy ustroju feudalnego
Z obecno$cig stanu rycerskiego oraz raubitterow, jest to czas po wynalezieniu prochu,
ale ewidentnie przed zakonczeniem palenia czarownic na stosach. Przemieszanie wiadomosci
o roznych demonach obserwowane na kartach utworéw moze wigc odpowiada¢ zacieraniu si¢
wraz z czasem historycznym wielu wierzen z zakresu demonologii, czego przyktadow
dostarcza R. Dzwigot piszac, ze ,,Z demona, do ktorego pod wzgledem wysysania krwi z ofiar
zmora jest podobna, zostaly przeniesione: notowana w Lubelskiem nazwa upiér oraz —
w Krakowskiem — strzyga”. Ponadto w tradycji ludowej z czarownicy pewne nazwy przeszly
na zmorg i odwrotnie®™*.

Opetania jednostki ludzkiej przez stowianskie demony np. licho, latawce, przedstawia
P. Rochala, u E. Cherezinskiej natomiast za podobne dziatanie odpowiada fikcyjna postac
Czarnego Pana. Sytuacja ta wskazuje na odwotanie autorow do tradycji nie tyle ludowej,
ile chrzescijanskiej, gdzie demony moga zniewala¢ wole ludzkg, a takze odpowiadaja
za ludzkie dziwne, karygodne zachowania, czy mogg jak ow Czarny Pan, ,szeptaé
im do ucha”, wptywac¢ na ich wazne decyzje.

Warte uwagi sg zmory wystepujace jako posta¢ zbiorowa w powiesci W. Jabtonskiego,
ktorych rolg jest dreczenie Smiertelnikdw poprzez nieustanng przy nich obecnos¢, skrywanie
si¢ w katach, kpienie 1 dogadywanie ludziom, zlosliwie i1 ztowieszcze chichotanie, zajadtosé¢

wzgledem nich i przyczynianie im mak, ktore to dzialania posta¢ z utworu, Mieszko Lambert,

SR, Dzwigot, op. cit., s. 60.
169



przyrownuje do ,,diabelskiego sabatu”. Zmory zdolne sa przywies¢ ku szalenstwu, dlatego
tez byé moze kaptanka Zywia W sytuacji wyrazania nad czara zyczen: $mierci, zniewolenia
i cierpienia dla swoich wrogdéw, ktore miatby jej osobiScie przysporzy¢ ogromnej radosci,
porownywana jest do oszalalej zmory. Z szalenstwem wigze je takze wypowiedz figury
z utworu W. Jabtonskiego, Nostrzyka (stugi Pasterza Zmor), opisujaca zemste dokonang
na dawnym oprawcy — Bolestawie: ,,Nekalem pdzniej tyrana na tozu $mierci, wysysajac
Z niego ostatek sit 1 zsylajac nocne zmory. SprowadziliSmy takze szalenstwo i1 ztg Dolg
na jego trzech syn(')w”375.

A. Brzezinska przypisuje postaci ludzkiej uznanej za strzyge przez inng figurg
z utworu gtéwna ceche zmory, konkretnie tg warunkujaca jej nazwe: morzenie. Owa postac
literacka morzy jednak nie uciskiem jak folklorystyczna zmora, ale urokiem, czarem
osobistym. W folklorze wtasciwe byto to istotom witopodobnym, a wraz z polowaniami
na czarownice przypisano to réowniez Samym wiedzmom oraz sukubom. Wyjasniajac:
w powszechnym przekonaniu sukuby to demony przybierajace powierzchowno$é
zniewalajacych kobiet, wysysajace zyciowa energi¢ ze $piacych mezczyzn oraz kuszace
ich kontaktem seksualnym. Przymioty wszystkich tych istot w opowiadaniu A. Brzezinskiej
ulegaja przemieszaniu. Prawdopodobnie nieprzypadkowo tez sg one stopniowo rozkrywane
przed czytelnikiem przez osobe duchowna, przez ksiedza Kaniuka, utrzymujacego, iz za jego
nocne odczucia odpowiada wiasnie ludowy demon nocny. Duchowny doznaje odurzenia
sennym majakiem powodujacego odczuwanie niezidentyfikowanego dotyku jako czego$
przyjemnego, mitego, pozadanego i kuszacego, a zarazem, dla osoby kaptana jakze
grzesznego. Zastosowane w tekscie okreslen ,,0durzenie”, nastgpnie ,,omamienie”, ktorych
synonimami moga by¢ np. slowa: otumanienie, oszotomienie, omroczenie, podkreslaé
ma brak udzialu §wiadomos$ci cztowieka, jego zgody na dziatania podejmowane przez byt
nadprzyrodzony, a wigc stanowi¢ rodzaj usprawiedliwienia dla ludzkich stabosci
czy ,,grzesznych” mysli kaptana. Zmorg nazywa Kaniuk wiedZzme przemieniong zakleciem
pickna-i-mtoda, w ktorej deskrypcji (w tej konkretnej scenie) podkreslane sa odwotania
do chrzescijanskiej sfery grzechu i nieczystosci oraz wymownego koloru czarnego. Staje si¢
ona dla kaptana: nocng pokusa, ,,marg przekleta” i ,,sitg nieczysta”, ktdra nie dopuszcza si¢
zbrodni ani nie pastwi si¢ nad ofiara, jednak sktania ja do grzechu, do zakazanego osobie

duchownej kontaktu cielesnego.

375 W, Jabtonski, op. cit., s. 579.
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A. Briickner zauwazal, ze wszelkiego rodzaju mary, jako projekcje ludowych
wyobrazen wystepuja w folklorze europejskim bardzo powszechnie. Stanowig one ponadto
ciekawg grupe demonow szkodzacych, ktore nie tylko zdolne sg przekraczac¢ progi ludzkich
domostw, a wiec wkradac¢ si¢ do oswojonej przestrzeni cztowieka, ale 1 dziatajg w porze jego
spoczynku. Do ich wyobrazen nawigzuja niemal wszyscy uwzglednieni w pracy pisarze
polscy, aczkolwiek u R. Debskiego przywotana ona zostaje wylacznie nominalnie. Ku niej
siga takze stowacki pisarz — J. Cervenak.

W wizji J.Lukawskiego nocnica wykazuje zachowania spotykane wsrdd
przedstawicieli fauny, planujac atak — oczekuje zaspokojenia gtodu, pozywienia si¢. Swoje
dziatania prébuje nakierowac na tego, ktory wydaje jej si¢ stabszy, a wigc $miertelnika,
nie podejrzewajac, ze zastanie przy nim magiczng bron. Nocnica na kartach utworu
przechodzi tym samym od projekcji ludowej fantazji ku bytowi fizycznie obechemu
w swiecie przedstawionym. Pojawia si¢ tu swoiste nawigzanie do tradycyjnego tancucha
pokarmowego, w ktorym czlowiek przestaje by¢ wylacznie konsumentem, a silniejszy
rozpoczyna polowanie na stabszego. Demon z utworu J. Lukawskiego nie atakuje catkiem
bezmyslnie — wczesniej, jak zwierze, weszy w okolicy i podobnie jak Morka z powiesci
W. Jablonskiego czeka na najdogodniejszy ku temu moment. Od swoich dziatan odstgpuje
tylko z uwagi na strach wobec mogacego przynie§¢ mu $mieré magicznego miecza
spoczywajacego obok swojej niedoszlej zdobyczy — Arthorna. Znamienne, Ze nocnica
ta potrafi okazywac zadowolenie mlaskajac lub tez krzywi¢ si¢ z obrzydzenia. Podobnie
nocnica wystepujagca W opowiadaniach A. Brzezinskiej odpedzana od ofiary przez
magicznego Kota Wiedzmy, klekocze gniewnie i1 powrzaskuje z niechecig, jednak nie
ustepuje, krazac w poblizu i1 czekajac na sposobnos$¢ podjecia ponownej proby zblizenia sie
do $pigcego cztowieka.

W $wiecie wykreowanym przez W. Jabtonskiego szczegdlnej uwagi domaga si¢ jedna
z wielu istniejagcych w nim zmo6r — Morka, zwana tez Cichg. Jest to zindywidualizowana
posta¢ bardzo niebezpiecznego demona. Znaczaca jest jej nazwa mogaca sugerowac zaroOwno
moér, pomodr, a wiec $mier¢, ktéra ona zadaje oraz zmorzenie, morzenie, jako dzialanie
fizycznego wymeczenia jednostki, ktora niegdy$ zmorze przypisywal lud. Jej nominum,
ktorego nie ujawnia ona sama $miertelnikom, a ktore znane jest nielicznym, obdarzonym
mocg — Cicha, moze wskazywa¢ natomiast zarowno na sposob, w jaki podejmuje ona swe
dziatania: niepostrzezenie, podczas snu cztowieka, jak i jej natur¢ mylaca pozory. Chodzi
tutaj o korespondowanie z powiedzeniem: ,,Cicha woda brzegi rwie”. Morka bowiem okazuje

si¢ istotg bardzo sprytng, przebiegla i wyrachowang. Jak wyjasnia guslarz z utworu:
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Cicha [...] Zwana takze Morkg. Bardzo grozny demon. Usypia czujnos$¢ ofiar, objawiajac

si¢ pod postacig bezbronnej dziewuszki. Wysysa dusze i pozera ciata, nie gardzac nawet

niemowletami. Niezmiernie zartoczne stworzonko®'®.

Przyjmujac zewnetrzno$¢ dziecka zaskarbia ona zaufanie dorostych, z ktorymi
krzyzujg si¢ jej Sciezki. Owa iluzje dzieciecej postaci Morka wykorzystuje takze
dla ratowania wtlasnej egzystencji. Autor ewidentnie kreuje tutaj figure grozy, taczac
dziecigcg niewinnos$¢ z nosicielem $mierci, z czym spotykamy si¢ zazwyczaj w literaturze
grozy, np. u Stefana Dardy>"".

Wykreowana przez W. Jabtonskiego figura zmory zyskuje w utworze calg palete
okreslen, wsrod ktérych poza nazwa wlasng znajdujg si¢: przeklgta, demoniczna istota,
wredne, ztosliwe licho, bestia, demonek, obmierzta paskuda, niebezpieczny stworek, stwor,
wraza istotka, demoniczna przeciwniczka, widziadlo, poczwara. Deminutiwa: istotka,
demonek, stworek stosowane w nawigzaniu do jej iluzyjnej postaci, nieco ostabiaja groze, ich
rodowdd bowiem siega gatunkoéw kierowanych do najmtodszego odbiorcy. Podobne
wlasciwoséci umniejszania, ,,ujmowania makabrycznoéci” postaci wykazuje przypisanie
wszelkich dokonywanych przez Morke potworno$ci istocie nadprzyrodzonej, jaka ona,
de facto, jest, nie zas cztowiekowi. W ten sposob, do rzeczywistosci $wiata przedstawionego
niebezpieczenstwo wkracza jako grozna sita o charakterze irracjonalnym, nie za$ obdarzona
ludzka motywacja dziatan.

Wizerunek tego demona literackiego, Cichej, wilasciwy figurom typowym
dla podgatunku dark fantasy, absorbuje szereg elementow podkreslajacych jego okrutng
natur¢. Do dziatan Morki nalezy bowiem m.in. przebijanie skory ofiary w okolicy krtani oraz
rozplatywanie gardel, co kojarzy si¢ z brutalno$cig. Przypomnijmy, iz lud stowianski wierzyt,
iz pewne demony moga odbiera¢ cztowiekowi zycie, jednak w przypadku zmory bylo
to wysysanie z niego sit witalnych powodujace jego blednigcie i ,,znikanie w oczach”,
zazwyczaj przebiegajace etapowo. Budowa wizerunku podobnego demona przez
W. Jabtonskiego jest zapewne efektem dazenia autora do zbudowania odpowiednio
,»gotyckiej” atmosfery utworu, taczacej demonizm, groz¢, okrucienstwo z tajemnica,
niewiadoma, jego zafascynowania powiesciami grozy oraz upodobania do kreowania postaci

mrocznych, co pisarz sugeruje w jednym z wywiad(')w378. Przeprowadzona analiza wskazuje,

*"® |bidem, s. 276.

377 70b. A. Dragan, Licho nie $pi..., s. 18.

378 Zob. Witold Jablonski, Zycie pisarza w trzynastu, bynajmniej nie pechowych, odstonach, (rozm. przepr.
G. Musial), http://www.literatura.gildia.pl/wywiady/kwestionariusz/witold _jablonski, (dostep: 28.10.2016);
Witold Jabtonski, ,,Slepy demon” — nowa powies¢ Witolda Jablorskiego, (rozm. przepr. J.N. Gajdzinski),
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ze autorowi udaje si¢ osiggnaé ow efekt. Przymiotniki: wrazy, niebezpieczny, przeklety,
demoniczny oraz rzeczownik bestia, podkreslaja wraze zamiary Morki oraz utwierdzajg
jej status ontologiczny. Najwieksze znaczenie zdaje si¢ jednak skrywac¢ w stowach: poczwara
I obmierzta paskuda, odsylajagcych ku estetyce brzydoty oraz taczeniem postaci ze ziem,
CO zostanie omowione w podrozdziale poswigconym wygladowi.

Warto zauwazy¢, iz Morka posiada zdolno$¢ metamorfozy, co nie jest wlasciwe
nocnicy z utworu J. Lukawskiego. Tylko ona tez potrafi ukazywac si¢ w ludzkiej postaci oraz
postugiwac si¢ ludzka mowa, ale ze $miertelnikami, w ktorych kategori¢ sama si¢ nie wpisuje
jest kontrastowana.

Zmora pojawiajaca si¢ w utworach A. Brzezinskiej wykazuje pewien zwigzek
ze wspotczesng potoczng definicjg tego stowa, a wigc moze to by¢: istota naprzykrzajaca sie,
niedajgca spokoju, meczaca swojg czgsta obecnoscig lub tez to, co ,,spedza sen z powiek”.
Przez ksigdza Kaniuka, ktory sadzi, iz padt jej ofiarg okreslana jest piekielnym widziadtem.
Obraz tego widziadla rozkrywany przed czytelnikiem przez osobg¢ duchownego, miesci
W sobie cechy bytow piekielnych oraz ludowych. Znamienne, iz za zmor¢ uznana zostaje
przez ksigdza m.in. Babunia Jagodka, a wigc wiedzma, nastepnie te same opisy nocnych
doswiadczen kojarzy on z sukubem, aczkolwiek w rzeczywistosci niezmiennie pozostaja one
efektem obecno$ci Kota Wiedzmy sypiajacego na jego klatce piersiowej.

Polska pisarka wykorzystuje tu elementy odwiecznie laczone z wyobrazeniem
ludowego demona o takich dziataniach, posta¢ kota bowiem juz w wierzeniach
zachodnioeuropejskich miata na siebie przybiera¢ czarownica, ktora jako pétdemon wysysata

krew $pigcym lub nawet ich dusita®”

zmory”38°, a w niektorych polskich wsiach za§ uwazano, ,,[...] Ze mora to zty duch, ktory

, ponadto ,,[...] kot byl jednym z upostaciowan

zamienia si¢ w kota, bialg lub czarng myszke, owada, a nawet zdzblo”*. Znamienne,
ze 0 zdolno$¢ przemiany i realizacje dziatan zmory w utworze posadzany jest poza kotem
tzw. szczurak, co sugeruje zwigzek z rodzing myszowatych.

Sugestywne jest okre$lenie zmory obecnej w opowiadaniu A. Brzezinskiej
widziadtem, poniewaz dobitnie podkresla ono, iz istota tej figury jest projekcja wyobrazen

ludu gleboko wierzacego w istnienie §wiata metafizycznego. Definicja owego demona rodzi

15.04.2015,  http://www.smakizpolski.com.pl/slepy-demon-nowa-powiesc-witolda-jablonskiego/,  (dostep:
28.10.2016).

39 Por. R. Dzwigot, op. cit., s. 56.

%0 Ibidem, s. 63; Na ten temat pisze rowniez: J. Anusiewicz: ,,W wielu polskich wierzeniach ludowych kot jest
zardwno zwierzgciem tabu (nietykalnym), jak i uosobieniem ztych sit (diabta, zmory, chobotda)”. Autor
potwierdza ponadto, ze zmora posiada zdolno$¢ przemiany w rozne istoty m.in. kota. (Zob. J. Anusiewicz,
op. cit, s. 105).

¥R, Dzwigot, op. cit., s. 62.
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si¢ w utworze przede wszystkim na bazie opiséw dokonywanych przez ludzi: ksigdza
Kaniuka i ladacznic¢ Gronostaj, ktéora o przemiang w zmor¢ posadza istot¢ magiczna,
szczuraka. Zadna z danych literackich postaci ludzkich faktycznie nie ma fizycznego kontaktu
z wyobrazang zmorg-demonem. Autorka zdaje si¢ w ten sposob probowaé podkresli¢ utude
ludzkich wyobrazen: zmora staje si¢ W jej tekstach m.in. alegorig koszmaru, majaka sennego.
Istocie tej sa przypisywane cechy mieszczace si¢ w grupie wyobrazen Owczesnego

(nasladowanego w utworach) ludu stowianskiego o tym demonie:

Snito mu sie, ze zmora usiadta na jego piersi, wielka i speczniata od posoki, $ciskata

za gardto i wysysata oddech. Dusit si¢ pod jej cigzarem [...] lecz nie potrafil si¢ uwolnic,
poruszy¢ lub siegna¢ po $wiete oleje®®,

Czytelnik zauwaza jednak, iz opisywane sytuacje posiadaja zupelnie inne, naturalne
podtoze, iz nie ma w nich nazbyt wiele niezwyktego. Tym sposobem, W utworze ponownej
demaskacji ulega ludowy mechanizm generowania obrazéw demondw. Zmora gnebigca
Kaniuka jest zaledwie snem, widziadtem, majakiem, dlatego tez nie moga jej przepedzié
ani swigte oleje, ani znaki odpedzajace zte, ani zabiegi ochronne z duza skutecznoscia
stosowane wzgledem sukuboéw w przypowiesciach biblijnych, tym bardziej, ze utozsamianie
przez Kaniuka obydwoch postaci nie do konca jest zasadne. By¢ moze takze nieskutecznos¢
jego zabiegdbw wynika z tego, ze sg one przeznaczone demonom ,,chrzescijanskim” jak sukub,
posta¢ wspominana w bulli papieskiej zapoczatkowujacej polowania na czarownice, zmora
natomiast jest demonem ludowym. Taki kierunek interpretacji mogtaby potwierdzac
skuteczno$¢ w kreowanym uniwersum ochronnej magii ludowej w innych sytuacjach,
np. w przypadku oddzielajacego od ztych mocy kregu magicznego®®, w ktorym udaje sig
Gronostaj zamkng¢, podejrzewanego o bycie zmorg szczuraka.

Posta¢ zmory z opowiadan A. Brzezinskiej moze nie tylko zniewala¢d, ale i przerazac,
ajej zewnetrzno$¢ potencjalnie moze ulega¢ transformacjom, moze si¢ ona ,,odmieniac”.
Dowodzi tego nie tylko wspominana scena z Gronostaj i szczurakiem, ale tez ,,przerazone
typniecia” Babuni Jagodki, jakimi obdarza ona barda, ktorego szokujgca propozycja
powoduje, iz wiedzma ta patrzy na niego jakby si¢ na jej oczach ,,odmienit w zmore”.
Podkresla to, ze wlaczanie do kategorii zmor w opowiadaniach A. Brzezinskiej odbywa sie
na zasadzie posiadania przez konkretne jednostki okreslonych cech i przejawiania pewnych
zachowan (moze to by¢é m.in. magiczna proweniencja, zniewalajacy wyglad podkreslony

wyzywajgcym strojem). Zaskakujaca jest w tym $wiecie przedstawionym pojemno$¢ nazwy

%82 A, Brzezinska, Kot Wiedzmy, [w:] Opowiesci..., s. 199-200.
%83 Por. K. Moszynski, op. cit., s. 321-322.
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mara, ktorg nazywana jest tutaj zaré6wno Babunia Jagédka uznawana za zmorg, nocnice,
ale takze mamuny.

Odnotowane przypadki wskazujg, ze zmora z utworéw polskich pisarzy to byt
przynalezacy badz do innego, pozaludzkiego $wiata istnicjgcego w ramach kreowanego
uniwersum, badz z nim tozsamego, jednak woéwczas wystepujacy w pozycji innej rasy, istota
materialna lub posiadajaca zdolnos¢ do materializacji, albo tez zwykly wytwor fantaz;ji.

Wskazywani autorzy kreuja swoje figury pozostawiajagc czytelne odwolania
do popularnej postaci z folkloru zachodniostowianskiego. Pisarz stowacki wprowadza
natomiast bohaterke folkloru rosyjskiego, ktérej obecnos$¢ odnotowywana jest na Stowacji
wylacznie regionalnie — Kikimore (zachowujac przy tym jej oryginalng nazwg). Zakres
jej kompetencji pokrywa si¢ z folklorystycznym, wiasciwym ludowej zmorze wystepujacej
jako poétdemon, aczkolwiek pisarz dodaje do tego spisu wykradanie przez nig duszy $pigcego.
Epizodyczna posta¢ ludzka z cyklu Cernokiiaznik, Bojmir, zwraca uwage, iz przynajmniej
on nie wszystkie przykre dolegliwosci nocne przypisuje kikimorze, wczesniej rozwazajac
inne ich przyczyny. Swiadczy to o tym, iz demon ten w danym $wiecie literackim to nie tylko
senny majak, lecz mogacy faktycznie wystepowaé w nim byt fizyczny. Opowiadanie
ze zbioru Kamen a krev tego samego autora dostarcza informacji o tym, ze kikimora moze
by¢ zaré6wno magiczng projekcja wytworzong z udzialem magii i nakierowang na osobe,
ktorej chce sie zaszkodzi¢, jak tez dusza $pigcego, noca oddzielajaca si¢ od jego ciata
| wzmacniajaca si¢ kosztem wybranej oﬁary384. Przypomnijmy, iz badacze tradycji figurg
uczestniczacg w takich zabiegach wigza i utozsamiajg z postacig czarownika, czarownicy.
P. Rochala z kolei, w powiesci Bogumit Wislanin zmor¢ prezentuje jako kobiete o dwoch
duszach, drugiej — nocg ulatujacej we wskazanym juz celu. W $wiecie wykreowanym przez
J. Cervendka projekcja owego demona staje si¢ bronig mierzaca w osobe wiedzmy, ktora
zastosowuja probujace usungé niewygodng konkurentke $miertelniczki, postugujace sie przy
tym starg magig ludowg. Kikimora nie dziata wigc wlasnowolnie, a jej zachowania w utworze
stowackiego pisarza motywowane sg cudzym pragnieniem zemsty, odptaty, przyczynienia
krzywdy, w tym przypadku wigc staje si¢ ona §lepym narzedziem.

Podobnie jak w folklorze, w $wiatach fantasy odnalez¢ mozna szereg sposobow
obrony czlowieka przed réznorodnymi bytami nadprzyrodzonymi. Powstrzymac
lub us$mierci¢ omawiane demony nocne, niemal w kazdym s$wiecie przedstawionym

etnofantasy, zdolne jest zrodlo o analogicznej naturze — magia, aczkolwiek dwojakiego

%4 Na ten temat pisze rowniez: A. Dragan, Ewokacja poganistwa..., s. 94-94.
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rodzaju: fantastyczna badz nasladujaca ludowa. U polskiej autorki sg to, juz wspominane,
znane dawnym Stowianom magiczne zabiegi ochronne lub dziatania innej istoty
nadprzyrodzonej (np. Kota Wiedzmy), u W. Jablonskiego — tzw. Mocne Stowo oraz
czarodziejski proszek, u J.Lukawskiego — magiczny miecz, u P.Rochali natomiast
uwolnienie od zmory nastepuje za przyczyng zdolnosci niezwyklego protagonisty. Demona
nocy moze takze powstrzymac¢ wzejscie slonca, nadejscie dnia, a wiec jak w tradycji —
przezwyci¢zajacego chaos nocy — fadu.

Ponadto posta¢ Morki z powiesci W. Jablonskiego, podobnie jak potudnice
z opowiadania A. Pavelkovej, pata niechecig do wody, na ktorej juz niewielkg ilos¢ reaguje
otrzasaniem si¢ z odraza i wscieklym parskaniem, woda ostabia takze jej magi¢. Tym samym
okazuje sie, iz niezaleznie od przybranej postaci (ludzkiej czy demonicznej), demon z utworu
Stowo i miecz zachowuje swoje upodobania i niecheci. Wystepujac pod postacia dziecka
Morka garnie si¢ bowiem ku piersi kaptanki, tuli si¢ do niej, wyraza niezadowolenie na
propozycj¢ umycia si¢, co mozna takze uzna¢ za zachowania typowe dla matego dziecka.
Z drugiej strony, garni¢cie si¢ w ramiona czlowieka moze stanowi¢ aluzje do obszaru

najchetniej uciskanego przez zmorg, jaka znat niegdys lud stowianski.

7.4 Wyglad

J. Lukawski przypisuje nocnicy wazng ceche ptasiej fizjonomi, jaka sa skrzydla,
aczkolwiek pozostawia je nieopierzonymi. Zauwazmy, iz w wyjasnieniu hasta ,,nocnice”
w stowniku  Crassanckue oOpesnocmu pojawia si¢ odpowiadajagca temu informacja:
,»110 €IMHUYHBIM TIOJIbCKUM JaHHBIM, OHM MOTIJIM OBbITh MOXOKMMH Ha INTHUI] WIN JETy4uX
meimeir™®®, Demon z utworu J. Lukawskiego posiada postaé cielesna, lecz jego opis
zewnetrzny zredukowany zostaje do zaakcentowania posiadania przez niego opuszkow
palcow oraz nozdrzy. Tym niemniej, mozna stwierdzi¢, iz nie jest to byt ludzki,
lecz obdarzony elementami zoomorficznymi, na co wskazuja glownie jego zachowania:
mlaskanie, poleganie na zmysle wechu, zdolnos¢ latania, ,,pozadanie juchy”, niezamieszkana

przestrzen wystepowania. Rowniez A. Brzezinska skapi deskrypcji wygladu nocnicy,

podobnie jak czynig to badacze folkloru piszac o tych istotach, iz ,,[...] sg to blizej

35 Crasancrue opesnocmu..., 1. 3, s. 436, hasto: nounuypw:.
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nieokreslone niewidzialne jestestwa™®. Ludowa zmora z kolei w pracach o stowianskich
wierzeniach przedstawiana jest niejednorodnie, zaréwno jako istota amorficzna, eteryczna,
jak 1 naznaczona zoomorfizmem lub antropomorfizmem, a ta odmienno$¢ odzwierciedlana
jest w tekstach etnofantasy. Antropomorficzng posta¢ przybiera np. kikimora z opowiadania
J. Cervenaka.

Przekonania figur z opowiadan A. Brzezinskiej kresla przed czytelnikiem odmienne
wyobrazenia odno$nie wygladu zmory: moze ona wyglada¢ zarowno jak pigkna i wyzywajaca
niewiasta, ale tez by¢ speczniatym od wysysanej posoki bytem amorficznym, lub tez skrywac
si¢ pod postacig cztowieka czy bytu magicznego i jedynie noca ulega¢ transformacji
w demona o wskazanej nazwie. Zmora z utworu A. Brzezinskiej swoja zewngtrznoscig
nie wywiera negatywnego wplywu na wrazenia estetyczne odbiorcy tekstu, autorka nie
epatuje w jej kreacji brzydota czy okropienstwem. Demon w jej utworze moze powodowac
w ofierze wylgkniecie si¢, ale niemal wylacznie poprzez swoje zachowania. Zmora, o ktorej
$ni Kaniuk, jest wielka i spgczniata od posoki. Wyolbrzymiony rozmiar demona, podobnie
jak karmienie si¢ posoka, wskazujace na jej nieludzko$¢ oraz ,,[...] Slepia gorejace niczym

piekielne wegliki 1 gtos niski, chropawy”387

przydaja zmorze wystarczajacej demoniczno$ci,
wyraznie oddzielajg ten byt od bytu ludzkiego i przyjaznie nastawionego. Dodatkowym
niebezpieczenstwem ptynacym ze strony literackiej zmory autorka czyni juz wspominang
pokuse, jaka ona wytwarza pojawiajac si¢ pod postaciag odmienionej zakleciem pigkna-i-
mtoda wiedzmy. Znamienne, iz w deskrypcji Babuni Jagodki (w momencie, gdy Kaniuk chce
widzie¢ w niej zmore), podkreslana jest paleta inferalnych barw oraz poza wskazywanymi juz
»piekielnymi” okre§leniami samej postaci, czynnosci, ktore chrzescijanstwo przypisuje ztu:
szeptanie do ucha plugawych zakle¢, kuszenie, powodowanie grzesznej niemocy.

Inny sposob opisu zewngtrznego postaci zmory obiera W. Jablonski, ktory siega przy
tym ku estetyce brzydoty i naturalizmu. Powyzej zostal juz zasygnalizowany zwiazek MorKi
z dang kategorig na poziomie okreslen: obmierzta paskuda i poczwara, autor na tym jednak
nie poprzestaje. Podobnie jak J. Cervenak, W. Jabtonski kultywuje tym samym przekonanie,
iz jednymi z najbardziej przystajacych reprezentacji ztego, czy tez samemu zlu pierwiastkow
sa: brzydota, paskudztwo, ohyda, szkaradnos$¢, okaleczenie, a takze ich taczenie figur
Z budzacymi odraze¢ plazami, gadami, insektami etC. Zmory z powiesci Stowo i miecz
ukazywane sg w trzech r6znych widzialnych postaciach, przy czym co najmniej jedng z nich

moga przybiera¢ tylko w jednym z Kilku §wiatow, na jakie dzieli si¢ kreowane uniwersum,

%80 K. Moszynski, op. cit., s. 204.
387 A. Brzezinska, Kot Wied?my, [w:] Opowiesci..., s. 205.
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w $wiecie istot martwych. Wystepujac w tzw. Zakletym Borze moga przechodzié
metamorfozg¢ do postaci ludzkiej, czego przykltadem jest analizowana Morka, Cicha.

W $wiecie mrocznych bostw, ktéry bywa opisywany jako §wiat na opak388

, 83 one kotlujacym
si¢ robactwem. Rewers dziecigcej postaci Morki jest rownie zohydzony, co uwypukla scena
jej ataku na Zywie:
Niewielka, naga, bezwlosa istota wczepiata si¢ w jej ciato szponami czterech cienkich,
patykowatych odnézy. Trupioblada skora wzdymata si¢ ohydnymi, czerwonymi pregami,

jakby kitebily si¢ pod nig robaki. W kompletnie tysej, upstrzonej zottawymi guzami czaszce

gorzaly zlowrogo purpurowe §lepka z pionowymi zrenicami. Oblizywata sine wargi

zielonym, o$lizgtym jezyczkiem®.

Autor konsekwentnie buduje obraz postaci na wigkszosci plaszczyzn budzacej
skojarzenie ze $wiatem $mierci, co wzmacniajg stowa: ,.trupioblada”, ,,sine”, ,,patykowate”
(a wigc bliskie koscistosci), ,zielony”, ,o08lizgly”, ,wzdymajaca si¢” (a wigc podlegajace
rozktadowi). Wszystko to podkreslone zostaje, jak w przypadku jezZibaby z utworu
J. Cervendka, nieprzyjemnym zapachem, cuchnagcym oddechem demona. Kreowana przez
niego posta¢ emanuje wstretem i wrogoscia, jej wyglad powoduje torsje u atakowanych
| wykazuje zwigzek ze $wiatem $mierci. Zestawienie podobnych desygnatow towarzyszy
portretowaniu obcego, gdyz jak pisze Z. Benedyktowicz: ,,Obcy — umiejscowiony jest juz
od swego urodzenia w porzadku $mierci, jego gwiazda jest jak gwiazda czlowieka zmarltego
czarna....”*®. Wizerunek postaci obcego budowany jest w tradycji z wykorzystaniem szeregu
skojarzen: ciemno$¢, milczenie, cisza, jatowo$¢, brak zycia.

Podobnych sposobdw kreacji figur literackich — nie tylko zenskich, ale 1 meskich —
reprezentujagcych zlo, mozna wyodrebni¢ znacznie wigcej, powtarzajg si¢ one bowiem
u wiekszosci autoréw, jednak w réznych zestawieniach. P. Rochala na przyktad prezentuje
mamuny w odniesieniu do rzeczy martwej piszac o nich, iz trwaja ,,[...] nieruchome jak

omszone glazy na skrajach p(')l”?’g1

. Takze R. Debski w odniesieniu do jednej z kreowanych
figur nawigzuje do posagu, jego martwotg stawiajgc jednocze$nie w opozycji do zywej istoty.

U J. Lukawskiego z kolei demony charakteryzowane sa poprzez wykorzystanie tonacji
chlodnych, zimnych oraz odwolanie si¢ do opozycji zywy-martwy, ktorej drugi aspekt
najwyrazniej uobecnia si¢ w wizerunkach figur tzw. powrotnikow. Byty te opisywane

sg poprzez nagromadzenie epitetow tworzonych od form pochodnych leksemu ,trupi”

%8 W utworze pojawia si¢ okreslenie ,$wiat na opak”, jednak w $wiecie Pana Martwej Krainy (Nawii) nadal
obowiazuje hierarchia ,,spoteczna”, ,,mi¢dzyrasowa”.

389 W. Jabtonski, op. cit., s. 272.

3% 7 Benedyktowicz, op. cit., s. 133.

%1 p_ Rochala, op. cit., s. 341.
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m.in. trupiszony, truposzka, truposz, trupi, truchto, operowanie w ich kontekscie
okresleniami: zgnilizna, rozktad, wprowadzanie kolorystyki zgnitej zieleni lub podkreslanie
ich koscistosci. Cechy te ujawniajg definitywnie chtoniczny charakter owych figur, ktory
w Krwi i stali posiada takze licho, skrywajace pod swojg nazwg rozne istoty nadprzyrodzone
(meskie 1 zenskie) o stowianskim rodowodzie. Wedlug zawartych w tejze powiesci opisow
nocg garnie si¢ ono ku traktom, pelznie ku sadybom, a ruch ten odsyta ku sposobowi
przemieszczania si¢ istot chtonicznych — gadow. Tak tez porusza si¢ w utworze
J. Lukawskiego mgta, sprzyjajac czesto zgubnym dzialaniom nadprzyrodzonych poteg.
Ponadto, wraz z nadejsciem zmierzchu spod ziemi wypelza $mier¢, pod jaka rozumiane
sg istoty ja zadajace — demony o0 magicznej ontologii, straznicy Krypty.

Ku faunie odsyla takze deskrypcja Morki: jezyczek rodzi skojarzenie
Z niebezpiecznym gadem, jej odndza oraz wcezepianie si¢ nimi w cialo wskazuja na pajeczaki:
pajaka oraz Kleszcza. Przywdziewanie przez zto ,.fizjonomii” weza czy innych stworzen
petzajacych, wiec wigzanych ze sferg chtoniczng, sferg $mierci, ,tamtym $wiatem” jest
powszechnie znane nie tylko chrzescijanstwu. Kolor oczu demona jest nietypowy: sa one
purpurowe, jednak znaczenie symboliczne barwy nie wydaje si¢ tutaj dobrym tropem
interpretacyjnym®¥. Autor raczej podkresla nim nie-ludzko$é i nie-zwierzeco$¢ postaci,
jej odmienne pochodzenie ze $wiata innego niz Swiat zywych, co dodatkowo moze wzmagac
posiadanie przez nig pozbawionych powiek $lepi.

Powyzsza charakterystyka wykazuje bardzo liczne paralele wzgledem kreacji
antagonistki Rogana (pierwszoplanowego bohatera z powiesci Cernokiiaznik) — Veruse, ktora

393 Obydwaj pisarze:

z czerwi bedac zbudowana, w czerwie si¢ po $mierci obraca
W. Jabtonski i J. Cervenak, chetnie odwotuja si¢ ku podgatunkowi dark fantasy, znacznie
czesciej korzystajac z podobnych technik budowania mrocznych postaci, siggajac przy tym

nawet ku makabryczno$ci.

%2 Barwa purpurowa to symbol dostojefistwa, bogactwa, najwyzszej wiadzy, majestatu, wzniostosci etc.

(Zob. Z. Libera, op. cit., s. 130).

3 Veruse to posta¢ wymyslona przez J. Cervenaka, pojawiajaca si¢ w powiesci Cernokiiaznik. Radhostuv mec.
Jest to figura fantastyczna, ktdérej proweniencja nie wykazuje bezposredniego zwigzku z zadnym z demonow
folklorystycznych. Jest ona demonem pochodzacym z tzw. Kanci hory, tworem postaci o imieniu Krug, nie jest
za$ ontologicznie zwigzana ze $miertelnikami. Veruse przejawia niech¢¢ do zmian niosacych zarodki nowego,
wykazuje natomiast upodobanie do obumierania, gnicia, warstwienia si¢, rozktadu, ktérego sama jest nosicielka
(jak tez sprzyjajacej mu wilgoci). Aczkolwiek posiada zdolno$¢ do transformacji, wygladem wywoluje
obrzydzenie. Skrywa si¢ pod ziemig wygladajac jak ogromna dzdzownica, rozpelza si¢ natomiast pod postacia
obmierztych czerwi. Wyciagnigta na $wiatto wije si¢ jak ,,ohydny” duzy gad. Jej opis koresponduje z przyjeta
domena: jest brudna, Smierdzaca, rozczochrana, na jej ciele i wlosach hemza si¢ insekty i owady, ktore potrafi
wyrzucaé siebie jakby rodzac je w ogromnych ilosciach. Nawet pod postacia owadow postrzegana jest jako
jeden, wielki my$lacy byt. Bywa nazywana strzyga.
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W. Jabtonski akcentuje brutalno$¢ Morki, ktéra posiadajac ostre szpony, wydtuzona
paszczg, rzad cienkich, ostrych ktéw, jakimi mogtaby rozszarpa¢ cokolwiek by zechciata,
nie waha si¢ ich uzy¢. Staje si¢ ona bezwzglednym i podstepnym drapieznikiem, gotowym
zaatakowac juz nie tylko ze wzgledu na pragnienie ,,Strawy”, lecz dla dania upustu wiasnej
naturze. Wielko$¢ zmory ulega redukcji, autor pisze o ,trupiobladym ciatku”, ,,niewielkiej
istocie”, jej przewage nad cztowiekiem akcentujgc innymi elementami opisu niz monstrualna
wielkos¢. W utworze tego autora realne zagrozenie moze wi¢c nadejS¢ z najmniej
spodziewanej strony, od bytu matego, pozornie dzieciecego. Nieludzka deskrypcja Morki
wzmocniona zostaje dzwigkami, jakie ona wydaje w Swojej prawej postaci: syczeniem,
ponownie odsytajacej nas ku gadom i obcemu. Zraniona zmora wyje cienkim, przenikliwym
glosem ,,niczym katowany dzieciak”. Zto w reprezentacji Morki przestaje by¢ wylacznie
synonimem niecnych czyndéw, ono staje si¢ odpowiedzialne za $mier¢, jest wypaczeniem
pickna i doskonato$ci oraz rozkryciem negatywnie konotowanych wartosci, i estetyk. Zto
wigze si¢ tutaj nieodigcznie z wzbudzajagcymi w czlowieku panike, strach lub odraze
stworzeniami ze §wiata znanej mu fauny. Dlatego tez Morka po przyjeciu $§miertelnego ciosu:
»Zamienita si¢ w dwa klebki rozedrganej, robaczywej zgnilizny, aby chwile pdzniej sptynaé
na ziemie cuchnacym, zielonkawym §luzem™*,

Mroczne obrazy postaci demondw reprezentujacych zlo spotykane sa niemal
w kazdym utworze fantasy, aczkolwiek np. u H.H. Hujberta, zto staje si¢ udziatem gtéwnie
cztowieka. Kreacje figur zdegenerowanych badz niebezpiecznych takze na poziomie wygladu
absorbujg  charakterystyki obcego, co ilustruja powyzej przytoczone przyklady.
Ich przejawem jest wzbogacenie wizerunku postaci elementami zoomorficznymi, wsrod
ktorych znajduje si¢ takze pokrycie ciala sierscig. Cecha ta znajduje uzewngtrznienie
w obrazie wilkotaczycy wykreowanym przez E. Cherezinska: bestii pokrytej posklejana,
brudng, wilcza, kosmata, sierscig, o twarzy pigknej dziewczyny, jednak roztaczajaca wokot
siebie zapach zgnilizny, wskazujacy na jej zwigzek ze $wiatem chtonicznym, $wiatem
$mierci. Podobnego przyktadu dostarcza utwor Vicice Z. Zemli¢ki. Jako posta¢ wiochata

kreowana jest natomiast mamuna w powiesci Bogumit Wislanin.

3% W. Jabtonski, op. cit., s. 276.
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7.5 Funkcja i znaczenie

Uwypuklone w powyzszych akapitach aspekty ukazuja, iz postaci z rodziny
stowianskich zmoér podawane s3 przez pisarzy licznym zabiegom semantycznych
dekonstrukcji, w efekcie ktorych figury literackie zyskuja oryginalne wizerunki. Przestajg one
by¢ wylacznie uosobieniem sennych koszmardéw, cigzkiego snu z przywidzeniami,
wytlumaczeniem nocnych fizycznych dysfunkcji, czy personifikacja choroby, od ktorej
w kulturze ludowej wzigto swoj poczatek powiedzenie: ,,.Blady jak zmora”. W literaturze
fantasy demaskuje si¢ ich nierzeczywisto$¢ 1 magicznos¢, proponujac szereg mozliwych,
racjonalnych wyjasnien dla przytoczonych sytuacji, np.: ucisk klatki piersiowej powodowany
nie przez zmore, a kota, $Snienie o zmorze powodowane objedzeniem si¢ przed snem stoning
Z cebula, czosnkiem, popitym stodkim winem®®. Czyni si¢ je takze jednym z elementarnych
ogniw tancucha pokarmowego, ktorego ostatnim elementem wcale nie jest juz cztowiek.
Demony zyskuja wlasng $wiadomo$¢, potrafig analizowad sytuacje nie gorzej niz istota
ludzka, potrafig by¢ jak ona — podstepne, sprytne i nawet bezwzgledne, czego przykladem
stuzy Morka. Stajg si¢ one pelnoprawnymi mieszkancami ziemi, chyba najscislej zwigzanymi
z faung, w ktorej zostaje wydzielone dla nich miejsce. Zyskuja cielesng powtoke, sa to postaci
z krwi 1 kosci np. u J. Lukawskiego. Moga one by¢ wyrazem i przejawem prapoczatkowego
zta, istot, ktore wiecznie zla pragngc wiecznie czynig zto, niekiedy niosgc tym zastuzona
zemste 1 kare. Wowczas, kreowane z wykorzystaniem stosownych estetyk oraz zalozeniem,
1z zto posiada gadzig naturg, sa niebezpieczne i podstgpne, poniewaz skrywac si¢ moga
W pozorach, w iluzji dziecigcej niewinnosci.

Zmora przejmuje zroznicowane funkcje. Wkomponowana w naznaczony basniowoscig
swiat utwordw A. Brzezinskiej wymaga traktowania siebie z przymruzeniem oka, jako
wytwor fantazji m.in. niemieckich inkwizytorow i przesadnego ludu, co podkresla jedna
z postaci magicznych: ,,brednie i zabobon [...] jak zwykle miedzy wami™®, gdzie podziat
na wy-my odpowiada rozroznieniu ludzi i nieludzi, istoty fantastyczne.

W literaturze fantasy mozna wydzieli¢ szereg motywow i postaci wedrownych,
zaczerpnigtych czy wykreowanych przez jednego autora, ktdre zapozyczaja inni tworcy
danego gatunku, przydajac im nowe cechy, badz wszelako je krzyzujac. Takim przyktadem
moga shuzy¢ elfy z utwordéw J. R. R. Tolkiena. Trudno jest tez wyobrazi¢ sobie aktualnie

ksigzke fantasy bez udzialu postaci smoka (chocby wawelskiego), czy tez fantastyke grozy

395 3. Cervendk, Zriedlo skazy, [w:] Cernokiiaznik. Vojna s besmi, Zilina 2011, s. 15.
3% A Brzezinska, Szczur i panna, [w:] Opowiesci..., s. 251.
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bez figury renewanta. Zmora dobrze adaptuje si¢ w polskiej etnofantasy, jednak
w odroznieniu od elfow, niosgcych (w najpowszechniejszym wyobrazeniu czytelnikow tego
gatunku) pozytywne konotacje, zmory z reguly zyskujg warto$ci negatywne.

Omawiany demon jest postacig literacko niewyeksploatowana, ktora u wspdtczesnego
uzytkownika jezyka budzi raczej niewiele skojarzen. Jest ona jednak bardzo plastyczna
I pozwala na wprowadzanie si¢ zarobwno do najblizszej przestrzeni czlowieka, jak i $wiata
natury czy zaswiatu. Demon ten moze by¢ ukazywany w zupeinie dowolnej zewnetrzno$ci
(W odroznieniu od np. rusatki): bytu amorficznego, zoomorficznego, antropomorficznego.
Ponadto moze by¢ on postrzegany jako widziadto, urojenie, majak senny. Znamienne,
iz niezaleznie od przestrzeni wystgpowania w omawianych $wiatach przedstawionych zawsze
jest ona ukazywana w stycznosci z istota ludzka, co wigcej — dorosta, ktdra najczes$ciej moze
odczuwaé negatywne skutki jej dziatan. By¢é moze, dlatego wiasnie w urban fantasy
Dozywocie (2010) Marty Kisiel zmora jest kotka®®’, a wigc jedna z istot tradycyjnie
pozostajacych najblizej czlowieka, w jego sferze codziennej. Z tego tez powodu zmora
doskonale sprawdza si¢ jako figura grozy, antagonistka, czy zwykly postrach mieszkancow
kreowanych uniwersow.

U A. Brzezinskiej demony slowianskie, w tym posta¢ zmory, sa mechanizmem
obnazajagcym brak racjonalnej podstawy wierzen Stowian pierwotnych, umozliwiajacym
jednocze$nie ukazanie niezwyklej zywotnosci zabobondéw na poziomie kultury ludoweyj.
Mozna zatozy¢, ze zadaniem figur demonicznych obecnych w ksiazkach tejze pisarki jest
,odczarowywanie lekow”, pozbawianie aury niesamowitosci zjawisk, ktore w rzeczywistosci
posiadaja racjonalne podtoze. Zdaje si¢ na to wskazywa¢ m.in. czas akcji opowiadan
zazgbiajacy si¢ z rozpoczeciem OKresu rozjasniania ,.ciemnych, zabobonnych umystow”.
W scenie zawarte] w jednym z utwordow drzwi pewnego domostwa poostaja noca uchylone,
by ,,stanowi¢ wyzwanie dla réznorodnych nocnych lekéw”. Pisarka prowokuje w ten sposob
sytuacje, w ktorej zaprasza byty niezwykte, by si¢ zblizyly, aby nastepnie przyjrze¢ sie pod
lupa materii, z jakiej si¢ one sktadajg, a tym samym je oswoic.

Dziatania i wyglad postaci demonicznych z opowiadan A. Brzezinskiej zostaja
,utagodzone” | nawet, jesli istoty te posiadaja jaka$ ceche skrajna, przerazajaca (krzyk
nocnicy powodujacy puszczanie si¢ krwi, zmora paralizujgca ruchy ofiary) to pozostale

elementy ich deskrypcji ja réwnowaza (nocnica jako obronczyni przed najezdzca

% W tym utworze szczegdlng wartoéé zyskuje kategoria komizmu, a wéréd nawiazan do rodzimego folkloru
pojawiaja si¢ takze utopce niezmiennie kojarzone z aspektem wody oraz aniot noszacy imi¢ Licho, a wigc znane
tradycji eufemistyczne okreslenie diabta.
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przyplacajaca to wlasnym zyciem, zmora okazujaca si¢ sennym majakiem). Tym samym
postaci z tekstow A. Brzezinskiej nawet, jeSli w jaki§ sposOb przerazaja mieszkancow
uniwersum, moga przyczynia¢ si¢ ku ich $mierci lub zniech¢cajg ich do zapuszczania sie¢
na pewne obszary, w zaden sposob nie mozna sprowadzi¢ do kategorii definitywnego
horrendum.

Zmora z powiesci J. Lukawskiego, jak zywe stworzenie, zwierze, szuka pozywienia,
Morka z utworu W. Jabtonskiego, pragnie nie tylko positku, ale i przyczyniania $mierci,
zmor¢ z opowiadan A. Brzezinskiej Kaniuk postrzega jako uciele$nienie swojej stabosci,
ludzkiej utomnosci, grzesznosci, demon z utworu J. Cervenaka jest narzedziem shizacym
zemScie, zaszkodzeniu rywalce. Wspdlnym rysem zaprezentowanych postaci jest
ich negatywne warto$ciowanie: Opisywany demon nocny zazwyczaj przejawia intencje
wrogie wobec cztowieka, chociaz niekiedy nie wyrzadza mu znaczacej krzywdy, lecz
np. powoduje fizyczny dyskomfort. Narzedziem wymierzajagcym sprawiedliwos¢ (rozumiang
jako zemsta za doznane krzywdy), nieprawos¢ czy przewinienia wzgledem bogdw, staja si¢
takze zmory z powiesci W. Jabtonskiego. Ponadto sa one w wykreowanym uniwersum
wykonawcami woli mrocznego bostwa, ktorego jurysdykcji podlegaja. Zmory te sg takze
wyznacznikiem zarysowujacym granice magicznej przestrzeni lasu (tzw. domeny Pasterza
Zmor), w ktorego obrebie obowigzuja specyficzne prawa.

Analizujac postaci demoniczne z utworéw J. Cervenaka z kolei, nie sposob nie
przyzna¢ racji E. Rudolf, piszacej m.in. o krwiozerczych bestiach ze wspotczesnej fantasy,
1z ,,[...] zmianie ulegla ich funkcja — zostata ograniczona do roli jednej z wielu przeszkdod
pozwalajacych m.in. doktadniej pokaza¢ dzielno$¢ gldéwnego bohatera i1 jego predyspozycje

psychiczne%®

. Warto jednak zauwazy¢, iz u danego autora, szczegdlnie w opowiadaniach,
demony podlegaja bardzo duzej rotacji, a obok postaci inspirowanych wierzeniami ludowymi,
wystepuja figury-produkty wyobrazni pisarza, ich mnogos¢ ewokuje konieczno$é
wprowadzenia dalszych bohateréw zdolnych je przemagac. Taka rola przypisana zostaje wigc
cztonkom ,,druzyny” protagonisty, nie tylko jemu samemu.

W literaturze fantasy zlo zostaje rozbite na postaci wielu roznych demonoéw, w ten
sposob stajac si¢ trudniejszym do uchwycenia i zwalczenia, jednocze$nie tracac swoja
monumentalno$¢ 1 wszechpotege. W kompetencje chrzescijanskiego diabta wkraczajg inne

demony. Jednoczes$nie byty demoniczne stajg si¢ jedng z wielu ras, w obrebie ktorej pojawiaja

si¢ obok postaci reprezentujacych skrajne zto — przedstawiciele dobra.

%% E. Rudolf, Bestiarium w literaturze fantasy, ,,Literatura Ludowa”, 1997, nr 3, s. 18-19.
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8 Wilai rusalka

Zwodnicze owo pigkno. [...] Tak

dziwozona si¢ oczom przedstawia, jak wola patrzacego. [...]
— A moze to ich prawdziwe oblicze?

— Moze. Nie wiem. Ale tez nie zamierzam si¢ zastanawiac,
a tym bardziej samemu sprawdzic.

(R. Debski, Kiedy Bog zasypia)

Zasadniczy materiat badan do niniejszego rozdziatu wyekscerpowany zostal z nastgpujacych
pozycji literatury podmiotu: 1). Opowiadan: Rusatka A. Brzezinskiej, Nez dozraje smrt
F. Vrbenskej, Pavie pero A. Pavelkovej, Z posvatné vody zrozend J. Cervenaka, 2). Powiesci:
Morhen: Poslednd kliatba H.H. Hujberta, Krew i stal J. Lukawskiego, Sfowo i miecz
W. Jabtonskiego, Kiedy Bog zasypia R. Dgbskiego. Ponadto w przebiegu analiz mogg pojawi¢
si¢ odniesienia do innych pozycji literatury podmiotu, m.in. opowiadania Na prach
H.H. Hujberta, powiesci Bogumil Wislanin P.Rochali oraz Vicice Z.Zemlicki.
Dla odréznienia niewskazanych jeszcze figur posiadajacych nomina stosowane beda
ich autorskie okreslenia: Desana (H.H. Hujbert), Cirkulla (A. Pavelkova), Diva (J. Cervenak),
Wilta (R. Debski), Meruzalka (Z. Zemli¢ka). Pozostate postaci prezentowane beda opisowo.

8.1 Proweniencja

Grupa demondw kobiecych o pokrewnych wzgledem wil dominantach jest jedna
z najobszerniejszych i najbardziej zywotnych w rodzimym folklorze. Prym w niej wiedzie
obok wily — rusalka, ktorej to nazwa siega poniekad tradycji antycznej®*®, a wywodzi sie
ja od facinskiego okreslenia rosalia, oznaczajagcego poganskie obrzedy wiosenne. Chociaz
termin ten jest obcy i zapozyczony, swoim znaczeniem objat nadprzyrodzone postaci rdzennie

stowianskie — demony lesne, polne i brzegowe, ktérych pierwotne nazwy nie podaja si¢ juz

%9 A. Szyjewski wskazuje, ze nazwa rusatka nie posiada antycznych korzeni, lecz pochodzi od stowa rusy
oznaczajacego: ,,Swietlisty, jasny”. Ru$ bytaby wowczas okresleniem ,krainy rusatek”. (Zob. A. Szyjewski,
op. cit., s. 175); W zadnym z pozostatych Zrédet naukowych nie pojawia si¢ podobne przypuszczenie, chociaz
swietlista tonacja, w jakiej sa ukazywane te demony zarowno w tradycji, jak i w analizowanych utworach,
rzeczywiscie mogtaby to odzwierciedlaé. Ponadto rusalki najczesciej spotykane sa w folklorze Stowian
wschodnich.
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rekonstrukcji, a ich dawny kult jest jednak niewatpliwy®.

Kwestia ta przypomina
A. Briicknerowi posta¢ wapierza, obrosta nowymi tresciami poza kulturg stowianska,
zachowujaca jednak zmodyfikowang nazwe rodzimq401. Przyktad rusatki obrazuje w tym
przypadku proces odwrotny. Sam wyraz okreslajacy danego demona przywedrowat przez
Balkany na Ru$ juz w XI w., natomiast do jezyka polskiego, juz jako okreslenie demona,
pierwotnie przeniknal jako termin literacki‘®. Aktualnie uwaza si¢, Ze nazwa rusatka jest
charakterystyczna gtownie dla folkloru wschodniosiowiaﬁskieg0403.

Co ciekawe, w jezyku staropolskim znane byly stowa: witowac¢, nawile¢, szatawila,
a stuzyly one nazywaniu oséb niespelna rozumu, szalencéw, psotnikéw, blaznow*®. Tym
niemniej w lingwistycznej pracy R.Dzwigot dotyczacej polskiego stownictwa
mitologicznego zawierajacej bardzo rozlegly spis nazw istot demonicznych, wyraz wita
nie wystepuje zupetlnie. Najwigcej $wiadectw folklorystycznych o witach pochodzi
Z obszarow potudniowostowianskich, L. Niederle zauwaza jednak, ze wiara w nie byta

5

miejscami bardzo rozpowszechniona takze w niektorych regionach Stowacji’®, znacznie

mniejsza natomiast w Polsce. Anna Wozniak przyjmuje, ze wystgpowaly one w Polsce

zachodniej wraz z dziwozonami i topielicami, jako odpowiedniki rusatek spotykanych

6

we wschodniej czesci tego kraju’®. Duzo informacji o witach uwiecznionych zostato

W piesniach junackich.
W pracach badaczy kultury duchowej Stowian bardzo czgsto pojawia si¢ informacja,
ze rusalki stanowia odmiang, rodzaj wil, co zdaja si¢ potwierdza¢ A. Gieysztor oraz

A. Briickner utozsamiajac je**’. W zrédtach Stowackich czytamy, ze ,,Obdobou v. [vil —

5,408

przyp. autorki], znamych na str. a zap. Slov., boli na vych. Slov. rusalky”"", gdzie indziej zas,

ze: ,,U niektorych slovanskych narodov napr. u Rusov a Cechov, vystupuji vily v podobe

kn409

rusalie , co koresponduje z uwaga Z. Vani, ze wity, aczkolwiek wspominane w Czechach,

w zrodtach np. z XV w., ,,[...] z pozdéjsiho folkloru vSak byly vytlaCeny rusalkami [.. 1.

W Encyklopédii ludovej kultury Slovenska pojgcie rusatka nie posiada odrgbnej definicji, jest

40 A Briickner, op. cit. s. 50, 147; R. Dzwigot, op. cit., s. 160, 179.

L A Briickner, op. cit. s. 219, przypis nr 1.

02 A N. Wilk, op. cit., s. 20.

9 Encyklopédia ludovej kultiiry Slovenska 2, s. 303, hasto: vila.

%04 Zob. A. Gieysztor, op. cit., s. 226; K. Moszyhski, op. cit., s. 193.

5| Niederle, op. cit., s. 63.

8 A Wozniak, op. cit., s. 150, 152.

“7 A, Gieysztor, op. cit., . 263; A. Briickner, op. cit. s. 182.

8 Encyklopédia ludovej kultiry Slovenska 2, s.303, hasto: vila, Zob. Ceskoslovenskd vlastivéda: hmotnd
a duchovni kultura ceského a slovenského lidu, t. 3: Lidova kultura, [praca zbiorowa], Praha 1968, s. 558.
99 A Melicher¢ik, Slovensky folklér: chrestomatia, Bratislava 1959, s. 727.

a0z, Vana, op. cit., s. 112.
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za§ przyblizane pod hastem: wita. A. Briickner dowodzi, ze ,,Co na Eusi natokami albo
rusatkami przezwano zachowalo na Balkanie pierwotng nazwg: samowita u Butgardéw, wita
u Serbéw i Chorwatow™*?,

Jednoznaczno$ci stanowisk badaczy nie zyskuje takze proweniencja ontologiczna
omawianych w danym rozdziale demon6éw. Przekonanie o pochodzeniu tych istot od dusz
gwaltownie zmarlych oraz samob6jcow jest najbardziej rozpowszechnionym®'?, aczkolwiek
wykazuje ono szczegdlne wpltywy chrzescijanstwa. Uwzgledniajac, iz wyobrazenia tych istot
czesto dotycza wyltacznie przedstawicielek pici niewiesciej oraz w podobnym, mlodym
wieku, podwazatoby to manistyczne zatozenia. Tym niemniej R. Dzwigot wskazuje wilasnie
na manistyczng podstawe rusalek, a Andrej Melicheréik, w odniesieniu do folkloru
stowackiego — wit*. Zauwazy¢ jednak nalezy, ze przynajmniej szczeg6lny rodzaj wit, wity
powietrzne, stanowia personifikacje zjawisk atmosferycznych, wiréw powietrznych. Totez
K. Moszynski zaklada, ze nazwa wita swdj rodowdd wywodzi¢ moze od takiego wiru,
lub tez istoty go powodujacej, a jej zakres ulegt rozszerzeniu dopiero p6zniej, co zblizaloby

ja ku zachodniostowianskiej (przy)potudnicy™**

. Poludnica wystepujaca pod postacig wirdw
powietrznych tworzacych si¢ w upalne dni wprowadzona zostaje do jednego z opowiadan
A. Pavelkovej.

Wity i rusatki w rodzimym folklorze moga wystepowac jako duchy przyrody, czy tez
demony wegetacyjne, bo pamiegta¢ nalezy, ze niegdy$s otaczano je szerokim kultem jako
mieszkanki konkretnych przestrzeni dzikich, nicoswojonych: pol, lasow, zrodet, tak, gdzie
sktadano im takze ofiary®">.

Obydwa demony ukazuja w Scistym zwigzku ze sobg pisarze etnofantasy.
U W. Jablonskiego zrodzone one zostaja wraz ze skrzatami na ksztalt i podobienstwo boskie
ze wspolnych rodzicow — bogow kreatorow: Wielkiej Matki (Mokoszy) i Biatoboga. Swoj
poczatek biorg wity i rusatki we wspdolnym zrodle wraz z bostwami jasnosci, co pozwala
je umiesci¢ jednocze$nie na biegunie opozycyjnym wzgledem Morki i innych opisywanych
uprzednio zmor, bedacych dzie¢mi mroku, zrodzonymi z udzialem nie Biatoboga,
lecz Czarnoboga. W. Jabtonski dokonujac wyliczenia demondéw, wily stawia w jednym

szeregu obok rusatek, a szerzej realizujac watek im poswigcony, mate rusatki ukazuje jako

jedne z nich. Pisarz przypisuje im boskg proweniencj¢ ontologiczng. Podobnie czyni

“1 A Briickner, op. cit. s. 180.

M2 Crasanckue opesnocmu..., 1. 4, s. 496-497, hasto: pycanxa.
3 A Melicher¢ik, op. cit., s. 726.

MK, Moszynski, op. cit., s. 688-689.

M5 A Briickner, op. cit. s. 173, przypis*, s. 182.
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R. Debski, ktory kreuje wizerunek Witty, w utworze — poganskiej bogini, mieszczacej w swej
osobie wiele cech demonicznych, siostry m.in. rusatek i dziwozon. Obydwa, wskazywane
w tytule rozdziatu demony utozsamia ze soba takze czeski pisarz Z. Zemlicka.

Koncepcja W. Jabtonskiego odno$nie tlumaczenia prapoczatku zaludniania
literackiego uniwersum budowana jest wedlug wzoru spotykanego w opowiesciach
ajtiologicznych poswigconych historiom kosmogenicznym, w ktorych to diabet nieudolnie
usituje nasladowac kreacyjne gesty Boga. Jolanta Lugowska tlumaczy, ze ,,Dokonywato si¢
to czgsto w wyniku swoistej rywalizacji z Bogiem: Bog stworzyt wigc owce — diabet koze,
Bog pszczote — diabet ose, Bog trzmiela — diabet szerszenia™'®. Symbolicznie funkcje Boga
przejmuje u W. Jabtonskiego Biatobog, diabta natomiast jego adwersarz — Czarnobog. Dzieci
pierwszego, pochodzace z prawego loza, sa odbiciem postaci boskich, drugiego za$
sg paskudami przynalezacymi mrocznemu $wiatu. Efektem boskich walk jest wylggniecie si¢
szeregu ztowrogich demondéw w literackim Zaswiecie, co staje si¢ przyczyna delokalizacji
demonéw pierwotnych takze do przestrzeni Jawii*!’ (aczkolwiek wzglednie bliskiej wejsciu
do Nawii) znajdujacej si¢ w lesie. Dla wit wykreowanych przez W. Jablonskiego, tak jak
dla skrzatow, prawa ojczyzng¢ stanowi jednak Nawia.

Stowacki pisarz H.H. Hujbert, podobnie jak W. Jabtonski, wity ukazuje jako demony
pradawne, istniejace na Swiecie odwiecznie i rowniez zwigzane z jego pozytywnym, jasnym
wymiarem, ich dziatania bowiem realizuja wole boskiej opatrznosci. Istoty te w ramach jego
utworOw pozwalajg si¢ rozpatrywa¢ w odniesieniu do chrzescijanskich aniotow strozy,
ponadto ujawniaja one cechy ludowych demonow wegetacji. Rusatki w $wiecie
przedstawionym powie$ci H.H. Hujberta wystepujg jako duchy przyrody, na co wskazuje
otaczanie ich czcig i ofiarowywanie im pozywienia w poblizu zbiornikow wodnych,
postrzeganie ich jako uskuteczniajgce lub utrudniajace potow ryb. Pochodzenie od demonéw
przyrody wykazuja takze polaczone ze Zrddelkiem, ktdrego jawia si¢ strazniczkami, rusatki
wystepuja w powiesci Kiedy Bég zasypia oraz w opowiadaniu J. Cervendka. W $wiatach
kreowanych przez obydwoch pisarzy stowackich (J. Cervenaka oraz H.H. Hujberta) rusatki
| wity reprezentuja porzadek stary, odchodzacy w zapomnienie, poganski.

Wracajac ku waznej dla fabuty utworu postaci budowanej przez R. Dgbskiego:

prezentowana jest ona jako byt powietrzny, pokrewny istotom ulotnym”, silnie

M8 ). Lugowska, Obrazy diabla w réznych gatunkach opowiesci ludowej, [W:] Diabel w literaturze polskiej,
red. T. Blazejewski, £.odz 1998, s. 9.

M7 Ppisarz siega ku koncepcji tréjdzielnosci $wiata wspominanej w Ksiedze Welesa, zrodle o watpliwej
wiarygodnos$ci. Zgodnie z nig $wiat sktada si¢ z trzech wymiaréw: Jawii (namacalnego i fizycznego $wiata
ludzi), Nawii ($wiata duchow i demonow) i Prawii (§wiata bostw).
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zindywidualizowany oraz obdarzony nominum proprium. Nazwa wiasna, Wilta, nie tylko
wyraznie wskazuje zrodlo etymologiczne, jakim jest pospolite okreslenie demona
stowianskiego, wity, lecz — zapisywana z wielkiej litery i podwdjnym ,,I” — wyrdznia
znaczagcg bohaterke wiodgcego watku utworu spos$rod innych figur. Imieniem obdarzona
zostaje takze wita z utworu Z. Zemli¢ki, Meruzalka, jedna z najblizszych osob dla tytutowej
bohaterki utworu Vicice, jej ,,przyjaciotka”. Rowniez w folklorze, konkretnie w piesniach,
mozemy spotka¢ si¢ z przypadkami posiadania przez tego demona imienia. W Kiedy Bog
zasypia figura ta balansuje na granicy Swiata boskiego i demonicznego, a ponadto uwiklana
zostaje w zwigzek z postacig ludzka. Podczas gdy w portretach wit z utworu W. Jablonskiego
I H.H. Hujberta daja si¢ dostrzec pewne pierwiastki sugerujagce podobienstwo wzgledem
pozytywnie warto$ciowanych aniotoéw chrzes$cijanskich, Willa reprezentowaé bedzie
poniekad aniota upadtego, do ktérego zostaje w ksigzce porownana.

Rusaltka i wita to elementy mys$lenia magicznego, wyobrazni magicznej Stowian, ktore
tak chetnie absorbowane sg przez autorow etnofantasy. Pierwsza z nich staje si¢ tytutowa
bohaterka jednego z opowiadan A. Brzezinskiej. Proweniencja owej rusatki charakteryzowana
jest w utworze w nieodlagcznym odniesieniu ku magii i fantazji ludzkiej oraz bytow
nadprzyrodzonych. Bywa ona okre$lana nie tylko lichem, demonicg, ale tez pogardliwie:
pomiotem demona, magicznym pomiotem, dlatego tez jej wilasciwe miejsce, Szyszko —
starszy przedstawiciel spotecznos$ci — upatruje wylacznie w przestrzeni poza osada:
u wiedzmy, gdzie mialaby przebywaé wespot z innym ,,magicznym plugastwem” lub tez
w lesie.

Powyzszy przyktad, a jeszcze dobitniej kreacja z utworu F. Vrbenskej, pozwala
z wykorzystaniem postaci demonicznych przyblizy¢é znang tradycji granice swoj-obcy.
W $wiecie przedstawionym opowiadania Nez dozraje smrt Kontekst rusatki, utozsamianej
z divozenkou (pl. dziwozona), rozwijany jest w odniesieniu do dziewczyny o imieniu

Sestroga*'®

. Wiara mieszkancoéw $wiata przedstawionego w lesne demony jest niewatpliwa,
rzadko jednak nadaje im ona fizyczne ksztalty w rzeczywistosci przedstawionej,
pozostawiajac je raczej w sferze wyobrazni ludzi. W danym opowiadaniu omawiane demony
mozna postrzega¢ jako wywodzace si¢ od ludzi, ich dusz, na co wskazuje przekonanie

wiesniakow, iz jedng z dawnych mieszkanek ich osady odprowadzity ku sobie rusatki.

8 Figura Sestrogi postuzy w dalszych analizach do rekonstrukcji wyobrazef o omawianych demonach,
poniewaz to poprzez jej osobe charakteryzowane sg ich zdolno$ci, moce i dziatania dostrzegane w kreowanym
uniwersum.
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Podobnie jak rusatka A. Brzezinskiej, Sestroga postrzegana jest jako dzieci¢ rusatki,
dziwozona, podrzutek lesnych bieséw, dzieci¢ demona, na pohybel ludziom zamieszkate
w wiosce, aczkolwiek jej wizerunek budowany jest na wzér ludzki z przydaniem -
uznawanych w danej spotecznosci za ekscentryczne — zachowan i zdolnosci. F. Vrbenska
zdaje si¢ intensywnie czerpac z kultury tradycyjnej, jako drugi rodzaj proweniencji demonow,
m.in. rusatek wskazujac ich poczecie przez cudzoziemca jako przedstawiciela kategorii
obcego. Pamigta¢ bowiem nalezy, iz lud wiejski negatywnie wartosciowal wszystko
CO pozostawalo poza zasiggiem terytorium oswojonego, a przedstawiciele innych plemion
czesto traktowani byli na réwni z dzikimi demonami przynoszacymi przeklenstwo, przed
ktorymi nalezato si¢ broni¢ zakleciami ochronnymi. Stosunek do obcego w kulturze ludowej
charakteryzowata ambiwalencja, dlatego obcy, jednoczes$nie fascynujacy i przerazajacy, nie
zawsze byt nosicielem zta, mogt on by¢ roéwnie dobrze uznany za Boga jak i diabta, nie$¢ nie
tylko przeklenstwo, ale tez btogostawienstwo, co potwierdza Z. Benedyktowicz: ,,[...] mamy
liczne przyktady ambiwalencji stosunku do obcych, postrzegania ich juz to jako diablow,
demonow, juz to jako aniotow i bostw™ 2,

Podobny przypadek obrazuje Mamun z utworu BozZy bojownicy, taczy on bowiem
W sobie istot¢ demona skrywajacego si¢ pod postacia cudzoziemca. Bedac bytem
nadprzyrodzonym wkracza migdzy ludzi pod plaszczem cudzoziemca, rowniez obcego,
jednak znacznie ludziom blizszego, latwiej przez nich akceptowalnego niz demon*®.
W opowiadaniu czeskiej autorki, cudzoziemcy, dopoki respektuja zasady danej spotecznosci,
postrzegani sa jako zwiastunowie szcze$cia, powodzenia, dobra, gdy je tamig — zostaja
zepchnigci do kategorii  dzikich, nieokrzesanych 1 niosacych zagrozenie obcych.
Cudzoziemiec obcujac z cztonkinig lokalnej spotecznosci ptodzi dziecig, przez ludzi trudno
akceptowane, przez cate swoje zycie uznawane juz za potomka demonéw i nieludzkie.

Obcy zostaje wprowadzony takze do spoteczno$ci ludzkiej w $wiecie kreowanym
przez A. Brzezinska, tutaj jednak pojawia si¢ zapewnienie, ze rusatka po poslubieniu
czlowieka nie powije rusatczat, lecz ludzkie dzieci. Tak tez, przyktady z utworu F. Vrbenskej
oraz opowiadania A. Brzezinskiej obrazuja dwa odmienne typy podejscia do obcego:
od wzmozenia silnej demarkacji migdzy swoim a obcym, ku asymilacji z obcym.

Okreslenie dziwozona, wysuwane w odniesieniu do Sestrogi, moze by¢ zarowno

synonimem rusatki, (samo)wity, jak tez stuzy¢ nazywaniu innych demonéw zenskich, czego

19 7. Benedyktowicz, op. cit., s. 176; Tenze autor thimaczy dalej: ,,Stosunek do obcych w kulturze ludowej jest
ambiwalentny. Obcy budzi niepokdj, Igk, groze i fascynacj¢e. Moze by¢ zwiastunem szcze$cia i nieszczgscia”
(Ibidem, s. 190).

20 Na ten temat pisze rowniez: P. Cieliczko, op. cit., s. 177-180.
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przyktadow dostarcza np. utwor R. Debskiego. Czeska autorka wykorzystujac okreslenie
dziwozona, zwraca si¢ ku rodzimej kulturze, poniewaz jak dowodzi Z. Vana ,Starym
domécim nazvem pro démony byly vyrazy divs, diva, jez se zachovaly v pojmech divozenka,
divy muz, samodiva apod.”421. Ku temu zrodtu siega takze J. Cervendk, z wyrazu diva czyniac
nominum proprium krolowej rusatek. Ciekawostka jest, iz pod takim imieniem znana byta
w folklorze ukrainskim wiadczyni tych istot*??, a jak wskazuje A. Szyjewski ,,[...] okreslenia
dziw lub div odnosi¢ si¢ miaty pierwotnie do pojecia bostwa (djaus)”*?. Hierarchia w ramach
grup omawianych demondéw uwidacznia si¢ nie tylko u wspomnianego autora, ale takze
w utworach H.H. Hujberta, A. Pavelkovej, W. Jabtonskiego, P.Rochali, poniekad takze
R. D¢bskiego. Samowitom w opowiadaniu A. Pavelkovej przewodzi krolowa Cirkulla,
u W. Jabtoniskiego wily podporzadkowuja sie woli reprezentantki bogini Zywii, u P. Rochali
pojawiaja si¢ w towarzystwie Dzidzilei (bogini).

Rusatki, do ktorych rasy zalicza si¢ tytutlowa bohaterka jednego z opowiadan
A. Brzezinskiej, w folklorze bywaja klasyfikowane jako duchy przyrody bedace elementem
dawnego kultu. Sugeruja to miejsca ich przebywania: zrodetka, gorskie pieczary, drzewa stare
i ogromne, gltéwnie rosngce na rozstajach, uroczyskach lub miejscach czyjejs bezboznej
$mierci. Jak wiadomo, Stowianie otaczali szerokim kultem wiekowe, pot¢zne dgby oraz kilka
innych gatunkow drzew, w tym, wspominany w utworze A. Brzezinskiej w konteksScie
omawianego demona, jesion. Rozstaja drog natomiast postrzegane byly za miejsca ujawniania
si¢ nadprzyrodzonej sity. Wiele demondw, przywigzywato si¢ ponadto do miejsc, w ktorych
nastapita $mier¢ ludzka, jak np. bludicka (pl. btednica) z opowiadania J. Cervenaka.

Demonami przyrody sa takze samowity A.Pavelkovej oraz rusatki J. Cervenaka,
skryte w lesnych ostepach, ktorym ludzie, mieszkancy §wiatow przedstawionych, sktadaja
dary, ofiary. Figury z utworu tego stowackiego pisarza wykazuja $cisty zwiazek izomorficzny
z naturg, dlatego tez na propozycj¢ zmiany ich dotychczasowej lokalizacji odpowiadaja:
»Novy domov?... ni¢ také nejestvuje. To je nas jediny domov. Sme s tymto lesom sputane,
odjakziva a naveky**,

Nieco rzadziej w analizowanej literaturze odnajdujemy przyktady kreowania wit
W odniesieniu do wird6w powietrznych. W zwigzku z danym zjawiskiem atmosferycznym

ukazuje je E. Cherezinska, piszaca o ,utkaniu z wiatru” wil oraz powiewie od nich si¢

#21 7. Vana, op. cit., s. 105. Zauwazmy, ze badzo bliskim pojeciem: divy nazywali duchy (te zte) Persowie. (Zob.
J. Collin de Plancy, op.cit., s. 51.

*22 |bidem, s. 111.

2% A, Szyjewski, op. cit., s. 171.

424, Cervenak, Z posvatné vody zrozend, [W:] Cernokiiaznik. Vojna s besmi, s. 98.
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roztaczajacym. Personifikacja wiatru sg takze demony o tej samej nazwie wystepujace
w powiesci H.H. Hujberta, ktorych przybycie zwiastuje, podobnie jak w folklorze*?, silny
podmuch wiatru, w tym przypadku — ocalajacy przed upadkiem w przepas¢ protagoniste.
Takze Desana, wila z innego zbioru tegoz pisarza stowackiego, Morhen — Piaty Zivel,
nieustannie ukazywana jest na tle wirujacego powietrza.

Wily i rusalki wystepujace w utworze J. Lukawskiego natomiast zdaja si¢ by¢
mieszkankami lasu, rownie realnymi jak np. zamieszkujace go zwierzgta. Nie sg one ani
duszami zmartych, ani duchami przyrody, ani personifikacja zjawisk atmosferycznych,
sg trwalym komponentem opisywane]j rzeczywistosci, jej dzikim i tajemniczym obliczem.
Nauwage zastuguje ich zmieniajacy si¢ wiek, podleganie ewolucji somatycznej oraz
rozwijajace si¢ wraz z ich wiekiem umiejetnosci. Pisarz przyjmuje zatozenie, iz demony
te moga dojrzewaé podobnie jak ludzie czy zwierzg¢ta, demoniczne inspiracje rozkrywajac
raczej w opisie ich natury, dziatan i wygladu, nie zatrzymujac natomiast W utworze procesu
ich ontogenezy. Istoty te, podobnie jak ludzie, wraz z rozwojem i dorastaniem zyskuja
i ksztatcg nowe umiejetnosci oraz stajg si¢ bardziej rozwazne i ostrozne w swoich dziataniach.
Rusatka z opowiadania A. Brzezinskiej, chociaz wygladem wskazujaca zjawiskowos$é, jest
bytem roéwnie cielesnym, na co wskazuje np. pojawiajaca si¢ na jej palcu krew po uktuciu
wrzecionem. O krwi krazacej w zylach rusatek u J. Cervendka moéwi za$ ich krolowa, Diva.
W wyobrazeniach mieszkancow $wiata przedstawionego powiesci Cernokiiaznik: Radhostov
me¢ pojawia si¢ jednak jeszcze jedena sugestia proweniencji rusatek: sa one tworzone przez
lesnego demona Leszego z materii wody. W etnofantasy wity oraz rusatki sg wiec bardzo
czesto postaciami namacalnymi, fizycznymi, materialnymi, ktére w swoich Kkreacjach
zachowuja wiele cech ich folklorystycznych pierwowzorow, adekwatnie wzgledem ich
proweniencji.

J. Lukawski w swoim utworze, podobnie jak P.Rochala, sigga ponadto
ku spokrewnionym z omawianymi tu demonami brzeginiom, drugi z autorow za§ wile
utozsamia z zytniczka. J. Cervenak w odniesieniu do rusatek stosuje wymiennie terminy:
rusatki, wity, dziwozony, podobnie jak F.Vrbenska, R.Debski za§ — rusatka, boginka.
Do demonéw stowianskich, ktorych zakresy semantyczne w analizowanych jednostkach
czesto przekrywajg sie z tradycyjnie wiasciwymi witom i rusatkom odnie$¢ nalezy zatem:
dziwozone, btgdne ognie, brzeginie, boginki, Zytniczke, majke, (przy)potudnice, wodnice,

mamuny, z uwagi na co w ich kontekscie beda one rozpatrywane.

2% K. Moszynski, op. cit., s. 209; A. Briickner, op. cit. s. 305.
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8.2 Przestrzen i czas

Rusatki oraz wity wedlug stowianskiego ludu wiejskiego wystepowaly na bardzo
rozleglym obszarze. Demony te ,,Sidlili v lesnych hustinach v blizkosti potokov a jazier”426,
rusatki nawet w wodzie mieszkaiy427, pojawialy si¢ na polu uprawnym, szczegoélnie
w zycie*?, szuwarach wodnych, a takze spotykane byly na lesnych polanach, na ktérych
tanczyly przy swietle ksi¢zyca. Nieprzypadkowo wyobraznia ludu wigzata je z domeng wody,
zywiot ten bowiem od zarania dziejow podlegat zenskiemu pierwiastkowi demonicznemu.
Rusatki oraz wily uznawano za demony sezonowe, przejawiajace swoja aktywnos¢ w okresie
wiosenno-letnim, w czym pisarze zdaja si¢ zachowywaé konsekwencje. Wskazuje na to m.in.
wicie 1 noszenie przez ich literackie odpowiedniki wiankéw z zawilcow (kwiatow
wystepujacych wylacznie sezonowo w okresie wezesnowiosennym) badz wplatanie we wlosy
innych kwiatéw, tanczenie na zielonej trawie, powodowanie przyspieszonego rozkwitania
pakéw. Inni pisarze, np. Z.Zemli¢ka, zastepuja podobne pomysty dostownym
wytlumaczeniem: ,,[...] vily v zimé& spi ve stromech”*?°.

Autorzy budujacy portrety danych postaci w ramach etnofantasy bardzo czesto
na przestrzen ich egzystencji wskazuja bezposrednio poprzez uzycie odpowiedniego
przymiotnika: u A. Brzezinskiej pojawia si¢ ,rusatka drzewna”, ,lesne dziwo”, ,le$na
panienka”, ,lesna istota”, u W. Jabtonskiego i A.Pavelkovej wystepuja ,lesne wity”,
u R. D¢bskiego ,,lesne strazniczki”, u J. Lukawskiego ,,lesne istoty”, u H.H. Hujberta ,,lesne
wily” oraz ,,wodne wity”, u F. Vrbenskej ,,lesne demony”, u Z. Zemlicki ,,lesny byt” etc.

E. Cherezinska domeng wil czyni powietrze, a zwigzek z tg przestrzeniag wykazuje
takze Willa R. Debskiego jako jedna z ,ulotnych istot” oraz wity H.H. Hujberta
I W. Jabtonskiego, jako posiadajace zdolno$¢ latania.

Jednorazowo u A. Sapkowskiego pojawia si¢ majka z wlosami przyozdobionymi
klosami zbdz, co wskazuje na obszar jej wiasciwy, jednak w utworze nie spotykamy
jej na polu uprawnym, lecz pojawia sie ona na gorze Grochowej podczas sabatu*®. Podobnie,
zadna z postaci literackich nazywanych witg lub rusatkg — poza wilg-zytniczkg P. Rochali —

nie jest ukazywana na polu uprawnym, aczkolwiek tradycja wschodniostowiafiska podaje tego

28 Encyklopédia ludovej kultiiry Slovenska 2, s. 303, hasto: vila.

#27 Ceskoslovenska vlastivéda..., s. 558.

28 Craesincrue opesnocmu: smHoauHegUcmuyeckul crosapsv, red. H.U. Toncroi, t. 5, C-5I, Mocksa 2012,
s. 375, hasto: ypoorcail.

4297 Zemlicka, op. cit, s. 38.

0 Majki bywaty niekiedy utozsamiane z Haitkami i przedstawiane jako demony lesne, a ich nazwe probowano
wowczas taczy¢ z zielenig drzew, majem drzew. (Zob. T. Linkner, W romantycznym kregu..., S. 60).
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liczne przyktady. Badania humanistow wskazuja ponadto na szereg demonow spotykanych
przez dawnych Stowian podczas prac, m.in. polowych. Agrokultura nie wzbudza jednak
zainteresowania pisarzy etnofantasy, dlatego tez postaci demondéw niegdyS wigzanych
Z przestrzeniami pol uprawnych, jesli si¢ w utworach literackich pojawiaja, sg ukazywane
w innych mozliwych przestrzeniach oraz, zazwyczaj, z pozbawieniem ich atrybutow
sugerujacych zwigzek ze zbozem czy zniwami. Tym samym, w folklorze wskazywane
nickiedy jako pokrewne witom - poludnice, w opowiadaniu A. Pavelkovej atakuja
na ptaninie, w utworze J. Cervenaka w lesie oraz w poblizu ludzkich zabudowan; nie sa one
taczone z zytnim polem takze ani u R. Debskiego, ani u J. Lukawskiego. Cze¢sciej pojawiaja
si¢ one w miejscach, ktore mija odbywajacy swoj quest, bohater fantasy.

Charakterystycznym elementem topografii w kontek$cie omawianych w tym rozdziale
demonoéw bywajg obszary wodne: zrodlo, rzeka, strumien etc. Rusatki z powiesci Kiedy Bog
zasypia oraz opowiadania J. Cervenaka strzega lesnego zrédla i okolicznych drzew,
sg ,,gospodyniami miejsca”, rusatki wyliczane u A. Brzezinskiej mogg mieszka¢ w drzewie,
tanczg za$§ nad brzegami jezior. Nawigzanie do wody w kreacji podobnych figur moze
odbywac si¢ takze na innej ptaszczyznie. Dla przyktadu: do zrdédetka przyréwnana zostaje
przez polska pisarke takze kaluza uronionych przez rusatke tez, co wskazuje na dokonywanie
przesuni¢¢ semantycznych w obrebie tradycyjnego zbioru cech kojarzonych z konkretng
figurg folklorystyczng. Przy akwenie wodnym ulokowanym w le§nym mateczniku, krélestwie
wodnika, pojawiaja si¢ wity z powiesci Morhen: Posledna kliatha. Koresponduje to z uwaga,

1z wlasciwg domeng bytow tego typu w tradycji byl jednak zywiot wodny431

. Wodne, gorskie
oraz lesSne — mieszkajagce wowczas w drzewach — wity-rusatki wystgpuja takze w powiesci
Vicice.

Tradycyjna rusatka, wystepujaca na drzewie, szczegdlnie na brzozie, na gatgziach
ktorej przesiaduje, husta si¢, jest wyobrazeniem wilasciwym gtéwnie folklorowi
wschodniostowianskiemu, m.in. biatoruskiemu 1 u autorow zachodniostowianskich
nie znajduje szerszej realizacji, podobnie jak jej dziatanie: zalaskotywanie na $mier¢.
Skaczace po liliach wodnych rusatki i wity kresli H.H. Hujbert, co odpowiada wierzeniom,

. 432
ze ,,P. 00T pacKauuBaTbCs, KOJBIXATbCA Ha PAaCTCHUAX HWJIM B BOJAC HA BOJIHAX”’

. Na le$nej
polanie demony te lokuje J. Eukawski i J. Cervendk. Spotykane nad woda rusatki nie
przejawiaja tendencji do topienia ludzi, mimo ze takich przyktadéw dostarcza folklor

wschodniostowianski. W analizowanych utworach zadanie to spoczywa w gestii topielic

! Encyklopédia ludovej kultiiry Slovenska 2, s. 302, hasto: vila.

2 Cnassanckue Opesnocmu. .., t. 4, 5. 498, hasto: pycanxa.
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u A. Brzezinskiej, wodnic u W. Jablonskiego, ewentualnie blednych ognikow
sprowadzajacych ofiary ku bagnom i moczarom.

WiHa, Sestroga i rusatka z opowiadania A. Brzezinskiej wkraczajg takze na terytorium
ludzkie, spotykajac si¢ z wrogim lub zdystansowanym przyjeciem ich przez wiesniakow.
Kazdg z tych postaci taczy jednak jakas relacja z czlowiekiem, ktéra popycha istote
do wykroczenia poza sobie przypisywang przestrzen nieoswojong. Przebywajaca miedzy
ludzmi rusatka z opowiadania A. Brzezinskiej czuje si¢ jednak w ich $wiecie jak ptak
wiegziony w klatce, nie jest szcze$liwa. W drugim przypadku: Sestroga poszukuje prawdziwej
wolnosci na dzikich obszarach poza wioska. Wilta po probie zzycia si¢ z cztowiekiem
decyduje si¢ powroci¢ do przestrzeni wiasciwej jej rasie, bowiem odczuwa, ze tylko tam jest
jej wiasciwe miejsce.

Najczestsza porg doby sprzyjajaca ujawnianiu si¢ i aktywnosci omawianych tutaj istot
w tradycji ludowej byla noc, gtéwnie czas nowiu lub pétocy*®, chociaz pojawiaty sie one
rébwniez o zmierzchu, o $wicie, czasem ,,[...] ale aj cez poludnie bolo pocut ich spev

a smiech*3

. Poza rusatkami oraz wilami, niektére demony ludowe objawialy si¢ takze w
potludnie, szczegodlnie upalne, ktore tradycyjnie stanowilo wazny moment mediacyjny w cyklu
dobowym. Do tego przekonania nawigzal m.in. K. J. Erben w balladzie Polednice ze zbioru
Kytice. Zauwazmy, ze przedstawiciele kultury ludowej uznawali, Zze czar bytow
nadprzyrodzonych, kojarzonych przez nich z czartami i diablem, niweczy nastanie dnia,
zapowiadane pianiem koguta. Takie przekonanie takze dotyczy¢ moglo wily badz rusatki®®®,
stad tez komentarz jednej z postaci kreowanej przez J. Cervenaka: ,,Vyparil si sa od KiaZznej
Dragoljuby ako rusalka po prvom zakikirikani...”**.

Wity w $wiecie przedstawionym H.H. Hujberta pojawiaja si¢, gdy ,las u$nie”.
Samowity A. Pavelkovej tancza do $witania, co wskazuje, ze czynig to nocg. Pod ostong
ciemnosci funkcjonujg takze rusatki J. Lukawskiego i P. Rochali. Czas dziatania danych
demonow w literaturze fantasy rzadko nazywany jest za pomocg przymiotnika ,,nocny”,
chociaz jako ,,nocne byty” wystepuja one np. w uniwersum kreowanym przez J. Cervenaka.
Ujawnianiu si¢ powyzszych literackich wil oraz rusatek towarzyszy ostona ciemnosci,
poniewaz sprzyja ona budowaniu atmosfery i tajemnicy oraz — jak zostaje to uzasadnione

w utworze H.H. Hujberta, — podczas gdy dzien przynalezy ludziom, noc jest czasem

48 Crasancrue opesnocmu: amuonuHesucmuyeckuil ciosaps, red. H.W. Toncroit, t. 1, A-I', Mocksa 1995,
s. 370, hasto: suza.

*** Encyklopédia Zudovej kultiiry Slovenska 2, s. 303, hasto: vila.

% Ceskoslovenskd vlastiveda..., s. 558; Por. Encyklopédia /udovej kultiiry Slovenska 2, s. 302-303, hasto: vila.
% 3. Cervenak, Cernokiiaznik. Vlddca vikov, s. 28.
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aktywnos$ci demondéw — od zawsze pierwsze z nich wladaty noca, drugim za§ wlasciwy byt
dzien®. Wilta R. Debskiego oraz rusatka A. Brzezinskiej ukazywane sa zaréwno w nocy,
jak i w swietle dnia. Tym niemniej, cz¢$¢ pozostalych demonow wystepujacych w Swiecie
przedstawionym wytworzonym przez tg polska pisarke, uktada sie do snu, gdy ludzie wstaja,
co sugeruje, iz blizszg im domeng Stanowi noc.

Dziatania bytow nadprzyrodzonych w etnofantasy wiazane sg przede wszystkim z tymi
momentami doby, ktore cztowiek wykorzystuje na spoczynek, stad tez nickiedy wystepujace
ich okreslenie ,,nocne istoty”, jakie pojawia si¢ np. w powiesci J. Lukawskiego. W ten sposob
cztowiek 1 demon komplementarnie si¢ uzupetniaja, chociaz bywa, ze ich drogi si¢ krzyzuja.
Nastepuje to najcze$ciej w momentach, gdy ten pierwszy przekracza granice spotecznie
ustanowionego i bezpiecznego dla niego orbis interior podejmujac podréz. Innym
sprzyjajacym temu czynnikiem jest nastanie mroku, poniewaz wowczas Owe istoty
w swiatach literackich moga, korzystajac z ostony nocy, przybliza¢ si¢ ku ludzkim sadybom.
Skrywajace si¢ w dzien mamuny z utworu P. Rochali, ,,[...] przechodzg nocg niedostepne

zadnia granice™®,

Autorzy uwzglednionych tekstow czesto kultywuja przekonanie,
1z to wlas$nie nocy najdoskonalej przystaje wszelka niesamowito$¢ ewokujaca niekiedy bardzo
daleko siegajaca groze. Ostona nocy skrywa znane, oswojone, bezpieczne, sprzyjajac
jednoczesnie bezkarnemu rozpelzaniu si¢ czesto niegodziwego, ,,nieczystego” niosgcego
(S$wiadomie lub nie) zagrozenie i $mier¢, co J. Lukawski zaznacza juz w pierwszych akapitach
powiesci piszac, iz jest

[...] to najgorszy czas na samotng podréz. Nocne istoty wypelzty juz bowiem ze swych

lezy i garngly si¢ ku ludzkim sadybom, wytazity na trakty i kryly w ostgpach, czyhajac
na nieszcze$nikow, ktorych zywotem moglyby sie ogrza¢*®.

Opisy nocy i ciemnosci u J. Eukawsiego, J. Cervenaka oraz W. Jabtonskiego, czesto
przenosza odbiorcg do $wiata grozy, czy wrecz horroru. Noc jest pora najwyzszej kondensacji
sit nadprzyrodzonych, w tym destruktywnych, wrogich cztowiekowi. Sposéb jej uymowania
w etnofantasy wykazuje wiele analogii ze sceneriami znanymi z powiesci gotyckich.
Tajemnice, ktore ze sobg ona niesie — poprzez wykorzystanie figur z faktycznych wierzen
naszych antenatow — urastaja na kartach utworéw do rangi mistycznego horrendum. Taktez
np. cztonkowie wyprawy W powiesci J. Lukawskiego wierza, ze za dnia sa bezpieczni, jednak

spiesza si¢ z ukonczeniem wszelkich prac przed zapadnigciem zmierzchu.

37 H.H. Hujbert, Morhen: Poslednd kliatba, Zilina 2013, s. 138.
% p_Rochala, op. cit., s. 341.
4397, Lukawski, op. cit., s. 7.
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Poza skrywaniem demonicznego nieznanego pod ostong mgly i nocy pisarze czgsto
przydaja grozy postaciom nadprzyrodzonym prowadzac gre §wiattem i cieniem, kontrastujac
ze sobg blask pochodni i mrok, nieprzenikniong ciemno$¢ lasu pozostajaca poza zasiggiem
jej rozéwietlajacego ptomienia. Trudne do zidentyfikowania i nieuchwytne nocg horrendum,
w dzien staje si¢ podatne na zranienia, m.in. powodowane $wiattem, przed ktérym si¢ skrywa,
dlatego tez w Krwi i stali czytamy, iz ,,Wraz z jutrzniag mgly zaczgly si¢ rozwiewac, a razem
Z nimi towarzyszace im cienie”**. Taki sposOb obrazowania czasu ludzi 1 bytow nieznanych

koresponduje z tradycjg, poniewaz

W $wiecie postrzeganym w sposob dychotomiczny jasno$¢ jest gwarantem tadu
i uporzadkowania $wiata, natomiast ciemno$¢ — jego zaprzeczeniem, dzien jest czasem
ludzkiej aktywnosci, noc natomiast pozostaje we wihadaniu diabolicznego zta. Momentami
mediacyjnymi miedzy wskazanymi czgsciami doby sa §wit oraz zmierzch. Swit wyzwala
aktywno$¢ mocy pozytywnych, zmierzch negatywnych**,

Charakterystycznymi elementami odnoszacymi si¢ do czasoprzestrzeni wit i rusatek
w tradycji ludowej sa polana z trawa wydeptang na ksztalt okregu oraz poswiata ksigzyca.
Pierwszy z nich §cisle zwigzany jest z gtownym dziataniem i przestrzenig tych demonow:
tanczeniem, plasaniem, wirowaniem, do ktoérego nie nawigzuje niemal tylko F. Vrbenska.
Sprzezenie figur z domeng ksigzyca znajduje natomiast dwojakie odzwierciedlenie
w analizowanych utworach: w ramach czasu ich aktywno$ci oraz elementow deskrypcji
zewnetrznej (np. srebrne pasma wlosow rusatek). Mimo iz demony te przynaleza
do przestrzeni nieoswojonej, ich sylwetki cechuje antropomorfizm, a demonicznos¢
podkreslana jest za$: dlugimi wlosami, posiadaniem skrzydel, barwa zielona,
»przezroczystoscig” sylwetki etc. (zostanie to szerzej omowione W czeSci poswigcone]
wygadowi).

Przestrzen, w jakiej pojawiaja si¢ analizowane istoty moze spowija¢ mgla, jak jest
temu np. w tekscie J. Cervenaka, poniewaz m.in. pomaga to autorowi budowaé atmosfere
tajemniczosci wokot podobnych postaci nadprzyrodzonych. Znamienne, ze bardzo czgsto
obszar zajmowany przez byty nieludzkie lokowany jest przez pisarzy etnofantasy w miejscach
wskazujgcych na ich nieuczegszczanie przez ludzi. Moga to by¢ lesne mateczniki, innym zas
razem okolice moczarzysk, gory. Sa to obszary, o ktorych czytamy w utworze J. Cervendka,

ze: ,,Sem nepochybne chodievali len rusalky a lesni skriatkovia™**2.

0 |bidem, s. 284.
“ A, Dragan, Licho nie $pi..., s. 21.
427, Cervenak, Cernoknaznik. Radhostov med, s. 177.

196



Las, w ktorym zyja wily W. Jablonskiego to Zaklgty Bor. W danym $wiecie
przedstawionym przestrzen ta jest nie tylko miejscem przebywania réznorodnych demonéw,
ale tez punktem tranzytowym mig¢dzy $wiatem duchoéw i demonow (Nawig), a fizycznym
swiatem ludzi (Jawig). W wykreowanym przez pisarza uniwersum kondensacja zta wzmaga
si¢ wraz z zaglebianiem si¢ w Zaklety Bor, im dalej, tym niebezpieczniejsze mozna spotkaé
potwory. Niebezpieczenstwo dla cztowieka plynace z przebywania w tej przestrzeni, autor
podkre§la opisem $ciezek ten niezwykly las przecinajgcych — pozornie prostych,
lecz w istocie splatanych jak zmije. U H.H. Hujberta i J. Cervendka wrecz przeciwnie —
w samym mateczniku skrywaja si¢ demony pozostajace w zagrozeniu ze strony czlowieka.

Abstrahujac  od gléwnego przedmiotu rozwazan warto tylko przypomnieé
(w kontekscie wspomnianego rozktadu przestrzeni w powiesci W. Jabtonskiego), ze spotkanie
z przedstawicielami innej dymensji w literaturze fantasy moze by¢ doswiadczane jako
wkroczenie elementu obcego, gdyz gatunek ten ,,[...] za¢ina s realistickym opisom nam dobre
znameho sveta a skutoc¢nosti, do ktorého sa zrazu »vruti«, vtrhne podla urcitych pravidiel svet
in}'/”443. Badacze folkloru nie wyodrebniajg niszy typowej dla demondéw ukazujac je jako byty
ujawniajace si¢ w przestrzeni ludzkiej lub zwierzecej, niekiedy wkraczajace do boskie;.
Dla porownania: J. Lukawski w swojej narracji wyznacza istotom nadprzyrodzonym miejsce
na granicy plaszczyzny fizycznej i metafizycznej, J. Cervenak pisze 0 obcym $wiecie, gdzie
zyja bogowie i demony, ktory bywa w jego utworach utozsamiany z zaswiatami. Zauwazmy,
ze literatura fantasy dysponuje mozliwo$cia budowania dowolnej liczby dymensji, nawet
odrebnych dla réznych ras obecnych w narracji, przemieszczanie si¢ migdzy ktorymi jest
mozliwe i moze odbywaé si¢ m.in. poprzez tworzenie si¢ szczelin w przestrzeni,
comamiejsce np. w Czarnym Wygonie polskiego pisarza Stefana Dardy, teksScie
charakteryzowanym jako literatura grozy. Akcja utworow z gatunku fantasy odgrywa si¢
W $wiecie wtornym, czesto podobnym naszemu, jednak od niego niezaleznym, ktory niekiedy
moze by¢ ,,[...] paralelni a s naSim svétem spojeny dumyslnymi mosty, které maji pivod
vétinou v klasickém folkloru (kouzelna skiifi, kouzelny me¢, tunel, studna apod.)”***. Sam
motyw wielowymiarowos$ci uniwersum i przej$cia miedzy §wiatami czgsto podejmowany jest
w literaturze, podobnie jak pojawiat si¢ on na innych ptaszczyznach kultury np.: w bajkach
magicznych bohater z pomoca niezwyklych pomocnikéw udaje si¢ do innego S$wiata,

Z ktérego powraca, w mitologii greckiej Charon przeprawia tam dusze zmartych zamykajac

2 5. Wienker-Piepho, op. cit., s. 299.
%), Otenasek, Transformace soucasnych analyz slovesného folkloru — pohadka versus fantasy, Praha 2010,
s. 106, http://www.doiserbia.nb.rs/img/doi/0350-0861/2010/0350-086110021020.pdf, (dostep: 15.07.2015).
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ich droge do opuszczanego wymiaru, w literaturze science fiction obce cywilizacje docieraja
na ziemi¢. W Opowiesciach z Narni portalem do innej rzeczywistosci staje si¢ szafa, Alicja
Z krainy czarow do tytutowej krainy dziwow dostaje si¢ poprzez studni¢, w basniach do nieba
mozna dotrze¢ wspinajgc si¢ po fasoli, a we wspotczesnej basni miejskiej Herbata z kwiatem
paproci Michata Studniarka — przez furtke warszawskiej staromiejskiej uliczki. Przejscia
migdzy wymiarami w powiesci W. Jabtonskiego ukryte sag w Zakletym Borze.

Powracajac do zasadniczego tematu: wity i rusatki znane tradycji ludowej najczesciej
wystepujg zbiorowo, rzadko — pojedynczo. Pisarze etnofantasy zachowuja tg prawidtowos¢,
niekiedy jednak przydajac tym istotom dodatkowych towarzyszy. W. Jabtonski
do najblizszego otoczenia wil wprowadza postaci demondéw o zapozyczonym nominum —
skrzaty, tym samym lokujagc te drugie w niecodziennej (wzglegdem folkloru) dla nich
przestrzeni. H.H. Hujbert nawigzuje za$ do czesto identyfikowanych ze skrzatami
krasnoludow, wskazujac ich jako dawnych wspdlpracownikow wit w tworzeniu magicznych
przedmiotéw dla czarodziejow. W obydwoch przypadkach demony te — wity oraz skrzaty
badz krasnoludy — wystepuja w pozycji partnerskiej. Inaczej jest w przypadku rusatek
z powiesci J. Lukawskiego, ktore zdolne sg oswajaé sobie niektore lesne biesy (podobnie
jak cztowiek oswaja zwierzgta), nastepnie wykorzystywac je np. do atakowania ludzi.

Kreowane przez autorow postaci, aczkolwiek trudne do ulokowania na plaszczyznie
dobro-zto, z reguty trafiaja na przeciwlegly biegun, tradycyjnie pojmowanego, ,,Swojego”.
Czesciej reprezentuja one globalne dobro, a zla dopuszczaja si¢ w wyniku dziatan
samoobronnych lub  przymusu warunkowanego jakim§ wewnetrznym rozdarciem
(np. uczuciami, do ktoérych 0 dziwo moga by¢ zdolne). Przykltadem moze postuzy¢ Wilta,
posta¢, ktora — parafrazujac stynne stowa — wiecznie dobra pragnac, wiecznie czyni zto
lub tez bronigce swego terytorium rusatki z opowiadania J. Cervenaka. Wole ,,Boskigj
Opatrznosci” czy tez funkcje aniota stréza wzgledem protagonisty utworu, czarodzieja,

spetniajg wity z utworu H.H. Hujberta, co pozwala umiejscawia¢ je w kregu boskiego dobra.

8.3 Dzialania

Podobnie jak w tradycji ludowej rowniez w etnofantasy wily i rusatki, wigzane
sag niemal zawsze z klasycznym dla nich repertuarem czynno$ci: tancem, S$piewem,
mamieniem, czarowaniem, sprowadzaniem na cztowieka zguby lub pomaganiem mu. Mimo

czestego wystepowania w utworach fantasy wielu réznych ras istot, autorzy literatury
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aktywnos¢ omawianych bytow nakierowuja ku istotom ludzkim, nie za§ — innym demonom,
co odpowiada wyobrazeniom ludu stowianskiego. Pisarze zachodniostowianscy
nie rozszerzaja spektrum dziatan wil i rusalek o przypisywane im przez folklor
wschodniostowianski zataskotanie na $mieré oraz topienie; czg¢Sciej wzorujg si¢ oni
na $wiadectwach pochodzacych z terytorium im najblizszego.

H.H. Hujbert tworzy niepowtarzalng wérdd innych autorow kreacj¢ rzeczonych figur,
ukazujac je jako istoty przyspieszajagce wegetacje lesnych plodow, przyczyniajace sie
do poprawy walorow smakowych jagod, rozwijania sie peckéw kwiatow, zywicg scalajgce
rany drzew oraz dbajace o le$ng przyrode — strazniczki konkretnych loci. To podejscie takze
znajduje poniekad swoje odzwierciedlenie w folklorze, poniewaz jak zauwaza A. Briickner,
wity i rusatki pierwotnie postrzegane byly wrecz jako ,,[...] demony wegetacyjne letniej
przyrody”**

w odnajdywaniu wlasciwej drogi osobom zwiedzionym przez $wietliki na manowce,

. Do kompetencji wit w utworze H.H.Hujberta nalezy takze pomaganie

tak wlasnie jak robily to w folklorze serbochorwackim wity gorskie, zagorkinie, wzgledem
$miertelnikéw zagubionych lub poszkodowanych na ich terenie**®. Wskazujac zwiazek
z gbrami, zauwazmy, ze akcja w utworze H.H. Hujberta rozgrywa si¢ na tle szczytu Krzywan,
a przestrzen, w jakiej protagonista spotyka wily wykazuje przynalezno$¢ do obszaru
podtatrzanskiego.

Czyny wit z powieSci Morhen: Posledna kliatha pozwalaja je postrzegaé jako istoty
szlachetne, dobre 1 pomocne. Slowacki pisarz obdarza swoje figury gldwnie pozytywnymi
cechami, przez co upodabnia ich wizerunki do pierwowzoréw znanych z folkloru
stowianskiego®’. Zauwazmy, iz pierwotnie, w tradycji ludowej wily nie byly tak silnie
utozsamiane z rusalkami o znacznie bardziej kapry$nej i ambiwalentnej wzgledem nich
naturze, i podczas gdy te drugie niosly zazwyczaj negatywne konotacje, jako demony
nieprzychylne cztowiekowi, wity byly warto§ciowane pozytywnie, jako byty mu pomocne.
Chociaz mogly mscic si¢ za uczynione im zto lub przekroczenie wilinego kota, temu, kto nie
przewinit si¢ wzgledem nich przynosily one szczgécie, obdarowywaly podarunkami, a jego
polom przynosily urodzaj**®, co dokfadnie przypomina jedna z postaci w utworze
W. Jabtonskiego.

Wity o folklorystycznej proweniencji ostrzegaly chlopéw 1 im wrézyty, dlatego tez

ku krolowej samowit z opowiadania A. Pavelkovej ludzie przybywajg z prosbami o rady

5 A, Briickner, op. cit. s. 308.
8| J. Petka, op. cit., s. 24.
W Crasanckue opesnocmu..., 1. 1, s. 370, hasto: euza.

448 A Melichergik, op. Cit., s. 726; Crasanckue opesnocmu. .., t. 1, s. 370, hasto: suna.
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lub objawienie przysztosci. W literaturze fantasy zaréwno one jak i rusatki jawig si¢ czgsto
istotami przedwiecznymi, pradawnymi, posiadajagcymi niezroéwnang wiedz¢ o $wiecie.
Przyktadem moze shuzy¢ krolowa tych bytow z opowiadania J. Cervenaka, Diva, ktora ,,Bola
omracujuco krasna a z jej tmavych ocCi salala mudrost. Mudrost, ktord siahala d’aleko

»M9 Takze wita z powiesci Z. Zemlicki, ktora

za pamat’ smrtel'nikov. Bola to dusa tohoto lesa
staje si¢ przewodnicza gtownej bohaterki, Kroany, chociaz wyglada mtodo i $wiezo, emanuje
staroscig. Figurze tej wilasciwy jest jednak najwyzszy stopien zrozumienia konkretnej
przestrzeni lesnej, ktorej serce stanowi ona sama. Wita ta wykazuje si¢ rozwagg, pomaga,
radzi, potrafi takze czyta¢ mysli.

Zaréwno u W. Jabtonskiego jak i A. Pavelkovej, bohaterki ich utwordow, zyskuja
od wit niezwykte dary: skrzydta martwej wily oraz pawie pioro. Nie dar, lecz drobny
podarunek przekazuje u R. De¢bskiego Wilta pustelnikowi: drozdze do piwa. Przedmioty,
ktorymi wedlug wierzen Stowian istoty te obdarowywaty ludzi posiadaty czarodziejska moc.
A. Briickner jako przyktad przywodzi pas, ktory otrzymat od wily Dzietrzych (Teodoryk
gotycki), a tracagc go w zapasie recznym, utracil cata swoja sil¢;450. Motyw ten eksploatuje
Alois Jirasek w podaniu o Janosiku. Wita wrgcza temu bohaterowi ciupage oraz pas
Z magicznego wiokna dajace mu sitg stu mezczyzn 1 gwarantujace niezwycig¢zenie tak dhugo,
jak dlugo si¢ z nimi nie rozstanie®™. Pisarze etnofantasy rzeczywiscie uwypuklaja
niezwykto$§¢ owych artefaktow, jednak na innej plaszczyznie. Pawie pidro okazuje si¢
niezb¢dnym elementem do przeprowadzenia transfuzji krwi, skrzydla wity pozwalaja
druzynie zrealizowa¢ kolejny etap przedsigwzigtej misji. Drozdze, jakkolwiek banalnie
by to nie zabrzmiato, utatwiajg spojrzenie do wnetrza Willty, przywodza bowiem pustelnika
ku konkluzji, ze pod skorupa ztych czynow, skrywa si¢ w niej serce pragnace szczescia
i dobra. Czarodziejskos¢ przedmiotow nie spoczywa wiec w nich samych,
lecz w umiejetnosci wykorzystania ich mocy w najbardziej wlasciwym momencie. Wracajac
ku wspomnianemu udzielaniu przez wity rad i czytaniu przysztosci: Witla R. Debskiego
nie tylko nie posiada tej zdolnosci, ale to ona wlasnie szuka odpowiedzi na nurtujace
ja pytanie u medrca-pustelnika, rusatek i1 innych istot niezwyktych.

Rusatki w folklorze wschodniostowianskim (konkretnie obszaru poéinocnorosyjskiego),
czesto przesiadujg nad brzegami jezior 1 rzek, rozczesujac swoje dlugie w%osy452. Jedynie

W. Jabtonski nawigzuje do tego wierzenia, chociaz obraz, jaki ono soba przedstawia autor

9 Cervenak J., Z posvdtné vody zrozend, [w:] Cernoksiaznik. Vojna s besmi, s. 98.
0 A Briickner, op. cit. s. 180, 306. Por. L. Niederle, op. cit., s. 62.

LA Jirasek, O Janosikovi, [w:] op. cit., s. 221.

2 Crasanckue Opesnocmu. .., t. 4, s. 498, hasto: pycanxa.
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prezentuje w utworze jako ,,wabik” na intruzow. Pisarz sigga ku rozpoznawalnym cechom
dystynktywnym ludowej rusalki: zajmowaniu przez nig przestrzeni lesnej, wodnej,
zniewalaniu picknem fizycznym i wabieniu ku sobie, ktore ulegli pokusie przechodnie
przyptacaja zyciem. W utworze W. Jabtonskiego elementy te znajduja oryginalng, odmienng
realizacj¢: role rusatki gra (zupelnie dostownie) zwykta, chociaz pickna dziewczyna,
a czynno$¢, ktorg wykonuje — wabienie — nie nalezy do repertuaru wiasciwych jej zajec; jest
to zorganizowane i podstepne podejscie taktyczne tzw. ,,sposob na rusatke”. Pickno rusatek
obecnych w folklorze zachecato do tanca, ktory z kolei widédt ku $mierci cztowieka z nimi
tanczgcego, tutaj natomiast wyzwala ono W przybyszach niepohamowane pragnienie
cielesnego zblizenia z obiektem pozadania. Podanie si¢ zadzy przytepia czujno$¢ napastnikow
I prowadzi do ich zatracenia. Wyglad ludowej rusatki nie zawsze wzbudzat pozadanie czysto
fizyczne, czgsciej powodowat on zauroczenie pigknem, ktore takze wiodto ku otepieniu
zmyslow, zatraceniu racjonalno$ci dziatan. Tym samym figura falszywej rusatki z powiesci
W. Jabtonskiego niczym stowianski demon okazuje si¢ istota niebezpieczng oraz niosacg
zgube, z tg roznica, ze w folklorze jej ofiarg pada¢ mogli nie tylko ci, ktorzy przewinili, a tutaj
owszem, ofiarg staja si¢ m¢zczyzni 0 niecnych zamiarach. Intruzi z powiesci Stowo i miecz
danego pisarza nie zostajg pozbawieni $§wiadomosci ani potraktowani jak podajace si¢ woli
czarujacych istot (np. wit w utworze J. Lukawskiego), bezwolne marionetki.

Elementami naddanymi w analizowanym obrazie rusatki z utworu W. Jablonskiego
sg krew zabitych (,tryskajaca posoka”) oraz ich poéwiartowane trupy (,,bezgltowe trupy”,
,uciete czerepy”), ktore to nie ujawniaty si¢ tak dosadnie i dobitnie w zakresie deskrypcji tego
demona w wyobrazeniach ludowych. Podobne sceny, jeszcze glebiej zanurzone w estetyce
dark fantasy przywodzi w kontekscie rusatek J. Cervendk. Pozadanie krwi, w folklorze
charakterystyczne dla wampira lub strzygi, w §wiecie kreowanym przez tego stowackiego
pisarza przypisane zostaje (w postaci poréwnania) takze wile. W wytworzonym przez niego
uniwersum przyrownywana jest do takiej wity m.in. wiedzma Bé¢loslava, a zabieg ten
ma na celu przydanie jej wizerunkowi demoniczno$ci. Ku estetyce grozy sigga takze
R. D¢bski w kreacji Willy oraz ponownie W. Jabtonski, tym razem przy budowaniu
wizerunku nie rusatki, lecz figur nazywanych przez niego witami.

Przed przejsciem do analizy zgubnych badZz przerazajacych dziatan 1 zachowan
omawianych demonow warto zwroci¢ jeszcze raz uwage na szczegolne znaczenie czasu akcji
w utworze fantasy. Istotne jest, by zwiastowat lub nidst on diametralny przetom i jakas
zmiang, obejmowal starcie religii, wyznan czy porzadkéw. Autorzy wiekszosci

analizowanych utwordéw nasladujagcy minione epoki wybieraja wiec chetnie czas miedzy
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poganstwem a chrzeécijanstwem. Wprowadzane do ich fabut postaci demonéw stowianskich
czegsto wystepuja jako przedstawiciele tego, co odchodzi, co ustepuje, jest rugowane
lub po prostu ulega nieuniknionej przemianie. Funkcjg tych figur jest wyostrzanie momentow
star¢ porzadkéw. Rusalki 1 wily w tym kontekscie jako reprezentacja stanu pierwotnego,
poganskiego (a wigc wypieranego), zmuszane sg do rozpoczecia mobilizacji i podjecia walki
jesli nie o zwycigstwo, to o przetrwanie. Ani u H.H.Hujberta, ani u J. Cervenika,
W. Jablonskiego czy A. Pavelkovej nie przejawiajg one tendencji ekspansywnych, jedynie
narozne sposoby wyrazaja swoj sprzeciw wobec odebrania im ich odwiecznego rewiru.
Swiadomo$é tego pozwala wiasciwie identyfikowa¢ wymiar okruciefstwa ich dziatan
prezentowany w poszczegdlnych utworach. Poznanie motywacji dzialan postaci sprawia,
zenp. w Wille R. D¢bskiego przestaje si¢ dostrzega¢ figurg grozy, zla i zdegenerowana,
a wily J. Cervenaka przestaja jawi¢ sie bestialskimi potworami, ku jakim zdaja si¢ je odsytaé
ich czyny. Abstrahujac od tego, zauwazmy, ze o ile praktycznie wszystkie literackie wity oraz
rusalki to postaci dziatajace dosy¢ logicznie, o tyle niektorym z nich brakuje ludzkiej
motywacji czynow. W takim $wietle prezentowane sg rusatki J. Lukawskiego, kierujace sie
gléwnie zwierzecym instynktem, aczkolwiek przejawiajace myslenie strategiczne.

W $wiatach przedstawionych poszczegolnych utworéw omawiane demony czesto
przyjmujg postawe aktywng, mozna powiedzie¢, ze ,rozpoczynaja zbrojenie”. Wiasng
nieche¢ ku podejmowaniu przy tym radykalnych, brutalnych metod wity i rusatki
rekompensujg tworzeniem pozordéw, aczkolwiek niekiedy nie chroni ich to wcale przed
koniecznos$cig spowodowania $mierci. Byty te, w $§wiecie przedstawionym opowiadania
J. Cervenaka kreowane jako istoty myslace, probuja skryé sie za maska nieludzkiego
okrucienstwa, bezwzglednosci, brutalizmu, drapieznosci, dzikosci. Przyswieca im jeden cel,
jakim jest odstraszenie i zniechecenie ku ekspansji intruza, wzbudzenie w nim pewnego
respektu poprzez grozg. Rusalki te dozuja Srodki ku temu wykorzystywane, w miar¢ potrzeby
siegajac ku coraz bardziej drastycznym. Amulety, nawezy, czaszki 1 zgby drapieznikow,
zastepuja zabijaniem, zwigzanym z coraz bardziej wyszukanym 1 masakrycznym
beszczeszezeniem cial, ,,patroszeniem” wngtrznosci swoich ofiar.

Podobnie jak w przypadku wit z powiesci W. Jabtonskiego motywatorem czynow tych
demondow w tekscie stowackiego autora, owym ,,intruzem”, okazuje si¢ cztowiek, rasa ludzka.
Autorzy tworzg bardzo wiarygodne motywacje dziatan wit oraz rusalek kierujacych sie
instynktem przetrwania, w ktorym poza odruchem samozachowawczym wlasciwym m.in.
zwierzetom, wazng role odgrywa §wiadoma wola istoty myslacej, logicznie rozumujacego

cztowieka. Rusatki J. Cervendka nie znajduja upodobania w czynieniu zta, bo kldci sie
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to z ich naturg. Nie chca nikomu przyczynia¢ bolu ani cierpienia, o czym wiedza glowni
bohaterowie utworu. Zachowuja jednak ceche, ktéra przypisywano im w kulturze ludowe;:
bronig dostepu do swojego kota i rewiru, i za to wlasnie — jego przekroczenie — moga karac.
Ponadto — jak zostalo wstepnie zasygnalizowane przy analizie proweniencji — rusalki
w $wiecie kreowanym przez J. Cervenaka sa opiekunkami serca przedwiecznego lasu, sa jego
dusza.

Prewencyjne dziatania podejmujg takze wity z powiesci W. Jabtonskiego. Autor lokuje
je po stronie tadu, dlatego tez zar6wno wyglad, usposobienie jak i wlasciwe im zachowania
konotujg pozytywne warto$ci. Zwazajac na to, ze §wiat przedstawiony utwordéw fantasy
ewoluuje, zmienia si¢, nawet istotom o pacyfistycznej naturze niekiedy zupelnie mimowolnie
przychodzi siegna¢ po bron. Spektrum czynow wit z tego powodu poszerzone zostaje przez
tego autora o tworzeni przypominajacej lepka pajeczyne tzw. Zawitej Sieci. Wprowadzenie
owego zohydzonego produktu dziatan istot jest, podobnie jak u J. Cervendka, przywdziewana
przez nie maska. Zawita Sie¢ koncentruje w sobie wszelkie negatywne konotacje, zdaje si¢
wskazywac¢ na nieludzkiego ,,stwora”, potwora, monstrum jako swojego tworce. Odsyta ona
ku postaciom chaosu, reprezentantom zta, ku potedze destrukcyjne;j.

Uwzgledniajac, ze wily w §wiecie przedstawionym W. Jabtonskiego, jak juz zostalo
ustalone, bezwzglednie przynaleza do porzadku tadu, Zawita Sie¢ zdaje si¢ nie przystawac
Ku ich naturze. Pisarz dokonuje tutaj przesuni¢¢, aby zaakcentowal, ze nowy rozktad sit
W uniwersum powoduje konieczno$¢ ponownego odnalezienia si¢ W nim jego mieszkancow.
Nie czyni tego jednak kosztem samych postaci: wily pozostaja pigkne, czasem grozne,
aczkolwiek nie przerazajace, a ich psychika, ktorg zostaja obdarzone, nie ulega jeszcze
wypaczeniu. Istoty te nie posuwaja si¢ ku zabijaniu, chociaz moga chwyta¢ w putapke
I wiezi¢ intruzéw, a po spelieniu zyczenia nawet ich uwalnia¢. Zawita Sie¢, ktora
przechodzien zauwaza wczesniej niz same wity w powiesci W. Jabtonskiego, ma przekonac
go jednak o przeciwnym. Zauwazmy, ze W uniwersum J. Cervenaka proces ten jest
juz bardziej zaawansowany, dlatego tez pisarz przydaje pewne elementy potwornosci takze
wizerunkowi rusatek, co zostanie omowione w dalszej partii pracy.

Wity z powieSci W. Jabtonskiego tkaja sie¢ podobng pajeczynie. Znamienne,
ze czynnos¢ ta, tkanie, uruchamia dwa strumienie skojarzen: z tkactwem jako rzemiostem
o silnym nacechowaniu mitologicznym i magicznym*>, oraz bardziej wyraziscie z konkretng

gromada stawonogow. Pisarz po raz wtory wykorzystuje skojarzenia z pajeczakami, ktore

43 Crnasancrue opesnocmu..., t. 5, 8. 278, hasto: mrxauecmso.
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sg bardzo czestymi reprezentantami §wiata chtonicznego oraz zla, aczkolwiek dokonuje si¢
to na poziomie kreacji elementéw przestrzeni, nie za§ samych figur. Ponownie tez zwraca si¢
ku ,,zawitosci” dla opisu elementéw przynaleznych chaosowi: zawila jest sie¢ wit, podobnie
jak zawile 1 krete byly $ciezki w Zakletym Borze, ,,zawily” bowiem ewokuje
niebezpieczenstwo. Nasuwa si¢ tu dalsze skojarzenie — z Szeloba, pajeczyca z Wiadcy
Pierscieni, 713 istota pozerajaca niemal wszystkich, poniewaz pajeczyna utkana przez wity,
chociaz z innego materiatu, jest rownie obrzydliwa, ludzie wzdragajg si¢ przed nia, okreslaja
ja paskudztwem, przy tym jest ona nie do przerwania i schwytanym w pufapke odbiera
wszelka nadzieje ratunku.

Zauwazmy, ze pajaki wspominane juz przy postaci Morki, kreacji literackiej rowniez
W. Jablonskiego, sa czgstym elementem grozy w fantasy, co zawdzigczaja swojej niezwyktlej
plastycznosci i obrazowos$ci, czego kolejnych przyktadow dostarcza filmowy sequel
The Hobbit: The Desolation of Smaug (2013)** Wyobrazana wielko$é potwora
odpowiadajgcego za uwicie podobnej putapki w powiesci W. Jabtonskiego zdaje si¢ by¢

ogromng, poniewaz jak pisze E. Rudolf:

Autorzy fantasy czgsto czynia potworami zwierzgta o nadnaturalnych rozmiarach,
podobnie jak w monster novels. Postuguja sie w tym celu wizerunkami przedstawicieli

gatunkow, uznanych ogdlnie za niebezpieczne i obrzydliwe, jak pajaki czy weze. Uosabiaja

one zagrozenie dla bohatera™®.

W. Jabtonski obiera inne podejscie, nie wyolbrzymia. Sie¢ wil ma przeraza¢ intruzow
I spelnia swoje zadanie, to w niej skupia si¢ demonizm postaci z nig taczonych. Same wity
kreowane przez W. Jabtonskiego pozostaja w ten sposob tylko niebezpieczne i grozne, jednak
nieprzerazajace. Pieczolowicie dobrane oraz odsylajace ku folklorowi s3 takze same
komponenty Zawitej Sieci w utworze tegoz autora Stowo i miecz: zywica, sok kwiatu paproci,
mgla 1 ksiezycowe promienie. Wszystkie one tworza spektrum elementow Iacznie
sktadajacych si¢ na calosciowy wizerunek wit. Jak pokazuje powyzsza analiza, poszczeg6lni
autorzy fantasy przy kreacji figur wil i rusalek szczegdlnie czesto siegaja ku bardzo
zblizonym, folklorystycznie determinowanym komponentom tych postaci,
ich determinantom, jednak bardzo réznie je lokuja i dowolnie przeksztatcaja. Zywica, kwiat

paproci wskazujg na przestrzen przebywania wit, ale np. u H.H. Hujberta wigza si¢ takze

4 Jest to adaptacja powiesci J.R.R. Tolkiena pt. Hobbit, czyli tam i z powrotem (1937). Pierwsza czeécia
filmowe;j trylogii pod nazwa Hobbit w rez. Petera Jacksona jest The Hobbit: An Unexpected Journey (2012),
trzecig za$§ The Hobbit: The Battle of the Five Armies (2014).

% E. Rudolf, Swiat istot fantastycznych, s. 69.
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z ich dziataniami, ksiezyc okresla ich por¢ aktywnosci, za§ mgla skrywa nieznane badz tez
podkresla ulotno$¢ delikatnych istot.

Analizujgc postaci poétdemondéw — czy to ludowych, czy to literackich — mozna
zauwazyC, ze atrybuty, jakie przy nich najcze¢sciej wystepuja pochodzg z przestrzeni
codziennej kobiet. Okazuje si¢, iz kultura ludowa demonizuje nie tylko konkretne rzeczy,
ale i czynnosci z reguty niewie$cie. Wérdd nich prym wiedzie wspomniane juz tkactwo,
z ktorym odwiecznie taczy si¢ gldéwnie boginiec Mokosz oraz niektére demony. Mimo
ze badacze spuscizny kulturowej wskazujg jakoby tendencje ku temu wykazywaty takze
samodziwy, wity i rusatki*®®, figura kreowana przez A. Brzezinska, aczkolwiek ukazana przy
wrzecionie 1w sytuacji przgdzenia, nie potrafi tego robi¢. Umie i uczy ludzi tej sztuki
w danym S$wiecie przedstawionym natomiast bogini Kei Kaella Od Wrzeciona zwana
Tkaczka™’, wystepujaca w sadze o Twardokesku, poprzedzajacej opowiadania W tej
dysertacji uwzglgdniane. P. Rochala talent umiejetnego tkania przypisuje mamunom, ktorych
portrety dopelnia w jego uniwersum charakterystyczny atrybut — wrzeciono. U F. Vrbenskej
nieziemsko pigkne wzory tka — uznawana za rusalcze dzieci¢ — Sestroga. Czeska autorka
osobe tej dziewczyny lokuje w zakresie domen demondw ludowych, z jakimi pospolicie taczg
ja mieszkancy fikcyjnego uniwersum, m.in. dziwozony, 0 ktérej A. Navratilova pisze,
ze w czeskiej kulturze przypisuje sie jej zdolno$é przedzenia Inu*®.

Szczegdlnymi tkaczkami w folklorze stowianskim pozostaja jednak tkajace ni¢ losu
cztowieka rodzanice, do ktorych nawigzuja w swojej tworczosci m.in. H.H. Hujbert,
J. Cervenak, P.Rochala. W analizowanych utworach rézne demony kulturowo taczone
z danym rzemiostem, jesli nie tkaja, to przynajmniej opisywane sg przy wykorzystaniu
przymiotnika ,,utkany”, do czego powroce przy opisie ich wygladu. Znamienne, ze wymowne
stowa takie jak: tkanie, pajgeczyna, motajacy, stluza takze przeno$nemu opisowi dziatania
wiedzmy Béloslavy z powiesci J. Cervenaka, w momencie gdy podkresleniu ma ulec
szkodliwos¢, niebezpieczenstwo, zgubnos¢ dokonywanego przez nig czynu.

Analizujgc prace badaczy kultury slowianskiej mozna natrafi¢ na wzmianke,
ze W pewnym okresie spowiednicy jako obiekt modlitw pogan wskazywali — traktowane

9

nierozdzielnie — wily oraz Mokosz*™®. Wobec powyzszego, wily zdaja sic by¢

nieprzypadkowo nazywane u W. Jabtonskiego corami lub stuzkami Mokoszy, bogini tkactwa,

8 Crassinckue opesnocmu. .., t. 4, s. 498, hasto: pycanxa.

47 M. Tkacz, Demonologia ludowa..., s. 183.

8 Zob. A. Navratilova, Revenantstvi v ceské lidové tradici jako obraz ciziho, nepidtelského svéta, ,Studia
Mythologica Slavica”, 2005, nr 8, s. 122.

9 A Gieysztor, op. cit., s. 248.
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a u E. Cherezinskiej pojawiajg si¢ w orszaku tejze bogini. Warto dodaé, ze objawieniom
Mokoszy w powiesci Korona sniegu i krwi wskazanej autorki, towarzyszy stukanie
kotowrotka — przedmiotu, podobnie jak w przypadku atrybutow czarownic, wywodzonemu
z tradycyjnie pojmowanej przestrzeni kobiecej, ktérego warczenie miato wedlug $wiadectw
przytaczanych przez A. Briicknera oznajmiaé zblizanie si¢ tejze bogini*®. Bliskie
kolowrotkowi wrzeciono i1 tkanina oraz wspomniany ksi¢zyc wedlug M. Grubej czesto
pojawiajg si¢ takze w ikonografii Wicca. Orszak Mokoszy w utworze E. Cherezinskiej tworzg
natomiast sylwetki zenskich demonéw stowianskich: wily, dola, narecznice, strzygi,
potudnice, a takze wieszczyce.

Szczegdlnym wyroznikiem rusatek oraz wit sposrod innych postaci demonicznych jest

1 W analizowanych przypadkach dziatanie

w kulturze ludowej ich umitowanie do tanca
to przybiera wymiar: wirowania, plasania, krazenia, wykonywania kolistych, rytmicznych
przesuni¢¢ przypominajacych taniec i zostaje ono zasygnalizowane przez niemal wszystkich
autorow. Juz od pradawnych czasow i nie tylko u Stowian, tancowi przypisywano ogromne
znaczenie magiczne, rytualne i obrzgdowe: poprzez niego przywolywano deszcz, zapewniano
urodzaj pol, wypelniano uroczystosci kalendarza obrzedowego. Taniec w maskach
towarzyszyl odprowadzaniu duszy zmarlego. Obowigzkowo tanczono podczas wesel.
Jednoczesnie z tancem wigzalo si¢ wiele zakazéw 1 nakazdéw: nie mozna bylo
go przedwczes$nie przerwac, czesto odbywat si¢ z wykorzystaniem pewnych atrybutow
lub strojow, miat przebiega¢ o okre$lonej porze, miejscu i w z goéry przewidziany
I niezmienny sposob etc. Cel wykonywania tancoOw natomiast moght mie¢ bardzo
zroznicowany charakter.

Wedlug wielu wierzen witom oraz rusatkom zdarzato si¢ zatanczy¢ czlowieka
na $mier¢, niekiedy bylo to karg za podgladanie ich podczas tanecznych zabaw, przekroczenie
tzw. wilinego kota, przerwanie im tanca lub przejawianie ztych umystow wzgledem nich*®,
Wity wykreowane przez W. Jabtonskiego, rusatka z opowiadania A. Brzezinskiej, wity oraz
rusatki kreslone przez H.H. Hujberta, aczkolwiek ukazywane sa w wirujacych obrotach,
nie niosa poprzez swoj taniec $mierci. Idea ta przy$wieca jednak zapraszajacym
$miertelnikow do tanecznego kota samowitom z opowiadania A. Pavelkovej, rusatkom

z utworu J. Lukawskiego i J. Cervenaka. Taki kres potencjalnym ofiarom tych demonéw

zapowiadaja mieszkancy Swiatow przedstawionych: ,Hedfeld. Si to samodivy. Utancuju

%0 por. A. Briickner, op. cit. s. 152.

L Crasanckue opesnocmu..., t. 5, s. 238, hasto: maney.

%2 Encyklopédia /udovej kultiiry Slovenska 2, s. 303, hasto: vila; Crassinckue opesnocmu..., t. 1, s. 371, hasto:
suna; A. Briickner, op. cit. s. 306.

206



ta k smrti**%

na smrtan464

czy: ,,[...] kto vkroci do vilinho kola, nedozije sa rana. Rusalky ho vraj utancuji
. Zapowiedzig rychlej $mierci jawia si¢ takze plasy Willy z utworu R. D¢bskiego.
Zauwazmy jednak, ze ukazujac zblizajacy si¢ Kres ofiar pisarze fantasy nie zawsze zwracajg
si¢ ku motywowi $mierci przez wycienczenie, jednoczesnie taniec pozostawiajac rodzajem
drogi ku niemu wiodace;.

Wity oraz rusatki w analizowanych §wiatach przedstawionych czgsto mamia, urzekaja,
wabig, ngcg, zniewalajg, odurzaja, a czynig to zarbwno poprzez swoje dzialania, jak i1 glos
lub wyglad. Ofiary tych demonéw zatracajg zdolnos¢ logicznego rozumowania, jak Helfred
z opowiadania A. Pavelkovej. Innym razem jakby ulegaja zbiorowej hipnozie, tworzac ludzki
korowdod wiedziony przez parobka z widlami (przypominajacy chocholi taniec), gdzie
W letarg pograza uczestnikow $piew 1 melodia Wilty z powiesci Kiedy Bog zasypia.

Znamienna okazuje si¢ w tym kontek$cie nazwa demona: wita, w staropolskim

znaczeniu stowa okre$lajgca osobg niespetna rozumu, btazna, ghupca, szalenca. Czeskie viliti
niegdy$ pojmowano jako: zy¢ swawolnie, lubieznie, jednak jak dowodzi A. Briickner, stowo
to z czasem ujednolicito si¢ pod wzgledem znaczenia z polskim465, co potwierdza Z. Vana
piszac, ze: ,,[...] v Dalimové kronice z pocatku 14. stoleti je uZito slova vila ve smyslu
blazen™*%®,
Autorzy etnofantasy wielorako wykorzystuja zdolnos¢ witl oraz rusalek
do przywodzenia ku zatraceniu $wiadomos$ci. A. Brzezinska aplikuje ja na posta¢ rusatki
poprzez komentarz, ze gtowa jej do szaleju bardziej jest sktonna niz do mitosci. Rusatka
tym samym nie jest postrzegana w $wiecie przedstawionym opowiadania jako istota zdolna
do ludzkiej mitosci, kochania, lecz do demonicznego urzekania, oczarowywania. Szalejem
powodujacym szalefistwo zatrute sg takze groty strzal kierowanych ku intruzom przez wity
W. Jabtonskiego. Demony te nie mamig zmystéw uroda lub gltosem i1 nie zabijaja, moga
za$ przywodzi¢ do obtedu, jak ich folklorystyczne pierwowzory.

Znamienne jest w obydwoch przypadkach uzycie rzeczownika szalej, dosy¢
rozpoznawalny jest bowiem w Polsce frazeologizm: najes$¢ si¢ (objes¢ si¢) szaleju (blekotu),
oznaczajacy: postrada¢ zmysty, popas¢ w obted, otumanie¢, zachowywac¢ si¢ glupio.
Jak wida¢, autorzy nie siggaja tutaj ku juz zapomnianym stowom o tozsamym znaczeniu:

np. owile¢, lecz wykorzystuja ich wspotczesne ekwiwalenty, zachowujac przy tym pierwotne

%3 A Pavelkové, Pdvie pero, [W:] Prisaha..., s. 265.

443, Cervenak, Z posvdmé vody zrozend, [W:] Cernokiiaznik. Vojna s besmi, s. 97.

485 A\ Briickner, op. cit. s. 180, 305.

%6 7 Vatia, op. cit., s. 111; Encyklopédia ludovej kultiry Slovenska 2, s. 302, hasto: vila.
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napelnienie semantyczne. Figury w ten sposéb ulokowane zostaja w obrgbie swojej
pierwotnej domeny.
W. Jabtonski nawigzuje ponadto do wspominanego przez badaczy wierzen Stowian

zasypywania strzatami nieprzyjaciot przez wih;467

. Obted, jaki istoty z powiesci Stowo i miecz
mogg sprowadza¢ swoimi strzalami nie wigze si¢ z urzeczeniem pigknem fizycznym, lecz jest
szalenstwem powodowanym dziataniem zawartej w grotach trujacej rosliny, szaleju. Sita wit
w tekscie W. Jablonskiego nie spoczywa w ich pigknie czy glosie, lecz sprycie, umiejetnosci
obrony i walki.

W utworze W. Jabtonskiego omamienie takze bywa powodowane spiewem, jednak
ptynacym od demonéw innych niz wilty czy rusatki, np. wodnic. W kreacji tych ostatnich
uwidacznia si¢ ponadto nadmierna seksualna pozadliwo$¢ 1 pragnienie gubienia
$miertelnikow poprzez utopienie. Czynno$¢ tg, topienie ludzi, przedstawiciele stowianskiej
kultury ludowej przypisywali niegdys$ takze rusatkom, zajmujgcym czesto tozsamg wzgledem
wskazanych tutaj demondéw wodnych przestrzen. Piesn wodnic nazywana jest w utworze
Stowo i miecz rusalczang, natomiast urzekajacy Spiew i wzmozony poped to w tradycji
ludowej cechy gléwnie rusatek, co wskazuje na natozenie si¢ tych desygnatow w kreacjach
postaci literackich istot nadprzyrodzonych u W. Jabtonskiego. Wodnice reprezentuja w jego
powiesci ciemny wymiar $wiata, dlatego tez ich obrazy budowane sa poprzez nagromadzenie
znaczacych, adekwatnie wartoSciowanych elementow 1 stow: ,lepkie”, , kosciste”,
,,Smierdzgce szlamem”, ,,cuchnace”, ,,sadzawka zarosta rzesa”, ,,brudne bajoro”, ,,skottunione
ktaki”, ,wstretnie”, ,,zimny odmet” etc. Wszystkie powyzsze wyrazenia tworza ciag
skojarzen, za pomocg ktorego w kulturze tradycyjnej buduje si¢ obraz obcego poprzez
sytuowanie go w porzadku $mierci.

H.H. Hujbert z kolei wydawanie mamigco picknych dzwiekow przenosi na bigdne
ognie, ktore swoja melodig i tworzonymi projekcjami tesknych obrazow, prowadzg ofiarg
na skraj przepasci, zach¢cajac ja do szalonego tanca. Zauwazmy, iz w folklorze $wietliki
zazwyczaj mamity zmyst wzroku, a dzwigczne melodie oraz taniec stanowily znak
rozpoznawczy wil oraz rusalek. W utworze tego stowackiego pisarza witom zostaje
przypisana inna rola, one nie tylko nie przyczyniaja si¢ ku $mierci czy oczarowaniu glosem,
lecz stanowig przed nim ratunek; wity ocalaja niedoszla ofiar¢ ognikéw przed upadkiem
I naprowadzajg ja na wilasciwg droge. H.H. Hujbert kumuluje w opisie dzialan ognikow

szereg okreslen sugerujacych przywodzenie ludzi do obledu, ktére inni autorzy etnofantasy

“®7 L. Niederle, op. cit., s. 305.
208



najczgsciej pozostawiaja typowymi dla wit oraz rusatek. Melodia $wietlikow, wedlug
zawartych w tek$cie stowackiego pisarza deskrypcji, wabi, mami, usypia, zaciemnia zmysty,
wiedzie ku szalenstwu, powoduje pojawienie si¢ ,,szalenczego usmiechu” (Sk. pomdteného
uskrnu) na ustach ofiary. W literackim obrazie samych wil oraz rusatek H.H. Hujbert
natomiast podkresla ich predyspozycje do macenia zmystéw niezwykla uroda, tamanie silnej
woli $miertelnikéw, zdolno$¢ zaklinania i ,,batamucenia” zmystéw, wladanie silnym czarem.

Podazajac tropem dziatan i1 zdolnosci figur literackich demondw, warto zauwazy¢,
ze niektore z nich, takze te pokrewne rusatkom, probuja podst¢pnie wptywaé na zachowania
innych postaci, glownie ludzi. Mogag one np. sktania¢ przechodnia ku pozbyciu si¢
posiadanego przez niego niezwyklego, magicznego przedmiotu, bronigcego tym demonom
dostgpu do konkretnego $miertelnika. Takim przedmiotem jest miecz protagonisty w powiesci
J. Lukawskiego, ktory demoniczne brzeginie sugeruja mu zatopi¢, w przypadku swietlikow
z utworu H.H. Hujberta za§ — czarodziejski kij. Takze w tym przypadku glownymi
czynnikami za¢miewajagcym rozum czlowieka pozostaja magiczne melodie 1 dzwigki.
Urzekajaca niczym $piew syren, bywa piesn wil, czego przyklad pojawia si¢ m.in. w utworze
R. D¢bskiego, poniewaz ,,Taki dzwick pono¢ wabi zeglarzy ku zdradliwym mieliznom
i skatom. Nie mozna mu sic oprze¢™®. Autor sicga tutaj ku elementom egzotycznym,
poniewaz morze, skaly, woda, S$piew, pigckno 1 niebezpieczenstwo to desygnaty
wspottworzace wizerunek wilasnie syren, podobnych omawianym tutaj demonom, jednak
Z nimi nietozsamym.

Badacze kultury ludowej przytaczajg liczne przyktady udowadniajgc, ze ludowe wity
oraz rusalki potrafig czyni¢ czary i magig obdarza¢ pewne przedmioty, do czego nawigzania
pojawiaja si¢ w analizowanym materiale. W opowiadaniu Nez dozraje smrt czeskiej autorki
czytamy, ze talent tkacki Sestrogi oczarowaty rusatki. F. VVrbenska akcentuje w ten sposob,
ze nieziemsko piekne wytwory prac rak ludzkich muszg by¢ efektem ingerencji bytow
nadprzyrodzonych. W powiesci H.H. Hujberta wspominane sg czasy, gdy wily zamykaty czar
w mieczach, wspottworzac z krasnoludami niezwykle ostrza wreczane czarodziejom. Rusatki
J. Cervenaka miotajg czarodziejskimi $wiattami, by odstraszy¢ nieprzyjaciot. Moskiewski
stownik etnolingwistyczny podaje, ze ludowe wity lecza, opatrujg i goja rany, pomagaja
w chorobach (czasem tez choroby moga nasyla¢)*®°.

Wilta z powiesci R. Debskiego czarem wzmacnia driakwie i wywary przygotowywane

przez wiedZzmy, posiada zdolno$¢ rzucania urokdéw, uzdrawiania lub skrywania si¢ przed

%8 R. Debski, op. cit., s. 168.
49 Crnasancrue opesnocmu..., 1. 1, s. 370, hasto: euxa.
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wzrokiem $miertelnikow, dlatego tez nazywana jest panig czaru. Uwzgledniajac powyzsze
warto odnies¢ si¢ do postaci, ktorej cechy ona — zamierzenie lub nie — wspotdzieli. Otoz
w ksigzce autorstwa T. Linknera zawarty jest opis figury folklorystycznej o nominum
proprium Wila, uznawanej za bogini¢ czarnoksieznikow i czarownic, ktora ,,Wygladata
jak chrzescijanski aniol, chociaz poréwnywano ja z »grecka Hekate«”*”°. Poczynione tutaj
skojarzenie Willy z aniotem oraz boginig zemsty znajdzie uzasadnienie w $wietle dalszych
rozwazan.

Przywotywane powyzej stowa czar, urok i im bliskoznaczne rozumiane sg przez
autoréow etnofantasy zarowno w bezposrednim odniesieniu do posiadania przez demona
nadprzyrodzonej mocy, magii, jak i ku osobistym wdzickom konkretnej istoty. W. Jabtonski
zwigzek wit z czarem uwypukla poprzez produkt ich dzialan. Zawita Sie¢ peta zardwno ciata
ludzkie jak i wszelka magie, ktorag mogtyby dysponowac ofiary, podobnie jak w tradycji wity
i rusatki bez reszty zniewalaly ciata i umysty $miertelnikow. W powiesci J. Lukawskiego
czytamy, ze wily potrafig niekiedy omamic¢ rownie skutecznie jak platniki — a wigc znane
tradycji ludowej demony wodzace ludzi na manowce.

Szczegbdlny wymiar, rowniez magiczny, w kontek$cie omawianych istot posiadaja
$piewanie oraz nucenie. Literackie wity oraz rusatki zostaja obdarzone niezwyktym glosem.
Zust figur kreowanych przez J.Cervendka wydobywaja sie cudowne, aczkolwiek
pozbawione stow, dzwigki, rusatka A. Brzezinskiej $piewa pigknie, chociaz
W niezrozumiatym jezyku, $piew i czar Witty z utworu R. D¢bskiego — hipnotyzuje, koji,
uspokaja, podobnie jak melodia §wietlikow z powiesci H.H. Hujberta. J. Cervenak sugeruje
nawet podobienstwo $piewu rusatek oraz szumu rzeki, stanowiacej ich czesta domene: ,,Rieka
plynula pokojne, majestatne, jej Sum pripominal vzdialeny spev rusaliek z moravskych
lesov™*"™.

Lud stowianski znat sposoby na odebranie omawianym tutaj demonom
ich niezwyktych zdolno$ci i umiejetnosci. Wity 1 rusatki o potudniowostowianskim
folklorystycznym rodowodzie mogty zostaé pozbawione Swej mocy poprzez odebranie
im skrzydet, giezta, wiankow lub innych atrybutow oraz porwanie i poslubienie przez

czlowieka’®. Jak przekonuja niektorzy badacze ,[...] MotuB 0GOBHOI  CBSI3M

0T Linkner, Stowiarskie bogi..., s. 104.

4. Cervenék, Cernokiiaznik. Viadca vikov, s. 138.

42 K. Moszynski, op. cit., s. 687; Por. K. Nadask4, J. Michalek, Certi, bosorky a iné strasidla — Slovenské
poverové bytosti, Bratislava 2015, s. 72; Crassanckue opesnocmu..., t. 1, s. 371, hasto: suna; A. Szyjewski,
op. cit., s. 174; Prezentowane materialy donosza o $§lubach demondw zenskich z me¢zczyzna, jednak w folklorze,
przynajmniej czeskim, znane s3 tez przypadki odwrotne — pos$lubiania przez demony meskie (divdci, kurozaci
etc.) ludzkich kobiet, o czym pisze Alexandra Navratilova. (Zob. A. Navratilova, op. cit., s. 122); Zwiazki
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P. c yenoBekoM mpHCYTCTBYeT B paccka3zaX, OOHAPYKUBAIOIIUX CIEAbl  KHUKHOTO
pusians™ . Zwracajac sic ku badanemu materialowi ponownie zauwazy¢é mozna
podejmowanie danej kwestii przez autorow. Rusatka z opowiadania A. Brzezinskiej
zmuszona jest poda¢ si¢ woli tego, kto S$cigt jej dom — drzewo, a wprowadzona
do spotecznosci ludzkiej, poslubiona zostaje przez rgbacza. Figurze przypisana zostaje
zdolno$¢ do prokreacji, a zapowiadane w utworze powicie przez nig potomstwa
nie naznaczonego cechami demonicznymi, moze by¢ rozpatrywane jako utwierdzenie
najwyzszego stopnia oswojenia tzw. kulturowego obcego. Zauwazmy, ze poprzez postaé
rusatki autorka uwypukla wieloetapowy proces wprowadzenia do przestrzeni ludzkiej
przedstawicielki negatywnie warto$ciowanej sfery nicoswojonej. Istocie nadprzyrodzonej nie
pozostawia si¢ wyboru sposobu zycia, pozbawia si¢ ja lokum, wyprowadza z wlasciwego
jej rewiru, odbiera niezwykle trzewiczki, ubiera w str6j noszony przez ludzi, karmi si¢
ja ludzkim, ,,grubym” jadlem i, co najwazniejsze, skrywa jej wlosy pod noszonym przez
mezatki czepcem. Stopniowo, chociaz konsekwentnie, pozbawia si¢ ja demonicznych
atrybutow i przyzwyczajen, ucztowiecza si¢ ja. Paszko, 6w r¢bacz, najpierw odbiera rusatce
wianuszek, nastepnie przyczynia si¢ do ukrycia jej dhugich, rozpuszczonych wloséw
pod matzenskim czepcem. W kulturze ludowej wianki nosity dziewczyny niezamezne, czepce
za§ megzatki. W danym przypadku odebranie wianka oraz zwigzanie wloséw wykazuje dwa
znaczenia: jest to symboliczny znak zmiany roli spolecznej niewiasty oraz zatarcie §ladow
obcosci, pozbawienie figury zwigzku z moca nadprzyrodzong i demonicznag, z orbis exterior.
Czas wierzen w byty nadprzyrodzone zanika w kreowanym przez A. Brzezinska
uniwersum, dlatego tez musza one odnalezé siec w nowej rzeczywistosci. Swiat pradawnych
wierzen si¢ kurczy, czlowiek wlasng reka niszczy przestrzen, jaka niegdy$ im wydzielit,
dlatego rusatka zrezygnowana mowi: ,,Tedy nie bede juz ptakac. I bede taka, jaka zechciat,

skoro inaczej mnie nie ma”*"

. Ludzie, mieszkancy tego $wiata przedstawionego, przestaja
wierzy¢ w magie, powoli znajdujac dla niej racjonalne wyjasnienia. Rusatka zostaje
W znacznym stopniu wyprowadzona z kategorii obcego, jednak nie staje si¢ przez to swoim,

poniewaz to bedzie przywilejem dopiero jej dzieci. Rusatka z opowiadania polskiej autorki

demondéw z ludzmi nie sa spotykane zbyt czgsto w folklorze, co wynika z odmiennej ontologii tychze ras.
Znacznie czgsciej w zwiazkach matzenskich (lub innych) z ludZmi pozostaja — zaréwno w tradycji,
jak i dyskursie fantasy — wiedzmy i czarownice, potdemony, poniewaz one stale pozostaja w jakim$ sensie
zywymi ,,ludzmi”.

3 Crasanckue Opesnocmu..., t.4, s.499, hasto: pycarxa; Por. T.lllamsxina, Miganozia i Genapyckas
nimapamypa, Minck 2008, s. 36.

4% A Brzezinska, Rusatka, [wW:] Wied¢ma..., s. 314.
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podporzadkowuje si¢ biernie akceptujac patriarchalng (zyskujaca dominacj¢) wole rebacza-
Paszka jednoczes$nie nie potrafigc kocha¢ jak cztowiek.

Powracajgc ku zdolno$ci do prokreacji rusatki z utworu A. Brzezinskiej warto
zauwazy¢, ze towarzyszy¢ musi ona takze odpowiednim postaciom demonicznym z powiesci
J. Lukawskiego, podczas gdy wita lub mamuna z ksigzki P.Rochali ,Nie znaja jednak
dojrzatosci 1 obce im jest dawanie owocow. Zdaja sobie z tego sprawe, gryzie ich wigc
gwattowna zawi$¢ o wszystko na §wiecie, co moze dojrzeé”475. W cytacie tym zawiera si¢
motywacja dziatan figur kreowanych przez autora danego uniwersum — zazdros$¢, zawisc.
Figurom tym zostaje wigc przypisana cecha ludzka, z powodu ktorej niegdy$ czesto
oskarzano kobiety o bycie czarownicami. Wity ludowe takze bywaja zazdrosne, jednak
w folklorze zyskuje to raczej wymiar proéznosci: ,,B. 3aBUCTIMBBI M HE TEPIIAT MPEBOCXOICTBA
JIOJIEW HU B YEM: MCTAT 3a KPacoTy, XOPOILUUi IoJIoC U e,

Motyw mitosci miedzy boginia Willa a czlowiekiem, jednak obustronnej
I nieprzymuszonej, ponadto przezwyci¢zajacej Smieré, realizuje w swoim utworze R. Dgbski.
Pisarz odwraca dawny porzadek, w jaki wierzyli Stowianie — to nie $miertelnik zmusza istote
do Slubu, lecz jest to wewngtrznym pragnieniem Willy. Byt nadprzyrodzony obdarzony
zostaje w utworze zdolnoscia wlasciwego ludziom kochania. R. Debski w petni uwypukla
W postaci bogini o tym imieniu przeciwstawne bieguny natury ludowej wity: jest ona rownie
niebezpieczna, moze si¢ msci¢, bywa zla, ale tez okazuje si¢ pomocna, dobra, wrecza
prezenty. Pisarz realizuje to poprzez ukazanie jej poprzez pryzmat czlowieczenstwa: Witta
staje si¢ w jego utworze skrzywdzong kobietg, bezradng wobec zawladajacego nig, a obcego
jej rasie uczucia — mitosci. Ponadto figura ta stopniowo =zaczyna wspotdzieli¢
ze $miertelnikami szerokie spektrum cech niewtasciwych ludowym bytom nadprzyrodzonym:
kocha, troszczy sig, okazuje pogarde, zal 1 smutek, bywa rozgoryczona, zdesperowana,
rozdrazniona. Ponadto dziatania Willy zyskuja typowo ludzka motywacj¢. Bogini zaczyna
postrzegac rzeczy jak $miertelnik, a wszelkie popetniane przez nig okrutne czyny znajduja
tym samym usprawiedliwienie w wymiarze ludzkiej niedoskonatosci i whasciwej cztowiekowi
tendencji ku moralnym upadkom. Trzeba bowiem zauwazy¢, ze Wilta potworami nazywa
wlasnie ludzi, a sama poczatkowo nieaprobujaca bezpodstawnego zabijania, odkrywajac
w sobie ludzkie emocje, uczucia, po ludzku odczuwajgca zranienie, staje si¢ okrutna, zla

I bezwzgledna. Wczesniej naturalne tej bogini dziatania, jak beztroskie plgsanie, btadzenie

> p_Rochala, op. cit., s. 99.
418 Crasanckue opesnocmu..., 1. 1, s. 370, hasto: euna.
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po lesie, wzmaganie czaréw wiedzm, zastapione zostajg rozsiewaniem strachu, grozy, Smierci
I realizowaniu odwetu, zemsty.

Wilta czaruje, $piewa i tanczy, czym dostownie hipnotyzuje ofiary, by bezwiednie
same si¢ podaty jej okrutnej woli. Jej zachowania pozwalaja widzie¢ w niej figure grozy,
bogini¢ zemsty, wykazujaca przynaleznos¢ do poteg chtonicznych, jednak, w rzeczywistosci,
za skorupa okrucienstwa znajduje si¢ jednostka niepotrafigca odnalez¢ wyjscia z patowej
sytuacji, w jakiej si¢ znalazta. Witta chodzac po wioskach krzywdzi ludzi, niekiedy wrecz
pastwi si¢ nad nimi. Rados$cig napawa jg strach maluczkich. Niczym posta¢ z horroru jest
wszechobecna, znika i pojawia si¢ nagle, odcinajac uciekajacym mozliwos¢ ucieczki
| zabierajac nadziej¢ na ratunek. Bogini tworzy pozory doszczgtnie zdegenerowanej i zlej,
jednak w rzeczywisto$ci, jak zauwaza medrzec z utworu, ma ona ,,dobre serce”. Wity znane
kulturze ludowej dawaty ludziom rady i wrézby. Willa stanowi odwrdcenie tego schematu —
to ona poszukuje odpowiedzi na nurtujace ja pytanie i otrzymuje takie, do ktorych
zrozumienia potrzebuje jednak dojrzec.

W odréznieniu od odpowiednich folklorystycznych demondéw, bogini Witta bierze
na siebie brzemi¢ odpowiedzialnosci za drugg istot¢: ozywionego i potrzebujacego opieki
ukochanego. Bogini zwraca si¢ ku dzialaniu wiasciwemu tylko Bogu: wskrzesza, ozywia
zmartego. Czyni to jednak niedoskonale, poniewaz, jak zauwaza wystgpujacy w utworze
pustelnik Grab — doskonato$¢ w tym dziele moze by¢ udzialem wytacznie Najwyzszego
(Boga). Wiltta zachowuje si¢ tym samym jak przypominany w rozpoczgciu tego rozdziatu
diabel, nieudolnie nasladujacy czyny boskie. Ten trop interpretacyjny uzasadnia nazywanie
jej w teks$cie przez pisarza czarnym aniotem zemsty.

Willa to aniol upadajacy, ktory doznajac aksjologicznego poznania z upadku si¢
podnosi, powracajac ku witasciwej sobie domenie. Symbolicznie obrazujg to skrzydta bogini
I jej zdolno$¢ czarowania, ktore po wstapieniu na droge bytom nadprzyrodzonym zakazana
I w dodatku wystepna, zanikaja, by po zejsciu z niej przez Willg, by¢ jej przywrdéconymi.
Podczas gdy przypadek rusatki A. Brzezinskiej dowodzil, ze demon moze zosta¢
uczlowieczony, przyktad Witty §wiadczy o odwrotnym: bogini nigdy nie zdota wyrugowac
ani wyzby¢ si¢ swojej boskosci, a jej zwigzek z cztowiekiem nie zyska btogostawienstwa,
poniewaz nie pozwalaja na to ani prawa boskie ani ludzkie. Skrzydta Willy sugeruja aniota,
dlatego tez do niej powracaja, gdy zaprzestaje czynienia zla, a zmartego zwraca wlasciwej mu
przestrzeni. Przed spotkaniem z cziowiekiem Wilta jawi si¢ istota wrazliwa 1 delikatna,
po nim zostaje dodatkowo obdarzona kochajacym i wspotczujacym sercem i ulokowana w

wymiarze tadu.
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Tozsame miejsce w przestrzeni przyshuguje witom z utworu H.H. Hujberta, ktore
pisarz ukazuje w aureoli boskiej opatrznosci oraz figurom o takiej samej nazwie z utworu
W. Jabtonskiego. Demony kreowane przez obydwoch pisarzy nie zostaja przez nich
powigzane ze sferg erosa. Obydwaj pisarze uwypuklaja zamitowanie tych istot do beztroskiej
zabawy, chichotania, wieloglosowego szczebiotania, ¢wierkania, okazywania czutoscli,
uwalniania salw nieskrgpowanego $miechu, figlarno$ci. Stad tez okreslenia i wyrazenia, jakie
pojawiajg si¢ wzgledem wil w powieSci W. Jabtonskiego: ,.figlarne”, ,rozchichotane
stworzonka”, ,,male”, ,mite”, ,przyjazne”, ,niegrozne istotki”, ,,cory Mokoszy”, ,lesne
siostry”. Pojawia si¢ rowniez konstatacja, ze zdolne sa one psocié¢, a zto§liwos$¢ przejawiaja
tylko w bardzo uzasadnionych przypadkach. Stwierdzenie to wymaga jednak pewnego
przewartosciowania, poniewaz te pierwotnie naturalne w danym $wiecie przedstawionym
cechy wil, w obliczu destabilizacji uniwersum nie wykluczaja podejmowania przez
nie dziatan prewencyjno-obronnych.

Wity z powiesci W. Jablonskiego, aczkolwiek swym wygladem i wielkos$cig budza
wrazenie tagodnych istotek, w konfrontacji z przeciwnikiem ujawniajg znacznie grozniejsze
oblicza. Wojowniczo nastawione przypominaja autorowi roj pszczol, a wigc porownywane
s do owadow matych, lecz niosacych realne zagrozenie. Znamienne, ze pszczoly, z ktorymi
sg one Kojarzone w przytoczonych na poczatku rozdzialu opowieSciach ajtiologicznych,
sg dzietem boskim, podobnie jak wily W. Jablonskiego sa dzie¢mi bostw jasnosci. Tym
niemniej, na wzoér wystepujacych w folklorze demonow, jako istoty o nieludzkiej
proweniencji mogg one nie$¢ niebezpieczenstwo, nawet jesli agresja i okrucienstwo nie lezg
w ich naturze.

Badacze kultury ludowej dostarczaja nam licznych przyktadow powodowania
kalectwa i $mierci u $miertelnikow przez opisywane w tym rozdziale pracy demony*’”.
Prawdopodobnie dlatego w pamieci Dartora, postaci z utworu Krew i stal, utrwala si¢
przekonanie, ze dla cztowieka, ktory zostat przez nie pochwycony, nie ma juz ratunku. Sad,
iz wity nie oddaja swojej zdobyczy podwaza w utworze literackim W. Jabtonski, ktorego
figury nie daza do zatrzymania przechwyconych intruzéw, lecz sa sktonne ich, po uprzednim
spelnieniu jakiego$ Zyczenia, uwolnic.

Zwracajgc si¢ ku dziataniom figur literackich warunkowanych ich cechami, natura,

nalezy wskaza¢ m.in. roznoszenie rado$ci, wesotosci. Opis zachowan i czyndéw wil

8T Crassinckue opesnocmu..., 1. 5, s. 375, hasto: ypoocmso; Crassnckue opesnocmu..., t. 1, s. 370, hasto: suna;
Encyklopédia [udovej kultiry Slovenska 2, s. 303, hasto: vila; A. Briickner, op. cit. s. 180; Rusatki moga
zafaskota¢ na $mier¢ nieostroznego, utopi¢ go, wity moga nasyla¢ choroby, kaleczy¢ i zabija¢ cztowieka,
zatancowywac go.
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kreowanych przez H.H. Hujberta w wielu aspektach przywodzi skojarzenie z figurami wrozek
wystepujacych w popularnych bajkach, np. w Tinker Bell*’®. Atrybut whasciwy bajkowym
czarodziejom z kolei, rozdzke, przypisuje swoim figurom W. Jabtonski. Tym samym obydwaj
pisarze dobro literackich wit dodatkowo uwypuklajg poprzez subtelne nawigzania do Swiata
niewinnego i beztroskiego dziecka, w ktorym poszczegodlne przymioty niosg jednoznaczne
konotacje. Dziatania rusatek wystepujacych w utworze H.H. Hujberta przepelia beztroska:
przeskakujg one po pgkach lilii wodnych, tancza, raduja si¢. Ponadto moga obdarowywac
ludzi, lecz nie czynig tego za darmo. Jak szereg folklorystycznych demondéw moga albo
pomagaé, albo szkodzi¢ zywym, dlatego ludzie starajg si¢ zyska¢ ich przychylnos¢
sktadaniem im ofiar. Podkreslana m.in. przez W. Jabtonskiego, H.H. Hujberta, R. De¢bskiego,
J. Lukawskiego beztroska, jako cecha wlasciwa naturze wit oraz rusatek, u ostatniego z nich
zyskuje inny wydzwigk, poniewaz wypacza ona obraz dziecinnych, niewinnych igraszek.
Nie tagodzi ona takze wizerunkow rusalek z powieéci tego autora, ani nie stanowi
bezposredniego nawigzania do $wiata dziecka. Beztroska towarzyszy tym demonom bowiem
podczas powodowania $mierci, igrania z przerazonymi ich obecno$cig ludZzmi, atakowania
$miertelnikéw. Cechy tej mimowolnie pozbawiona zostaje natomiast Witta po zakosztowaniu
zakazanej bostwom ludzkiej mitosci oraz podjgciu brzemienia odpowiedzialnosci za druga
istote. U H.H. Hujberta nie tylko wily, ale i niemal wszystkie pozostale demony stowianskie
wraz ze znajacymi czary postaciami ludzkimi, sg ukazywane w pozytywnym S$wietle.
W powiesci Kiedy Bog zasypia R. Debskiego — dobro, jako jedne z niewielu demonow $wiata
przedstawionego, reprezentujg rusatki czerpigce swoja moc z nieskalanego zrodta.

Znamienne, ze wita, podobnie jak wiedzma, to postaci wspotczes$nie na Stowacji dosy¢
rozpoznawalne oraz warto$ciowane pozytywnie, podczas gdy np. rusalka znana jest tam
glownie przedstawicielom starszego pokolenia. Uzytkownikom jezyka stowackiego zdarza si¢
potocznie stosowaé okreslenie ,,dobra wita”, powstate pod wptywem narracji wtérnych wobec
folkloru, ktore daje si¢ definiowac jako: osoba wspotczujaca, dobra, szlachetna, pomagajaca
biednym 1 nie oczekujgca za to wynagrodzenia. Takie postrzeganie wily oraz przytoczone
wyrazenie utrwalone zostaje przez J. Cervenika w $wiadomosci Mireny, postaci z cyklu
0 Cernokiiaznikovi.

Cechg, ktora przypisywana jest literackim rusatkom raczej sporadycznie, jest
plochliwos¢ wspominana w utworze A. Brzezinskiej oraz R. De¢bskiego. Zdolnoscia, ktora

bywa im przeznaczana znacznie czgsciej jest zdolnos¢ ptakania, ktora objawia si¢ nie tylko

"8 Tinker Bell (2008) to film animowany, rez. Bradley Raymond.
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u bohaterki opowiadan nazwanej polskiej pisarki, ale tez w kreacji Wilty wraz z rozwojem
Uniej cech wilasciwych ludziom. R. Degbski ptacz czyni pierwiastkiem cztowieczenstwa,
podczas gdy A. Brzezinska zdaje si¢ wchodzi¢ w dialog z kulturg ludows, uznajgca, ze ptakac

moga takze postaci mitologiczne, a przede wszystkim rusatki®”.

8 rusatki nie.

Wity wystepujace w folklorze bywaja przedstawiane ze skrzydtami®
Zdolno$¢ latania przypisuje swoim figurom W. Jabtonski, H.H. Hujbert, R. Dg¢bski.
Co ciekawe, R. Debski obdarza tg umiejetnoscia takze rusatki. Nad ziemig potrafig unosic¢ si¢
samowity A. Pavelkovej. Znamienne, ze Willa pod wplywem przeklenstwa zostaje
pozbawiona mozliwo$ci latania i czarowania, jednak po jego ustaniu — zdolno$¢ ta do niej

powraca.

8.4 Wyglad

Wity wystepujace w folklorze maja stosunkowo stabilny wyglad zewnqtrzny481,
podczas gdy obrazy rusatek znanych r6znym narodom stowianskim nawet w obrebie jednego
kraju moga si¢ znacznie rézni¢ miedzy soba*®’. Zaréwno jedne, jak i drugie najcze$ciej
ukazywane sa w antropomorficznej postaci niewiesciej oraz obdarzane nieziemska uroda
i mlodym wiekiem, aczkolwiek w wierzeniach ludu mozna odnalez¢ takze nieliczne
przyktady wyobrazen rusatek pozbawionych pigkna cielesnego. Przynalezno$¢ do rodzaju
zenskiego —zaré6wno jednym, jak i drugim — przypisuja takze pisarze etnofantasy, chociaz
w utworze H.H. Hujberta, okreslenie pici ukazywanych jako male byty wil, staje si¢
dla protagonisty ktopotliwe. Kultura ludowa dane demony prezentuje zaréwno jako niesforne
| wesote stworzonka, jak tez ztosliwe i ms$ciwe istoty, nawet nie tyle dziewczyny, co doroste

kobiety*®

. W analizowanych utworach swoje realizacje znajdujag obydwa warianty. Nalezy
mie¢ na uwadze, ze przez autorow (podobnie jak niekiedy w tradycji ludowej) nazwg
pospolita wita lub rusatka moga by¢ okreslane takze inne, pokrewne danym figurom demony,
czasem przywotywane W niniejszej pracy w kontekscie prowadzonych analiz: Zytniczka,
poludnica, wodnica, boginka, majka etc. Tym niemniej moja uwaga prymarnie pozostaje

zwrocona tutaj ku witom oraz rusatkom.

419 Crasanckue opesrnocmu..., . 5, S. 45, hasto: cuessi.

8| Niederle, op. cit., s. 60.

B Crasanckue opesnocmu..., 1. 1, s. 370, hasto: euna.

482 Crnasanckue opesnocmu..., 1. 4, s. 495-496, hasto: pycanxa; L. Niederle, op. cit., s. 53.
* T, Ilamskima, op. Cit., s. 35- 36.
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Dla wizerunkéw rusatek oraz wit o folklorystycznym rodowodzie charakterystyczne
jest posiadanie dtugich (czesto siggajacych az do ziemi) wloséw*®, a wiec jednej z glownych
cech demonicznych, nickiedy w zupelnosci zastepujagcych im ubranie i najczeSciej
pozostajgcych rozpuszczonymi. Jako typowy dla nich kolor wskazywany jest ztoty, ztocisty,

rudy oraz jasny*®

. Pisarze literatury fantasy cz¢sto rozszerzajg palete tych barw o srebrny
I srebrzysty, ktory ma przywodzi¢ oczywiste skojarzenie z ksi¢zycem patronujacym
aktywnosci tychze demondw.

Rusatka z utworu A. Brzezinskiej posiada jasne wtosy z pasmami przesypujacymi si¢
jak srebro, ktére wraz z oswajaniem demona, ciemnieja: ,,[...] jej srebrzyste wlosy
pociemnialy. Policzki miata rumieniejsze, ramiona nabraty ciala, a z oczu 1 z oblicza nie
wyzierala juz ta osobliwa obco$¢™*®. Posta¢ jest upodabniana ludziom, przez co jej
niezwykto$¢, aczkolwiek nieustannie si¢ ujawnia, to w coraz mniejszym natezeniu. Rusatka
stale odrdznia si¢ od innych tym, zZe jest od nich drobniejsza oraz ma bardziej §wietlistg cerg.
Nienaturalny, srebrzysty kolor jej wlosow zamienia jednak bardziej ziemisty, zblizony
szaremu — przyziemnemu i wlasciwemu ludziom. Autorka operuje odpowiednio dobranymi
barwami podkre$lajac poprzez nie etapy towarzyszace wyprowadzaniu rusatki z kategorii
obcego. Znamienne, ze R. Debski, ktory rowniez prezentuje proces przyblizania si¢ Witty
ku cztowieczenstwu, czeSciej akcentuje przemiany wewnetrzne bohaterki, podczas
gdy A. Brzezinska duzo uwagi poswigca zmianom zachodzacym w wygladzie figury.

Kolor srebrny pojawia si¢ we wlosach wit z powiesci W. Jablonskiego oraz rusatek
J. Lukawskiego, czarny u figur H.H. Hujberta z powiesci Morhen: Poslednd kliatba i Witty
R. D¢bskiego. Wilosy wit wodnych oraz ich lesnych odpowiedniczek — w wyobrazeniu
mieszkancow $wiata przedstawionego W utworze Z. Zemlicki — bywaja koloru niebieskiego
i zielonego, co tlumaczy si¢ ich wyprowadzaniem od barw natury: wody i lasu; jako
niewlasciwy dla nich wskazywany jest natomiast kolor czarny. Tym niemniej, u figury, ktora
si¢ fizycznie w tym uniwersum pojawia, starej wily, sg one barwy srebrnej, przypominajacej
»Spadty $nieg”. Pisarz jako jedyny na poziomie deskrypcji kojarzy ta posta¢ z zima, powieki
istoty przyréwnujac ponadto do mienigcych si¢ krysztatkéw lodu.

Kolor najbardziej kojarzony z natura odzwierciedlony zostaje w opisie wlosow wit

kreowanych przez P. Rochale, tam bowiem przybieraja one ,,[...] barwe zielona, od jasnej,

8 A Szyjewski, op. cit., s. 174; A. Melichercik, op. cit., s. 726.

*8 Encyklopédia /udovej kultiiry Slovenska 2, s. 302, hasto: vila; Crassanckue opesnocmu..., t. 1, s. 370, hasto:
6uja.

“ A Brzezinska, Rusatka, [wW:] Wied¢ma..., s. 310.
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brzozowych listkow, do ciemnej, ciosowych igiet”*®’. Tak jak dlugie wlosy, kolor zielony
niesie silne konotacje demoniczne, dlatego tez np. uznawana za wystannicg¢ rusatek lisica
z utworu F. Vrbenskej posiada zielone oczy. Ponadto zielen stanowi zywiot rusatek, a jak
zauwazajg niektorzy badacze, dawniej wnikliwe przyjrzenie si¢ kruczym (wedlug niektorych
wierzen ludowych) wlosom rusatek pozwalato dostrzec, ze w rzeczywistosci sg one barwy
zielonej*®®,

Kolorem ztotym, srebrnym i1 perfowym mienig si¢ wlosy Desany, wily wystepujacej
samodzielnie, niezaleznie od innych przedstawicielek swej rasy, w utworze Morhen — Piaty
zivel H.H. Hujberta. Szczeg6lnym blaskiem natomiast potyskujg wilosy Cirkulli, krolowej
samowil A. Pavelkovej. Srebrne sg ponadto oczy rusatek J. Lukawskiego, skrzydta Willy
R. Debskiego oraz poswiata, jaka roztacza wokot siebie figura Z. Zemlicki. Niebieskawa
poswiata sugerujgca $wiatlo ksigzyca os$wietla przestrzen dziatan rusalek w tekscie
J. Cervenaka.

Wiele wierzen folklorystycznych sugeruje, ze to wtasnie we wlosach danych demondéw
skryta jest ich sita. Podkre$la to wymiar ofiary, jaka Willa gotowa jest ztozy¢, by ustyszeé
wyznanie milo$ci od niepotrafiacego mowic, ozywienca: ,,Czy $mier¢ na zawsze odebrata mu
mowe? Miat taki pickny glos... Oddatabym swoje wlosy, zeby choé raz...”*®. Przypomina
to fabul¢ basni Mafa Syrenka H.Ch. Andersena, poniewaz podobnie jak jej bohaterka, Wiltta
zupelie po ludzku, do zatracenia zakochuje si¢ w $miertelniku, za co pozbawiona zostaje
waznych boskich przymiotéw, skrzydet i mocy, po czym sama wyraza gotowos$¢
do dobrowolnego oddania jeszcze jednego, najcenniejszego daru.

Podazajac tropem kolorystyki wykorzystywanej przez poszczegolnych autorow
do deskrypcji wit oraz rusalek daje si¢ zauwazyC, ze czgsto wigzana jest ona z tonami
jasnymi, $wietlistymi oraz barwami natury. Cer¢ tych demondéw w wyobrazeniach literackich
charakteryzuje blado$¢, biel lub alabastrowos¢, podobnie jak folklorystyczne pierwowzory —
bladolico$¢*®. W niektorych przypadkach ma to na celu wskazanie na nieludzko$¢ postaci,
ich zwigzek ze $wiatem $mierci lub $wiatem wiasciwym kulturowemu obcemu,
np. u J. Lukawskiego. Takie odniesienia A. Pavelkova z kolei podkresla poprzez wskazanie
na bezkrwisto$¢ rgk samowit oraz chtéd emanujacy z ich u$miechéw. Ponadto autorka
przyrownuje blask ich oczu (dostownie nazwanych bladymi) do blasku rybich tusek w mokrej

trawie, co wzmaga zanurzenie postaci literackich samowit w sferze nieoswojonej. Takze

“87p_Rochala, op. cit., s. 211.

88 |_J. Petka, op. cit., s. 20.

¥ R. Debski, op. cit., s. 70.

90 A Melicher¢ik, op. cit., s. 726.
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w kulturze ludowej rybie elementy, gtéwnie ogon, przypisywane byty niekiedy rusatkom®®.
Demonizacji podlegaja ponadto jasne oczy wit H.H. Hujberta, ktore pozbawione zostaja
zrenic. W oczach Desany natomiast, postaci z utworu Morhen — Piaty Zivel tegoz autora, 1$nig
ztote gwiazdy. Oczy Willy, de facto, bogini, sg wielkie i bi¢kitne, a wigc odsyla¢ moga
ku sferze boskosci. Wierzenia mieszkancow $wiata przedstawionego z powiesci Vicice,
zrenicom rusalek przypisuja barwe bursztynu, wodnych wit — szafiru lub szmaragdu, zieleni
zas, gdy sg one bytami lesnymi.

Ztoty, Swietlisty, jasny 1 ognisty to kolory, ktore towarzysza opisowi wit
proponowanemu przez W. Jabtonskiego. Miraze jasnosci i $wiatta czesto stuzg deskrypcji
postaci reprezentujacych obcosé, a ponadto rodzg skojarzenie ze §wiattami, w postaci ktorych

492 W tradycji ludowej wynikato

wedlug K. Moszynskiego, ukazywaty si¢ niekiedy rusatki
to z obdarzania obcego elementami spotykanymi w naturze, gdzie $wiecace nocg Slepia
zwierzat taczone byty niezmiennie z bytami nadprzyrodzonymi.

Barwy shuzace deskrypcji zewnetrznej omawianych demonéw literackich oddaja
kolory wiasciwych im przestrzeni i/lub Kkojarzonych z nimi niezwyklych zjawisk
atmosferycznych 1 nie odbiegaja zasadniczo od przypisywanych im w folklorze, gdzie: ,,[...]
wily wyobrazano sobie [...] w odzieniu biatym lub zielonym, cienkim jak pajeczyna™®,
Postaci z utworu H.H. Hujberta ubrane zostajag w przeswitujace szaty — zielone lub mienigce
si¢ odcieniami tgczy. W powiesci tego pisarza figury te sg odpowiednikami chrzescijanskich
aniotéw, dlatego nie zaskakuje odbicie teczy pojawiajace si¢ w ich szatach, tgcza bowiem
uznawana byta w tradycji ludowej za droge wiodaca ku niebu*®. Ponadto wedlug Z. Vani
tecza towarzyszyla narodzinom wil z rosy, zachodzacym w stoneczne dni*®®. Teczowe
skrzydetka posiadajg takze figury z utworu W. Jabtonskiego.

A. Szyjewski pisze, ze ,,Wily sa zwykle nagie lub przystrojone zielenia, czasami maja
na sobie dlugie, biale giezla, znak tamtego $wiata”*®. Ten ostatni element spotykamy
u rusatki z opowiadania A. Brzezinskiej. W danym przypadku zdaje si¢ to jednak wynikac
z dazenia pisarki ku uwydatnieniu blasku 1 $wietlistosci emanujacych od demona, a nie

wskazaniu na jego manistyczng proweniencje. Tanczace samowily A. Pavelkovej tworza

bialy krag, co sugeruje, ze takg barwg posiada ich odzienie.

1 Crasanckue opesnocmu..., t. 5, s. 411, hasto: xeocm.

92 K. Moszynski, op. cit., s. 490.

#%8 K. Nadaska, J. Michalek, op. cit., s. 72.

4 Stownik stereotypéw i symboli ludowych, t. 1: Kosmos, red. J. Bartminski, Lublin 1996, s. 92.
4% 7. Vana, op. cit., s. 113.

% A Szyjewski, op. cit., s. 174.
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Autorskie kreacje wit oraz rusatek bardzo czgsto opisywane sa za pomoca stow:
»przezroczysty” lub ,przeswitujacy”, zazwyczaj majacych podkresla¢ zjawiskowosc,
nieludzkos¢, ale gtownie wiotkos¢, zwiewnos$¢, delikatnos$¢ 1 krucho$¢ postaci. Kontekst ten
rozszerzaja porownania réznych, odnoszacych si¢ do nich lub ich otoczenia elementow
m.in. do: mgly, krysztatu, pajeczej sieci. Watlte sa dlonie wit J. Lukawskiego oraz nogi
samowil A. Pavelkovej, rusatka A. Brzezinskiej jest wiotka: ,,[...] znéw wygladata na tak
wiotka 1 staba, jakby si¢ miata rozpierzchna¢ pod lada podmuchem wiatru™*’. Wity z utworu
H.H. Hujberta posiadajg ,,drobne skrzydetka i ciatka”, ,,spiczasty nosek”, ,bose stopki”.
Ich ciata podobne sa ludzkim, aczkolwiek sa zminiaturyzowane i prze$witujace. Takze folklor
dostarcza $wiadectw o prze§witujacych ciatach rusatek®®. Krolowej samowit, Cirkulli,

49 wity H.H. Hujberta oraz

przypisane zostajg ,,[...] velké o¢i, priezraéné ako voda [...]
samowity A. Pavelkovej posiadajg przeswitujace szaty i okrycia. Przez blade ciato rusatki
z opowiadania A. Brzezinskiej zdaje si¢ przeswitywac ksigzyc, ona tez posiada przezroczyste
trzewiczki niczym z krysztatu.

Ponadto giezto postaci z utworu A. Brzezinskiej wyglada jakby bylo uprzedzone
Z pajeczej przedzy. Znamienne, ze podczas gdy u W. Jabtonskiego ,,pajeczos$¢” kojarzong
z Zawila Siecia poprzez jej lepko$¢ i1 petniong funkcje tatwiej odnies¢ ku negatywnie
warto§ciowanym pajeczakom, tutaj oznacza ona zwiewno$¢, nietrwalos$¢ oraz nieludzka
produkcje elementu stroju rusatki. Pisarze ukazujg rusatki oraz wity jako byty delikatne
z zastosowaniem roznych zabiegow, zazwyczaj jednak kazdy z nich ten element w jakis$
sposob uwypukla, niekiedy w formie porownan. Zdanie zaczerpnigte z powiesci
Cernokiiaznik, charakteryzujace lekki chéd Mireny: ,Blizila sa k Roganovi 'ahkym krokom
Vily”SOO, lub tez wyekscerpowane z opowiadania A. Brzezinskiej o Niklejce ,,[...] poruszata
si¢ tak lekko, jak jedna z tych lesnych istot, ktore przy blasku ksi¢zyca, tancza nad brzegami
jezior™® zdradzaja, ze w danych uniwersach nazwanym demonom przypisywana jest lekkosé
ciata oraz ruchow. Koresponduje to z ich gldéwnym zajeciem przypisanym im niegdys przez
wyobrazni¢ stowianskiego ludu: tanczeniem oraz zdolnoscig, ktorg aktualnie przydaje
im wielu autoréw fantasy: lataniem.

Rusatka A. Brzezinskiej podczas plasow niemal nie dotyka ziemi, z lekkoscig piorka

skaczg z lilii na lili¢ figury H.H. Hujberta, tanecznym krokiem przemieszczaja si¢ bystronogie

7 A, Brzezifska, Rusatka, [W:] Wied¢ma..., s. 279-280.
% A Melicher¢ik, op. cit., s. 726.

99 A Pavelkové, Pdvie pero, [W:] Prisaha..., s. 265.

50 3 Cervendk, Cernokiiaznik. Viddca vikov, s. 139.

%1 A Brzezinska, Babie lato, [w:] Wiedzma..., s. 98.
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rusatki J. Cervenaka, bardzo lekko stapaja samowity A. Pavelkovej, z gracja porusza si¢ Diva.
Skrzydta posiadaja za§ wily H.H. Hujberta, W. Jabloniskiego, rusatki oraz Wilta
R. Debskiego. A. Pavelkova ,lekko$¢ i delikatno$¢ porannej mgly” przypisuje ponadto
$piewowi samowit. Takze w tradycji opisywane demony wyobrazane sg jako leciutkie, niemal
pozbawione wagi*®2. H.H.Hujbert przypisuje im wicc zewnetrzno$¢ matych istotek
0 rozmiarze nieprzekraczajacym ,,pigstki noworodka”, ,,wielkosci niespalonej $wieczki”,
,,dhugosci tokcia”, zaledwie trzykrotnie wigkszym od $wietlikow. Figury W. Jabtonskiego
natomiast sg niewiele wyzsze niz gnomy. Te wizje autorskie odbiegaja nieco od przedstawien
ludowych, w ktorych wily zazwyczaj wyobrazano sobie jako kobiety badz dziewczyny

503

wysokie®”. Tym niemniej zaden z przywolywanych pisarzy nie czyni ich figurami
monstrualnymi, przysadzistymi, ciezko stapajacymi, co pozbawialoby je wigkszosci
wyznacznikow przypisywanych im przez kulture tradycyjng: lekkosci, smuklosci,
filigranowosci etc. W etnofantasy zatem postaci figur wit oraz rusatek budowane sg poprzez
zwrocenie si¢ pisarzy ku cechom innych bytow, wyraznie korespondujagcym z juz
posiadanymi przez nie same, operowanie zblizong paleta barw, przymiotdw, przestrzeni.
Autorzy nie dokonujg radykalnych i znacznie odbiegajacych od zapiséw folklorystycznych
zmian w wygladzie zewngtrznym figur, znaczacych transpozycji dokonujac raczej
na ptaszczyznie ich dziatan oraz ewentualnej psychologizacji.

Omawiane istoty sa kreowane jako efemeryczne 1 tajemnicze takze przez
wykorzystanie nawigzan do ulotnej, skrywajacej nieznane, mgly. Odniesienie do danego
zjawiska stuzy autorom podkreslaniu zjawiskowos$ci postaci oraz ich zdolnosci do czgsciowej
lub zupelnej dematerializacji. W barwng smuge potrafi rozptywa¢ si¢ Wilta, smuge
przypominajg ulatujace drobne ciata wit H.H. Hujberta, w porannej mgle rozptywaja sie¢
samowity A.Pavelkovej. Podobnie, w $wiecie literackim Z. Zemli¢ki, rusatki ,,znikaja
jak duchy” sobie tylko znanym sposobem.

Zauwazmy, ze mgla to takze woda, a doktadniej zawieszone w powietrzu krople wody,
takze jej wzmozone wystepowanie w kreacjach figur, ktorych domeng czesto stanowi
ten wlasnie zywiot, jest oczywiste. Rusatki w folklorze wigzano z woda wystepujaca
pod kazda postacia, wily natomiast bywaly personifikacjami obtokéw oraz, podobnie

jak rusatki, wystepowaly w zwigzku z rosq504. Nie jest wigc przypadkiem, ze na wlosach

2 Crassancrue opesnocmu..., 1. 1, s. 370, hasto: euna.

*% pidem.

%04 Ceskoslovenskd vlastiveda..., s. 558; L. Niederle, op. cit., s. 64, 60; Crassnckue Opesnocmu. .., t. 4, s. 470,
hasto: poca; A. Briickner, op. cit. s. 307.
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i sukience figury A. Brzezinskiej ,,[...] krople rosy potyskiwaty jak najcenniejsze klejnoty’>*.

Mgta unosi si¢ nad taneczng polanka rusatek J. Cervendka, mgta jest komponentem Zawitej
Sieci wit W. Jabtonskiego, lekki jak poranna mgta jest $piew samowil A. Pavelkovej,
u P. Rochali mglg owinigta zostaje brzeginia. Mgla czesto pojawia si¢ w polu deskrypcji
danych postaci, chociaz nie zawsze w swym znaczeniu dostownym. Delikatne i ,,mgliste”
cialo posiadajg rusatki z powiesci R. Dgbskiego. Dziewczgce ksztatty wit W. Jabtonski
skrywa za przejrzysta, migotliwg mgietka, redukujgc przypisywany im tradycyjnie seksualizm
ptynagcy z obnazania lub uwypuklania ich kobiecych wdzigkow. Migotanie mgietki wcale
nie musi oznacza¢ tutaj naturalnego odbijania si¢ w tworzacych jej strukture kroplach
promieni $wiatla, lecz stuzy¢ uwypukleniu podobienstwa wil wzgledem innych znanych
ludowi stowianskiemu demondéw — §wietlikow. Przypuszczenie to umacnia nazywanie wit
w powiesci danego autora ,,wibrujacymi ognikami”. Podkreslany przez W. Jabtonskiego
wibrujacy sposob przemieszczania si¢ postaci odpowiada definicji $wietlika, o ktorym
czytamy, ze jest to ,,[...] démonicka bytost’ v podobe bludného mihotavého svetielka [...7%.
Ponadto, migotanie moze stuzy¢ uwypukleniu pigkna i niezwyklosci postaci, jak jest temu
w utworach A. Brzezinskiej oraz Z. Zemlicki.

Inny kierunek w eksponowaniu wdzickow niz W. Jablonski obiera A. Pavelkova,
czynigca samowily szczodrze obdarzonym przez natur¢ uosobieniem pickna, a ich kobiece
ksztalty przystaniajaca zaledwie delikatnym, falujagcym okryciem. Szkaradne przedstawienia
zewngtrzno$ci wit w etnofantasy sa sporadyczne i z reguly dotycza istot im pokrewnych,

07 Rusatki J. Cervendka, J. Lukawskiego i wity

nie za§ ich samych, tak jak w folklorze
P. Rochali pozostaja nagie, uroda nieziemsko pigcknej kobiety emanuje zas Willa
R. D¢bskiego.

Dla kazdej z powyzszych realizacji: postaci nagich lub ubranych, kobieco kuszacych
lub dziewczgco niewinnych, mozna wskaza¢ jej analogie w kulturze ludowe;j 08 aw kazdym
Z utwordw byty mianowane rusatkami lub witami charakteryzujg si¢ pigknem, przynajmniej
zewnetrznym. Adekwatnie, w utworze E. Cherezinskiej posiadanie twarzy rusatki przypisane
zostaje picknej ksigzniczce Lukardis. Wita wystepujaca w utworze Morhen — Piaty Zivel
H.H. Hujberta natomiast swg uroda powoduje, ze chce si¢ na nig patrze¢ w nieskonczonos¢,

trwajgc w platonicznym zauroczeniu. Zauwazmy, ze badacze kultury ludowej takze akcentuja

silne zafascynowanie, jakie zrodzi¢ si¢ moze u czlowieka podczas spotkania z tg istotg.

%5 A Brzezinska, Rusatka, [W:] Wiedzma..., s. 271.

%% Encyklopédia ludovej kultiiry Slovenska 2, s. 222, hasto: svetlonos.

7 por, L. Niederle, op. cit., s. 53.

%8 Crassinckue opesnocmu. .., t. 1, s. 370, hasto: euna; A. Gieysztor, op. cit., s. 226.
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A. Melicher¢ik szczegolnie podkresla niezaspokojong tesknote, jaka ono pozostawia
w cztowieku: ,,Kto sa ¢o len raz v Zivote stretol s vilou, tizi za fiou po cely zivot”, natomiast
L. Niederle pisze, ze kto raz ustyszy jej glos juz go nie Zapomnisog.

Dosy¢ czestym przymiotem nadawanym przez pisarzy figurom witl oraz rusatek
sg wianki zdobigce ich glowy badz tez pojedyncze ptody przyrody wplecione w pasma
dhugich wlosow. Element ten wskazuje na odwotywanie si¢ autoréw ku folklorowi, poniewaz
,Podl'a pover¢ivych predstav boli v. mladé povabné bytosti s dlhymi [...] vlasmi, ozdobenymi
lesnymi kvetmi™®*° lub podobnie jak rusatki, z wiankami na glowach®.

W ksigzce Bogumit Wislanin oraz u W. Jablonskiego wity wija wianki z zawilcow.
Przypomnijmy, ze §wicto, od ktorego folklorystyczne rusatki wziety swoja nazwe odbywato
si¢ wiosng, co czasowo zbiega si¢ z porag wystepowania danych kwiatéw. Rusatka
A. Brzezinskiej nosi wianuszek z nieokreslonego jasnego kwiecia, a na jej wlosach 1$nig
nieustannie krople rosy. Dzikie kwiaty w literaturze uwypuklaja zwigzek figur z naturg oraz
wskazuja na zajmowang przestrzen. P. Rochala wprowadza do utworu takze posta¢ pokrewnej
wilom brzegini, ta jednak powigzana ze sfera wodna, adekwatnie, we wlosy ma wplecione
wodorosty i1 muszle. Podobnie, na wianek kojarzonej z rusatkami majki z utworu
A. Sapkowskiego, sktadajg si¢ klosy zbdoz. U Hujbetra w utworze Morhen — Piaty Zivel
postaci Desany towarzyszy won stodkiego kwiecia, ktora emanuje od samej postaci. Zabieg
ten, podobnie jak jasna kolorystyka, delikatno§¢ wygladu, zywa, podlegajaca wegetacji
przyroda, przyjemne wonie etc. stuzag uwypukleniu przynalezno$ci postaci wit oraz rusatek
do sfery dobra, podobnie jak omawianym figurom zta np. jeZibabé, najczesciej wlasciwe byty
zapachy przykre i martwota otoczenia. Dla porownania: jako przestrzen pozbawiona zycia
kreowana jest W Morhen: Posledna kliatba np. gora nad przepascia, na ktorej $wietliki staraja
si¢ przywies¢ protagoniste ku $mierci.

Wyglad zewngtrzny postaci moze ewaluowaé pod wpltywem zaj§¢ w $wiecie
przedstawionym wymuszajacych przystosowanie si¢ do nowego stanu, co w przypadku
np. koniecznosci podjecia przez nie walki, pisarze realizuja poprzez przydanie opisom figur
dzikosci i cech zoomorficznych wtasciwych drapieznikom.

J. Cervenak rusatki znajdujagce si¢ w takiej Sytuacji przyrownuje wizualnie
i wewnetrznie do dzikich kotek, akcentuje ostros¢ ich paznokci, spiczaste zgby

jak u drapieznika, syczenie oraz parskanie. W. Jabtonski wykorzystujac juz sprawdzone

%09 A, Melicher&ik, op. cit., s. 726; L. Niederle, op. cit., s. 60.
10 Bneyklopédia ludovej kultiry Slovenska 2, 's. 302, hasto: vila; K. Nadaska, J. Michélek, op. cit., s. 72.
S Crassinckue opesnocmu. .., t. 4, s. 498, hasto: pycanxa; A. Gieysztor, op. Cit., s. 226.
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I W jego opinii chyba najbardziej przystajace dla deskrypcji istot potencjalnie niebezpiecznych
czy ztych pierwiastki, podaza droga wigzania ich ze stosownymi owadami, insektami, gadami
1 ptazami. Wily obdarzone zostajg przez niego smukloscig 1 zwinnoscia, co lacznie z m.in.
teczowym ubarwieniem skrzydet, odpowiada deskrypcji wazki, najstarszego ewolucyjnie
wspotczesnie zyjacego, drapieznego owada. Ponadto pisarz poréwnuje widok calej grupy wit
do pszczelego roju, uzbrojonego w mate groty strzat zamiast zadel, a ranigce nie mniej
dotkliwie. Nawigzanie do ogélnej postaci danego owada na poziomie deskrypcji stosuje takze
R. D¢bski, figura wykreowana przez ktorego, Willa, w swym niosgcym $mieré tancu
przypomina mu rozmazang w pedzie wielkg wazke. Przyrownanie wygladu figur
do zewngtrznoéci wazki moze stuzy¢ takze podkresleniu naturalnych, barwnych, tgczowych
elementéw ich zewngtrznosci, jak jest temu np. u H.H. Hujberta. Innym owadem, do ktorego
sporadycznie zdarza si¢ pisarzom poréwnywacé wity oraz rusatki jest motyl, ze wzgledu
zarowno na posiadanie skrzydel, jak i pickno zewngtrzne. Powyzsze wizerunki istot
nadprzyrodzonych kreowane sa przy wykorzystaniu pewnych elementéw zoomorficznych,

co stanowi jeden z najczestszych sposobow obrazowania kulturowego obcego.

8.5 Funkcja i znaczenie

Przeprowadzona analiza pozwala uznaé, Ze literacki, artystyczny obraz postaci
nazywanej rusatka lub witg niezmiennie obejmuje takie determinanty jak: mtodos¢, piekno,
filigranowos¢, lekkos$¢, przezroczystos¢ lub zwiewnos$c¢, blados¢ cery, zwigzek z naturg. Wiele
literackich rusatek posiada skrzydta, dlugie wlosy, nosi wianki, ukazuje si¢ nago
lub pod lekkim przykryciem. Dziataniami nieodtgcznie towarzyszacymi witom oraz rusatkom
sg: taniec, wirowanie, bardzo czgsto Spiew, latanie, zwodzenie ludzkich zmystow. Znamienne,
ze pigknu zewnetrznemu postaci w wielu przypadkach odpowiada szlachetno$¢ uczynkow.
Samowity A. Pavelkovej oraz rusatki J. Cervenaka nie atakuja, jesli nie zostanie naruszone
naturalne prawo nieprzekraczalnosci ich rewiru, ich funkcja spoczywa bowiem w strzezeniu
okreslonej przestrzeni. Zaistnienie sytuacji odmiennej pocigga za sobg kare, jakg wymierzaja
one w sposob wilasciwy naturze ich folklorystycznych pierwowzorow — zatancowujac
na $mier¢. Willa, jako bogini, nie ma w zwyczaju ingerowania w ludzkie zycie dopoty dopoki
$miertelnicy nie krzywdza jej zabijajac jej ukochanego. Wowczas, patajac zemsta, staje si¢
aniotem zemsty niszczacym poprzez czar oraz $piew. Rusatka A. Brzezinskiej samowolnie

nie opuszcza swojej przestrzeni lesnej, a porwana przez czlowieka pokornie si¢
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mu podporzadkowuje. Przyktady te mozna byloby mnozy¢, jednak wniosek nasuwa si¢ jeden:
ani wilty, ani rusalki nie sg lokowane przez autorow fantasy po stronie porzadku zta
w wymiarze globalnym.

Natura omawianych w tej czesci pracy demondéw bardzo czesto ukazywana jest
w literaturze jako ambiwalentna, czasem jednak cecha ta przenoszona jest na inne
plaszczyzny niz kaprysno$¢ zachowan (Wspomagajacych lub szkodzacych). Moze wyrazac si¢
ona poprzez wskazanie na dychotomie: ludzkie wnetrze a bosko-demoniczna natura, czego
przyktad odnajdujemy w postaci Wilty. Omawiane postaci petnig rozne role w tekstach. Moga
one wystgpowaé jako niezwykli, nadprzyrodzeni pomocnicy, ktérzy ocalaja bohatera
| wyprowadzaja go na wlasciwag drogg, tym samym umozliwiajac mu realizacj¢ postania,
jak przedstawia to H.H. Hujbert. Jednocze$nie moga stanowi¢ esencje jednej z wielu przygdd
protagonisty, ktorego celem i rolg jest utrzymanie harmonii w uniwersum poprzez swoj3
ingerencje oraz posredniczenie mi¢dzy ludZzmi a nieludzmi w sytuacjach konfliktow i napig¢.
Ich funkcja w etnofantasy jest wowczas stanowienie  swoistej  przeszkody,
wspotodpowiadajacej za wymiar awanturniczy konkretnej ksigzki i wspottworzacej
go w ramach konkretnego gatunku, co swoja realizacje znajduje u J. Cervendka. Rusatki
mogag by¢ takze naturalnymi, przyrodzonymi i fizycznymi mieszkancami $wiata
przedstawionego, wystepujagcymi w nim na takich samych prawach jak ludzie czy zwierzgta,
wspottworzacymi z nimi wspdlny tancuch pokarmowy, jak ilustruje to J. Lukawski. Ich rola
ogranicza si¢ wowczas do postgpowania zgodnego z przypisang im naturg.

Wiegkszo$¢ wprowadzanych do literatury fantasy postaci demondéw stowianskich
dla znacznie juz oderwanego od kultury ludowej przecietnego odbiorcy, stanowi wytgcznie
figury literackie, nie folklorystyczne, co potwierdza A.N. Wilk tlumaczac, co wspotczesnie
stato si¢ z pojeciem rusatka: ,,Polski uczestnik jezyka kultury popularnej zatracit bowiem
kontakt z wierzeniami slowianskimi 1 w wigkszosci przypadkdw nie zna tego pojecia
lub utozsamia je tylko z terminologia literacka™"2. Sprzyja temu takze gatunek, w jakim
je odnajduje (kojarzona z niograniczong fantazjg literatura fantasy) jak i bardzo czgste
ukazywanie si¢ demondéw mieszkancom $wiatdw przedstawionych w fizycznej i namacalne;
postaci. Wspotczesny odbiorca fantasy dostrzega w nich raczej fantazje, fikcje niz przedmiot
dawnego mys$lenia magicznego i kultu. Znacznie rzadziej w omawianych utworach
konfrontowane lub eksplikowane sg same deskrypcje demondéw bez ukazania owych postaci

w wizualnych ksztattach w sytuacji stycznosci z cztowiekiem. Takie potraktowanie figury

*12 AN. Wilk, op.cit., s. 20.
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rusatki oraz jej pokrewnych dziwozon, biesow, obserwujemy tylko u czeskiej pisarki
F. Vrbenskej, ktorej opowiadanie sugeruje odbiorcy, ze te figury niekoniecznie faktycznie
istniejg w danym $wiecie przedstawionym, raczej sg produktem wyobrazni jego zabobonnych
(ze wspodlczesnej perspektywy) mieszkancow. Wydzwiek tego wzmaga konstatacja jednej
z postaci, reprezentujacej w spotecznosci z danego opowiadania umyst nieco bardziej
o$wiecony, starego Zehrana: ,,Nepotkal jsem Zadnou divoZenku a vodnika, jak jsem stary
aplesniV}'/”513. Podkresla si¢ natomiast tutaj, ze wyobrazenia demondw lesnych sg waznym
elementem $wiatopogladu ludzi, mieszkancoéw tego literackiego uniwersum, ktorzy whasciwie
chca je widzie¢ w: nadzwyczaj utalentowanych ludziach, cudzoziemcach, dzikich zwierzetach
— zielonookiej lisicy lub wielkim dziku podchodzacym ku ludzkiej osadzie, we wszystkim
tym, co nie jest oswojone, poznane, codzienne i stanowi jakiekolwiek odstgpstwo od normy.
Tym samym utwor ten bardziej aspiruje ku historii niz fantazji, a odbiorca moze faktycznie
odczué, ze wyobrazenia konkretnych postaci sg projekcjami ludzkich umystow, nie za$
cielesnie lub duchowo istniejagcymi bytami. U pozostatych autorow za$§ w istnienie demonow
w kreowanych $wiatach przedstawionych zazwyczaj wierza juz nie tylko ich mieszkancy,
ale i czytelnik, sg one ,,prawem” tworzonych rzeczywistosci.

Posta¢ wily oraz rusatki zajmuje, podobnie jak w folklorze, dosy¢ wazne miejsce
w etnofantasy. U A. Brzezinskiej, A. Pavelkovej i J. Cervenaka figurom tym po$wieca sig
cate opowiadania, u R. De¢bskiego Wilta wpleciona zostaje w wiodacy watek utworu,
uZ. Zemlicki wila staje sie najblizsza przyjaciotka tytulowej bohaterki — wilkotaczycy.
Postgpowaniom analizowanych demondw czgsto przypisywana jest logika dzialania oraz
madro$¢ warunkowana wielowiekowos$cig 1 wynikajacym z niej doswiadczeniem. Z tego
powodu wity wystepowaé moga jako darczyncy, istoty przepowiadajace przyszios¢, radzace
protagoniscie i tym samym pomagajace mu W realizacji konkretnego zadania. Jako funkcje
wit oraz rusalek wskaza¢ nalezy takze demarkacj¢ przestrzeni obcej oraz swojej, ich spotkanie
z czlowiekiem zazwyczaj bowiem uwypukla zderzenie r6znych $wiatéw, a takze pomaga
zarysowywac¢ konflikty zachodzace pomigdzy zmagajagcymi si¢ w utworach porzadkami.
Dobrze oddaje to cytat z powiesci H.H. Hujberta odnosnie podmiotu wierzen antenatow
Stowian: ,,Vytlacili sme ich na sami okraj, kde doteraz bludia. Vzali sme im skoro vSetko:
ich domovy, bane, polia, jazera™'*. U J. Cervenaka oraz A. Brzezinskiej proces ten ilustruje
Scinanie drzew zwigzane z przeksztatcaniem natury w kulture, ktore stanowi wazny punkt

fabul poszczegolnych utworéw etnofantasy. Kulturowy obcy na przestrzeni juz poniekad

SBE Vrbenska, op. cit., 135.
S14 4 H. Hujbert, Morhen: Posledna..., s. 138.
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przemierzonej, czgsciowo poznanej, nawet jesli niezamieszkanej, staje si¢ bliskim obcym,
ktory musi zajag¢ nowe, stosowne miejsce — przyjaé pozycje innego. W etnofantasy
6w kulturowy obcy zyska status rasy, jednej z wielu, odmiennej, ale cz¢sciowo juz poznanej,
wiec nie do konca obcej. We wspodlczesnym $wiecie takze nie pozostanie on juz obcym
w rozumieniu, jakie przypisywata mu kultura tradycyjna.

Inspiracji dla kreacji wil oraz rusatek autorzy przytaczanych w dysertacji utworéw
najczesciej poszukuja w wariantach wierzen, ktore byly znane Stowianom zachodnim
| zostaly zapisane przez badaczy z tych terenéw. Mimo ze w folklorze wschodniostowianskim
jednym z kluczowych dziatan rusatek jest zalaskotanie na $mieré, czgstym miejscem
przesiadywania — gataz drzewa, nikt z pisarzy nie podejmuje podobnego watku. Do folkloru
wschodniostowianskiego nawigzuja R. Debski oraz W. Jabtonski, ten drugi siega nawet
ku wierzeniom z poéinocnych terendw Rosji, podejmujac motyw rusalki czeszacej wiosy
nad jeziorem. Jednocze$nie wielu autorow jako postaci pokrewne wilom oraz rusatkom
wprowadza do tekstow figury zregionalizowane, wystepujace w konkretnych czgsciach
czasem tylko nawet jednego kraju: majki, boginki, brzeginie, zytniczka etc.

Pisarze etnofantasy ewidentnie tworzg autorskie wizje postaci, jednak, de facto,
obcigzonych kulturowo i to obcigzenie zdradzajacych juz na poziomie przejmowanych nazw
pospolitych. Kreujac wlasne figury, inspirowane folklorem i naznaczane indywidualnym
pomystem, na nowo przewartosciowuja oni pierwotne sensy i napelnienia semantyczne
demonow warunkowane niegdys tradycja ludowa. Trzeba zauwazy¢, ze uczestnicy kultury
popularnej, ktorzy sa glownymi adresatami podobnych tekstow nie tak czesto posiadaja
wyobrazenie o folklorystycznych odniesieniach autoréow. Tym samym w $wiadomosci
wspolczesnego  uzytkownika jezyka wytwarzana jest nowa definicja  postaci
0 wielowiekowym rodowodzie. Dzigki temu procesowi, demon, niegdy$ kulturowy obcy,
zyskuje mozliwo$¢ oswojenia, przyblizenia si¢ czlowiekowi, kreuje go bowiem $§wiadomos$¢
wspoélczesnego racjonalnego i wyksztalconego cztowieka, nie za§ dawnego umystu
,ciemnego” i ulegajacego irracjonalnym lgkom. Przeprowadzona analiza pozwala dostrzec
etapy, na jakich proces ten przebiega oraz uzmystawia, ze elementy sktadajace si¢ na portret
kulturowego obcego w literaturze etnofantasy przeniesione zostaja do innej kategorii. Tutaj
inny lokowany jest w relacji blisko-sasiedzkiej wzgledem cztowieka.

Witta z utworu R. Debskiego — jak ,,scenariuszowy” bohater fantasy — przemierza
pewna droge szukajac odpowiedzi, osobistego szczg$cia, podejmujac probe zrozumienia
siebie 1 $wiata, po czym jej kres osigga juz jako jednostka dojrzata i odmieniona.

Przypomnijmy, ze protagonista wystepujacy w utworach tego gatunku poprzez swodj quest
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doznaje przemiany, dostgpuje prawdziwego poznania wlasnej osoby. Motywacj¢
do samorozwoju stanowi dla Willy zdradzajaca wplywy romantyczne mitos¢, ktora
przyblizona zostaje $wiatu moralnosci chrzeScijanskiej. Uwaga autora skupiona zosStaje
na watku mitosnym odsytajacym ku romansom, poniewaz — jak zdradza sam pisarz — caty
utwor zostal mu zamierzenie podporzadkowany. W powiesci Kiedy Bog zasypia demonizacji
podlega ziemskie uczucie odbierajace Willi skrzydta, moc, wiodace ku wielu trupom, a czyny
bogini naznaczajgce bestialstwem: ,,Ukochatam go bardziej, niz pozwalaja prawa ludzi
i bogow”, w konsekwencji czego bohaterka przyznaje: ,,Zabijam dla niego, nios¢ zapomnienie

»15  Motyw podobnej mifosci jest w obregbie analizowanego materiatu

| przerazenie...
przypadkiem wrecz odosobnionym. R. D¢bski oraz A. Brzezinska wspominajg jeszcze inne,
pojedyncze epizody zauroczenia cztowieka przez byty pokrewne witom: dziwozony, boginki,
ktorych konsekwencja moze by¢ nie $§mier¢ $miertelnika, lecz pragnienie zwigzania si¢ z dang
istotag lub che¢ ,wymykania” si¢ ku niej, jednak nie sa one szerzej rozbudowywane
w fabutach. Motyw ten zostaje jednak dokladniej przedstawiony w powiesci Z. Zemlicki
zapoczatkowujacej caty cykl poswigcony innemu demonowi kobiecemu — wilkotaczycy, ktéra
przezywa podobne emocje i stany jak cztowiek: kocha, pragnie zemsty, cierpi etc. Podobny
zabieg — obdarzania demondéw stowianskich ludzka psychika, Z.Zemli¢ka stosuje takze
wzgledem innych postaci Swojego utworu: skrzat staje si¢ tam najwierniejszym towarzyszem
cztowieka, z tytulowa wilkotaczyca za$ przyjazni si¢ wita Meruzalka.

Swoiste koligacje emocjonalne mi¢dzy demonami autorzy prezentuja na wzor relacji
miedzyludzkich: dziwozony 1 rusatki sa dla Witlty R. Dgbskiego siostrami. Istoty
uczestniczace w sabacie czarownic w powiesci A. Sapkowskiego posiadajg wiasne poglady
spoteczno-polityczne, a nie-cztowiek Mamun nawigzuje relacje partnerskie z ludzmi, staje si¢
ich kompanem. Przyktady te ilustruja jak bardzo byty nadprzyrodzone moga by¢ przez
pisarzy oswajane: pozostawia si¢ im inny wyglad, inne przyzwyczajenia, ale jednoczesnie
wymownie upodabnia do czlowicka jako bytu myslacego, stworzenia bozego czy tez
zindywidualizowanego jestestwa. Nie-ludziom wiasciwe staja si¢ ludzkie potrzeby
i zachowania: Wila Meruzalka dla swojej przyjaciotki gotowa jest nawet zamieszkaé
w domu®®®, stwierdzajac, ze ,jako§ sie do tego przyzwyczai®, nawet, jesli jest to whbrew

jej naturze. Nie sposob wiec nie dostrzec, ze na plaszczyznie etnofantasy

515 R. Debski, op. cit., s. 167-168.
*18 Wilkotaczyca zamieszkuje chate w lesie, nie jest ona bowiem wilkiem premanentnie. Poza czasem przemian
w wilkotaka posiada ludzki wyglad.
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Dochodzi do oswajania obcosci, poznania istot fantastycznych, zrozumienia
ich motywacji; nawigzanie z nimi partnerskich relacji pozwala w konsekwencji na zblizenie
sie do nierozpoznawalnego $wiata obok™".

Stanowi to niemal ilustracj¢ wspodtczesnosci, gdzie obok siebie zyje wiele ras,
narodowosci, ludzi roznigcych si¢ wygladem, kolorem skory, tradycjami, jednak niezmiennie

wspotdzielacych ze sobg cztowieczenstwo.

*7p, Cieliczko, op. cit., s. 172.
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9 Zakonczenie

,»Ja, to ktos inny” okazato si¢ zdaniem opisujacym nasza kondycje,
jak niegdy$ ,,Mysle, wiec jestem”.

Inno$¢ staje si¢ nie tyle przeciwienstwem,

CO rewersem, ,,tego samego’.

(M. Zaleski)

Podsumowujac przeprowadzone analizy trudno jest si¢ oprze¢ wrazeniu, ze kulturowy
obcy jakim byt ludowy demon, ktorego przed kilkunastoma laty charakteryzowal w swojej
pracy Z. Benedyktowicz, na kartach utworéw fantasy ulega wyraznemu oswojeniu. Autorzy
dla konstrukcji konkretnych postaci nadprzyrodzonych wzyskuja szereg cech przypisywanych
niegdy$ przez lud ich pierwowzorom, jednak stuzy im to glownie do wyodrebniania figur
I odrézniania ich od znanych w naszym namacalnym, rzeczywistym $wiecie istot zywych:
ludzi, zwierzat. Swiaty literackie danego gatunku zamieszkuja liczne rasy, zazwyczaj nawet
nie podrzedne, lecz rownowazne tej ludzkiej, jednak od niej w wielu aspektach odmienne:
inaczej wygladajace, zachowujace sie¢, posiadajace inne upodobania i rytm Zycia, zajmujace
inne przestrzenie. Chociaz asymiluja one charakterystyki kulturowego obcego, przestajg by¢
definitywnie wyobcowanym obcym, a na nowo zadamawiajac si¢ w naszej kulturze —
przyjmuja status innego. W niniejszej dysertacji obydwa pojecia zamierzenie traktowane byty
dotychczas jako synonimy, jednak w tym momencie warto uswiadomi¢ sobie pewnag
nickompatybilnos¢ ich semantyki. Dawny obcy we wspotczesnym, globalnym $wiecie powoli
traci racj¢ bytu, staje si¢ po prostu innym, bo — jak pisze R. Kapuscinski — ,, Traktujemy
Innego przede wszystkim jako obcego (a przeciez Inny nie musi oznaczaé — obcy)”518.
Pierwsze pojecie niezmiennie stanowi przeciwienstwo ,,SWojego”, drugie taka opozycja by¢
nie musi, na co wskazuje motto rozpoczynajace Zakornczenie (9) zaczerpnigte ze Stowa
wstepnego Marka Zaleskiego do publikacji Literackie portrety Innego.

Przyjmujac stanowisko hermeneuty mozna by w tych rozwazaniach pgjs¢ o jeszcze
jeden krok dalej stawiajac pytanie o faktyczna obco$¢ obcego, o to, co moze by¢
dla cztowieka prawdziwie obce? Odpowiedz ku jakiej przywodzi ono H.G. Gadamera brzmi:

obce jest to, co przynalezato niegdy$ nam, lecz o tym zapomnieli$émy, co bylo zadomowione,

*18 R. Kapuscinski, Ten Inny, s. 48.
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jednak uleglo procesowi wyobcowania®'®. Poglady te uwypuklaja, ze obce moze byé cos,
co dawniej byto nasze, swoje, rownie dobrze jak co$, co zawsze bylo i nadal pozostaje dla nas
niepoznane. Jednoczesnie warto zauwazy¢, ze kluczowa semantykg pojecie ,.inny” jest:
odmienny, ten, ktory nie jest taki jak my, r6znigcy si¢ od nas.

Demony stowianskie w prymarnym znaczeniu ludowym dla przecigtnego uczestnika
kultury wspotczesnej jawig si¢ bytami obcymi, co warunkuje dzielagcy je od nas dystans
czasowo-przestrzenny. Chociaz przynalezag one do naszej wlasnej tradycji kulturowe;,
stanowig ten jej fragment, ktorego juz nie rozumiemy, ktory niemal zapomnieliSmy, ktory
tym samym stal si¢ dla nas obcy. Podazajac droga dedukcji w duchu Hansa Georga Gadamera
przyja¢ nalezy, ze demony ludowe reprezentujg stare, zapomniane sensy, ktorych aktualne
rozumienie moze by¢ wynikiem nie niezmiennego ich powielania, odtwarzania, lecz repetycji
dopuszczajacej zmiane (de facto, nieodzowna w pryzmacie zmieniajacych si¢ okolicznosci).
Pisarze ,,stowianskiej fantasy” posuwajg si¢ w tym zakresie daleko: nie tylko zmieniajg stare
sensy figur czasoprzestrzennie 1 $wiatopogladowo odleglych, by dostosowac
je do kognitywnych predyspozycji cztowieka wspotczesnego, do jego terazniejszosci,
ale tworczo i dowolnie je dopetniaja. Tym niemniej fakt, Zze zwracajg si¢ oni do rodzimej
tradycji ludowej §wiadczy o ich prawdziwym w niej zadomowieniu, poniewaz wyobcowanie
zachodzi w warunkach odmiennych: ,,Jesli nasza wlasna tradycja jest dla nas oczywista, jesli
nie stawia nam zadnych pytah, to znaczy ze zostala zapomniana, i wcale do niej

juz nie nalezymy”>?°

. Dystans historyczny, jaki ujawnia si¢ miedzy figurami demonow
ludowych a ich wspodtczesnymi wyobrazeniami, sprzyja gadamerowskiemu ,,Stapianiu
horyzontow” przyblizajacemu konkretny pierwiastek tradycji terazniejszos$ci interpretujacego.

Roznica, jaka zachodzi na linii obcy — inny w etnofantasy dotyczy nie tylko
humanizacji poszczegolnych figur fantastycznych, lecz przede wszystkim ich oswojenia,
0 zaistnieniu  ktorego $wiadczy czynienie demondéw przedmiotem najwickszego
zainteresowania, niekiedy nawet protagonistami utworéow. Kulturowy obcy pozostajacy
bytem ambiwalentnym najczgsciej ewokowal wszelkie negatywne konotacje, tymczasem
literacki inny moze by¢ tak samo dobry jak i zty, zupetie jak jednostka ludzka. Demony
wprowadzane do utworéw fantasy maja kontakt z czlowiekiem, wchodza z nim w dialog,
nawigzuja przyjaznie, partnerstwo, mitosci lub tez podejmuja z nim walkg. Posiadaja

one potrzeby, uczucia 1 emocje podobne ludzkim: chca kocha¢, smucg si¢, przezywaja

519 Zoh. J. Tokarska-Bakir, Hermeneutyka Gademerowska w etnograficznym badaniu obcosci, passim,
http://cyfrowaetnografia.pl/Content/2731/Strony%200d%20PSL_XLVI_nr1-2 Tokarska.pdf (dostep:
29.07.2017).

%20 3. Tokarska-Bakir, op. cit., s. 3.
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rozterki, czujg bol 1 rados¢. Ponadto demony podobnie jak i ludzie w kreowanych $§wiatach,
niosg wspotodpowiedzialno$¢ za uniwersum, ktore dzielg z innymi rasami.

Jednostki nadprzyrodzone cze¢sto stajg si¢ gtownymi figurami utwordw, chociaz
niekiedy stanowig wyltacznie tto konstruowanych fabul. Funkcja, jakg przyjmuja podobne
byty w literaturze jest uwypuklanie granic migdzy poszczegdlnymi wymiarami kreowanych
uniwersow, zamieszkujacymi je rasami, podkreslanie momentow konfliktow i1 napigé. Jest
to takze dookre$lanie przestrzeni, wskazywanie, co czeka na danym terytorium protagonistg,
czy moze si¢ on tam czu¢ bezpiecznie. Byty nadprzyrodzone mogg stanowié wsparcie
dla bohatera podejmujgcego misj¢ ocalenia uniwersum, by¢ jego donatorami badz
przewodnikami. Rownie dobrze mogg one zajmowaé pozycj¢ antagonistow i tym samym
wplywac na ,,przygodowos$¢”, ,,awanturniczo$¢” utworow. Jedng z rél, jakie Si¢ im przypisuje
pozostaje tworzenie efektu lustra dla jednostek ludzkich wspoétdzielacych tozsamy $wiat
literacki. Chodzi o to, ze samopoznanie, okreslenie wiasnej kondycji, czgsto odbywa sie¢
poprzez przejrzenie si¢ w obrazie innego, konfrontacji z innym i taka wlasnie mozliwo$¢ —
ludzkosci jako ogotowi — proponuja niekiedy autorzy fantasy.

Portrety literackich demonéw czesto budowane sa poprzez zwracanie si¢ autorow
do cech dystynktywnych kulturowego obcego: istoty te sa nieziemsko pigkne lub szkaradne,
brudne i nieprzyjemnie pachngce, generuja niesamowite melodie lub wydaja kaleczace ucho
dzwigki, sg wyolbrzymione lub zminiaturyzowane etc. W figurach tych zawiera si¢ wszystko,
co pozostaje dla czlowieka odlegle, jest mu nieznane, nie wpisuje si¢ w zakres jego Systemu
wartos$ci, przeczy jego przekonaniom. W taki wlasnie sposob literackie demony stajg si¢
zwierciadtem dla postaci ludzkich, lustrem, ktére pozwala poczu¢ solidarno$¢ wzgledem
takiego samego, swojego i zjednoczy¢ si¢ z nim, by protekcjonalnie oddzieli¢ si¢ od obcego.
Ustalanie wlasnej tozsamosci odbywa si¢ przy tym na zasadzie zaprzeczenia, czym lub kim
si¢ nie jest. Tym samym, to wlasnie obecnos$¢ takiego innego w kreowanej rzeczywistosci
generuje fabule, determinuje zachowania postaci oraz wptywa na rozw6j wydarzen.

Demony sg tym, co juz na poziomie wygladu, pozwala dokonywa¢ podziatow, —
chociaz dosy¢ generalizujacych — na swoich i obcych, ludzi i nie-ludzi, na zasadzie
przynalezno$ci badz tez nie do wspolnej rasy. Omawiane figury — wraz z czg¢sto uobecniajaca
si¢ autorskg autoironia — pozwalajg wreszcie dostrzec stereotypowos$¢ i zafalszowanie
utrwalonych wyobrazen kolektywnych, dotyczacych zyjacego obok innego, ich kreacje stuza
bowiem pisarzom etnofantasy do rozkrywania mechanizmoéw, za pomoca ktorych w odlegtej
przesztosci podobne obrazy byly budowane. Znamienne, ze demon we wspotczesnych

narracjach z omawianego gatunku przestaje by¢ siewcg wylgcznie chaosu i reprezentantem
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zta, a dehumanizacja i demonizacja staje si¢ w nich takze witasciwe jednostce ludzkiej. Udziat
demondéw w podgatunku etnofantasy jest wigc niezbedny i to nie tylko z uwagi na zanurzenie
poszczegdlnych utworow w  tradycji oraz czgste odzwierciedlanie przez pisarzy
$wiatopogladu magicznego.

W obrebie literatury fantasy o inspiracjach ludowych ma miejsce nowa wyktadnia
folkloru tradycyjnego, a dawne wierzenia poddawane sg interpretacjom z perspektywy
aktualnej sytuacji na linii natura-cywilizacja. Pisarze zdesakralizowanej epoki, czasow
nieustannych przemian swiatopogladowych i postepujacej sekularyzacji siggaja ku poganskim
wierzeniom przodkow realizujac odwieczng potrzebe homo religious — potrzebg poszukiwan
duchowych i1 mistycznych, potrzebg poszukiwania w zmaterializowanym $wiecie drogi
do sacrum, ktorym nickoniecznie musi byé Bog®*. Cztowick jako istota religijna
(czy to autor, czy czytelnik) zawsze pragnie spotkania z transcendencjg nawet jesli mialoby
si¢ ono odbywa¢ w wymiarze fikcji literackiej. Jest to istotna przyczyna wprowadzania
elementu nadnaturalnego (np. postaci demonoéw) do kreowanych uniwersow fantasy. Istoty
nadprzyrodzone realizuja takze inng funkcje: uciele$niajg one konkretne wartosci oraz
symbolicznie obrazuja obowigzujacy w konkretnym $wiecie przedstawionym porzadek
moralno-obyczajowy.

Wybrane motta rozpoczynajace poszczegdlne rozdzialy sugerujg rodzaje zrodet,
do jakich siggaja autorzy etnofantasy w porzadku: basnie i bajki, wyobrazenia inkwizycji,
projekcje ,,8pigcego” umystu, wiara chrzescijanska, a wigc szeroko rozumiana Kultura.
Na ich kanwie rodzg si¢ figury literackie, ktore — chociaz wykazujg zwigzek z tradycja —
sg produktem wspoélczesnosci, ,,0$wieconych umystow” tworcow, nierzadko silnie
zwigzanych z kulturg popularng. Kreacje postaci tworzonych w takim odniesieniu bywaja
niekiedy bardzo fantastyczne, jednak w swojej podstawie moga transponowaé zar6wno
odwieczne warto$ci aksjologiczne, jak i stanowi¢ lekka rozrywke. Moze warto by si¢ w tym
kontekscie zastanowié, czy kultura popularna nie wykazuje wyrazistych predyspozycji
ku temu, by sta¢ si¢ respiratorem odradzanej tradycji ludowej? Czy nie jawi si¢ ona ogniwem
przedtuzajacym jej Zzywotno$¢ poprzez czynienie jej zrozumialg 1 przystepng
dla kognitywnych horyzontéw odbiorcow wspotczesnych?

Figury literackich demonéw nierzadko obdarzane sg wiedzg, madroscia, rozwaga
I empatia, ktorej brakuje wielu ,,ludzkim” mieszkancom przedstawianych §wiatow. Cztowiek

korzysta z ich pomocy, mimo wszystko czasem skazujac je na ostracyzm ze wzgledu

%21 por, J. Laba, op. cit., s. 161.
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na ich odmiennosci. Czy nie budzi to asocjacji ze wspotczesnym podejsciem jednostki
do przedstawicieli innych ras, narodow, kultur? Czy wykluczanie jednostek szczeg6lnych,
wybitnych, odmiennych, tzw. outsiderow nie lezy w naturze ludzkiej od zarania dziejow
przejawiajacej upodobanie do schematycznego normatywizmu?

Jednym z kluczowych elementow fantasy jest quest bohatera, ktory wiedzie
go Ku poznaniu samego siebie, swoich korzeni, tozsamosci. Czgsto odbywa si¢ to na zasadzie
negacji, zaprzeczania: czym lub kim si¢ z pewnoscig nie jest, ale by mogto si¢ to odby¢
konieczna jest interakcja z przedstawicielami innych ras. Sytuacja ta jest odzwierciedleniem
wspolczesnego $wiata, w ktérym ludzie réznych kultur, narodowosci, wyznan poznaja wiasne
prawdziwe oblicza dopiero przegladajac si¢ w lustrze innego, kogo$ odmiennego, obcego.
Uczestniczac w relokacjach (migracjach, emigracjach) stykaja si¢ z wielokulturowoscia
Swiata, wkraczaja do nowych kultur realizujac swdj quest poprzez podejmowanie prob
nieustannego odnajdywania si¢ w nich. Fantasy reflektuje przemiany wspotczesnego $wiata,
problemy, z jakimi nieustannie spotyka si¢ cztowiek. Dyskurs fantastyczny staje si¢
ptaszczyzng wyrazania ludzkich niepokojow 1 lgkow dotyczacych kwestii ekologicznych
i sSrodowiskowych, istot zywych lub natury cierpigcych z powodu cztowieka (np. w utworach
A. Pavelkovej), nietolerancji rasowej, zachwianych granic moralnych na linii dobro-zto.

Literatura nie potrafi pozostawa¢ obojetng na przemiany zachodzace w otaczajacej
czlowieka rzeczywistosci i czesto zawiera odniesienia do aktualnych ,,bolaczek”. Obecnie,
swoistym problemem wydaje si¢ zagrozenie tozsamosci: indywidualnej, narodowej, etnicznej,
wynikajace z postepujacej unifikacji spoteczenstw. Jednostka niepotrafiaca wlasciwie
identyfikowa¢ wilasnych korzeni jest skazana na zagubienie. Naplyw masowosci powoduje
zatracanie si¢ w niej unikalnych ksztattow, zamian¢ indywidualnos$ci na rzecz anonimowosci,
odcinanie si¢ od tradycyjnych wzorcow. W grupie gatunkow, ktdre sprzyjaja rozszerzaniu
pewnych tendencji w skali globalnej pozostaje niezwykle aktualna literatura fantasy. Ma ona
jednak dwa oblicza i podczas gdy z jednej strony zagrozenie unikalno$ci narodéw poglebia,
z drugiej — w ramach swojego podgatunku, etnofantasy, sama wydobywa i odradza pradawne
obrazy konstytuujace tozsamos¢ konkretnego etnikum, m.in. stowianskiego.

Warto przypomnie¢, ze naptyw utwordw fantasy do Polski, na Stowacj¢ oraz Czech
zbiegl si¢ w czasie z wyzwalaniem si¢ tych panstw spod wptywu sowieckiego. Autorzy
siegajac ku wzorcom zachodnim naznaczonym liberalizmem, oddalili si¢ od wplywow
kolonialnej zaleznosci. Szybko jednak zaczeli poszukiwac potwierdzenia wiasnej tozsamosci
w zrodtach rodzimych i najdawniejszych — tradycji ludowej. Podgatunek etnofantasy mozna

wiec uzna¢ za — odpowiadajace ,,duchowi czasOw” — swoiste medium, a jednoczesnie
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remedium na aktualne ,bolaczki”, a ponadto — sposdb na wyrdznienie wlasnej grupy
narodowej na znacznie szerszej arenie. Tak jak juz niegdy$ posta¢ stlowianskiego wapierza
przenikngta do $wiadomosci autoréw z rdéznych krajow przybierajgc ksztalt wampira,
tak teraz kolejne rodzime demony zyskuja szanse, by sta¢ si¢ istotami globalnie
rozpoznawalnymi, przy badaniu ktérych bedzie wskazywane etnikum jakie je zrodzito. Proces
ten jest dlugotrwaly, jednak zostat on juz wyraznie zapoczatkowany przez jednego z polskich
pisarzy, ktorego tworczos¢ — takze w ramach $wiata gier RPG — wykroczyta poza granice
Stowianszczyzny. Nawet, jesli tendencje zachodzace w ramach zjawiska fantasy — m.in.
poprzez przyzwolenie na zabaw¢ konwencjami — zmierzaja ku hybrydyzacji kultury
$wiatowej, to tym razem staje si¢ to i naszym udziatem, co, moim zdaniem, nalezy uznaé
za zjawisko bardzo pozytywne.

Opracowany w niniejszej dysertacji temat odkrywa szereg kierunkow
dla podejmowania dalszych badan naukowych w zakresie gatunkéw fantastycznych.
W przedlozonej pracy akcent potozony zostal na trzy literatury (zachodnio)stowianskie,
poniewaz mimo kulturowej i jezykowej bliskos$ci tych krajow taka perspektywa porownawcza
w badaniach naukowych zdaje si¢ nie by¢ wystarczajaco czesto eksploatowana (jest to tylko
jedna z przyczyn). Ponadto uwaga zamierzenie skoncentrowana zostala na gatunku
stosunkowo nowym — w wyodrebnionych krajach postrzeganym niekiedy jako

kontrowersyjne i niepewne tworzywo eksploracji naukowych®?

— poniewaz cieszy si¢
on duzym zainteresowaniem czytelniczym, jest lektura nieprzymuszona, zaspokaja potrzeby
wspotczesnych odbiorcow 1 w jakim$ stopniu reflektuje ich wlasne postrzeganie Swiata,

a wigc poprzez swoje utwory spetnia kluczowe zadanie literatury:

Literatura bowiem nie tylko tworzy wyobrazeniowy model ludzkiego pozadania ale sama
jest prototypowym przyktadem zastepczego [...] spelnienia [...], dzigki ktoremu mozliwe
sa narodziny, rozwoj i trwanie kultury®*,

W mojej opinii, dalsze badania obejmujace literatury zachodniostowianskie powinny
uwzglednia¢ gatunek fantasy, w ideale za$ takze pozostale gatunki fantastyczne. Ponadto,
winny one koncentrowa¢ si¢ nie tylko na literaturze, ale i w odpowiednio duzym stopniu

nainnych narracjach rozrywkowych, tworczosci pozaliterackiej oraz obligatoryjnie

522 Jest to moje wlasne spostrzezenie z czasu pobytow badawczych w poszczegolnych krajach Stowianszezyzny
Zachodniej, ktore zdaje si¢ tylko potwierdza¢ ciagla aktualnos¢ (glownie na Stowacji) tego, o czym pisata przed
kilkoma laty Jolanta Laba nastgpujaco: ,,od lat 90 XX wieku badania nad literatura fantastyczng przezywaja
rozkwit. [...] Niemniej jednak nadal badanie gatunku bywa okupione trudno$ciami merytorycznymi
i niezrozumieniem ze strony badaczy lekcewazacych sile przekazu kultury popularnej”. (J. Laba, op. cit., s. 13-
14).

°%'R. Nycz, op. cit., s. 36.
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uwzglednia¢ kontekst socjalno-antropologiczny w mysl pojmowania fantastyki jako
wieloaspektowego fenomenu wspotczesnosci realizujacego si¢ w aktualnym dyskursie réwnie
aktywnie na ptaszczyznie Internetu, jak 1 w obrebie zrzeszajacych si¢ mitosnikéw (fanow)
fantastyki. Obecno$¢ owego zroznicowanego kontekstu jest tak wazna w badaniach
literaturoznawczych nad fantasy oraz jej podgatunkiem za jaki uznaje si¢ tutaj ,,stlowianska
fantasy” poniewaz ,,[...] UIMEHHO KOHTEKCT M OOYCJIOBHJ 3BOJIIOLUIO U TpaHCHOpPMAIHIO

524
TEKCTOB M3y4aeMoro cyokanpa”

, a takze dlatego, ze ,,[...] to, co kulturowe, nie sytuuje si¢
na zewnatrz, lecz stanowi niezbywalne wewnetrzne wymiary i Kategorii literaturoznawczych
i literackich zjawisk™?.

»Stowianska fantasy” uobecniajaca si¢ we wskazywanych tutaj krajach to nie tylko
utwory, ktoérych akcja osadzana jest w czasach przedfeudalnych, czasach
pseudosredniowiecza. Jest to takze m.in. urban fantasy wspominana w przypisie nr 121 tejze
dysertacji. Ponadto sg to teksty tworzone w krajach zachodniostowianskich nie tylko w wieku
XXI, lecz o korzeniach siggajacych konca lat 80 XX wieku (Zob. np. przypis nr 124 tejze
dysertacji). Omowienie ,,slowianskiej fantasy” zawarte w przedktadanej pracy warto by wiec
uzupetni¢ rozpatrzeniem dziet tutaj zamierzenie nieuwzglednionych, aby unaoczni¢ przebieg
tendencji rozwojowych owego podgatunku.

Jako otwartg przestrzen do kolejnych badan w zakresie ,stowianskiej fantasy”
(nazywanej tutaj: etnofantasy) widze takze poréwnanie wschodnio- i zachodniostowianskiej
literatury fantasy inspirowanej folklorem. W Rosji podgatunek ten posiada juz stabilng baze
W postaci szeregu prac i opracowan naukowych, natomiast po drugiej stronie swoisty punkt
wyjscia dla takiej komparacji moglaby tworzy¢ poniekad niniejsza dysertacja. Sedno
przedktadanej pracy stanowi omowienie i interpretacja wybranych postaci literackich, jednak
rOwnie interesujace w przyszlosci mogloby by¢ przeprowadzenie wnikliwej analizy
strukturalno-semantycznej pozostatych skladnikow $wiata przedstawionego i jego
konstrukcji. Z  pewno$cig interesujagce  byloby takze wzbogacenie dociekan
literaturoznawczych w zakresie omawianego podgatunku przeprowadzeniem socjologicznych
badan ankietowych dotyczacych recepcji ,,slowianskiej fantasy”, jak uczynita to w Rosji
O. Krynicyna.

Dalszych eksploracji wymaga takze teoria: zawarta W niniejszej dysertacji czgsc
teoretyczna ma charakter przegladowo-systematyzujacy 1 jest ona zaledwie sygnatem

I namiastkg kwestii zasadniczych, ktore zdaja si¢ domaga¢ wielu dalszych omowien badaczy-

%24 O, Kpunnupita, Crassnckue ¢onmesu..., (dysertacja doktorska, kps), s. 153.
°2 R. Nycz, op. cit., s. 38.
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humanistow, jednak o rdznych orientacjach dyscyplinarnych. Dotychczas nie powstata Zadna
komplementarna publikacja poréwnujaca dzieje rodzimej tworczosci fantastycznej
(rozumianej jako polsko-czesko-stowacka) obejmujgcej zarowno fantasy, jak i science fiction
oraz horror. Zywiac nadzieje na gruntowne opracowanie wskazanych powyzej aspektow
W przysztosci, jednak majac takze $wiadomo$¢ mnogosci biatych miejsc w zakresie
opracowania rodzimej literatury fantasy, jako pierwszy krok w tym kierunku a zarazem
perspektywe dla najblizszych badan widz¢ wypracowanie szeregu studiow przypadku (case

studies) w ramach poszczeg6lnych dyscyplin, czy tez jak sformuowat by to R. Nycz:

[...] analiz znaczacych przypadkdéw, rozpatrywanych przy tym jako poszczegdlne wezly
ztozonej, otwartej sieci (a nie ,,puste przegrodki” strukturalno-systemowych oddziatywan),
ktérych rozpoznane cechy i relacje nada¢ moga dopiero kierunek dalszym poszukiwaniom.
Jest to wiec rodzaj bricolage’owej strategii badawczej, stuzacej wypracowaniu teorii ,,matego
zasiegu” (a moze nawet ,,momentalnej”) badz prowizorycznej metody (hybrydycznej
czy eklektycznej z natury imodyfikowanej pod wpltywem wynikéw innych studiow

przypadkéw), ktora zapewni¢ ma bardziej wiarygodny empirycznie opis oraz dostep

poznawczy do danych obszaréw badan®®.,

Przeprowadzone w niniejszej dysertacji badania potwierdzity, ze ,,stowianska fantasy”
nie jest zjawiskiem zupetnie marginalnym w krajach zachodniostowianskich, aczkolwiek
zdawala si¢ to sugerowac pierwsza kwerenda zrodet. Okazato sie, ze w Polsce na omawiany
podgatunek sktada si¢ szereg tytuldw, a co wigcej, ze wcigz ich przybywa. Przekrojowe
spojrzenie na utwory stowianskiej fantasy z poczatku XXI wieku oraz z lat nam najblizszych
w odniesieniu (aczkolwiek niewielkim) do pierwszych tekstow z wieku XX pozwolito
wywnioskowaé, ze wraz z biegiem lat praca autoréw z matrycag folklorystyczng jest coraz
bardziej dojrzala, $wiadoma i przemys$lana. Odkrywanie na nowo wtasnej tradycji w formie
najbardziej przystepnej dla wspolczesnego czytelnika przestalo by¢ traktowane jako
eksperyment szukajacy swojego odbiorcy, poniewaz ten po oswojeniu si¢ Z NOwW3 propozycja
autorska, zaczal si¢ z nig identyfikowac 1 ja wspottworzy¢. Na proces ten wptyneta zarowno
transformacja systemowa, otwarcie si¢ wolnego rynku, jak i zapoczatkowanie demokracji
I swobodnego przeptywu osob. Jeszcze w XX wieku okolicznosci te sprawiajg bowiem,
ze podobnie jak niegdys w Rosji ,,¥Y rpakgaHiHa BO MHOTOM HOBOM CTpaHbI TOSBISCTCS
aKTyajbHas MOTPEOHOCTh HAMTH CBOE MECTO B MHpE, ONPEAEIUTh HOBYIO KOPPEISIUI0

99527

COOTHOILIEHUS «CBOW» — «uyxoi»”'. Relokacja oraz zatopienie w fali silniej rozwinigte]

kulturze zachodniej, anglosaskiej, wioda ku konieczno$ci przeprowadzenia rewizji znaczen

526 Nycz R., Antropologia literatury — kulturowa teoria literatury — poetyka doswiadczenia, ,,Teksty Drugie”,
2007, nr 6, s. 45.
%27 O, Kpunnupsina, Crassnckue ¢onmesu..., (dysertacja doktorska, kps), s. 152.
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poje¢ swoj 1 obcy, ustalenia wlasnej tozsamosci oraz zaakceptowania bliskiej obecnosci
innego. To wilasnie jest uzasadniem podjecia dialogu z tradycja przez pisarzy literatury
fantasy oraz jej czytelnikow. Badania zawarte w niniejszej dysertacji dowodza takze,
ze stowianska etnofantasy, a wiec literatura, nie jest jedyng ptaszczyzng kultury popularnej,
w ramach jakiej ponownie zadomawiajg si¢ dzisiaj dawne wierzenia stowianskie, bo sg nimi

takze: teatr, gry RPG, muzyka etc.
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Streszczenie

Analizy zawarte w niniejszej dysertacji przeprowadzane sa w odniesieniu
do reprezentatywnych utwordéw prozatorskich (powiesci i opowiadan) polskich, stowackich
oraz czeskich autorow. Ta interdyscyplinarna praca naukowa obejmuje ograniczony okres
czasu (od poczatku XXI wieku), aczkolwiek niepozbawiony historycznych odniesien.
W teoretycznej cze$ci pracy w formie systematyzujgco-przegladowej przedstawiany jest
przebieg zadamawiania si¢ gatunku fantasy w krajach Stowianszczyzny zachodniej (Polsce,
Stowacji, Czechach), przy czym najwigkszy akcent kladzie si¢ na zjawiska zachodzace
W obrebie tworczosci rodzimej (zachodniostowianskiej), zagraniczng przywotujac wylacznie
kontekstowo. Ponadto dyskusji poddaje si¢ tutaj kwestie powszechnie uznawanej
za podgatunek — gtownie w Srodowisku fanéw oraz wydawcow — tzw. ,,stowianskiej fantasy”.
Takim wtasnie tagiem oznaczane sa teksty literackie, z ktorych ekscerpowane sg przyktady
do niniejszej dysertacji. Jako wazna przyczyna narodzin ,,stowianskiej fantasy” wskazywana
jest reakcja na fantasy inspirowana motywami mitologii i tradycji obcych. Zwracajac uwage
na terminologiczng niescisto$¢ danego terminu postuluje si¢ zastgpienie tej nazwy
okresleniem etnofantasy. Celem tej czesci dysertacji jest poglebienie wiedzy w zakresie
fenomenu obecnego w literaturze rodzimej, jaki nie zyskat dotychczas dostatecznej uwagi
srodowisk naukowych. Cze$¢ teoretyczna ponadto ma za zadanie wskaza¢ kluczowe
mechanizmy rzadzace tzw. ,,stowianska fantasy”.

Opisy 1 analizy wlaczone do czesci praktycznej dysertacji skupiajg si¢ na kreacjach
literackich kilku wybranych demonéw zenskich, ktérych nazwy asygnuja przynaleznos$¢
do konkretnej kultury — stowianskiej. Wsrod postaci zyskujacych szczegdlng uwage znajduja
si¢ dystynktywne i niezapomniane figury folklorystyczne jak: baba-jaga, wiedZma,
czarownica, wieszczka, zmora, rusatka, wita. Glownym celem badan jest ukazanie sposobow
portretowania komponentu demonicznego przez wspotczesnych pisarzy etnofantasy oraz
analiza zakresu dokonywanych przez nich przesuni¢¢ i dopetien semantycznych na linii:
ludowy pierwowzor — wspodtczesna figura literacka o korzeniach folklorystycznych.
Zamierzeniem jest takze ustalenie roli, miejsca i funkcji wybranych demonoéw kobiecych
w literackich $wiatach przedstawionych, do ktorych nalezg m.in.: dookreslanie przestrzeni,
uwypuklanie granicy ludzki-nieludzki, upostaciowianie dobra i zta, tworzenie efektu lustra

dla innych postaci, wspieranie protagonisty lub wystepowanie jako jego adwersarze,
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obnazanie stereotypowosci 1 nieracjonalnosci dawnych kolektywnych wyobrazen,
uwiarygodnianie nasladowanej rzeczywisto$ci historycznie odleglej. Istoty nadnaturalne
sg obecne w $wiatach etnofantasy nie tylko jako tlo wydarzen, lecz bardzo czesto odgrywaja
istotne role: sg protagonistami lub antagonistami, donatorami, przewodnikami, opiekunami,
mediatorami oraz dyspozytorami szczegélnej wiedzy i mocy. Przeprowadzone badania
pozwalaja stwierdzi¢, ze postaci literackie o ludowym rodowodzie w ramach etnofantasy
czesto nie zatracajg swojego kulturowego zakorzenienia, aczkolwiek przez wielu odbiorcow
mogg by¢ postrzegane jako byty zupetnie fantastyczne, zrodzone poprzez wyobraznie¢ autora.

W przebiegu analiz, gtdbwnie w sytuacji rozpatrywania figur literackich w odniesieniu
do kategorii swoj-obcy, obserwuje si¢ zwrot ku antropologii kultury. Wysuwane jest
spostrzezenie, ze w przypadku figur literackich o ludowym rodowodzie w zakresie literatury
fantasy dochodzi do wyraznego oswojenia dawnego kulturowego obcego. Podejmujac mysli
R. Kapuscinskiego oraz M. Zaleskiego przekonuj¢ tutaj, ze demony literackie przestaja by¢
obcym w uprzednim tego stowa znaczeniu, staja si¢ po prostu innym, niekiedy nawet
rozumianym jako rewers ,,tego samego”.

W dysertacji $ledzi si¢ takze rodzaje Zrddet inspiracji pisarzy tzw. ,.slowianskiej
fantasy” (przejmujacych nierzadko wyobrazenia postaci ludowych juz wzbogaconych
pewnymi treSciami naddanymi), do ktoérych odnoszg si¢: publikacja Malleus Maleficarum,
basnie, wierzenia chrzescijanskie, wyobraznia kolektywna, opracowania popularno-naukowe,
stereotypy, inne wytwory kultury popularnej lub klasyczne teksty literackie. W przebiegu
prowadzonych analiz pojawia si¢ ponadto nawigzanie do kultury popularnej wskazujace
na przyktady obecnosci demonéw stowianskich w innych formach 1 gatunkach
pozaliterackich: grach RPG, muzyce, filmach etc.

Podjete badania wymagaly wytworzenia systemu umozliwiajacego komparacje
rozlegltego 1 zro6Zznicowanego materiatu. Propozycja w tym zakresie przedstawiong
w dysertacji stata si¢ aplikacja na teksty literackie ,,uktadu fasetowego” przypominajgcego
ten wykorzystywanany w badaniach kognitywnych dla opisu jezykowego obrazu S$wiata.
Rozwigzanie to pozwolilo na przeprowadzenie analiz poszczegdlnych postaci
z wykorzystaniem metody komparatystycznej wedlug powtarzalnego wzoru obejmujacego
takie kategorie jak: proweniencja, przestrzen, czas, dziatania, wlasciwosci, wyglad, atrybuty,
funkcja | znaczenie. Badania przeprowadzone zostaly z wykorzystaniem prac naukowych
z roznych dyscyplin humanistycznych oraz ze zwrdceniem uwagi na zréoznicowane konteksty
m.in.: literaturoznawczy, lingwistyczny, etymologiczny, folklorystyczny, socjologiczny,

religioznawczy i antropologiczny.
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Resume

The analyses presented in this dissertation are conducted in relation to representative
works of prose (novels and short stories) mainly by Polish, but also Slovak and Czech authors
of fantasy literature. This interdisciplinary research work is limited to a specific period of time
(from the early 21st century to the present day), although not without historical references.
The research is conducted with the use of scientific works from various humanistic disciplines
with diverse contexts: literary, linguistic, etymological, folklore, sociological, religious
and anthropological.

The theoretical part of the dissertation contains an overview and a systematization
of trends and phenomena occurring within the fantasy genre since its onset in the Western
Slavic countries (Poland, Slovakia, and the Czech Republic). The greatest emphasis here
is placed on native literature and literary studies (Western Slavic) while foreign literature
and literary studies are invoked only contextually. This section discuss the issue commonly
recognized as a subgenre (mainly among fans and publishers) — the so-called ,,Slavic fantasy”.

The examples examined in this dissertation are derived from literary texts which
are commonly tagged as ,,Slavic fantasy”. As an important reason for the birth of this specific
subgenre the author indicates the reaction to fantasy inspired by Celtic, Scandinavian or other
foreign myths and folklore. In the view of the terminological inaccuracy of this term,
it is proposed to consider replacing the term with ethnofantasy. The aim of the first section
of this dissertation is to deepen the knowledge of the phenomena present in native literature,
which so far has gained minimal attention from the scientific community. The theoretical part
is also intended to highlight the key mechanisms, which govern the so-called ,,Slavic
fantasy”.

The descriptions and analyses included in the practical part of the dissertation focus
onthe literary creations of several selected demonesses whose names are assigned
to a particular culture: Slavic culture. Among the characters absorbing the most attention
are distinctive and memorable folklore figures such as: Baba laga (baba-jaga), hag
(wiedZzma), witch (czarownica), seeress (wieszczka), mare (zmora), rusalka (rusatka)
and samodiva (wifa). The main objective of the research in the core part of this dissertation
isto investigate the ways in which demonic components are depicted by contemporary

fantasy writers. The aim is to analyse the extent of semantic shifts or refinements performed
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by the authors, which is reflected in the comparison between the prototype folklore figure
and contemporary literary character (inspired by this figure).

The purpose is also to determine the role, place and function of selected demonesses
in the literary worlds the respective authors attempt to portray. The research conducted leads
to the conclusion that the purpose of their presence in the authors’ various fictional worlds
includes amongst other functions: clarifying the space, creating a mirror effect for other
characters, supporting the protagonist or acting as the antagonist, marking the human-
inhuman boundary, personification of good and evil, exposing the stereotyping
and irrationality of the collective imagery, and authenticating imitated distant historical
reality.

For this research, it was necessary to create a system that allows the comparison
of extensive and varied material. The proposal in this scope in this dissertation
is the application to literary texts ,,facets system” used in cognitive research for describing
the linguistic worldview. The solution allows the performance of analyses of each of the
selected characters using the comparative method in accordance to a repetitive pattern. This
includes such categories (,,facets”) as: origins, habitat, time, actions, special skills,
appearance, attributes, function and meaning.

Supernatural beings are present in the worlds of fantasy not only as the background
of events, but very often play vital roles. They can be protagonists or villains, donors, guides,
guardians, and mediators or dispatchers of special knowledge and power. The conducted
research allows us to conclude that the literary figures of folk pedigree within the framework
of ,,Slavic fantasy” often do not lose their cultural roots, although by many readers they
can be seen as complete beings of fantasy, born solely of the imagination of the writer.

The examination of the literary figures in relation to the category of Own-Alien
is carried out in the prism of cultural anthropology. The attention is drawn to the fact,
that in the case of literary figures of folk origin in the field of fantasy literature, the former
cultural Alien invariably comes to be tamed. In reference to R. Kapuscinski and M. Zaleski
thoughts, the author of this study concludes that literary demons cease to be aliens
in the former sense of the word, as they become simply Others, sometimes even understood
as the reverse of the ,,Same”.

This dissertation also investigates and explores the sources of inspiration of ,,Slavic
fantasy” writers, which include: a Hammer of Witches publication, fairy tales, Christian
beliefs, collective imagery, stereotypes, classic literary texts etc. In the course of conducted

analyses, there are also references to popular culture, evidence of the existence of Slavic
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demons in other contemporary non-literary forms and genres such as: RPG video games,
music, films etc.

Keywords: 21st century, Western Slavic literature, fantasy prose, ,Slavic fantasy”,
demonesses, folklore.
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Resumé

Analyzy obsazené v této disertacni praci se tykaji reprezentativnich prozaickych text
zénru fantasy (romana a povidek) polskych, ale také slovenskych a ceskych autorii. Tato
interdisciplinarni védecké prace zahrnuje omezené casové obdobi (od zacatku 21. stoleti), ale
odkazuje také k historickym souvislostem. Teoretickd Cast disertace shrnuje, sumarizuje a
systematizuje jevy a trendy souvisejici s adaptaci zanru fantasy v zédpadoslovanskych zemich
(Polsku, Slovensku, Ceské republice). Nejvétsi diraz klade na jevy spojené s domaci
(zépadoslovanskou) tvorbou, zatimco zahrani¢ni produkce se objevuje v predkladané praci
pouze kontextove. Vyzkum probiha za pouziti védeckych studii z riznych humanitnich obora
a se zaméfenim na riizné kontexty m.j.: literarnévédny, lingvisticky, etymologicky, folklorni,
sociologicky, antropologicky a ndbozenskovédny.

Kromé toho se prace vénuje otazce tzv. ,slovanské fantasy”, obecné¢ v
zapadoslovanskych zemich povazované za subzénr, zejména v prostfedi fanouskl a
vydavateld fantasy. ,,Slovanska fantasy” je kli¢ové slovo, kterym se obecné oznacuji literarni
texty, z nichz byl excerpovan materidl pro tuto praci. Jako diilezZitou pfi¢inu vzniku tohoto
subzanru prace uvadi reakci na fantasy inspirované keltskymi, skandindvskymi a jinymi
cizimi myty a tradicemi. S ohledem na terminologickou nepfesnost tohoto pojmu autorka
navrhuje zvazit nahrazeni terminu oznacenim etnofantasy. Cilem této ¢asti prace je piedevsim
prohloubeni znalosti fenoménu piitomného v doméci literatufe, kterému zatim nebyla
vénovana vétsi badatelskd pozornost. Mimo to si teoreticka ¢ast klade za cil identifikovat
kli¢ové mechanismy, jimiz se fidi tzv. ,,slovanska fantasy”.

Popisy a analyzy obsazené v praktické Casti disertacni prace se zamétuji na podobu
nékolika vybranych literarnich Zenskych démont, jejichz jména odhaluji svou pfislusnost ke
konkrétni kultute — slovanské. Mezi literarni postavy, jimz autorka vénuje zvySenou
pozornost, patii dobife znamé folklorni bytosti jako: jezibaba, védma, carodéjnice, hadacka,
mura, vila a rusalka.

Hlavni cil vyzkumu ve stézejni ¢éasti disertace spociva v prozkouméni zplsobl
zobrazovani démonického komponentu soucasnymi spisovateli fantasy a analyze rozsahu jimi
provadénych sémantickych posunti a doplnkti, které se projevuji pii srovnani lidového
prototypu a soucasné literdrni postavy. Zamérem je rovnéz urCit role, misto a funkci

vybranych Zenskych démonil prezentovanych v literarnich svétech. Provedeny vyzkum vede k
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zaveéru, ze mezi funkce jejich pritomnosti v literarnich svétech patii mj.: uptesiiovani prostoru,
zdaraziovani hranice lidské — ne-lidské, zosobnéni dobra a zla, vytvareni zrcadlového efektu
pro ostatni postavy, podpora protagonisty nebo ptisobeni jako jeho soupet, odhalovani
stereotypti a iracionality dfiveéj$i kolektivni piredstavivosti, dodavani davéryhodnosti
napodobované vzdalené historické skute¢nosti.

Provadény vyzkum vyzaduje vytvoteni systému, ktery by umoznil komparaci Sirokého
a riznorodého materidlu. Prace vyuziva metod kognitivniho vyzkumu a navrhuje aplikovat na
literarni texty ,,fazetové uspotradani”, které se pouziva k popisu jazykového obrazu svéta. Toto
feSeni umoznuje provadét analyzy jednotlivych postav za pouziti srovnavaci metody podle
opakujiciho se vzoru, ktery zahrnuje takové kategorie, jako je: ptivod, prostor, ¢as, ¢innosti,
vzhled, atributy, funkce a vyznam.

Nadpfirozené bytosti jsou piitomny ve svétech fantasy nejen jako pozadi udélosti, ale
velmi Casto v nich hraji diilezitou roli: jsou to protagonisté nebo antagonisté, darci, pruvodci,
opatrovnici, prostiednici ¢i nositelé zvlastnich znalosti a schopnosti. Z provedené¢ho vyzkumu
vyplyva, Ze literarni postavy lidového piivodu v rdmci fantasy literatury ¢asto neztraceji své
kulturni kofeny, 1 kdyZ mnoho recipientll je vnima jako zcela fantastické bytosti, vzniklé
vyhradné diky autorové predstavivosti.

Prace zkouma literarni postavy také prizmatem kategorii sviij — cizi prevzatych
Z kulturni antropologie. V pfipad¢ zkoumanych literarnich postav je mozné si povSimnout
osvojeni ciziho, jehoz definovala tradi¢ni kultura. S odkazem na myslenky R. Kapuscinského a
M. Zaleskiego lze dojit k zavéru, ze literd&rni démon ve fantasy prestdva byt cizim Vv
dosavadnim smyslu tohoto slova a zacina plsobit a byt vniman jako jiny, nékdy dokonce
chéapan jako obracend strana ,,stejného”.

V predkladané praci jsou sledovany také zdroje inspirace spisovatelll tzv. ,,slovanské
fantasy”, ke kterym patii napiiklad spis Malleus maleficarum (Kladivo na Carodéjnice),
pohadky, kiestanské povery, kolektivni ptredstavivost, stereotypy, popularné-naucné prace,
texty popularni kultury, klasické literarni texty. V analyze se objevuji také odkazy na
popularni kulturu s ptiklady pfitomnosti slovanskych lidovych démont v jinych neliterarnich

utvarech a zanrech, jako jsou hry RPG, hudba, filmy etc.

Klicova slova: 21. stoleti, zapadoslovanska literatura, proza fantasy, ,,slovanskd fantasy”,

zen§ti démoni, folklor.
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Aneks — ttumaczenia cytatow obcojezycznych

Objasnienie skrotow stosowanych w aneksie:
s. — strona dysertacji
T — cytat zawarty w tekscie

P — cytat zawarty w przypisie

T, s. 8:

[...] neni roli nezavislého a vsevédouciho tviirce, ktery by z niceho vycaroval myslenky.

[...] nie jest rola niezaleznego i wszystkowiedzacego tworcy, ktory by z niczego wyczarowat mysli.
T,s. 8:

Skor pracuju velmi podobne ako tradicny ludovy rozpravac, prednasatel’ poézie a prozy, ktory velmi
casto pouziva doverne zname prvky. Ludovi rozpravaci, rovaako ako autori »fantasy«, chci svojich
citatelov predovsetkym pobavit a ich cielom je dobre vyrozpravany pribeh.

Raczej pracujg podobnie jak tradycyjny gawedziarz ludowy, deklamator poezji i prozy, ktory bardzo
czgsto wykorzystuje wiarygodne, znane elementy. Gawedziarze ludowi, tak jak autorzy »fantasy«,
chcg swoich czytelnikow przede wszystkim zabawi¢ a ich celem jest dobrze opowiedziana historia.

T, s. 25:

[...] situace se od Sedesatych let priliS nezménila — fantastika (zejmena v uzsim smyslu) stale
je (odbornou kritikou) zanedbavanou a okrajovou literarni oblasti a stale tvori vyznamnou soucast
knizni produkce.

[...] sytuacja od lat sze§¢dziesigtych nie zmienita si¢ za bardzo — fantastyka (szczego6lnie w wezszym
znaczeniu) stale jest zaniedbywanym (przez profesjonalng krytyke) i peryferyjnym polem literatury
i stale tworzy pokazng cze$¢ produkceji ksigzkowe;.

P nr 23, s. 25:

[...] priznana nechut k tolkienovskym fantazijnim svétiim.

[...] przyzna niechg¢ wzglgdem tolkienowskich §wiatéw fantastycznych

[...] mné je fikce tohoto druhu [fantasy - przyp. autorki] cizi [...].

[...] fikcja tego rodzaju jest mi obca [...].

[...] ani s profesnich divodii jsem se nemohl donutit, abych vypujcené romany [cCeské fantasy - przyp.
autorki] procetl.

[...] nawet z pobudek profesjonalnych nie moglem zmusi¢ sig, aby przeczytaé wypozyczone powiesci
[czeska fantasy]
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P nr 23, s. 26:

[...] patri fantasy hloubéji nez do popularni literatury, patri do literarniho kyce.

[...] literatura fantasy lokuje si¢ glebiej niz w literaturze popularnej, nalezy ona do kiczu literackiego.
P nr 24, s. 26:

Rovnéz prekladova i Ceska fantasy (ve sve originalni i konvencni podobé) si u nas ziskala znacnou
oblibu mezi dospelymi ¢tenari a v Zadnem pripadé nepatii k Zanriim ctenym primarné mladeZi.

Zardéwno przektadowa, jak i czeska fantasy (w swojej pierwotnej i konwencjonalnej postaci) zyskata
sobie u nas znaczng popularno$¢ miedzy czytelnikami dorostymi i w zadnym wypadku nie nalezy
do gatunkéw czytanych prymarnie przez mtodziez.

T, s. 28:

Ceska literdarni véda v encyklopedickych a slovnikovych publikacich Zinrové vymezuje fantasy
az po roce 1989.

Literaturoznawstwo czeskie w publikacjach encyklopedyczych oraz stownikowych gatunkowo
wyodrebnia fantasy az po roku 1989.

T, s. 29:

[...] fantasy literatura se u nas rozsirila az na poc¢atku devadesatych let minuleho stoleti, prvni pokusy
o Ceskou fantasy tvorbu byly zaznamenany ve druhe poloviné osmdesatych let.

[...] literatura fantasy rozpowszechnita si¢ u nas az na poczatku lat dziewieédziesiatych minionego
stulecia, natomiast pierwsze proby tworzenia czeskiej fantasy mialy miejsce w drugiej potowie lat
osiemdziesiatych.

T, s. 30:

[...] prozy nejen H.G. Wellse (napr. jeho Wonderful visit z roku 1895), ale také dalsich, viktorianského
spisovatele George MacDonalda, ktery se vénoval také tvorbé pro deti, nebo Brita Henryho Ridera
Haggarda [...], zajimavy je nepochybné také vklad Marka Twaina [...].

[...] prozy nie tylko H.G.Wellsa (np. jego Wonderful visit z roku 1895), ale takze pozostatych, pisarza
wiktorianskiego George MacDonalda, ktory zajmowal sie takze tworczosciag dla dzieci albo
Brytyjczyka Henry'ego Ridera Haggarda [...], ciekawy jest takze niewatpliwie wktad Marka Twaina

[...].
T, s. 30:

[...] sa teoretickou reflexiou snazi vyznamovo a vyrazovo rehabilitovat’ predmet svojho zdujmu —
popkulturu — a nachadzaju v nej také obsahy, ktoré ju stavaju na rovnaku uroven ako tradicné umenia.

[...] poprzez refleksj¢ teoretyczng staraja si¢ znaczeniowo i wyrazeniowo rehabilitowac przedmiot
swojego zainteresowania — popkulture — i znajduja w niej tresci, ktore pozwalajg stawiac ja na rowni
ze sztukami tradycyjnymi.

T, s. 33:
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[...] tamni scifist¢ poradali festival Stephena Kinga, vsechny romany uz vysly polsky, filmy
se promitaly v kinech, existovaly Kingovy fankluby. O nécem takovém jsme mohli jen snit.

[...] tamci miltosnicy sci-fi organizowali festiwal Stefana Kinga, wszystkie powieSci wyszly
juz po polsku, w kinach wyswietlane byty filmy, istniaty fankluby Kinga. O czym$ takim mogli§my
tylko pomarzy¢.

T,s. 35:

[...] popkultura nevytvara nové a priori, jej originalita je skor zakliata v novom spracovani tém
a latok, ktoré uz existuju a boli velakrat spracované tradicnymi umeleckymi druhmi.

[...] popkultura nie wytwarza nowego a priori, jej oryginalno$¢ jest raczej zaklgta w nowym
opracowywaniu tematéw i materialdw, ktore juz istniejg i byly wielokrotnie opracowywane przez
tradycyjne rodzaje sztuki.

T, s. 38:

[...] jako priklad tolkienovského pribehu miizeme uvést titul Wetemaa od Adama Andrse, autora nasi
domaci provenience, ktery mél mezi privrzenci fantasy literatury priznivé recenze a vySel
V desetitisicovém nakladu.

[...] jako przyktad opowiesci w stylu Tolkiena mozemy wskaza¢ tytut Watemaa Adama Andrsa,
autora naszej rodzimej proweniencji, ktory zyskat wérod zwolennikow literatury fantasy pochlebne
recenzje i wyszedl w dziesieciotysigcznym naktadzie.

T, s. 38:

O nadvdznost na yrowlingovsky« model fantasy, s detskym hrdinom venovanej mladym Ccitatelom,
sa vo svojich knizkdch pokusili Igor a Muska Molitorovci (Dievcatko z Krajiny Drakov 2005)

O nawigzanie na »rowlingowski« model fantasy z dziecigcym bohaterem poswigconej mtodym
czytelnikom pokusili si¢ w swoich ksigzkach Igor a Muska Molitorovci (Dievcatko z Krajiny Drakov
2005)

T, s. 38-39:

Pan prsteniov bol jednoducho vsade, aj ked ho dnes v mainstreame nahradili iné pop kulturne
artefakty, jeho vplyv stale trva — je zretelne odcitatelny napr. cez celosvetovy boom fantasy.

Wiadca Pierscieni byt po prostu wszedzie, nawet gdy dzi§ zastgpily go w mainstreame inne artefakty
popkulturowe, jego wptyw stale trwa — jest wyraznie widoczny przez ogdlnoswiatowy boom fantasy.

T, s. 40:

[...] frekventovanost’ predmetnych pojmov v komunikacii vyvija tlak na kodifikovanu podobu jazyka,
ktora tieto pojmy zle absorbuje.

[...] czestotliwo$¢ przedmiotowych poje¢ w komunikacji wywiera nacisk na skodyfikowang postac¢
jezyka, ktora te pojgcia niewtasciwie absorbuje.

T,s. 45:
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V souvislosti s Alubsi analyzou a interpretaci tvorby JK. Rowlingové a J.R.R. Tolkiena
se k ni obecnéji vyjadruji i Jaroslav Provaznik, Dagmar Klimova s Evou Koudelkovou a Andrea
Cudrnakova.

W zwiagzku z bardziej dogl¢bng analizg i interpretacja tworczosci J.K. Rowling oraz J.R.R. Tolkiena
wzgledem niej [fantasy — przyp. autorki] ustosunkowuja si¢ takze Jaroslav Provaznik, Dagmar
Klimova z Evou Koudelkovou i Andrea Cudrnakova.

T, s. 46:

[...] azda s vynimkou posledného desatrocia, aplikovatelné i na slovensku fantastiku.
[...] moze z wyjatkiem ostatniej dekady, daja si¢ aplikowa¢ takze na stowacka fantastyke.
T, s. 47-48:

[...] publikovanim v ceskom jazyku viak prichadzame o ndarodné hodnoty; nejde tu iba o presuvanie
slovenskych textov na cesky knizny trh, ale aj o transfer slovenskych tradicii, vratane jazykovych.
Navyse, nielen zZe sa prekladom do cestiny straca poetika frazeologizmov a dialektizmov (Cesky
ekvivalent je malokedy adekvatny slovenskému origindlu), ale oba jazyky sa od seba stile viac
vzdaluju. Kym vdcsina slovenskych citatelov dokaze bez problémov precitat knihu v cestine, Ceski
Citatelia, najmd mladsi, uz slovencine nerozumeju. Tento jav ma zloZité ekonomické, politicke
i spolocenské pozadie; zjavnym vsak zostava fakt, Ze kym v slovenskych knihkupectvach su ceské knihy
v beznom predaji, maloktory cesky knihkupec poniika slovenskii knihu.

[...] poprzez publikowanie w jezyku czeskim zatracajg si¢ warto$ci narodowe; nie chodzi tutaj tylko
0 przemieszczanie stowackich tekstow na czeski rynek ksigzkowy, ale i o transfer stowackich tradycji,
wlacznie jezykowych. Ponadto, poprzez przektadanie na jezyk czeski nie tylko zatraca si¢ poetyka
frazeologizmow 1 dialektyzméw (czeski ekwiwalent malo kiedy odpowiada stowackiemu
oryginalowi), ale obydwa jezyki si¢ od siebie coraz bardziej oddalajg. O ile wigkszos¢ stowackich
czytelnikow moze bez problemu przeczytaé ksigzke po czesku, czescy czytelnicy, szczegdlnie mtodsi,
nie rozumieja jezyka slowackiego. Zjawisko to ma zlozony kontekst ekonomiczny, polityczny
i spoleczny; oczywistym pozostaje fakt, ze podczas gdy w stowackich ksiegarniach czeskie ksiazki
znajdujg si¢ w codziennej sprzedazy, mato ktory czeski ksiegarz oferuje ksigzke stowacka.

T, s. 56:

[...] ta dila, kterd jsou zasazena do redalného slovanského prostredi nebo do fiktivniho svéta, jenz
je napodobeninou redlného slovanského prostredi.

[...] te dzieta, ktore sg osadzone w realnym srodowisku stowianskim albo w $wiecie fikcyjnym, ktory
stanowi odwzorowanie realnego srodowiska stowianskiego.

T, s. 56:

[...] rekurzivne nadvizuje na prastary aj historicky novsi material mytov, kozmogonii a teodicei,
eposov, sakrdlnych spisov, bdjok, rozpravok, povesti, legiend, mystiky, stredovekych povier, okultizmu
a Spiritizmu i stredovekej romanci.

[...] rekurencyjnie nawigzuje na prastary ale i historycznie nowszy material mitow, kosmogonii
i teodycei, eposow, pism $wietych, bajek, basni, podan, legend, mistyki, wierzen $redniowiecznych,

okultyzmu i spirytyzmu czy $redniowiecznego romansu.

T, s. 61:
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[...] romantizmus je jednym zo zdrojov [...], z ktorého cerpala viacero vyrazovych prostriedkov,
ale nie je jej sucastou. Obsahuje v rudimentdrnej podobe fantastické prvky, ktoré neskér rozvinuli
Zanre modernej fantastiky. V jeho poetike uz nachdadzame rozpracované zdaklady viacerych technik
fantastického ozvlastnenia (vidina, sen, dvojznacny vyklad javov, fantasticke bytosti, motiv dvojnika,
hyperbolizacia apod.)

[...] romantyzm jest jednym ze zrodet [...], z ktorego czerpala ona wiele sSrodkow wyrazu, ale nie jest
jej czesdcig. Zawiera w elementarnej postaci elementy fantastyczne, ktére pdzniej rozwingty gatunki
nowoczesnej fantastyki. W jego poetyce znajdujemy opracowane podstawy wielu technik
fantastycznego udziwnienia (przywidzenie, sen, dwuznaczna interpretacja zjawisk, istoty fatastyczne,
motyw sobowtora, hiperbolizacja etc.)

P nr 136, s. 64:

Hoci Cernoknaznik: vlddca vikov po prvy krat vysiel knizne v roku 2003, myslienka napisat
»slovansku fantasy« mi skrsla v hlave uz niekedy v prvej polovici 90. rokov. Stalo sa to tak najmd
pod vplyvom Andrzeja Sapkowského.

Chociaz Czarnoksigznik: wiadca wilkéw po raz pierwszy wyszedl w postaci ksigzkowej w roku 2003,
mys$l, aby napisa¢ »stowianska fantasy« zrodzila si¢ w mojej gtowie juz jako$§ w pierwszej potowie lat
90. Stato si¢ to przede wszystkim pod wptywem Andrzeja Sapkowskiego.

Mé diky patii [...] samoziejmé Andrzeji S. za to, Ze mi ukazal, jak ma vypadat spickova fantasy.

Moje podzigkowanie nalezy si¢ [...] oczywisScie Andrzejowi S., za to, ze pokazal mi jak ma wygladaé
przednia fantasy.

T,s.72:

The educated and sophisticated elite often scorns the belief in the existence of demons, but these
creatures have such a hold on the imagination that they keep coming back.

Wyksztatcone i obyte elity czesto gardza wiarg w istnienie demondw, lecz istoty te tak silnie tkwig
W wyobrazni, Ze nie przestaja powracac.

T,s.72:

[...] inherently oppositional in character: simultaneously powerful and powerless.
[...] inherentnie opozycyjna w swoim charakterze: jednoczesnie petna sity i bezsilna.
T,s.73:

[...] nepevie uneHvl OUHAPHBIX NPOMUBONOCMAGICHUN CA3BIBATUCHL 6 CO3ZHAHUU UYelo8eKa
¢ npedcmasienuem 0 NoaA0ACUMENbHOM [ ...].

[...] pierwsze czlony opozycji binarnych taczyty sie¢ w §wiadomosci cztowieka z przedstawieniami
0 pozytywnym [...].

[] B8MOPbLE KOMNOHKEHNTbL COOMHOCUIUCH C AHMUmMemu4eCcKum npedcmaeﬂeHueM []
[...] drugie komponenty korelowaly z przedstawieniami przeciwstawnymi |...].

T,s.73:
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[...] an intensified sense of the Other [...].
[...] zintensyfikowane poczucie Innego [...].
T,s.73:

[...] appears to be negative in connotation, since it is no longer the positive past condition nor yet
the positive articulated future condition.

[...] zdaje sie mie¢ negatywne konotacje, poniewaz nie jest to dalej pozytywny stan z przesztosci
ani nie jest to jeszcze pozytywnie wyrazany stan przyszly.

T,s. 74:

[...] they are simultaneously hideous opponents and enemies of humanity, and something very intimate
and close to the tormented individual, too.

[...] sa one jednocze$nie odrazajagcymi przeciwnikami i wrogami ludzko$ci oraz czyms$ bardzo
intymnym i bliskim dla zadr¢czanej jednostki.

T,s. 76:

[...] there is no fixed set of features that would define a demon. Instead, they may adopt whatever
monstrous attributes suit the occasion. In that sense they are »formless«.

[...] nie ma stalego zestawu cech, ktore moglyby okresla¢ demona. Zamiast tego moga
one przejmowa¢ dowolne potworne atrybuty w zaleznosci od sytuacji. W tym znaczeniu pozostaja
one »bezksztattne«.

T, s. 83:

V slov. rozpravkach sa Ccastejsie vyskytuje vyraz carodejnica, ktora casto ustupuje pomenovaniu
jezibaba, chapanému aj ako viastné meno (JezZibaba, Jendzibaba, EndZi-baba)

W stowackich basniach czg$ciej wystepuje wyraz czarownica, ktory czgsto ustgpuje miejsca
okresleniu jeZibaba rozumianemu takze jako nazwa wiasna (JeZibaba, JendZibaba, Endzi-baba).

T, s. 83:

Jezibaba [...] share Baba laga's ambiguity, but lack her other attributes. Baba laga's combination
of traits is unique.

Jezibaba |...] dzieli ambiwalencje baby-jagi, lecz nie posiada jej innych atrybutéw. Kombinacja cech
baby-jagi jest niepowtarzalna.

T, s. 83:

Baba laga is never the protagonist or central character of the tale. She is always an »Otherq,
as demonstrated by the usual location of her dwelling (in the forest on the way to another realm,
in the underground realm)

Baba-jaga nigdy nie wystepuje jako protagonistka lub gtéwna bohaterka opowiesci. Zawsze pozostaje

ona »Innym«, na co wskazuje typowa lokalizacja jej mieszkania (w lesie na drodze do innego
krolestwa, w krolestwie podziemnym).
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T,s. 84:

[...] xusicuna umeem xapaxkmep npoxooa 6 uroe yapcmeo.

[...] chata ma charakter przejscia do innego carstwa.

T, s. 85:

[...] oHa, 6ocuns cmepmu, cama ecmo mpyn.

[...] ona, bogini $mierci, sama jest trupem.

T, s. 86:

Omeem, Komopbwlil OH 0aem, 00JHCEeH, OOHAKO, OblMb NPUSHAH COBEPULEHHO HEONCUOAHHBIM [...].
Odpowiedz, jakiej on udziela powinna jednak by¢ uznana za kompletnie nieoczekiwang.

T,s. 87:

[...] ktord sa v ludovych predstavach vyznacovala nadprirodzenymi viastnostami a schopnostami,
zameranymi na Skodenie svojmu okoliu.

[...] ktora w wyobrazeniach ludowych odznaczata si¢ nadprzyrodzonymi cechami i zdolno$ciami
nakierowywanymi na szkodzenie swojemu otoczeniu.

T,s. 90:

[...] o niz si vypraveli bajky vychodni i zapadni Slované.

[...] o ktorej opowiadali sobie bajki wschodni i zachodni Stowianie.

T, s. 90:

In a number of folktales, Baba laga's behavior suggests that she is a mother figure.
W wielu basniach ludowych zachowanie baby-jagi sugeruje, Ze jest ona figura matki.
T,s. 93:

Striga zaskrecala akoby ju niekto hodil do rozpalenej pece.

Strzyga wrzaskneta jakby ja kto§ wrzucit do rozpalonego pieca.

T,s. 95:

[...] pod vréaskavou hnedastou kozou sa rysovali vietky kiby.

[...] pod pomarszczong brazowa skorg rysowaty si¢ wszystkie stawy.

T,s. 98:

[...] zlé stareny, oSklivé, z rozcuchanymi viasy, s velkym nosem, s dlouhou bradou a zZeleznymi zuby,
kterd létd na ohnivé Zelezné stoupé, pohdanéné palickou, pricemz zameta za sebou pometlem stopu.
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[...] ztej staruchy, brzydkiej, z roztrzepanymi wtosami, z wielkim nosem, z dtugg brodg i zelaznymi
zgbami, ktora lata w mozdziezu napedzanym przez thuczek przy czym §lad za sobg zamiata miotla.

T, s. 98:

The method of locomotion which has most impressed the popular imagination and has become
proverbial was riding on a stick, generally said to be a broomstick.

Metoda lokomocji, ktéra najbardziej poruszyla ludowa wyobraznie i stala si¢ przystowiowa byto
jezdzenie na kiju, ogdlnie méwigc na miotle.

T, s. 106:

Smrt carodejom, smrt bosorkam!

Smier¢ czarodziejom, $mieré czarownicom!
T, s. 107:

Oslepila ich viera v jediného boha, ktora prisla z dalekych juznych krajin. [...] Na ukor grosa opustili
a odmietli prirodu a bohov nasich predkov. Nechali zbiirat mnohé chramy [...]. Zercov aj s kiiazkami
vyvrazdovali ako kacirov [...]. Nezastavili sa pred nicim [...]. A ked" sme si napokon mysleli, ze prisiel
tomu Sialenstvu koniec, v tom ukdzali prstom na carodejnice, kuzelnikov a vedmy. Vsetci, co viadli
mocou, ktorou sami panovnici neboli obdarovani a nedokdzali jej porozumej, sa stali vyhnancami
a zradcami.

Oslepita ich wiara w jedynego Boga, ktora przyszia z dalekich potudniowych krajow. [...] Na rzecz
grosza opuscili i odrzucili natur¢ oraz bogéw naszych przodkow. Pozwolili zburzy¢ wiele §wiatyn |[...]
ZercoOw i kaptanki wymordowali jako kacerzy [...]. Niezatrzymali si¢ przed niczym [...]. A kiedy
mysleliSmy, ze w koncu nastal temu szalenstwu kres, wowczas wskazali palcem na czarownice,
magéw i wiedzmy. Wszyscy, ktorzy wiladali moca, ktérg sami panujgcy nie byli obdarzeni i nie
potrafili jej zrozumie¢, stali si¢ wygnancami i zdrajcami.

T,s. 111:

Rozmanitost pojmu vyplhva z riiznorodé cinnosti carodéjii a védem: hadani budoucnosti, ochrana
proti zlu, nebo naopak jeho vyvolani, zaklinani, léceni pomoci bylinek nebo zarikavanim, priprava
jedu, napoji lasky, nebo prostredku proti poceti, zhotovovani amuleti, privolavani desté, pomoc
pri rozmnozovani dobytka a zajisténi urody, ucast pri rodinnych obradech — narozenich, svatbach,
umrtich, pohibech.

Roéznorodnosc poje¢ wynika z réznorodnych czynno$ci czarodziejow 1 wiedzm: odgadywanie
przysztosci, ochrona przeciw zhu, albo przeciwnie — jego wywotywanie, zaklinanie, leczenie z pomoca
ziot albo zakleé, przygotowywanie trucizn, napojow mitosnych, albo $rodkéw przeciwko poczeciu,
wyrabianie amuletow, przywotywanie deszczu, pomoc przy rozmnazaniu dobytku i zapewnianiu
urodzaju, uczestniczenie w obrzedach rodzinnych — narodzinach, weselach, §mierci, pogrzebach.

T,s. 112-113:

Kazdy kusok steny, stropu ¢i rohov bol vyuzity — platenne vrecuska viseli z tramov, na policiach cakali
rozne prisady v hlinenych dzbdanoch, hadie koze, kridla vran, korienky ¢i kora. Vsetko, co mohlo
pomahat utrdpenej dusi aj telu, sa hromadilo na kazdom kroku. Nebolo pochyb, Ze tu prebyva bytost
S éarovnou mocou.
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Kazdy kawatek $ciany, sufitu czy katow byl wykorzystany — ptocienne woreczki zwisaty z krokwi,
na potkach czekaty rozne sktadniki w glinianych dzbanach, gadzie skory, skrzydta wron, korzonki czy
kora. Wszystko, co moglo pomdc strapionej duszy i cialu, gromadzito si¢ na kazdym kroku. Nie byto
watpliwosci, ze przebywa tutaj istota o czarodziejskiej mocy.

T,s. 115:

Pisobily viivné proto, zZe takova carodéjka drzela kazdého cloveka v moci od kolébky az do hrobu.

Dziatalty wptywowo, poniewaz taka czarodziejka trzymala w mocy kazdego cztowieka od kolebki
az do grobu.

T,s. 119:

Ludia v chorobe, rodiace devy, zabludene duse, ale aj dobra rada si tu zakazdym nasli spravne ucho.
Ludzie w chorobie, rodzace kobiety, zabtgkane dusze, ale i dobra rada zawsze byty tutaj wystuchane.
T,s. 121:

[...] moc zaklinadiel, ktorou st obdarované zZeny, cerpd z uplne inej nadoby.

[...] moc zaklec, ktorg sg obdarowane kobiety czerpie z zupelnie innego naczynia.

T,s. 123:

Potrebovali ju, obdivovali ju, preukazovali jej uctu, tuzZili po nej, no bali sa jej.

Potrzebowali jej, podziwiali ja, okazywali jej szacunek, tgsknili za nia, ale si¢ jej bali.

T, s. 125:

[...] najvychyrenejsia zariekavacka a lapacka déemonov Siroko-daleko.

[...] najstynniejsza zaklinaczka i powszechnie znana fowczyni demonow.

T, s. 125:

Nechcem, aby ludia zacali hovorit, Ze Mirena, zvana Osa chodi od osady k osade, aby nezistne
pomahala chuddakom v nudzi. Ze vraj som nejaka dobra vila, ¢i co. To by mi nacisto pokazilo povest.

Nie cheg, aby ludzie zaczgli mowi¢, ze Mirena zwana Osa chodzi od osady do osady,
aby bezinteresownie pomaga¢ biedakom w potrzebie. Ze niby jestem jaka$ dobra wita, czy co.
To by mi zupelnie zrujnowato opinie.

T, s. 126:

[...] zatial’ ¢o striga, podla povercivych predstav, sledovala svojim negativiym pdsobenim viastné
Skodlivé ciele, b. [bohyna — przyp. autorki] prepoZiciavala svoje schopnosti inym zdaujemcom
na pozitivne ucely, aj ked’ tato ¢innost mala vicsinou zarobkovy charakter.

[...] podczas gdy strzyga wedlug wyobrazen ludowych dopuszczata si¢ swoim negatywnym

dziataniem szkodliwych celow, bohyiia (bogini) udostepniata swoje zdolnosci innym
zainteresowanym w pozytywnych celach, chociaz czynno$¢ ta nosita zazwyczaj zarobkowy charakter.

272



T, s. 137:

Bélena rozhazela po mistnosti trny ze Sipkové riize, aby se carodéjnice poranila a odlétla.

Bélena rozrzucala po pomieszczeniu ciernie dziekiej r6zy, aby czarownica poranita si¢ i odleciata.

T, s. 138:

They flew either unsupported, being carried by the Devil, or were supported on a stick; sometimes,
however, an animal which they rode passed through the air. The flying was usually preceded
by an anointing of the whole or part of the body with a magical ointment.

Latali takze bez oparcia, bedac przenoszonymi przez diabta, albo wsparci na kiju; czasem jednak
przestrzen powietrzng przemierzali na zwierzgeiu, ktorym kierowali. Loty byly zazwyczaj
poprzedzane natarciem calosci lub czesci ciata magiczng mascia.

T, s. 139:

Striga bola v lud. predstavach »sluzobnica diabla«, od kt. ziskala moc. Nadprirodzené schopnosti
b. [bohyne — przyp. autorki], kt. ich vyuzZivala na pomoc svojmu okoliu a prospesné ucely, boli
V ociach dedin. pospolitosti »darom bozim«.

Strzyga byla w wyobrazeniach ludowych »sluzebnica diabta«, od ktorego zyskata moc.
Nadprzyrodzone zdolno$ci bohyrie (bogini), ktéra je wykorzystywata dla pomocy swojej okolicy
i W uzytecznych celach, byly w oczach mieszkancow wioski »darem bozym.

T, s. 146:

Pamétihodné jest, ze sobé Cechové odjakziva tolik libovali v proroctvich, jezto se tykaji zemé Ceské.

Pamigetne jest, ze Czesi od zawsze tak bardzo lubowali si¢ w proproctwach, ktore dotyczyly ziemi
czeskigj.

P nr 337, s. 148:

[...] ten chyrecny Cesky knieza.

[...] ten stynny czeski ksigze.

Libusa bola v skutocnosti manzelka toho ceského vel'moza. Samova vnucka, ak sa nemylim
Libusze byta w rzeczywistosci zong tego czeskiego wielmozy. Wnuczka Samona jesli si¢ nie myle.
A ako se volal ten jej muz? Ten od pluhu...

A jak sie nazywat ten jej maz? Ten od plugu...

Zamysl... alebo tak ddko.

Zamysl... albo jakos tak.

T, s. 150:

[...] nebot' prorokovala z vrozené schopnosti, ve stavu vésteckého nadsent.
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[...] bo prorokowata z wrodzonej zdolnosci, w stanie wieszczego natchnienia.
T, s. 151:
V osade si ju vdzili a zaroven sa jej bali, pretoze vedela carovat' a vestit’ buducnost

W osadzie ja szanowali a jednoczes$nie bali si¢ jej, poniewaz potrafita czarowaé 1 wieszczyé
przysziosc.

T,s. 153:

[...] Zena-nezena, clovek-neclovek, zvire-nezvire.

[...] kobieta-nickobieta, cztowiek-niecztowiek, zwierze-niezwierze
T, s. 155:

Rozanice pisli vykonat' odveku povinnost' v treti den po prichode nového zZivota. Urcit' smer kazdému,
kdo patril do rise l'udi, spadalo pod ich boZski vidadu.

Rodzanice przybyly wykona¢ odwieczna powinnos¢ na trzeci dzien po pojawieniu si¢ nowego zycia.
Wyznaczenie kierunku kazdemu, kto nalezat do rodzaju ludzkiego podlegato pod ich boska wladze.

P nr 357, s. 161:
B napoonwvix nogepwsax sznoti 0yx 6 obpase Kpoxommou 60e300pazHoll cmapywiku, 6becnoxkosuel
1O HOYAM MANEeHbKUX 0emell, 00Cancoaromell Xo3s1e6am, NpusUHsIowel 6ped 0OMAUHUM HCUBOMHBIM

u nmuyam.

W wierzeniach ludowych zty duch w postaci malenkiej, brzydkiej staruszki niepokojacej po nocach
mate dzieci, dokuczajacej gospodarzom, wyrzadzajacej krzywde hodowlanym zwierzetom i ptactwu.

Mury (mory, kikimory) ¢icikaju najmd malé deti na prsiach a susia ich.
Muiry (mory, kikimory) uspokajajg zwlaszcza malte dzieci i uciszaja je.
T,s. 163:

Mapa obumaem 6 dome, uacmo — 3a neuwio.

Mara (zmora) mieszka w domu, czesto — za piecem.

T, s. 164:

[...] neus [...] 6 noxoponnom [oOpsioe cumeonusupyem — przyp. autorki] oopocy 6 3acpoOmnwviil Mup
U 0axice camo yapcmeo cmepmiu.

[...] piec [...] w [obrzedzie] pogrzebowym [symbolizuje] droge do $wiata pozagrobowego lub nawet
do samego carstwa $mierci.

T,s. 167:

Haubonee Onuska x obwemy 3HaueHulo Npuspax, HpusuoeHue’ CeMaHmuka JAeKcemvl Mapa
8 YKPAUHCKOM S3blKe, 20e OHa 0003Hawaem ciabo NepcoHUGUUUPOBAHHOe CYWecmeo, KOmopoe
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HeGUOUMOU NEeNeHOU NOKpbleaem RH0AM 21d3d, 3ameMHAem paccy0oK, ymobwl coums ¢ 0opocu
U 3a6ecmu 8 ONACHOe MeCmo.

Najbardziej bliska ogélnemu znaczeniu ,,zjawa, przywidzenie” semantyka leksemu mara w jezyku
ukrainskim, gdzie oznacza on stabo personifikowane stworzenie, ktore niewidzialng zastona
pr'zysiania ludziom oczy, zaciemnia rozsadek, aby zwies¢ ich z drogi i przywies¢ w niebezpieczne
miejsce.

T,s.176:

1o eOuHUYHBIM NOALCKUM OAHHBIM, OHU MO2IU ObINb HOXOICUMU HA NMUY WU TeMYYUX MbIUEl.
Wedtug pojedynczych polskich danych mogty one by¢ podobne do ptakéw lub nietoperzy.

T, s. 185:

Obdobou v. [vil — przyp. autorki], znamych na str. a zap. Slov., boli na vych. Slov. rusalky.
Odpowiednikiem wit znanych w $rodkowej i zachodniej Stowacji byty na wschodzie Stowacji rusatki.
T, s. 185:

U niektorych slovanskych narodov napr. u Rusov a Cechov, vystupujii vily v podobe rusaliek.

U niektorych narodow stowianskich np. u Rosjan i Czechow, wity wystepuja w postaci rusatek.

T, s. 185:

[...] z pozdéjsiho folkloru vsak byly vytlaceny rusalkami [ ...].

[...] z p6zniejszego folkloru wszak byly one wyrugowane przez rusalki [...].

T, s. 190:

Starym domacim ndzvem pro démony byly vyrazy dive, diva, jez se zachovaly v pojmech divozenka,
divy muz, samodiva apod.

Starg rodzimg nazwa dla demonéw byt wyraz dive, diva, ktore zachowaly si¢ w pojeciach divozZenka
(dziwozona), divy muz, samodiva (samodiwa, samowita) etc.

T, s. 190:

Novy domov?... nic také nejestvuje. To je nds jediny domov. Sme s tymto lesom sputane, odjakZiva
a naveky.

Nowy dom?... nic takiego nie istnieje. To jest nasz jedyny dom. JesteSmy z tym lasem ztgczone
od zawsze i na wieki.

T, s. 192:

Sidlili v lesnych hustinach v blizkosti potokov a jazier.
Mieszkaly w lesnych zaroslach w poblizu potokdw i jezior.
T,s.192:
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[...] vily v zimé spi ve stromech.

[...] wity w zimie $pig w drzewach.

T,s.193:

P. n106am packauueamucs, KoaLIXamsbCsl HA pACMEHUSX UIU 8 800€ HA BOTHAX.
Rusalki lubig hustac sie, kotysa¢ na roslinach lub w wodzie na falach.

T, s. 194:

[...] ale aj cez poludnie bolo pocut ich spev a smiech.

[...] ale i przez potudnie byto stychaé ich Spiew i $miech.

T, s. 194:

Vyparil si sa od Knaznej Dragoljuby ako rusalka po prvom zakikirikani ...
Wyparowates$ od Ksi¢znej Dragoljuby jak rusatka po pierwszym zapianiu koguta. ..
T, s. 196:

Sem nepochybne chodievali len rusalky a lesni Skriatkovia.

Tutaj bez watpienia chodzity tylko rusalki i skrzaty.

T,s. 197:

[...] zacina s realistickym opisom nam dobre znameho sveta a skutocnosti, do ktorého sa zrazu
»ruti«, virhne podla urcitych pravidiel svet iny.

[...] zaczyna z realistycznym opisem dobrze nam znanego $wiata i rzeczywistosci, do ktorego nagle
»wedrze« si¢, wtargnie wedtug okreslonych zasad §wiat inny.

T,s. 197:

[...] paralelni a s nasim svétem spojeny diimysinymi mosty, které maji piivod veétsinou v klasickém
Sfolkloru (kouzelna skiin, kouzelny mec, tunel, studna apod.)

[...] paralelny a z naszym §wiatem potaczony zmys$lnymi mostami, ktorych pochodzenie wigze si¢
zazwyczaj z klasycznym folklorem (zaczarowana skrzynia, zaczarowany miecz, tunel, studnia etc.)

T, s. 200:

Bola omracujuco krasna a z jej tmavych oci sdalala mudrost. Mudrost, ktord siahala daleko za pamdt
smrtelnikov. Bola to dusa tohoto lesa.

Byla ol$niewajaco pickna a z jej ciemnych oczu emanowata madro$¢. Madrosc, ktora siggata daleko
poza pamig¢ $miertelnikow. Byla to dusza tego lasu.

T, s. 206-207:
Hedfeld. S to samodivy. Utancuju ta k smrti.
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Helfredzie. To sg samowity. Zatanczg ci¢ na $§mier¢.

T, s. 207:

[...] kto vkroci do vilinho kola, nedozije sa rana. Rusalky ho vraj utancuju na smrt

[...] kto wkroczy do wilinego kota nie dozyje rana. Rusatki go zatancza na $mierc.

T, s. 207:

[...] v Dalimové kronice z pocatku 14. stoleti je uzito slova vila ve smyslu bldzen.

[...] w kronice Dalimila z poczatku XIV wieku stowo wita uzyte jest w znaczeniu blazen.

T, s. 210:

Rieka plynula pokojne, majestatne, jej sum pripominal vzdialeny spev rusaliek z moravskych lesov.

Rzeka ptyneta spokojnie, majestatycznie, jej szum przypominat odlegty §piew rusatek z morawskich
lasow.

T, s. 210-211:

[...] momus n0606H0I cesa3u P. ¢ uenoeexom npucymemayem 6 pacckazax, 0OHApYICUBAIOWUX Cledbl
KHUMNCHO20 BIIUAHUS.

[...] motyw milosnego zwigzku rusatki i cztowieka wystepuje w opowiesciach wykazujacych $lady
wptywu literackiego.

T,s. 212:

B. 3asucmauevt u ne mepnsm npeeocxodcmea ooell Hu 8 Yem.: MCmsm 3d Kpaconty, XOPOWML? 20Jjloc
umn.

Wity sa zawistne i nie znoszg przodownictwa ludzi w czymkolwiek: mszcza si¢ za pigkno, pickny glos
etc.

T, s. 220:

[...] velke oci, priezracné ako voda [ ...].

[...] wielkie oczy, przezroczyste jak woda [...].

T., s. 220:

Blizila sa k Roganovi lahkym krokom vily.

Zblizata si¢ do Rogana lekkim krokiem wity.

T, s. 222:

[...] démonicka bytost' v podobe bludného mihotavého svetielka [...].

[...] istota demoniczna w postaci migotajacego blednego swiatetka [...].
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T, s. 223:

Kto sa co len raz v Zivote stretol s vilou, tuzi za niou po cely zivot.

Kto si¢ chociaz raz w zyciu spotkat z wila, tgskni za nig przez cate zycie.
T, s. 223:

Podla povercivych predstav boli v. mladé povabné bytosti s dlhymi [...] viasmi, ozdobenymi lesnymi
kvetmi.

Wedlug wyobrazen wierzeniowych wity byly mlodymi, powabnymi istotami o dlugich wtosach,
przyozdobionych lesnymi kwiatami.

T, s. 226:

Nepotkal jsem Zadnou divozenku a vodnika, jak jsem stary a plesnivy.

Nie spotkatem zadnej dziwozony ani wodnika chociaz jestem Stary grzyb.
T, s. 226:

Vytlacili sme ich na sami okraj, kde doteraz bludia. Vzali sme im skoro vsetko: ich domovy, bane,
polia, jazera.

Wypchnelismy je na rubieze, gdzie do teraz btadza. ZabraliSmy im niemal wszystko: ich domy,
kopalnie, pola, jeziora.

T, s. 236:

[...] umenno koumexcm u 00yCA06UL IBOTOYUIO U MPAHCPHOPMAYUIO MEKCIO8 UZYUACMO20 CYOICAHPA.
[...] to wlasnie kontekst spowodowat ewolucje i transformacje tekstow analizowanego podgatunku.

T, s. 237:

\% Zpa.?/CdaHUHCZ 80 MHO2OM HOBOU CMpansvl NOABAENMC AKmMYajabHAA nompe6Hocmb Haumu ceoe
mecmo 6 mupe, onpedeﬂumb HOBYI0 Koppeiayuro COOmMHoutlerusl «ceouy — ((Wy.?fC‘OZZ».

U obywatela pod wieloma wzglgdami nowego kraju pojawia si¢ aktualna potrzeba odnalezienia
swojego miejsca w §wiecie, okreslenia nowej korelacji wspotodniesienia «swoje» — «obcey.

Thumaczenia wszystkich zawartych tutaj cytatow dokonata autorka dysertacji.
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