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UvVoD

Epocha Velké vlastenecké valky predstavuje bohatou studnici inspirace jak pro
spisovatele, tak pfedevSim pro filmovou tvorbu. Promitani a vizualizace Velké
vlastenecké valky a celkové valecné tématiky do kinematografie se odviji od vice
proménnych. Nas bude v této praci zajimat pouze vizualizace Velké vlastenecké valky v
sovétském a ruském filmu, a to od povale¢nych 40. let 20. stoleti pies obdobi perestrojky

az k ruské kinematografii po rozpadu SSSR a nového tisicileti.

Kazdé ze zminénych obdobi ma své politické, spolecenské a kulturni souvislosti,
které urcitym zplsobem pusobily na kinematografii, at’ uz v pozitivnim ¢i negativnim
smyslu. To se odraZelo na vytvafeni rozdilnych pochopeni ¢i rtiznych myti o Velké
vlastenecké valce, které pak byly do filmovych valecnych dél zakomponovany. Praveé
analyza téchto rozdilnosti v pochopeni a néasledném zobrazeni pravdy o Velké
vlastenecké valce budou hlavnim tématem této bakaldiské prace. Zajimat nds budou
jednotlivé trendy v liceni Velké vlastenecké valky, jakym smérem se filmové dilo ubira,
zda cestou maximalismu a megalomanie, radikalniho, realistického ¢i dokonce
naturalistického ztvarnéni dil¢ich scén, nebo se naopak zaméti na zachyceni jednotlivych

lidskych osudi, jejich strasti a utrap.

Naplni praktické ¢asti bude predevsim analyza vybranych snimki po jednotlivych
desetiletich, jejich primarni témata a predevSim zplsob zobrazeni vélky. Zajima nas
odraz doby na pochopeni pravdy o valce a pohled na urcité¢ koncepce a myty o Velké
vlastenecké valce. Nasim cilem bude nalezeni hlavnich motivii, symboll, témat a
rozdilnosti v zobrazeni a interpretaci Velké vlastenecké valky a jejich celkové zavérecné

shrnuti.



1. Valec¢ny film v sovétské kinematografii

1.1. Velka vlastenecka valka

22. ¢erven 1941 — zadsadni datum, zdsadni milnik, timto dnem byla zahijena
operace Barbarossa, invaze do Sovétského svazu. Jednd se o prvni impulz, ktery dava
vzniknout pojmu Velka viastenecka valka. Véalka celkoveé byla a je inspiraci pro malife,
spisovatele a filmové tviirce. Na zdkladé¢ vSeobecné branné povinnosti vstoupilo do
zbrané celkem dvanact miliont muzii i Zen.' I po krvavych bojich a ohromnych ztratach

na lidskych Zivotech konflikt pokracoval.

Pii vzpominkéach na Velkou vlasteneckou véalku se v poslednich letech stavaji
témét béznymi tvrzeni, z nichz vyplyva, ze tuto valku jako by zavinil SSSR, a jeho
vitézstvi v ni by proto mélo byt chapano spiSe jako porazka. Lze tedy nabyt dojmu, ze
tato valka byla vedena nikoli za pravo narodii na samotnou existenci, za jejich pfeziti v
toku svétovych dé&jin, ale spiSe za americkou demokracii.? Na takovou cynickou tezi nyni
Casto narazime v zapadnich médiich. Uplyne n€kolik rokli a v evropskych ucebnicich
najdeme vyklad o tom, Ze na jedné stran¢ bojovaly demokratické USA a Britdnie a na
druhé strané dvé totalitni monstra.’ MiZeme se jen domnivat, jakym smérem by se
ubirala valecnd, ba dokonce sovétska kinematografie a uméni viibec, nebyt zminénych
udalosti. Lidské utrpeni, bolest, zlo, zaroven vSak odvaha a hrdost dali vzniknout velké
spoust¢ emotivnich, silnych, realistickych valeCnych snimk® a i dnes je 2. sv. valka

studnici inspirace pro ¢asto velmi povedena filmova dila.

1.2. Vizualizace valky v kinematografii

,V8ichni na frontu! VSichni za vitézstvim!“, , Neptitel bude porazen! Vitézstvi

'65

bude nase!* - tyto vSeobecné slogany obcant se objevuji v grafické podobé¢ pifimo na
platnech v prvnich snimcich, zvefejnénych jiz v srpnu roku 1941 jako pfimé reakce na

valku. Az do rozpadu SSSR se téma Velké vlastenecké valky stane, bez nadsazky,

1 SERVICE, R. Soudruzi: svétové déjiny komunismu. 1. vydani. Praha: Argo: Academia, 2009, s. 193. ISBN 978-80-257-0105-8.

2 NAROCNICKAJA, N. Rusko a jeho misto ve svété; za co a s kym jsme bojovali. Praha: Ottovo nakladatelstvi, 2006, s. 8. ISBN 80-
7360-511-2
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hlavnim tématem sovétské kinematografie téméf na pul stoleti.* Hlavnim tématem
sovétské valecné kinematografie bylo hrdinstvi, odvaha a sila sovétskych vojakii,
bojujicich na frontdch Velké vlastenecké valky. Tehdy sledoval cely svét s pohnutim

velkolepy boj sovétskych sil proti svému nepfiteli, nacistickému Némecku.’

4

Necekany vpad Némct do Sovétského svazu mél za nésledek prestavbu tehdejsi
filmové prace. Podobné jako béhem obcanské valky nabyla ohromného vyznamu
kronika, kterd se stala jakymsi letopisem boje a vitézstvi sovétského lidu. Pomineme-li
filmové a dokumentdrni reportdze piimo z front, vznikaly rovnéz publicistické filmy
umeéleckého charakteru z dokumentarnich materialii jako jsou Bitva za nasi sovétskou
Ukrajinu rezisérit A. DovZenka a J.Solncevoveé, Osvobozena Francie reZiséra S. Jutkevice

a Pad Berlina reZiséra J. Rajzmana..®

Vlastni hrany film piesel v prvnich momentech k vyrobé kratkych déjovych novel
— agitacnich filmt, vypravé¢jicich o hrdinnych cinech sovétskych vojaka 1 civilisti,
vyzyvajicich k ostrazitosti a k boji s neptateli, zobrazujicich boj partyzdnskych hrdini na
okupovaném uzemi. Jiz v roce 1942 byla obnovena produkce celovecernich hranych
filmh. Velka cast tehdejSich nejlepSich filma vale¢ného obdobi byla vénovana tématu

hrdinstvi sovétskych lidi, ktefi se ocitli v tylu nepfitele.’

Nehled¢ na zptisnéni cenzury, valka dala uméni vice svobody — takovy je tragicky
paradox doby. Utrpeni, bolest, odlouceni, ztraty, slzy, hlad, strach — to vSe, co zmizelo z
platna ve 30. letech, byla valka nucena legalizovat. Tézké pordzky v prvnich mésicich,
opusténa mésta, vesnice, hotici zemé, krev stovek tisic, nepfipravenost zem¢ na valku
(navzdory silné propagandé!) rozhodné meéni celkovy tonus filmu. A pokud se v prvnim
celovecernim filmu o valce — Partyzan («Cekperape paiikoma») Ivana Pyrjeva (1942) —
¢iny ruskych partyzant jeste¢ podobaji dobrodruznym snimkim, pak dale nabizi sovétska
kinematografie divakovi zcela jiné zndzornéni valky: naturalistické, siln¢ kontrastni,

nemilosrdné kruté. Avsak stale jsou v ném ptivodni emoce, upiimnost, opravdovost.

4 30PKAS, H. Busyansnvie obpaszer eotinvl. Kypransnwiii 3an Pycckoeo Kypnana: Henpuxocnogennwiii 3anac [online]. 2005, Ne2-
3(40-41) [cit. 2014-11-19]. Dostupné z: http://magazines.russ.ru/nz/2005/2/z043.html (vlastni pfeklad)

5 BOL'SAKOV, 1. V. Sovétsky film za Velké viastenecké valky 1941-1945. 1. vydani. Praha: Orbis, 1951, s. 68. Filmové publikace.
6 KOPANEVOVA, G. Vitézny sovétsky film. Praha, 1972, s. 15.

7 KOPANEVOVA, G. Vitézny sovétsky film. Praha, 1972, s. 15.


https://ru.wikipedia.org/wiki/%D0%97%D0%BD%D0%B0%D0%BA_%D0%BD%D0%BE%D0%BC%D0%B5%D1%80%D0%B0

Ptimo v reakci na potieby dne, si valecny film v sobé&, hluboko uvnitt, nese naboj novych
moznosti, jez nejsou omezeny casem, - naboj budouci kinematografie ,,oblevy” a
mperestrojky“.* Znovu a znovu nutily srdceryvné scény valeénych filmi pfemyslet o
katastrofalnim rozdilu mezi slovy a skute¢nosti, mezi propagandou a realitou. Proc¢ je
zivot sovétskych vojakii tak nesnesitelné té¢Zky — copak za to mulze jen nepfitel? Pro¢
star$i dobrovolnici, ptislusnici domobrany drzi v rukach pusky z minulého stoleti? A jak
se mohlo stat, Ze silny socialisticky stat, prvni na svété, a jeho mohutnd arméada dovolili
agresorovi dojit az k Volze? Plvodné agitatné-propagandisticky se sovétsky film

vale¢nych let stal narodnim filmovym uménim.’

2. Filmotéka vybranych snimku sovétské kinematografie

V nésledujici Casti se podrobnéji podivame na konkrétni vybrané filmové snimky
s tématikou Velké vlastenecké valky. Takovych snimki je celda fada a neni mozné je
vSechny do této prace zahrnout, nakonec to neni ani cilem. Jednotlivé snimky byly
vybrany ptredev§im na zdklad€ obecného ohlasu a odezvy u divakil, jinymi slovy byla
vybrana dila obecné¢ Uspésna, znama, pifinosna pro uméni ¢i takova, kterd nas urcitym
zpisobem zaujala a zanechala v nas hlubsi pocit nebo poukazovala na nova, do té doby
tabuizovand a nefeSend témata. Nutno také rozdélit snimky na sovétské a post-sovétské.
Sovétské filmy tocené béhem Velké vlastenecké valky €1 bezprostfedné po ni mély

vyhodu v jisté zivosti, Cerstvosti nedavnych udalosti.

,Na zplsob ostatnich zemi béhem valky, v nichz se kinematografie dostdvala
stale vice do podruci statl a byla poznamenana propagandou, mély sovétské filmy
oteviené podporovat vojenské vitézstvi.“!° Cilem je analyzovat a najit pfipadné rozdily a
hlavni témata jednotlivych snimka v souvislosti s politickou, kulturni a spole¢enskou

situaci po jednotlivych desetiletich.

8 3OPKAJL, H. Buzyansuwie obpasul eotinvl. JKypransuwiii 3an Pyccroeo XKypnana: Henpurocrnogennwiii 3anac [online]. 2005, Ne2-
3(40-41) [cit. 2014-11-19]. Dostupné z: http://magazines.russ.ru/nz/2005/2/z043.html (vlastni pfeklad)

9 Tamtéz

10 KOPAL, P, FEIGELSON, K. Film a déjiny 3: Politickd kamera — film a stalinismus. 1. vydani. Praha: Casablanca: Ustav pro
studium totalitnich rezimi, 2012, s. 30. ISBN 978-80-87292-15-0.
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https://ru.wikipedia.org/wiki/%D0%97%D0%BD%D0%B0%D0%BA_%D0%BD%D0%BE%D0%BC%D0%B5%D1%80%D0%B0

2.1. Sovétska kinematografie 40. let 20. stoleti

2.1.1. Povalecna ,,ZdanovStina*

Tuto etapu mizeme oznacit za jakési obdobi nedostatku filmového materialu.
Stalin v poslednich letech jeho vlady Casto tvrdé zasahoval do kultury. Koncem roku
1946 sovétska vlada na podnét sovétského politika a ideologa Zdanova zavedla opatfeni
k obnové¢ ideologické kontroly, ktera se béhem valky zanedbala: vstupujeme do obdobi
zvaného ,,zdanovitina“.!" Zamér Zdanova byl prosty — vratit lid do podruéi strachu a
nejistoty. AvSak ne strachu pfed vysSimi hodnotami, ale pfed zcela pozemskymi a
merkantilnimi. Pod atokem se ocitli jak znami, tak 1 neznami talentovani, vSak reZimu
nepohodIni lidé: spolupracovnici Svazu spisovateli, redaktofi.'> Zdanovstina souvisela i s
pojmem ,socialisticky realismus®. Tento termin vznikl jiz roku 1932. Nejpiesnéjsi
definice socialistického realismu je uvedena ve stanovach Svazu sovétskych spisovateli:
»docialisticky realismus, jakozto hlavni metoda sovétské umeélecke literatury a literarni
kritiky, vyzaduje od umélce pravdivé, historicky pfesné zobrazeni skutecnosti v jejim
revoluénim rozvoji. Pficemz pravdivost a historickd pfesnost uméleckého zobrazeni
skute¢nosti se musi shodovat s tlohou ideové transformace a vychovy pracujicich v

duchu socialismu."

Podle Kopala' se totalitni moc snazila udrzet co nejvétsi vliv nad vznikajicimi
filmy: zasahovala jak do vysledného tvaru prostiednictvim primitivni cenzury, tak
dokonce vstupovala i do kazdého stupné vyroby filmu — od scénare az po distribuci.
Scénaristé 1 reziséfi se drzeli zkratka v ramci ideologickych mantinelii. Proto se zmény v

letech 1952 az 1953 nedotkly ani tak filmu samotného, jako spiSe moznosti kritického

11 KOPAL, P, FEIGELSON, K. Film a déjiny 3: Politickd kamera — film a stalinismus. 1. vydani. Praha: Casablanca: Ustav pro
studium totalitnich rezimi, 2012, s. 35. ISBN 978-80-87292-15-0.

12 PYBAIIKUH, A. XXnanosmuna. XXypHansnsli 3a1 Pycckoro JKypnana: 3e3na [online]. 2006, Ne8 [cit. 2014-11-25]. Dostupné
z: http://magazines.russ.ru/zvezda/2006/8/ru7.html (vlGastni pieklad)

13 SINAVSKIJ, A. Ymo makoe coyuarucmuveckui pearusm [online]. 1956 [cit. 2014-11-27]. Dostupné z:
http://antology.igrunov.ru/authors/synyavsky/1059651903.html# ftnl (vlastni pteklad)

14 KOPAL, P. Film a déjiny 2: Adolf Hitler a ti druzi — filmové obrazy zla. 1. vydani. Praha: Casablanca: Ustav pro studium
totalitnich rezimu, 2009, s. 117. ISBN 978-80-903756-9-7
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https://ru.wikipedia.org/wiki/%D0%97%D0%BD%D0%B0%D0%BA_%D0%BD%D0%BE%D0%BC%D0%B5%D1%80%D0%B0

vyjadfovani.”” Podle Kopala a Feigelsona'® se prvni piedpoklad pro skute¢nou zménu
naplnil Stalinovou smrti v bfeznu 1953. Smrt Stalina i nova politika a ekonomika, stejné
jako casté zmény v sovétské hierarchii vyvolaly nadéje na zménu k lepSimu. Ocekaval se
svobodnéjsi duch i Zivot, ocekaval se i konec strachu a skryvéani ndzorti. Prvni ndznaky se

projevily mezi spisovateli.'’

,,P0o Stalinové smrti roku 1953 a ,,oblevé* roku 1956, kdy novy sovétsky viidce
Nikita Chruscov oficialné kritizuje svého krutého piedchiidce, se rusky film pomalu

vymanuje z téméf dvacetileté stagnace.“'®

2.1.2. Vesela vojna («becnokoiiHoe X0351iicTB0Y)

Prvni film, ktery nds v této praci bude zajimat, je kupodivu valecnd komedie.
Jedna se o sovétsky snimek natoéeny Michailem Zarovem z roku 1946, tedy pouhy rok
po valce. Uz jen proto nds muize prekvapit, ze ma tento snimek humorny, komedialni
charakter. V letech 1942 az 1945 bylo v SSSR natofeno 70 snimka (détské filmy a
filmové koncerty nepocitaje), 21 z nich byla historicka dramata. Cilem vétSiny téchto
filmi bylo pozvednout mordlku naroda a z tohoto hlediska je miiZeme oznalit za

propagandistické."

Zdélo by se, Ze zanr komedie moc propagandisticky fungovat nemiize, ale opak
muze byt pravdou. Pravé zlehéeni situace, humor miize pomoci odhodlani a odvaze,
muize zesmeSnit a ponizit neptitele, byt je snimek ptfedstaven prakticky po valce. Ve
filmu Veseld vojna («becmokoiitHoe xo3siicTBO») nenajdeme velké megalomanské bitvy
plné techniky, efektl, krve a podobnych véci, které jsou jiz dnes b&Znou soucdasti
jakychkoliv véle¢nych filml. Pravé naopak, v poptedi jsou osudy jednotlivel, v tomto
pripadé¢ muze a Zeny, které svede dohromady valka a které samotna valka sblizi natolik,

ze prvotn¢ pracovni a ne zrovna pratelsky vztah se vyvine v lasku. Rovnéz jména

15 KOPAL, P., FEIGELSON, K. Film a déjiny 3: Politickd kamera — film a stalinismus. 1. vydani. Praha: Casablanca: Ustav pro

studium totalitnich rezimu, 2012, s. 38. ISBN 978-80-87292-15-0.
16 Tamtéz
17 VEBER, V. Nikita na truné. Chruscov v ¢ele SSSR v letech 1953-1964. 1. vydani. Praha: TRITON,

2014, s. 59. ISBN 978-80-7387-739-2
18 KUPSC, J. Malé dejiny filmu: ilustrovany priivodce svétovou kinematografii od pocatkii po soucasnost. 1. vydani. Praha:

Cinemax, 1999, s. 127. ISBN 80-85933-3-0 )
19 KOPAL, P., FEIGELSON, K. Film a déjiny 3: Politicka kamera — film a stalinismus. 1. vydani. Praha: Casablanca: Ustav pro

studium totalitnich rezima, 2012, s. 32. ISBN 978-80-87292-15-0.
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hlavnich hrdinti jsou zvlastni ¢i spiSe humornd, jakoby napovidajici divakovi charakter
jednotlivych postav. Kupiikladu hlavni hrdina, Ogurcov (,,Orypmos®), plachy, bojacny
neSika. Jeho velitel Semibab (,,Cemn6a6), lidsky, tolerantni star§ina. Kalmikova
(,,KanmmuxoBa®), odvdzna, hrdd a chytrd Zena. Francouzsky letec La Rochelle
(,,JIspomens*) a dalsi. Film je zalozen na vzajemnych dialozich, ty jsou v poptedi. Co se
tyCe bitev €1 efektll navozujicich atmosféru valky, nebezpeci, boju, ty zlstavaji spise v
pozadi. OvSem to neznamend, Ze by se ve filmu vibec neobjevily. Primarni jsou vSak

spiSe herecké vykony.

2.1.3. Vale¢na komedie povaleéného obdobi

Vale&né snimky 40. let, jako V tylu vraga («B Thuty Bpara») E. Snejdera z roku
1941, Zeleznyj angel («Kenesusiit anrem») V. Jurenéva z roku 1942, Razgrom némeckich
vojsk pod Moskvoj («Pasrpom Hemernkux Bo#ck mox Mocksoii») L. Varlamova a 1.
Kopalina z t¢hoz roku, Bitva za nasu Sovétskuju Ukrainu («butBa 3a Hamry CoBeTCKyIO
VYkpauny») A. Dovzenka a J. Solncevové z roku 1943, Vo imja Rodiny («Bo ums
Pogunbi») V. Pudovkina a D. Vasilijeva z roku 1943 podle divadelni hry K. Simonova,
Tajemstvi vyzvédace («Ilogsur pazBemunka») B. Barneta z roku 1947, jiz ve svém nazvu
zdiraziuji hlavni témata a mysSlenky. Porovname-li tyto filmy s ndmi analyzovanym
snimkem Vesela vojna, najdeme zasadni rozdily v celkovém pojeti filmt, ve zpracovani a

v hlavnich tématech.

Shriime tedy celkové hlavni téma, mySlenku snimku («becnokoiiHoe
X03s1CcTBOY). Z pozice divaka se mizeme domnivat, ze primarnim tématem, které nas
provazi celym filmem, je vyvoj vztahu vojaka a vojacky, vzdjemna laska, ktera i béhem
valky miize vzplanout pfimo na bojisti, to vS§e doprovdzené humornymi scénami, a to i
pfi zdanlivé vypjatych a nebezpecnych situacich. Originalni je taktéz zachyceni vSedniho
dne na bojov¢ linii, v tomto pfipad¢ na fiktivnim vojenském letisti. I v dob¢ valky, ktera
diky svému Zé&nru, postradd vazné a negativni scény. Nenajdeme zde lidské obéti
konfliktt, dokonce nepfitel, némecky Spion neni zabit. V§e méa dobry konec. Dilezity je

také vyvoj hlavniho hrdiny. Z plachého a bojacného vojaka se stane odvazny muz,
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sovétsky vojak schopny ¢inu, ovSem bez toho, aniz by ztratil svou piatelskou povahu a
vtip, ¢imz si zasluhuje lasku Toni. Vitézstvi a dobry konec pro sovétské vojaky, kteti
odvazné a vychytrale hati plany nacistickych okupantti znicit leteckou techniku Rudé
armady vcetné letiste, je samoziejmosti. To vSak neméni nic na pon¢kud excentrickém
vztahu k sovétské armade. Tento fakt se mohl stfetnout s kritikou a cenzurou ze strany

tehdejsich uradu.

Celkové je film velmi sympaticky zpracovan, ptevazuji klidné, vtipné az
sarkastické scény s kvalitnimi hereckymi vykony. Je pravdépodobné, ze pii kazdém
novém shlédnuti najdeme spoustu dalSich motivli, zajimavosti ¢i skrytych vyznamu.
AvSak ty hlavni a zjevné néds upoutaji jiz pii prvnim zhlédnuti. ,,Filmu se nelze naudit
nazpamét, pfi kazdém jeho opétovném zhlédnuti ndm dava néco nového, co jako

bychom vidéli poprvé.?™

2.2 Sovétska kinematografie 50. let 20. stoleti

Zasadnim zlomem jak pro cely Sovétsky svaz, tak i konkrétné pro sovétskou
kulturu a kinematografii bude datum 5. bfezna 1953, kdy umira Stalin a po urcité dob¢
nastupuje na jeho misto Nikita Chru$¢ov. Nasleduje jisté spolecenské i1 kulturni uvolnéni.
V kinematografii dostdvali Sanci i mladi tvlrci, oproStovalo se od budovatelského
patosu, pfi¢emz zobrazeni citll a néZnosti bylo obnoveno. Podle Smidrkala®' se v obdobi
1953-1956 vytvoftilo vice barevnych dokumentarnich 1 hranych filmt neZ ¢ernobilych a
Castéji vznikaly stfedo nebo dlouhometrazni filmy. ,,Samotny sovétsky film konce 50. a
zaatku 60. let byl ve fazi nepfetrzitého ristu a silného rozvoje.“** Nejpiesnéjsi
charakteristikou chrus¢ovovského obdobi v ruské kultute je zjisténi, ze Slo o obtizny
proces duchovni obrody. Diky odsouzeni krutych represi se lidé citili svobodné;ji, stale

v8ak zili v podru¢i komunistické ideologie.”

20 FREJLICH, S. Zlaty Fez filmového plitna. Praha: Ceskoslovensky filmovy ustav, 1986, s. 20. MK

CSR 59-276-83
21 SMIDRKAL, V. Armdda a stiibrné plato, ceskoslovensky armadni film 1951-1999. 1. vydani. Praha: Nase vojsko, 2009, s. 26.

ISBN 978-80-206-1022-5
22 MIEMSIKUH, A., MUXEEBA, 0. ITocae Orrenenu: Kuuemarorpad 1970-x. Mocksa, 2009, c. 22.

ISBN 978-5-91524-010-9. (vlastni pteklad)
23 VEBER, V. Nikita na triuné. Chrusc¢ov v cele SSSR v letech 1953-1964. 1. vydani. Praha: TRITON,

2014, s. 59. ISBN 978-80-7387-739-2
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2.2.1. Osud ¢lovéka («Cynb6a yesioBeKay)

Od humorné komedie se dostavame k filmovému dilu reZiséra a herce S.
Bondarcuka z roku 1959. Jedné se o filmovou adaptaci slavného dila jesté slavnéjsiho
ruského spisovatele Michaila Solochova. Uz ze samotného nazvu citime uréitou vaznost
dila, nutici k zamysleni. Film ptsobi jiz od svého zacatku smutnym dojmem, coz je
mimo jiné také zasluha hereckého vykonu Sergeje Bondarcuka, piedevSim jeho

mimického projevu.

Film zac¢ina né€kolika zabéry na ruskou krajinu, venkov, ptirodu. Tohoto motivu si
muzeme vSimnout i u dalSich sovétskych snimki s véalecnou tématikou. Tyto zabéry,
pouzité¢ na zacatku filmu, predstavi divdkovi situaci, atmosféru bézného zivota, klidu,
jakoby zemé oddechla od valky a zivot plynul dal v zajetych kolejich. Hlavni hrdina je
zkouSen svym osudem, kdy ptichazi o vSe, co je mu drah¢ a ziistava sam, pticemz Casto
stoji na pokraji smrti. Ta si s nim vSak hraje jako kocka s mysi. Dava mu nad¢ji v podobé
syna, se kterym se ma setkat, avSak i toho mu smrt prostfednictvim zufici valky vezme.
Piibéh Sokolova je vypravén retrospektivngé, kdy hlavni hrdina vyli¢i svlj zivot do
prichodu valky. VSe se zda byt idedlni, Stastné, nez valka nahle vSe ptekazi, co lidé,
jednotlivei budovali, o co se snazili a pro co zili. Smutek, bolest, lidska obét’ a hrizy
valky nés provazi napfi¢ celym filmem. Muzeme fici, Ze ve snimku Osud c¢lovéka je
promitnut realisticky obraz neobycejného zivota obycejného clovéka béhem Velké
vlastenecké valky. Tentokrat byl nepfitel, v tomto piipadé nacistické Némecko,
znazornén jako tyran, utlacovatel, okupant, vrah a d’abel. ,,V SSSR existoval pouze jeden
druh Némce: ,,nendvidénihodny Némec**. Taktéz lidské obéti a vrazdéni zde hraji svou
roli a v divakovi miizou vyvolat pocity soucitu, uvédoméni si hrizy a zvérstev valky ¢i
pocitu ndrodni hrdosti a odhodlani. Naopak sovétsky vojak je ve findle vojakem
stateCnym, vojdkem v pravu, vojdkem vitézicim. Namisto li¢eni valky v podobé
hrdinskych ¢ind reziséti radéji ukazovali barbarské chovani Némci, neokazalé hrdinstvi
a oddanost prostych Sovétl tvaii v tval vyjimeénym situacim.” To vSak neznamena, Ze

kazdy sovétsky vojak musi byt Cestnym a spravedlivym ¢lovékem. I mezi nimi

24 KOPAL, P., FEIGELSON, K. Film a déjiny 3: Politickd kamera — film a stalinismus. 1. vydani. Praha: Casablanca: Ustav pro

studium totalitnich rezimu, 2012, s. 33. ISBN 978-80-87292-15-0. )
25 KOPAL, P., FEIGELSON, K. Film a déjiny 3: Politickd kamera — film a stalinismus. 1. vydani. Praha: Casablanca: Ustav pro

studium totalitnich rezima, 2012, s. 32. ISBN 978-80-87292-15-0.
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najedeme bezcharakterni jedince, schopné udat vlastni bratry ve zbrani za cenu Zivota ¢i
vyhod. Neobvykla je scéna, kdy jsou zajati sovétsti vojaci zavieni do polorozbotfeného
pravoslavného kostela. VSudypfitomna Spina, neporddek a suté jako by naznacovaly
d’abelskou povahu némeckého nepfitele, ktery se nestiti niCeho a nema uctu ani pied
virou, ktera pro ruské obyvatelstvo a vojaky znamend predevsim Casto posledni utocCiste,
zachranu a psychickou pomoc. Podotknéme, Ze se jedna o popis konkrétnich pocitl a
postiehtl z jednotlivych scén a zdbérli, nikoliv o konstatovani. V této souvislosti
nemusime mluvit pouze o nacistickém Némecku, vztah SSSR a komunismu k cirkvi
netieba pripominat. Velmi zajimavy je kontrast utrpeni, bolesti, strachu vojaki a
poskozenych ikon, kiizli a podobnych duchovnich predmétii, které se v kostele nachazi.
Za zminku stoji 1 prace kamery. Opét se zde objevuje dynamickd kamera, kolébani
obrazu ze strany na stranu pii vybusich. Kamera se taktéz naklani zaroven s hlavnim
hrdinou, coz divdkovi muze asociovat pocit omameni, omraceni. Sokolov je nésledné
umistén do jednoho z koncentra¢nich tabort, jez se staly soucasti straslivé historie 2. sv.
valky. Samoziejmé je zde némecky nepfitel ukazan opét v tom nejhor$im svétle s malou
vyjimkou, kdyz némecky velitel tdbora prokaze jisté ,,uznani“ ke smélému chovani
Sokolova. To neméni nic na celkové Spatné povésti nacistii, ktefi vrazdi a hubi bez
soucitu, coz je ve filmu Casto ztvariovano. Dal§im utrpenim hlavniho hrdiny je ptichod
domd, poté, co opét unikl ze sparti némecké okupace. Opét pocit Stésti a nadéje ¢loveka
prekazi osud, kdy byl jeho dim zasaZen a jeho rodina zahynula. Cela ves je ponicenad, i

kdyZ Zivot nikoho neSetfi, jde dal a valka taktéz.

2.2.2. Valka a osud jednotlivce ve snimku Osud ¢lovéka

Téma Velké vlastenecké valky zde tedy poukazuje na utrpeni jednotlivce, osud
Clovéka, kdy valka vstupuje do zivota jednotlivce neCekané a nekompromisné. Velkolepé
bitvy a specialni efekty jsou i zde v pozadi za dialogy a zndzornénim strasti a utrpeni.
Jakoby valka zkousSela psychickou odolnost Sokolova. Co je jesté¢ schopen vydrzet, nez
bude zlomen? I piesto mizeme konec filmu Osud clovéka oznacit za $tastny ¢i dobry,
avSak otevieny, snad s patetickou nad¢ji, ze 1 pies veSkery smutek a trapeni Cas rany
zahoji a zivot plyne dal. Sokolov pfimkne k malému tuldkovi, ktery stejné€ jako on ztratil

vSechny blizké, potfebuje pro n€koho Zit. Zobrazeni malého sirotka, smélého chlapce,
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ktery stejn¢ jako Sokolov zistal sam a valka mu vSe vzala, je findlnim zvratem
dojemného charakteru. Krutost valky v tom nejstrasnéjSim svétle podkresluje realisticky
pohled na $pinavé dit€¢ v otrhanych Satech, které se samo snazi vyporadat se svym
osudem a piezit. Pro svou vlast Sokolov obétoval vse. Vse ztratil. Ted’ vSak opét proziva
Stastné obdobi, kdy mize Zzit pro malého chlapce, kter¢ho ptijal jako svého syna.
Otéazkou je, zda to neni jen dalsi zkouSka. To je vSak jiz na divdkovi a jeho fantazii.
Urcité spolecenské a kulturni uvolnéni ¢i zménu tedy miizeme spatiovat v zaméteni se na

jednotlivee, jeho osud, patos, néznost, utrpeni a zbytecnou smrt nevinnych obéti valky.

2.2.3. Balada o vojakovi («bannana o cosgarey)

Dostali jsme se v poradi ke tfetimu vybranému sovétskému snimku reziséra G.
Cuchraje, rovnéz z roku 1959. Z nazvu se mazeme dovtipit toho, Ze opét nepijde o
ukazku sily jednotlivych arméd, o velkolepé bitvy a megalomanské scény z bojist. Cely
piibéh popisuje osud mladého brance a sovétského vojadka Skvorcova. Balada o vojakovi
se prosazovala jen s obtizemi. Né&kteti byli toho nazoru, Ze autofi odbihaji od tématu a
hrdina se tedy ocitd v netypickych situacich. I kdyz film vypravi o valce, hlavniho hrdinu
vidime jen v jedné vale¢né scéné.*® Ve scéné, kdy AljoSa béZi od zasazeného tanku,
vidime krajinu vzhtiru nohama. Tak ji vnima tviirce, pfevracenou a zpustoSenou valkou.?’
Nesmime ovSem zapomenout na typické hrdinstvi sovétského vojaka, které nas epochou
sovétské valecné kinematografie bude pravdépodobné provazet stale. V tomto piipad¢ je
to boj jednotlivce, osamoceného, sotva ozbrojeného vojaka proti téZzce vyzbrojenému
némeckému tanku. Symbol opancéfované Selmy, snazici se zni¢it moraln¢ nezkazeného,

¢istého a odvazného mladika, ktery bojuje za svou vlast.

Lasku k Sufe si hrdina uvédomi aZ po rozchodu s ni. Aljosa je milujici syn, ktery
se vSak doma ani nesta¢i ohtat a vraci se na frontu. Vojdkovo putovani a zazitky nam
ukazuji typické rysy sovétského vojaka s jeho mravni Cistotou, odusevnélosti, smyslem
pro spravedlnost; valka ho nenaucila jenom zabijet, ale také vazit si Zivota a zlistat sebou

samym.*®

26 FREJLICH, S. Zlaty fez filmového plitna. Praha: Ceskoslovensky filmovy ustav, 1986, s. 112. MK

CSR 59-276-83 )
27 FREIJLICH, S. Zlaty rez filmového platna. Praha: Ceskoslovensky filmovy ustav, 1986, s. 112-113.

MK CSR 59-276-83
28 Tamtéz
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Po prvni a zaroven posledni bitvé, ptredstavené na zacatku snimku, se hlavnim
déjovym tématem stava opét osud jednotlivce, hlavniho hrdiny, jeho cesta doma, zazitky
a hlavné laska mezi vojakem a nezndmou divkou, se kterou cestuje ve vlaku. Opét je k
sob¢ svede nahoda, osud, respektive valka. Opét jakoby pies veskeré utrapy a nestésti
sama valka nedokdazala lasku zastavit. Lidé jsou schopni pfes veskeré utrapy milovat,
dokonce potrebuji milovat. Laska k zivotu patfila vzdy, za kazdych okolnosti. V tomto
dile je vSak i nepfimo poukazano na zradu, nevéru ¢i neupiimnost, jez se odehravaly za
véale¢nou linii. Zejména scéna, kdy Skvorcov s Surou donesou zasilku, kterd je uréena
zen¢ Skvorcovova kamardda z fronty. Ti ji zastihnou doma s jinym muZem, ktery vSak
ukézan neni. Pohosténi na stole a pékny nébytek tuto nepfijemnou situaci dopliuje. I
kdyz v okoli panuje skromnost a vale¢ny nepotfadek, sim otec Skvorcovova kamarada
zije v chudobé, zato obklopen dobrymi lidmi. I toto téma k valce neodmyslitelné patii a
je dobfe, Ze si své misto naslo i v tomto snimku. TaktéZ bychom méli zminit ztvarnéni
atmosféry ruského venkova, bézného civilniho obyvatelstva a predev§im Zeny, matky,
ktera se na samotném zacatku i konci diva na dlouhou cestu vedouci z vesnice, jakoby

nekoncici a snad 1 asociujici pomyslnou cestu do nebe.

2.2.4. Balada o vojakovi a spole¢né rysy 50. let 20. stoleti

Mlady vojak je vyli¢en jako ztélesnéni dobra. Jeho smrt divaka dojme, jako by
zemiel nékdo blizky. Aljosa je konkrétni, opravdovy a neopakovatelny. Charakteristické
jsou rysy mladeze vychované sovétskou spolecnosti. Mladeze, kterd se sama dobrovolné
hlasila do oddild Rudé armady. Obrazové feseni neni diktovano vnéjSimi jevy ani fabuli.
V tom piipadé by vznikla pouhd pasivni reprodukce hotového déje. Je tomu vSak praveé
naopak Sviij obsah i d¢j mé& samotné zobrazeni, a to motivuje ditvody, pro¢ byl zvolen

urcity zabér ¢&i stiidani jednoho zabéru druhym.”

Tento film odrazi krutou skutecnost valky a duchovni svét sovétského Clovéka.
Utvrzujice vysoky mravni ideal. Pfi v§im tragismu situace a peripetiich hrdiny je
naplnény realitou, lidskym bohatstvim, velkou c¢istou laskou a srdeénym humorem.
Malokdy se podaii vytvorit dilo takového souladu vSech slozek, které se na ném podileji,

jako rezie, kamera, herci, zvuk, hudba. Dilo poznamenané osobitosti hlavniho tviirce,

29 FREJLICH, S. Zlaty fez filmového plitna. Praha: Ceskoslovensky filmovy ustav, 1986, s. 112-113.
MK CSR 59-276-83
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dilo nachézejici tak hlubokou odezvu v dusi divaka.* Film ma v nazvu slovo ,balada‘“ z
urcitého divodu. Mlizeme se domnivat, ze film je zaroven baladou, jakozto literarnim
utvarem, praveé kvili spolecnym rystim, jako tragicky déj, v tomto piipad¢ smrt hlavniho

hrdiny, podmanivé, stru¢né a zkratkovité dialogy, dulezita role lidského osudu apod.

Mizeme se tudiz domnivat, Ze spole¢nymi rysy 50. let 20. stoleti, na zaklad¢
nami zanalyzovanych filmi, jsou ptfedev§im zaméteni se na jednotlivee a jeho osud v
obdobi valky, bézny zivot, zazitky, jak piijemné, tak i nepfijemné, diiraz na patos a
oblibeni si hlavniho hrdiny, jistd empatie, vtahnuti divaka ptimo do déje. Nezaméifujeme
se tedy na realistické a velkolepé ztvarnéni vale¢ného konfliktu. Naopak, valka je spise
abstraktniho charakteru, kdy stoji v pozadi a do poptedi se dostava ¢lovek, jednotlivec,
dialogy a vySe zminéné okolnosti. Valka je zobrazena jako kruté obdobi, které vstupuje
nec¢ekan¢ a zdsadnim zptisobem do lidského Zivota. Narusuje vSe, co do t¢ doby bylo
zbudovano, napt. lidské vztahy, lasku, mladi. Jakoby se snazila zniCit narok a nad¢ji na

spokojeny zivot.

30 KOPANEVOVA, G. Vitézny sovétsky film. Praha, 1972, s. 75.
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2.3. Sovétska kinematografie 60.-70. let 20. stoleti

2.3.1. Velka vlastenecka valka v sovétské kinematografii 60. let 20. stoleti

Jesté na pocatku 60. let pokracuje jisté spolecenské a kulturni uvolnéni a tani v
ramci Chruscovovi vlady, coz konéi prichodem Leonida Breznéva k moci. Objevuji se
znamd schémata obdivujici komunistické vlastence a hrdiny. Velka vlastenecka valka v
umeéni 60.-80. let minulého stoleti dominovala. V dobé¢, kdy se poprvé objevil snimek E.
Klimova Jdi a divej se («Wou u cmotpu») vznikly 2 koncepce tzv. ,,Velkého hrdinského
¢inu®“ («Bemukoro Ilomeurax). Oficidlni koncepce, prezentovana ptredevsim filmovou
epopeji J. Ozerova Osvobozeni («OcBoboxnenue»), pét filmia vyslo béhem let 1968-
1971, ptedstavovala valku jako historii krvavych, ale velikych bojt a vitézstvi. Z tohoto
pohledu byly nescetné obéti sovétského naroda na ukor vitézstvi opodstatnény
ideologickou ptevahou socialismu nad faSismem. Soubézné existovala humanisticka
koncepce, jejiz parametry urCovaly takové filmy, jako Jestraby tahnou («Jletst
xKypasnn») M. Kalatozova (1957), Balada o vojakovi («bannama o comnmate») G.
Cuchraje (1959), Osud cloveka («Cymp6a uenoBeka») S. Bondaréuka (1959), Ivanovo
detstvi («Banoro nerctBo») A. Tarkovského (1962), A jitra jsou zde ticha («A 30pu
3nech Tuxue») S. Rostockého (1972), Bojovali za viast («Onu cpakanuch 3a Poguny») S.
Bondarcuka (1975) a dalsi. Tyto filmy byly v rozporu s oficialnim vitézné-hrdinskym
mytem. Takovych filma bylo vice, nez onéch chvastajicich se snimkli na objednavku.
AvSak paradox tkvi v tom, ze koncepce ,,Velkého hrdinského c¢inu“ («Bemmkoro
[ToxBuray), neuvéfitelné usili celého naroda, obrovské utrpeni a bolest, zmatené osudy a
nevyplnéné tuzby — onen mytus spiSe podporovala, nez aby ho zavrhovala.’' Podle
Schlegela® mizeme fici, Ze kdyZ Breznéviv nastup definitivné ukongil ,,oblevu®, ktera
se chylila ke konci uz za Chrus¢ova, rizné represalie, jako cenzura a dohled, se ve vSech
oborech pokousely zvratit nad¢je a svobody z obdobi ,,oblevy* a nastolit staré poradky. V

oblasti filmu se tento krok zpatky projevil jen minimaln¢ a lakal se pievazné kontroly

31 ABTYXOBUY, T. E. Homo militaris: Jlumepamypa 6otinbl u 0 gotihe. Hcmopus, mugonozus,
nosmuxka. Mamepuanvr Tpemovux MexcoynapoOonvix Hayunsvlx umenuti "Kanyea na anumepamypHnoiu kapme
Poccuu". Kanyra: KI'Y um. K.O. [luonkosckoro, 2010, C 12-19. [online] Dostupné z:

http://www.elib.grsu.by/doc/1056 (vlastni pieklad)
32 SCHLEGEL, H.J. Podvratna kamera: jind realita v dokumentdarnim filmu stiedni a vychodni Evropy. Praha: Mala skala, 2003, s.

37.ISBN 80-86776-00-X
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produkce centralnich studii.

2.3.2. Alpska balada («Aabnuiickas 0aagana»)

Ptejdéme k dalSimu dilu, a to ke snimku Alpské balada reziséra B. Stépanova z
roku 1965, nato¢ené¢ho podle stejnojmenné povidky V. Bykova. Jak se jiz v této praci
stalo zvykem, ani v tomto filmu nehledejme masové bitvy, Sarvatky ani mimoifadné
efekty. D¢j tohoto filmu predstavuje 3 dny dvou hlavnich postav, a to sovétského vojaka
Ivana a italské divky Julie. Pozoruhodné je vsak to, ze oba dva, kazdy zvlast, prchaji z
koncentracniho tdbora a osud svede tyto zcela rozdilné lidi na stejnou cestu. Ptibéh je
popisovan retrospektivné formou dopisu, ktery dostane rodina Ivana. Film zac¢ind zabéry
na ruskou krajinu, vesnici, bézny zivot. Tento motiv se opakuje velmi Casto v rliznych
snimcich. Ziejmé praveé pro navozeni atmosféry ¢i pochopeni souvislosti. Nesmi chybét
vyliCeni strasnych podminek v koncentracnim tabote, t¢zka prace, unava, zoufalstvi.
Némci jsou opét predstaveni v tom nejhor§im svétle. ,,Vedle snimkd, li¢icich hrdinstvi
vojakl, se na filmova platna dostavala dlouhd tada filmi o némecké krutosti a
barbarstvi.“* Neobvyklé je i seznameni dvou hlavnich hrdind. Julie se k Ivanovi pfipoji
prakticky bez domluvy, navic je déli jazykova bariéra. Jde také o urCity kontrast naroda,
kdy se setka Rus a Italka v nejkrasnéjsSich evropskych horach. Postupné se vSak sblizuji.
Zpocatku nemluvny Ivan v sob& probouzi pocit ochranate, pravého muze, Julie
predstavuje jemnou zenskost, upovidanost, entuziasmus. To vSe splyva dohromady a v
konecné fazi opét vzplane laska, nehledé na vypjatou a nebezpecnou situaci. Jakoby si
motiv lasky naSel své misto kdekoliv. Tento motiv je nam taktéZ zndm z ptedchozich
snimkti. Atmosféru chladu a vlhka podkresluji zabéry na husté tmavé lesy, hory, feky,
zvukové efekty vétru a pfevazné tma, kterou tvirci neSettili. Je v ni slySet pouze vitr a
hlasy hlavnich hrdint. Tyto zabéry mohou na divaka zapusobit, vyvolat pocity uzkosti,

vtahnout jej do prostredi, do situace. Dokonale na néj piendseji atmosféru d¢je.

Taktéz vzpominky na domov, blizké ¢i planovéani své budoucnosti neodmyslitelné
patii k hlavnim hrdinim. S novym dnem pfijde jakési osvobozeni ze tmy, z nejistoty.

Scéna krasného rana, rosa, svétlo, nebe, klid, ptiroda. Vse se zda byt zazehnano, ve

33 TOEPLITZ,J., SMEJKAL, Z. D¢jiny filmu. 1. dil. Praha: Panorama, 1989, s. 191. ISBN 80-7038-025-0
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vzduchu se vznasi oblak lasky mezi obéma hrdiny. Dalsi asociaci zvifeciho druhu, ¢i
spiSe kontrast, je ve form¢ sbéru plodi, zdroje obzivy, kdy se o n¢ spole¢né dé¢li. Ve filmu
se né€kolikrat objevi psychicky nemocny, pfipominajici nepfirozenou bytost, ziejmé

uprchly, vézen, ktery Ivana a Julii pronasleduje a ve findle k nim dovede i Némce.

Film konci lidskou obéti, obéti lasky, kdy se muz obétuje pro svou milovanou.
Dramaticka scéna s némeckym prondsledovanim kon¢i nejasnymi zabéry napadeni psy a
lavinou. Divéak je ponechan v napéti, presn€ nevi, co se stalo s hlavnimi hrdiny, mozna
doufa. D¢&j se vraci na zacatek, do vesnice. Domnivejme se, ze se jedna o baladu s jejimi
typickymi rysy, jako tragicky necekany konec, stru¢né dialogy, role osudu v lidském
zivoté. Jako primarni téma miZeme zvolit obét’ lasky v souvislosti s hrlizou a neStéstim

valky. Tedy ptib¢h jednotlivei a jejich osudy, které jim vélka ptipravila.

2.3.3. Zeny zistaly samy («baébe mapcTBo»)

Nasleduje snimek reziséra A. Saltykova s nazvem Zeny ziistaly samy z roku 1967.
Film zacind motivy zemé, daleké a nekone¢né krajiny, oblak, fek, cest, ptirody. Zkratka
krajiny, typickou pro Rusko. Tim také d4 divakovi jasnou piedstavu o tom, kde se d¢j

bude odehravat a opét navodi atmosféru okupovaného venkova za vale¢nou linii.

JiZ od zacatku je zfejmé utrpeni civilniho obyvatelstva, kdyZ Némci odvadi zastup
zajatcl, samé muze, pfiCemz Zeny zlstdvaji na vSe samy. O vSe se musi postarat, jsou
ponechdny osudu bez ochrany jejich muzi. Némecky neptitel je i1 zde ukazén jako
bezcitna, odporna bytost, kterd znasiliiuje, muci a diktuje. V téchto tézkych chvilich se
kolektiv vice stmeli. VSichni spoleéné vzpominaji na své blizké a sdili sva trapeni.
Spoleénym zpévem, ktery mimochodem na divaka mulize zaplsobit svym smutnym
charakterem, se snazi navzdjem podpofit. Pfi onom zpévu jsou promitany zabéry na
krajinu, lesy, vodu, vSudyptitomny klid, jakoby vyraz uklidnéni, jakéhosi uvolnéni.
Vzpominky a Zal vSak nezazenou. Mladou lasku a radost, ktera se vyskytuje i v tomto
filmovém snimku, ptekazi valka a valecné udalosti, pfedev§im okupace Némci. Ono
jediné mladi v podobé mladika, ktery se ve vesnici zdrzuje, je pted celou vsi
demonstrativné ponizeno, zbito a ve findle zabito. Tak pomalu za¢iné na vesnici ,,carstvi

zen“. Jsou samy, okupovany zlym a nelitostnym nepfitelem. To vSak neni konec,
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odvadény jsou 1 nékteré Zeny, prevazné mladé. To jen posiluje bezmoc, zal a vztek

mistnich.

2.34. Kult silné Zeny

Zprvu zenska bezmocnost, zoufalstvi a beznadéj se méni v agresi a chut’ bojovat.
Diiraz je kladen na silnou, nebojacnou sovétskou Zenu, ktera je schopna se o vSe postarat,
byt ji valka o vSe pripravila. VSimnéme si detailu, kdy, podobné¢ jako v predchozich
filmech, véalka vezme hrdinovi ¢i jednotlivci vSe, co mu bylo drahé. Za pomoci sovétske

armady vyzenou Némce, jednotlivym aktérim se pomsti za spachané utrapy.

Podle Kopafiévové™ vychazime z toho, 7e pokud se v povale¢nych letech
zaméfovalo na zobrazeni realnych uddlosti a aktéri, pak nyni byly v popfedi city,
myslenky, prozitky hrdind a vyjev smyslu zobrazované¢ho zivota. Takovy piistup k
zivotnimu materialu charakterizuje mnohé vyznamné filmy o Vlastenecké valce. Opét se
objevuje téma lasky a nadéje, kterd porad existuje. Opakuje se nam rovnéz motiv
némeckych bezvérctl, ktefi pfi ndletu stfili na svaté, na kostely, ikony, neberou zadné
ohledy na znameni viry. Hlavni hrdinka je pfedstavitelka silné a odolné Zeny, jez byla
nucena snést utrapy, nastrahy, které ji zivot ptipravil, a pritom se dokaze postarat o chod
vesnice, stavby, v§e bez pomoci muzl. To se postupné méni s kapitulaci Némecka. Jejich
muzi se vraci, propukd veseli. Zvrat, kdy vSichni slavi, jsou S$tastni, pfichod miru,
sovétského vitézstvi a emancipovany kult Zeny, ktery byl nucen se o vSe postarat,
zustava. Avsak u zen vyplouvaji na povrch jejich city a Zenskost. Pravé znazornéni toho,
Ze zena potiebuje obéti, lasku a oporu muze, obzvlasteé v tak tézkych zivotnich situacich,
jako je valka a s ni spojeny strach a beznad¢j, mize byt urcujici pro vyvoj postav.
Nicméné mistni Zeny maji stale svlij kolektiv. Prvotni nadSeni opadne a Zeny se opé&t
staraji o vSe. Je poukdzano na muzskou lenost, nezrucnost pii stavbé novych domt.
Jakoby muzské plemeno umélo jen valc¢it. Muzi vSak také zazili spoustu smutku a ttrap,

a to pfimo na fronté€. Pravé proto by se ale mozna méli vratit do ptivodniho Zivota.

Hlavni hrdinka pfijde o vSe drahé. Je vSak uzndvand, respektovana, cestna,

rozumna a mimofadné silnd zena. I ptes zkouSky osudu se musi vypotadat s velmi

34 KOPANEVOVA, G. Vitézny sovétsky film. Praha, 1972, s. 16-17.
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tézkymi zivotnimi udéalostmi. Ve vesnici funguje jakasi vlastni hierarchie, pofadek a

vlastni zivot.

2.3.5. Velka vlastenecka valka v sovétské kinematografii 70. let 20. stoleti

2.3.6. A jitra jsou zde ticha («A 3opu 31ech THXHE))

«KeHmmHa Ha BOMHE — ATO BOIUIOIICHHAs TapMOHHUS >KU3HU. A BOWHa — Bcerma
aucrapMonusa. M okeHIIMHAa Ha BOMHE — 93TO CaMO€ HEBEPOATHOE, HECOUYETaeMoe
COYETAHME SIBICHUN. A HaIIM >KSHIIMHBI UM Ha QPOHT M BOCBAIU HA MEPEAOBOU PIIOM

C MY)KUHHAMHU...»
bopuc Bacuibes

Mame zde dalsi filmovou adaptaci. Tentokrat literarniho dila Borise Vasiljeva s
nazvem A jitra jsou zde ticha. Rezisérem je S. Rostocky a tento film z roku 1972
poukazuje na kult silné a odvazné sovétské Zeny. Jednd se o snimek s neocekavanymi

zvraty, plny symbolii a diirazu na hrdinstvi, odvahu, silu a state¢nost.

D¢j je opét vypravén retrospektivné. Respektive se to tak divakovi miiZe jevit.
Prvotni zabéry jsou na mlady kolektiv, nepfima ukédzka soucasnosti, soucasné mody a
techniky, predev§im na mladou divku, jez se diva do dali, na jezero, krajinu. Kontrast
mladi, kdy pfiblizné stejné mladé divky bojovaly a umiraly ve stejnych mistech, a kdy se
po Case vraci nové mladi na ono misto, vSak zcela v jiné podobé&, plné zazitkd, Stésti,
svobody. Priroda a krajina vSak zlstava porad stejna, neménnd Lidé odchazi, umiraji,
bojuji, ptiroda vSak zlstdva. Pozoruhodna je hra s obrazem. V zacatku je obraz barevny,
atmosféra soucasnosti. Poté se obraz zméni na cernobily. Asociace nebarevné
vzpominky, vélky, minulosti, moznad i utrpeni a strasti, které sebou valka pfinasi.
Zajimava je jiz zminéna hra s barvitosti obrazu. Obraz se méni v barevny i pii
jednotlivych vzpominkach, pfedstavach ¢i snech divek. Divky jednotlivé vzpominaji
nebo si pfedstavuji sva osudova setkani s muzi, pievazné vojaky. Coz poukazuje na
zenskost, néznost divek, potiebu lasky, kdy na povrch silné a odhodlané jsou v nitru
nézné a citlivé. Zména obrazu vyjadfuje vzpominky, jakoby mimo prostor a &as. Casto

bez artikulace nebo mluveni. Prostiednictvim téchto snl €1 vzpominek také z&asti
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poznavame jednotlivé divky. Stale se objevuje motiv mladi, mladych divek, které misto
poznavani lasky, Stésti a bezstarostnosti bojuji, riskuji Zivoty a béhem valky dospivaji. Ve
sttedu pozornosti je paralela mladi, konkrétné¢ mladych divek, kontrast zmatenych
mladych zivotii v obdobi valky a souc¢asnych mladych divek, které mohou zit v miru a
uzivat si to, co jim patfi, a sice lasky a Zivota. Pro velitele a, konec koncti 1 pro divaka, to
muze byt velkym prekvapenim. Jelikoz oddil sestaveny pouze z Zen a pripraveny k boji
neni béZnou soucasti armady. Miize zde byt poukdzano na rovnost pii obrané stitu a
vlasti, kdy se valka tyka celého obyvatelstva bez rozdilu. I zeny citi povinnost branit
svou vlast, obhajuji kult Zeny, jejich rovnocennost. Vzajemny vztah mezi velitelem a
divkami se postupné¢ vyviji a zavisi na spole¢nych zkuSenostech a zazitcich. Mlada
serzantka Rita Osjanina ma vSak vé&tsi autoritu, vnitini silu, je formalnéjsi, odvazna a je
divéim kolektivem respektovana. Milovnici velkych efektnich bitev si zde pfijdou na své
pouze v jedné scéné, a to pfi noénim naletu némeckych bojovych letadel na vesnici, ve
které¢ se d&j odehrava. Zvukové i1 vizualni efekty strelby, vybuchy, technika v podobé

zbrani a letadel, to vSe zpestii do t€¢ doby klidnou atmosféru d¢je.

D¢j se neodehrava piimo na fronté, proto atmosféra valku nepfipomina. Krajina
neni plné rozbotfenych domd, holych pléani. Naopak vSudyptitomny les a piiroda nahrava
pocitu klidné a bezpecné odzy. Tuto klidnou atmosféru ptekazi zvrat v podobé odhaleni
vyzbrojené némecké diverzni skupiny, ktera piisobi v okoli. Veliteliv vztah k divkam se
postupné meéni. Preristd az ve velmi blizky vztah, pfipominajici vztah otce a dcer.
Velitele stale piekvapuje divéi odhodlanost a houzevnatost. Dochazi k vyvoji postav a
vzajemnych vztaht, kdy spole¢nd akce, nutnost spolehnout se na svoji skupinu, posiluje a
rozviji vzajemnou uctu a poznani sebe samych. Velice zajimava je scéna, kdy jedna ze
¢lenek oddilu pocita z dali némecké diverzanty. Tato scéna je pieruSena jinou, kdy divka,
kterou zndme ze zacatku filmu, stejnym zplsobem pocitd kukani kukacky. Opét
spatfujeme kontrast, jakoby mlada divka vnimala silu onoho mista, protiklad dvou
mladych divek, pochazejicich z jiné doby a s rozdilnym osudem. Dal$im zvratem je
nebezpecna situace, kdy starSina spolu s divkami pfipravuji lest, zatimco jedna z divek
spécha pro posily a utone v bazinach. Prvni nevinna obét’, ktera o to vic zasahne divaka,
jelikoz se jednd o mladou odhodlanou divku plnici rozkaz a bojujici za svou vlast a

blizké, ve kterém by si mohla uzivat si zivota a mladi.
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Symbol obéti, kdy se valka odehrava 1 ve zdanlivé bezpe¢ném prostiedi. Napinavé a
vypjaté scény se dostavaji ve druhé Casti do poptedi. Jednou z nich je boj starSiny se
dvéma Némci. Souboj muZe proti muzi, Némec a Rus, zdkon pfeziti, motiv pudu
sebezachovy, tzv. zvife v nds. Pomize mu vsak jedna z divek, ktera na vlastni kizi pozna
hotkost vrazdy. Jaké to je zabit, byt se jedna o nepfitele. Na filmovém platné
pokracovala valecna hra, ve které vesnické stafenky a déti odhalovaly ptevlecené
némecké Spiony. V okupovanych méstech vychodni Evropy fungovalo vykonné a tajné
hnuti odporu a v jakémkoliv frontovém souboji sovétsky vojadk snadno zvitézil nad
nepritelem.”® To se tyka i divek z oddilu, které neohrozen& bojuji a stiili nehledé na
pocetni a technickou pifevahu nepfitele. Tyto scény mizeme objektivné hodnotit jako
pfehnané ¢i ucelové slouzici pravdépodobné k propagandistickym zajmim tehde;jsi

vlady.

Némci jsou jako obvykle vyliCeni v tom nejhor$im mozném svétle. Zabiji své
zranéné, coz je pro sovetského vojaka nemyslitelné. Nelze zabit bratra ve zbrani. OvSem
domnivejme se, ze skutecnost mohla byt zcela jina. Pro tehdejsi kinematografii by vSak
bylo jist¢ nemozné a mozna i nebezpecné na tyto skutecnosti poukazovat. Konecné scény
jsou velmi dramatické, pIné bojt, prestielek, hrdinstvi. I pres rozkaz utéci divky ztstanou
s velitelem. Bojuji do posledni, vSechny umiraji. Pro divaka to piedstavuje velké
ptekvapeni. K hlavnim hrdinkdm si jiz mohl vytvofit ur€ity vztah. Opakuje se tragicky
konec. Smrt vétSiny hlavnich hrdinti, dojemné scény s diirazem na patos, hrdinstvi a

odvahu.

Velitel nakonec zlstane sam. VSechny divky jsou ob&tovany, polozily sviij zivot.
To probouzi ve starSinovi jeSté veétsi zlost a odvahu. Zbytek némeckého oddilu pobije,
nékteré zajme a sam je vede krajinou, nacez ptibihaji sovétsti vojaci, tolik kyzena pomoc,
vysvobozeni, zdchrana. Opét se dostdvame k barevnému obrazu , ktery nas vrati do
soucasnosti. V této krajin¢ nyni stejné¢ mladi travi svlij volny Cas, uziva si zivota, lasky,
pratelstvi, vSeho, co bylo odepfeno generaci, ktera se piimo ucastnila bojii a utrpeni

Velké vlastenecké valky.

35 3O0PKAS, H. BusyanvHeie 0bpasbl otinbl. JKypranoruiil 3an Pycckoeo JKyprana: Henpurocrogennuiii 3anac [online]. 2005, Ne2-

3(40-41) [cit. 2014-11-19]. Dostupné z: http://magazines.russ.ru/nz/2005/2/z043.html (vlastni pfeklad)

25


https://ru.wikipedia.org/wiki/%D0%97%D0%BD%D0%B0%D0%BA_%D0%BD%D0%BE%D0%BC%D0%B5%D1%80%D0%B0

2.3.7. Trpéli za vlast. Padli, aby mladi mohlo Zit

Podobné¢ bychom mohli na zékladé¢ vySe zminénych snimki charakterizovat
hlavni myslenky i témata sovétské valecné kinematografie 60.-70. let 20. stoleti.
Pokracuje zde koncepce ¢i mytus predstavujici jednotnou pravdu o vélce, jako obraz
zivota obycejného obyvatelstva trpiciho valkou, které vSak ani némecky nepfitel,
predstaveny jako bezcitnd a krutd bytost okupujici sovétskou vlast, nezlomi. Sila a
odvaha sovétskych vojaki, kteti nevahaji padnout v hrdinskych bojich za vlast, Stalina,
za své blizké je také opakujicim se motivem. Objevuje se sila kultu zeny, pohled na
sovétskou zenu, ktera béhem valky zaziva bolest, pocity zoufalstvi, beznad¢je, strachu a
je nucena se s nimi vyporadat. CoZ se ji ve findle podari, avSak Casto za cenu nejvyssi, a
sice ztratu blizkych, domova ¢i svého zivota. Pratelstvi a predev§im laska je nedilnou
soucasti veétsiny snimkd. Touha byt milovan, byt se svou laskou a budovat spole¢ny Zivot
je prekazena valkou, napadenim domoviny nacistickym Némeckem. Tento zakeiny
nepfitel tedy zméni osudy milionti lidskych zivotil a piekazi jejich plany na budoucnost,
za coz je nenavidén, zatracen a nakonec vzdy porazen. Oslava vitézstvi, Cest, Ucta k
padlym a nadé¢je na lepsi zittky mohou byt jakymsi spoleCnym zavére¢nym rysem pro

nami analyzované snimky s tématikou Velké vlastenecké valky.

Logicky vzato filmova verze véalky v této dobé postupné vytésnila skutecnou
pravdu o valce, jez byla stale v paméti veterand, primych svédkl a ucastnikil vale¢nych
udalosti. V tom se projevuje jiz davno poukizand harmonizovand a zaroven
kompenzovana funkce jakéhokoliv ideologického néstroje, ktery umozituje narodu piezit
mentalni otfesy vyvolané historickymi katastrofami. Pravda o vélce, o ¢lov€ku ve valce
byla natolik vnitiné konfliktni, az sovétska spolecnost v 60.-70. letech musela pouzivat
tuto terapeutickou funkci oficidlniho mytu. Tedy jediné, ideologicky spravné koncepce
pravdy o vélce, jez byla uzivana v kinematografii a celkové v uméni. Nakonec i tento
mytus ztratil svilj vnitini zdroj a zapocalo jeho oddé¢leni se a zniCeni. Topika mytu se

ukazala byt vy&erpanou i ve snimcich o Velké vlastenecké valce v novém tisicileti.*®

36 ABTYXOBUY, T. E. Homo militaris: Jlumepamypa 6otiHbl u 0 gotine. Mcmopus, mugorozus,
nosmuxka. Mamepuanvr Tpemvux Mexcoynapoonvix Hayunvlx umenui "Kanyea na numepamyphnou kapme
Poccuu”. Kanyra: KI'V um. K.D3. Iluonkosckoro, 2010, C 12-19. [online] Dostupné z:
http://www.elib.grsu.by/doc/1056 (vlastni pieklad)
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24. Sovétska kinematografie 80. let 20. stoleti

Ideologicky mytus v 80. letech v podstaté protifeci pravdé o valce, kterd zacala
byt jasnéjsi poté, co se emociondlni otfeseni, mozna v dasledku mnohalet¢ umélecké
obnovy, postupné otupovalo. Dusledkem bylo masové odmitani onoho oficidlniho mytu

hlasajiciho jedinou zobrazovanou pravdu o Velké vlastenecké valce.’’

Nastup Michaila Gorbacova, posledniho viidce Sovétského svazu, a nasledné
obdobi perestrojky ovlivnilo hospodaiskou a politickou situaci. Ale také tu spolecensko-
kulturni bylo nutné reformovat. ,,Kromé ekonomickych reforem si situace v Sovétském
svazu vSak zadala i uvolnéni nazorové jednoty autoritativniho rezimu — opatieni se
nazyvalo glasnost. Sdm Gorbacov se snazil dat najevo, Ze uz je mozné diskutovat a
hovofit o vem.“*® Média tedy ztraci silny vliv propagandy, coz vede k v&tsi otevienosti.
Zacina se mluvit o riznych tabuizovanych tématech, rovnéz se objevuje 1 kritika sovétské
historie, probiraji se spolecenské a narodnostni problémy. Filmaiim se dostalo jisté
svobody v prezentaci svych vlastnich ndzorG a pohled. Na povrch vychazi dokonce i
kritika bofici mytus o tak Casto vzpominanych hrdinnych a odvaznych sovétskych

obcanech.

24.1. Podruhé narozeny («Baxabl poKIEéHHbIN»)

Zamérn¢ vybirame snimek, ktery rokem svého vydani (1983) jesté oficialné
nespada do obdobi perestrojky a kulturniho uvolnéni. Film Podruhé narozeny («JIBaxxmasi
poxaEHHBIN) reziséra A. Sirenka bychom mohli, co do déjové linie a namétu, ptiradit ke
klasickym, stale jest¢ hrdinskym tématiim a koncepcim, které byly typické spise pro 60.-
70. léta. Hlavnim hrdinou je mlady vojak, branec, ktery je prepravovan lodi spolu s

ranénymi, starymi vojaky. Odlisuje se svym mladim, entuziasmem, nadSenim.

37 ABTYXOBUUY, T. E. Homo militaris: Jlumepamypa 6otinel u o ¢oiine. Hcmopus, mugonozus,
nosmuxa. Mamepuanvr Tpemovux MedxcoynapoOonvix Hayunsvlx umenuti "Kanyea na iumepamypHou kapme
Poccuu”. Kanyra: KI'Y um. K.D. Huonkosckoro, 2010, C 12-19. [online] Dostupné z:
http://www.elib.grsu.by/doc/1056 (vlastni pieklad)

38 Ceska televize. STRASIKOVA, L. Gorbacovovy reformy: rozpad SSSR i konec komunismu v
Evropé [online]. [cit. 2015-04-09]. Dostupné z: http://www.ceskatelevize.cz/ct24/svet/70335-

gorbacovovy-reformy-rozpad-sssr-i-konec-komunismu-v-evrope/
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Se v8im se seznamuje. Proto jsou v poptedi vzdjemné dialogy a Zadné megalomanské
scény bitev. Nechybi motivy smutku, vzpominek a tutrap valky. Pomérné klidnou
atmosféru, jak je jiz z predchozich snimkli dobfe zndmo, piekazi némecti vojaci.
Tentokrat v podobé leteckych stihacii. I v 80. letech je Némec licen jako bez srdce, kruty
a nelitostny nepftitel. VSe tedy zastava pii starém. Zajimavé vsak je, ze Némci mluvi
svym rodnym jazykem a jsou piekladani tlumoc¢nikem, snad pro vétSi autenticitu. Na
scénu piichazi tzv. Zaporny hrdina, pravy opak mladého a nezkuSeného brance, a sice
starSi duastojnik, letecky stihacktery i pfes svou pievahu sovétského vojaka, sovétské
mladi a budoucnost ndroda nezlomi a neporazi. Hlavni hrdina jako jediny ptezije
potopeni lodi a nasleduje hlavni zapletka piipominajici lov dravého ptaka. Dravym
ptdkem mame na mysli némeckého stihace, ktery se zfejmé kvuli své hrdosti, krutosti a
egoismu kazdou chvili a kazdy den vraci, aby mladého ptezivsiho brance kone¢né zlomil
a zabil. Ten se vSak nevzdava, odolavé naletiim a prokazuje nesmirnou odolnost, silu a
odvahu, zkratka hlavni rysy sovétského vojaka v sovétské valecné kinematografii. Pro
hlavniho hrdinu je to prvni, surova Zivotni zkouSka, zkouSka z dospé€losti. Na divaka
muze autenticky pusobit atmosféra chladu, mokra a nekone¢né prazdnoty lednich ploch.
Stale se opakujici mySlenkou mize byt 1 skuteCnost, ze valka vzala mladi milionim
podobnych mladych hrdind, ktefi namisto poznavani prvni lasky, uzivani si
bezstarostnosti svého Zivota musi bojovat proti tak zakefnému nepfiteli, ktery
bezdivodné napadl jejich sovétskou vlast. Valka a vSe co k ni patfi se v tomto snimku
vSak méni spiSe na abstraktn¢j$i osobni boj predstaviteli dvou narodi, mladi a
zkuSenosti, boj cti, boj o pfeziti. Vnitinim dialogem je také vzpomenuta nespravedlnost
zivota, touha byt doma se svymi blizkymi. Zlom pfichézi v podobé vystielu hlavniho
hrdiny na letce. Vlastni posedlost némeckého stihace se mu vymsti ve prospéch mladého
brance, karta se obraci. Ten kdo zaséva vitr sklidi bouti. Ve finale opét pfijizdi sovétské

jednotky jako spasa a vysvobozeni.

Stastny konec, kone&né vitézstvi mladého sovétského vojdka nad zkuSenym a
hrdym némeckym letcem, mnozstvi kulek, které hlavniho hrdinu, sovétského vojéka
nezasdhlo a jeho jediny rozhodujici vystfel, kterym nad svym nepfitelem vyhrava
jakoby naznacovaly nezlomnost, snad i neporazitelnost sovétského lidu, houzevnatost,

odhodlanost a silu sovétskych vojaki. Prave tato interpretace valky odpovidd oné
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koncepci oficidlniho mytu, ktera urcuje jednotny pohled na Velkou vlasteneckou valku,

jednoznacnost vztahti, ideologického a moralniho opodstatnéni valky jako obrany vlasti.

3. Filmotéka vybranych snimki ruské kinematografie

Dostdvame se do obdobi po rozpadu Sovétského svazu. Do obdobi novych
moznosti a trendl, které zaplavuji ruskou kinematografii a postupné se vyviji az do
dnesni podoby. Mlizeme tedy predpokladat, ze obdobi propagandy a tvrdé cenzury konci
a na povrch se jiz zcela volné dostdvaji tabuizovana témata zachycujici skutecny a
stfizlivy pohled na valku. ,,Pro 90. 1éta je typické to, ze fantastika vySla z mddy jak v
republikdch byvalého SSSR, tak i vSude jinde. Novym zahrani¢nim filmem budoucnosti

byl komeréni valeény film. ¥

3.1. Ruska kinematografie 90. let 20. stoleti

M¢li bychom zminit skutecnost, ze emocionalni prozivani vzpominky na valku
bylo vytésnovano novymi historickymi a svétovymi udalostmi 90. let: napi. rozpad
SSSR, jez byl ochrancem a symbolem narodni paméatky valky, zalozené na mytu a vznik
fady novych nezavislych statd, ptiCemz kazdy z nich objevil ,,svoji* pravdu a sviij postoj
k minulosti; ekonomicky rozklad ,,té¢zkych 90. let*, které nutily pochybovat o verzi, ktera
zastavala jednotu naroda v boji proti fasismu; nové valecné konflikty probihajici
zpocatku v Afganistanu a poté v Ce¢ensku a kon¢ené to hlavni, uvolnéni tabuizovanych
témat minulosti po roce 1987, jako napt. némecko-sovétské protokoly paktu o neutocent,
tragédie v Katyni, represe viici Rudé armad¢, valecnym zajatcim, holocaust, kolaborace
na okupovanych sovétskych tizemich, cena za vitézstvi. Béhem 90. let se nové filmy o
Velké vlastenecké vélce témet nenataci, za coz pravdépodobné mohlo tézké obdobi, které
tehdy nastalo pro filmovy primysl nebo potfeba spravné pochopit novou ideologii. Po
ideologické krizi a krizi hodnot 90. let, kterd zapfiCinila stiet generaci a rozdé¢leni
spolecnosti, se ukazalo, ze jedinou hodnotou, ktera zatim jesté¢ muze spojit vSechny, je

vzpominka na Velkou vlasteneckou valku.*

39 WIEMSAKUH, A., MUXEEBA, 10. ITocae Otrenenu: Kunemarorpad 1970-x. Mockea, 2009, c. 76.
ISBN 978-5-91524-010-9. (vlastni pieklad)

40 ABTYXOBUUY, T. E. Homo militaris: Jlumepamypa 6oiinel u o ¢oiine. Hcmopus, mugponozcus,
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3.1.1. Ja — russkij soldat («51 - pycckuii cosigar»)

Ve filmu Ja — russkij soldat reziséra A. Maljukova z roku 1995 si tvlrci dali zaleZet na
autentickém ztvarnéni boji. Coz je ale doprovazeno opét dialogy, vyvojem postav a

osudu hlavnich hrdind, tedy typickym a opakujicim se jevem.

Cely uvod je ptedstaven jednotlivymi scénami, které maji divdkovi nastinit
pfiblizny d¢j a zadméry hlavniho hrdiny. Zpocatku pievladd klidnd a bezstarostna
atmosféra, ktera pfipomina pomyslny klid pied boufi. V této Casti je predstaven hlavni
hrdina, porucik Nikolaj a taktéz hlavni hrdinka Mirra. V téchto postavach divak muize
najit kontrast predstavujici zcela rozdilny charakter. Nikolaj je mlady, hrdy vojék plny
vale¢ného entuziasmu a Mirra, sméla, veseld a upovidand divka, kterou vSichni znaji a
maji ji radi. Tuto klidnou atmosféru, kdy se mlady porucik hlasi na posadku v pevnosti,
narusi sirény, vybuchy, poplach, chaotickd a napjatd situace. Jedna se o napadeni ze
strany nacistického Némecka. Celé mésto a pevnost se méni v hromadu ruin a trosek,
velmi realisticky zpracovanych. Mlady vojak okamzité reaguje, poznava hrizu valky,
obéti, strach. Je ukdzana odvaha hlavniho hrdiny, ktery dokdze v takové situaci velet,
také je v mnoha scénach vyli¢ena odvaha sovétskych vojakli, boj muze proti muzi, zédkon
pieziti, na coz jsme z predchozich snimkt jiz zvykli. Tvirci poukazali na velké mnozstvi
obéti a prekvapeni sovétské armady v prvnich chvilich valky. ,,Film ma mimotadnou
schopnost ozivit na filmovém platné minulost, historické udalosti, a tak dava divakovi
moznost stat se svédkem, ba dokonce Ucastnikem Zivota a boji naSich ptedkl. Film
pochopitelné nemlze a nemd nahrazovat ucebnice dé&jepisu, jde tu pouze o stejny
historicky pramen, z nichz film i uéebnice Cerpaji.«"

Hlavni hrdina je spolu s divdkem podroben realistickému pohledu na obéti,
surové zabery, krev, stielbu, vybuchy. Je jakoby podroben tvrdé a nelitostné zkousce z
dospélosti. Tento motiv jiz také zname. Nepiekvapi nas ani to, ze jsou Némci opét liceni

ve Spatném svétle. StateCnym a hrdym sovétskym vojakem neni vSak kazdy a svou roli

nosmuxka. Mamepuanvr Tpemvux Mexcoynapoonvix Hayunvix umenui "Kanyea na anumepamypHnou kapme
Poccuu"”. Kanyra: KI'Y um. K.O. [luonkosckoro, 2010, C 12-19. [online] Dostupné z:

http://www.elib.grsu.by/doc/1056 (vlastni pieklad) 3
41 FREJLICH, S. Zlaty fez filmového platna. Praha: Ceskoslovensky filmovy ustav, 1986, s. 88. MK

CSR 59-276-83
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zde hraji 1 ti zbabéli, kteti zkratka chtéji zit. Ti jsou jakoby vy$§i moci ¢i pfimo
Nikolajem odsouzeni ke smrti. Hlavni hrdina se kvuli okolnostem méni a vyviji. Snad
vice nez Némcu se ho pted svou smrti za¢inaji bat prezivsi vojaci véetné Mirry. Jedna se
o zajimavy pohled na véc, kdy jakoby existoval jediny pfimér - ,,bud’ jsi s ndmi nebo
proti nam*. Motiv lasky, kdyz se Mirra zamiluje do Nikolaje a jeji laska je vice nez
opétovana, neni ni¢im novym. Ziji spolu v podzemi jako ve své domacnosti. Skoro jako
krysy, které tam ziji s nimi, a které jsou jim na obtiz. Stejné tak, jako oni jsou na obtiz
Némcum, kteti je nemohou polapit, a kterym Nikolaj pisobi rizné diverze. Ze vztahu
hlavnich hrdint ma wvzejit dité, 1 piesto, ze Mirra ma byt neplodna. Z valky a
bezvychodné situace nevzesla tedy jen laska, ale ma vzejit 1 novy zivot. Ten se vyviji
mezi obét'mi, smrti a utrpenim pfimo na nyni nepfatelském uzemi, ale stale ve vlasti.
Ceka nas viak velky zvrat, kdyZ je Mirra pii odchodu k civilnimu obyvatelstvu v zajeti
ubita. Pro Nikolaje je to dal§i obét, kterou jakoby nepiimo poslal na smrt. Konec
samotného snimku je ovSem také zvlastni az zvratovy. Pro Niklaje, ktery se mezitim v
podzemi zménil na ptizrak ¢i stroj bez duSe a litosti, pouze odhodlany brénit sovétskou
vlast, je poslan Zid, kterému hrozi smrti, pokud ho nedostane ven. Nikolajovo vzezieni
pfipomind nelidskou bytost. Pii kone¢né scéné, kdy némecky hodnostaf chce znat jeho
jméno, Nikolaj odpovida: ,,Jsem rusky vojak* («f pycckuii conmmar»). Némci zasalutuji a
tim vzdaji uctu nepftiteli, odvaznému sovétskému vojakovi ktery opét obétoval vse pro
svou vlast, neutekl a nikdy se nevzdal. Je to jediny moment, kdy jsou Némci zobrazeni
jako Cestni vojaci a lidé, kteti 1 pres velké ztraty vyjadii uznani nehledé¢ na svou
piislusnost. Navzdory témto odliSnostem je zde patrny tolik se opakujici motiv hrdinstvi,
odvahy, narodniho uvédomeéni, ale také beznadéjné situace, ze které neni vychodisko,
smrt nevinnych a blizkych, tragické zvraty v osudu ¢lovéka. Tyto rysy a mnohé dalsi jsou
tolik pfiznacné pro sovétskou vale€nou kinematografii s tématem Velké vlastenecké

valky, pro ideologickou koncepci jediné pravdy o Velké vlastenecké valce.

31



3.2. Ruska kinematografie nového milénia

Jiz v roce 2000 zacina nova vlna v rozvoji valecné tématiky. Objevuje se spousta
snimkd, ve kterych spravné pochopeni valky odrazi soucasny stav spolecnosti a jeho
vztah k historii. Tvirci filmu vnimaji valku prostfednictvim knih a dé¢l sovétské filmové
klasiky. Kuptikladu film Hvezda («3Be3na») N. Lebedéva z roku 2002, natoceny podle
stejnojmenné povidky E. KazakeviCe, je romanticky, upfimny, avSak vyvolava v nas
néco, co jsme jiz nékdy videli. N. Lebedév a autoii podobnych snimkl se nesnazili o
vérohodnost detailt, tyto detaily jsou pro né nepodstatné. Ukol tkvél v obnoveni,
reanimaci koncepce mytu pro mladou generaci. Pravé proto je kladen diiraz na mladi a
krasu rozvéd¢ikl. Motiv vzpominky, svétlo daleké hvézdy jako svétlo duchovniho idealu,
tolik dulezité pro ptedchozi generaci, se nendpadné méni na motiv nerealizovatelné lasky,

coz je pro soucasnou mladez vice pochopitelné a blizké.*

Urcujicim faktorem snimkii nového tisicileti se stane pravé trend k vytvofeni
vale¢ného ,,westernu® ¢i akéni zobrazeni valky. Tuto tendenci potvrzuje film béloruského
reziséra M. PtaSuka V avgusté 44-go («B dBrycte 44-ro») z roku 2001. Valka, vcetné
Veliké vlastenecké valky, jiz neni v soucasném svété plném nasili a lokalnich valecnych
konfliktli chapéna jako tragédie, ale stdva se zvykem, zivotnim stylem, vnima se jako
extrémni dobrodruzstvi ¢i hra.** Akéni zobrazeni valky mizeme do jisté miry spatfovat i
ve snimku Stalingrad («Cramunrpan») reziséra F. Bondaruka z roku 2013. Velké

propracovang sttety, bitvy s mnozstvim efektl tento nazor podporuji.

Taktéz experimentovani s formou, uzivani elementl rtiznych ZzanrG nebo
opakovani motivi, ,,citdtovost™ filmii poukazuje na to, ze dochazi k pfesunu tématu z

urovné umelecké otevienosti k urovni Sifeni, kopirovani, coZ je charakteristické pro

masové uméni a masy obecné.*

42 ABTYXOBUUY, T. E. Homo militaris: Jlumepamypa 6oiinel u o goiine. Hcmopus, mugponoeus,
nosmuxa. Mamepuanvr Tpemovux Mexcoynapoonvix Hayunsix umenuti "Kanyea na arumepamypHnou kapme
Poccuu”. Kanyra: KI'Y um. K.D. uonkosckoro, 2010, C 12-19. [online] Dostupné z:
http://www.elib.grsu.by/doc/1056 (vlastni pteklad)

43 Tamtéz
44 Tamtéz

32



3.2.1. Svolo¢i («CBoJioun»)

Nyni se posuneme déle a dostaneme se az do roku 2006, kdy byl natocen snimek
s nazvem Svoloci («CBomoumn») rezisérem A. Atanjesanem na motivy povidky Vladimira
Kunina. Nutno podotknout, ze se nejedna o typicky valecny snimek o Velké vlastenecké
valce, o utrpeni, odvaze, sile a hrdosti sovétskych vojaki, 1 kdyZz podobné rysy se rovnéz
objevi. O tom vSak pozd¢€ji. Na rozdil od ptfedchozich snimki, které jsme se pokusili
rozebrat, jsou zde jiz prvky znamé ze soucasné kinematografie, a to predevsim riznorodé
efekty, profesionalni a moderni letecké zabéry, Casté stiidani zabérti na jednotlivé postavy
pfi rozhovorech, detailnich umeéleckych zébérii. Zkratka vyuziti vSech dostupnych
soucasnych technologii, coz filmu miZe dodat urcity lesk ¢i originalitu. V nékterych
pripadech vSak velké mnozstvi podobnych zabérh, technologii a efekti muze zastfit
samotny dé&j, dusi filmu a atmosféru. Hned v prvni scéné je ndm vyliCen charakter
hlavnich postav. Témi jsou piedevSim mladici, spiSe jesté déti, které vSak uz ve svém
utlém veéku maji ten nejhorSi charakter zloCinci a vraht. Jakési absence typického
symbolu idyly, kdy jsou vSechny déti vychovavany k moralnim hodnotam a narodnimu
uvédomeéni, piedevsim v dobé kruté valky. Poukdzano je také na nefunkcnost rodiny,
kterd nese odpovédnost za chovani téchto déti, pfedevsim pak role matky a otce. Velké
mnozstvi efektl stielby, realistické zndzornéni krve, zranéni, bezcitnost, to vse je
nedilnou a opakujici se soucasti déje. Mladici se neboji Boha, d’abla, sovétského svazu
ani ufadd. Podobny motiv si dovedeme stézi predstavit napiiklad v sovétské

kinematografii 50. let.

Na d¢&ji filmu je nejvice zajimava bezcitnost a krutost mladikil, ztrata
bezstarostného détstvi, absence rodiny a rovnéZ jednotlivé zvraty v dé&ji. Charakter a
chovani hlavnich hrdinii se vSak vyviji. Na pohled nevinné déti, které dokonce instruktofi
a velitel nepfimo lituji, jsou uvniti zaketni a bezcitni. Zpocatku nevnimaji a nerespektuji
autority. Sami instruktofi ¢i velitel by mohli byt jejich otci a to si také uvédomuji. O to
vic je pro né¢ cely vycvik t€z$i. Nenajdeme zde zadné scény, poukazujici na utrpeni
civilntho obyvatelstva, obéti, zpustoSenou zemi, odvahu sovétského vojaka. Tyto
charakteristické rysy jsou témét potlateny. Na divdka mohou pilisobit ne¢ekané zvraty,

doprovazené prizna¢nou hudbou a doplnéné o specialni efekty. Zminit mizeme naptiklad

umrti jednotlivych chlapci, kterd jsou o to vic hriizna, Ze se opravdu jedna o déti.
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Mladicka nerozvaznost, touha vybojovat si jistou viid¢i pozici v kolektivu zapiicini pad
mladika pii vycviku. Postupné vSak navzajem ziskavaji urcity vztah i respekt k sobé
navzajem. Vycvikem a reZzimem jsou ¢asteCné zoceleni. Maji svilij kolektiv pod velenim
podplukovnika, ktery jakoby zc¢asti simuloval roli otce ¢i ucitele, to vSak vnimejme jen
symbolicky. Nutno taktéz dodat, Ze snad poprvé zde Némec neni li¢en v tom nejhor§im
svétle, jako nelitostny okupant a vrah, pouze jako nepfitel. Findlni scéna vysadku onéch
mladikii na némeckou zékladnu je rovnéz zvratem. VSichni, aZ na dva hlavni hrdiny
(«Kot» a «Tsamay) jsou zabiti. Samotni Némci jsou zdéSeni hrizou valky, kdy byly do
boje poslany 1 déti, které oni zabili. Vidi vSak pouze vnéjsi strdnku, povaha a charakter
téchto déti je jim samoziejmé neznamad. Pravé v téchto momentech filmu se ukazuji tak
casto vzpominané rysy sovétského vojdka, a sice odvaha, neohrozenost, sila a hrdost.

Poslednim zvratem je vSak unik a nasledny vybuch miny, ktery jednomu z nich
amputuje ruku, pfiCemz opét nechybi velmi realistické zabéry a znazornéni zranéni.
Nasleduje typicka pateticka scéna, kdy jsou oba nuceni se odloucit. VSe prerusi lavina,
ktik a stfih. Jsme v soucasnosti. Z onoho ,,Kota* je stary muz, ktery kazdy rok na stejném
misté, kde se odloucili a kde probihd vzpominkova akce hleda svého druha a kamarada z
valky. Toho také najde. Je otazkou, jak vSe dopadlo, jaké byly osudy instruktort, velitele
a dalSich postav. Zde je patrny motiv skutecného pratelstvi, duasledkli a nestésti valky,
jednotlivych osudi, jejich ocistce v podobé bojové akce, zranéni, zkuSenosti a

nasledného odpusténi a nového zacatku.

3.2.2. V mlze («B Tymaney)

Pomalu se v nasi praci blizime k zavéru, a to znamend, zZe se taktéz posunujeme v
Casovém horizontu. Nasledujici snimek reziséra S. Loznice, ktery se pokusime
analyzovat, je z roku 2012 a nese nazev V mlze («B Tymaney»). Nazev jisté skryva mnohé,

predevsim vSak urcity symbol, hlubsi vyznam. K tomu se vSak dostaneme.

Nutno zminit, Ze se jedna o drama, usazené do doby Velké vlastenecké valky, kdy
probihaly boje o oblast Némci okupovaného Béloruska. Nenajdeme zde megalomanské
bitvy ani pifehnané efekty. D& probiha prevazné v lesich, na vesnicich. VSe je temné,

chladné, coz v divakovi mize navodit pocity smutku, nejistoty a strachu. Pozoruhodna je
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postava hlavniho hrdiny, kterého jeho okoli povazuje za zradce a kolaboranta, jelikoz je
jako jediny uSetfen, zatimco jeho spoluvézni z némeckého pracovniho tabora jsou
povéseni. Na jednu stranu se zda byt pasivnim, snad i zbabélym jedincem, ktery neklade
aktivni odpor, nebojuje proti nepfiteli a neprokazuje odvahu a silu pfi obrané vlasti. Na
druhou stranu vSak odvazny je, zaroven je ochoten polozit zivot za vlast tim zplsobem,
ze odmita spolupraci s Némci. Neni tedy soucasti aktivniho odporu, jak jsme zvykli z
pfedchozich snimkt, ale také neni zbabélec a zradce, ktery by za cenu Zivota
spolupracoval s nepfitelem a zradil vlastni lid. Ma zkratka pro co zit a Zzit chce.
Poukazano je 1 na charakter doby, okupaci, prakticky nefunkéni zdkony a jejich oficidlni
vymahatelnost. VSe je fizeno Némci a kolaboranty, ktefi vykonavaji funkce jisté policie,
ktera vSak se skutecnou policii nema mnoho spolecného. V tomto ptipadé jde spise o
represivni slozku, kterd rozséva strach a nejistotu. To je pravé zlom doby a zcela jina
koncepce pohledu na valky, jiné pochopeni pravdy o valce viibec. To prakticky znamena,
ze je v soucasné kinematografii nutny novy pohled na valku. Na zacatku 21. stoleti se
objevuje ne€kolik filma, které je, jak se ukazuje, mozné zkoumat jako pokus osvojit si
urcity aspekt tohoto tématu. Novym aspektem je kazdodenni Zivot na okupovaném
uzemi, nejednoznacnost lidskych vztahi, které predstavuji rlizné nézory, presvédceni,
potieba prostého ¢loveéka piezit, zachranit sebe a své blizké.* Pohled na kolaborujici
Rusy, zbabélost a zakeinost, nejistotu a strach z vlastnich lidi. Lidé se pfed spankem
modli za sebe a blizké a po probuzeni délaji totéz. Clovek si totiz nemtize byt jist, zda si

z rozmaru ¢i na udani neptijdou praveé pro ngj.

Retrospektivné, ve form¢ vzpomindni jsou popsdny poméry a situace v
némeckém tabote, kde SuSenja, hlavni hrdina Zil, pracoval, byl Sikanovan. VSe stale
probiha v lese, ktery poskytuje ptirodni tkryt. Vyznamnou roli hraje lidsky osud a jeho
ironie, kdy ti, ktefi si pfisli pro Susenjovu smrt, jsou sami zabiti. Hlavni hrdina dramatu
se ocitd uprostied lesa, neznamo kde, v ponuré, chladné a depresivni atmosfére, mezi
dvéma mrtvymi tély jeho popravéich. VSe zacina zahalovat hustd mlha, pod jejiz rouSkou

v$e zmizi. Ozyva se posledni vystiel. Interpretaci vyznamu nazvu tohoto snimku muiize

45 ABTYXOBUUY, T. E. Homo militaris: Jlumepamypa 6oiinbl u 0 6otine. Hcmopus, mugonozus,
nosmuxka. Mamepuanvr Tpemvux Mexcoynapoonvix Hayunvlx umenui "Kanyea na numepamyphnou kapme
Poccuu”. Kanyra: KI'V um. K.D3. Iluonkosckoro, 2010, C 12-19. [online] Dostupné z:
http://www.elib.grsu.by/doc/1056 (vlastni pteklad)
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byt n¢kolik. Zminme jednu moznost, kdy ,,V mlze* mize znamenat lidskou zaslepenost,
nedavéru, urcitou vnitini rozpolcenost, nejistotu, kdy se ¢loveék neorientuje v prostoru,
mozna i ve vlastnich ndzorech. Nebo také $irsi vyznam v podob¢ lidské kratkozrakosti ¢i
zaslepeni ve vztahu k vnimani souvislosti Veliké vlastenecké valky, nejednoznacnost

hrdinskych a silnych motivli sovétského naroda.

3.2.3. Stalingrad («Caaunrpany)

Nyni jsme jiz definitivné ve findle, a jako posledni nam, skoro az symbolicky,
zustal snimek Stalingrad («Cranunrpany) reziséra F. Bondarcuka z roku 2013. Neni
tteba pfipominat vyznam bitvy u Stalingradu v celé epoSe Velké vlastenecké valky. V
tomto snimku vSak nejde ptimo o cely Stalingrad, jako spise o jeden konkrétni diim a

konkrétni osudy jednotlivych osob.

Bylo by dobré podotknout, ze, na rozdil od pfedchozich snimkd, tvlirci tohoto
filmu nesettili zpomalenymi zabéry plnymi krve, Spiny, vybucht a pocitacovych efektt, a
to v takové mife, aZ nam tento snimek miize pfipominat klasicka komeréni novodoba
virtualni dila, kterd jsou tak popularni, ale postradaji hlubsi vyznam ¢i dusi. Co je vSak
témét jednotnym prvkem vétSiny ndmi analyzovanych snimkii je opét ono stale se
opakujici hrdinstvi, odvaha, sila a oddanost sovétského vojaka. Zminme jednu az
fantaskni a ptehnanou scénu, kdy hoftici, kiicici sovétsti vojaci utikaji krajinou, plnou
ohné¢ a vybuchii pifimo proti nepfiteli. Pali a bojuji, coz mize pfipominat dokonce
mystické, pekelné bytosti. Do tohoto prostiedi ruin, zminovanych efektli a bitev jsou
zasazeny osudy jednotlivych vojakt a dvou divek. Jedna z divek je tehdy mladd méma
vypravéce, ktery do déje zasahuje. Jedna se doslova o piibéh strategicky vyznamného
domu, ktery je dobyvan a branén, a ktery si i pfesto zije svym Zivotem. Stejné jako dim
je dulezitd i mlada Kata, ke které vSichni ziskaji urCity vztah. Nékteti jako k dcefi, jini
jako k sestie a dokonce se zde opét objevuje i1 laska. To je proloZzeno bojovymi scénami,
utoky Némct, diverznimi akcemi, a taktéz osudem némeckého velitele, ktery se zamiluje
do jedné sovétské divky a pravidelné ji navstévuje a kterou mu sovétsky vojak zabije
piimo pted o¢ima. To predstavuje jakysi protipdl pribéhu. VSichni, ktefi se snazi dobyt
onen dim maji také osobni Zivot, vztah 1 lasku. Valka si vSak nevybird. Neméni se ani

celkovy obraz, ktery je vrZzen na Némce. Naturalistické scény odkazujici na krutost,
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surovost a nelidskost Némce opét 1i¢i jako nelitostné, az d’abelské bytosti. Osudy a zivot
hlavnich hrdinti filmu, jednotlivych vojakii, jsou nam postupné piedstavovany
vypravécem, divak si tak ziskava urcity vztah k postavam ¢i na n€ zaujima urcity nazor.
Sovétsti vojaci z onoho domu zacinaji bojovat predevsim za Katu, za jeji zivot, za obéti
civilniho obyvatelstva mésta nez za vlast a za Stalina. To jde také vidét na sile a
odhodlanosti boje muze proti muzi, jez jsou detailné a realisticky ztvarnény v
jednotlivych scénach. Jak bylo naznaceno vySe, nechybi milostna zapletka mezi Katou a
sovétskym velitelem. Diraz na patos najdeme i ve findlni scéné, pfipominajici souboj
dvou velitell. PfedevSim je vSak poukdzdno na obét’ hlavnich hrdind, ktefi do jednoho
hrdinn€ padnou pii obrané¢ onoho domu. To muzeme vnimat jako poselstvi ¢i odkaz
miliont padlych, hrdinim a odvaze sovétskych vojaki, ktefi, jak tomu bylo i v
ptedchozich snimcich, padli, aby ostatni mohli zit. Nutno podotknout, Ze film o jedné z
nejveétSich a nejsurovejSich bitev déjin se soustied’uje spiSe na smysSlené, nckdy az
absurdni udalosti a osudy jednotlivych postav s diirazem na patos a krutost Némct jako
takovych, nez na skute¢né a realné udalosti a okolnosti zminované bitvy. To bohuzel

filmu ubira jistou dusi ¢i hlubsi vyznam.
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4. Shrnuti poznatku

Na zaklad¢ analyzy vybranych snimki dochazime k zavéru, ze pochopeni Velké
vlastenecké valky a jeji interpretace se postupem doby a stiidajicimi se obdobimi tuhnuti
a tani méni. Zaénéme vSak podobnostmi, které téma Velké vlastenecké valky poji.
Nekteré motivy, symboly a témata se objevuji jak v sovétské, tak 1 v ruské
kinematografii. Hlavnim a nejvice zietelnym jevem je vnimani sovétského vojaka jako
hrdiny, neohrozeného a Cestného osvoboditele, ktery obétuje vse, co je mu drahé, Casto i
svij zivot, a to za vlast ¢i naopak ze zoufalstvi a beznadé&je. To se tyka také sovétského
obyvatelstva a predev§im zen, které jsou zobrazeny jako silné, casto odvazné a schopné
hrdinského ¢inu. Nejvice je na tento jev ¢i mytus kladen daraz v kinematografii 40.-70.
let 20. stoleti, avSak opakuje se prakticky v kazdém obdobi a v soucasné ruské

kinematografii rovnéz.

Taktéz pohled na Némce a jejich skutky je ve vétSin¢ piipadi stejny. Az na
vyjimky, kdy dochdzi k odliSnému pohledu na Némce, na jejich lidskost, uctu ¢i pravou
lasku k sovétskym divkam a néaslednému rozporu lasky a povinnosti k vlasti, jsou Némci
liceni jako nelitostni, kruti, bezcitni a zdkeifni neptatelé, kteti bez varovani, necekané a
podle zauto¢i na Sovétsky svaz. Tim prerusi do té doby klidny Zivot obycejnych lidi,
piekazi Sanci na lasku, zni¢i spousty rodin, zkratka vstoupi do osudu obycejného

obyvatelstva, které tak o mnohé ptipravi.

Laska, nejcastéji mladych sovétskych vojéki a Zen, je taktéz jakymsi pojitkem
tématu Velké vlastenecké valky v sovétské a ruské kinematografii. Laska je vétSinou
piekazena a hlavni hrdinové jsou nuceni se odloucit. Diiraz je kladen na lasku a jeji
kontrast s utrpenim valky. V kone¢ném vysledku je vSak Casto nestastnd nebo
nerealizovana, a to bud’ vySe zminovanym hrdinskym ¢inem, kdy hrdina padne za svou
vlast a blizké nebo kdy je naopak zobrazena krutost valky v podobé smrti nevinnych a
blizkych. Novym tématem, tykajicim se zobrazeni lasky, je vztah mezi némeckym
vojakem C¢i distojnikem a sovétskou Zenou. Okolnosti jim tento vztah nedovoluji ale 1
presto se do sebe zamiluji. V disledku toho jimi spole¢nost opovrhuje nebo je dokonce

tresta.
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OdlisSnym a novym zobrazenim valky je pohled na nejasnost vztahi na
okupovaném sovétském tizemi, kolaborace, udavani a celkové kriticky a stfizlivy pohled
na udalosti a situaci. Tento jev se velmi lehce, skoro nepatrné a jen z ¢asti objevuje jiz ve
druhé poloving 50. let, avSak zalind byt vice zjevny az ve druhé poloviné let 80. a
pirevazné pak kolem roku 2000. Vzhledem k jisté vyCerpanosti ndmétl a opakujicich se
témat a symboli byly hledany nové aspekty a motivy v zobrazeni Velké vlastenecké
valky. Nehled¢ na to se i v ruské valecné filmové tvorbé 21. stoleti objevuji zietelnd
témata zminovaného hrdinstvi a jednozna¢ného postaveni sovétského naroda a vojska ve

vztahu k vélce a némeckému nepfiteli.
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ZAVER

Hlavnim cilem na$i prace bylo na zéklad€¢ zhlédnuti a nasledné analyzy hlavnich
motivi a témat zjistit, zda se projevuji v sovétské a ruské kinematografii zasadni
rozdilnosti ve vnimani a zobrazeni pravdy a mytu o Velké vlastenecké valce. Zasadni
rozdily spatfujeme v porovnani jednotlivych desetileti, a to pievazné v obdobi 40. let,
kdy se cerstvost neddvnych udélosti véalky silné projevuje v sovétské valecné
kinematografii. Stalinisticky rezim a silnd cenzura podporuje ideologicky mytus a
jednotnou pravdu o Velké vlastenecké valce v podob¢ statecnosti, hrdinstvi a sily
sovétského vojaka, ktery do posledniho dechu bojuje proti némeckému nepfiteli za vlast.
Ve druhé poloviné 50. let se rezim mirn¢ uvoliuje diky vladé Chrus¢ova a dochazi k
docasnému tani, coz se projevuje i do kinematografie. Tragi¢nost, krutost valky, osudy a
utrpeni naroda. Zmény vsSak nebyly zcela zdsadni, pokud mluvime o véale¢né
kinematografii, kde stale pretrvava jednotna pravda o podobé a jednoznacnosti Velké

vlastenecké valky.

V 60.-70. letech se rezim opét upeviuje a uzavira. Pfichodem Breznéva nastupuje
obdobi tuhnuti, silné cenzury a pokracuje Sifeni mytu o Velké vlastenecké vélce. Kromé
odvaznych a téméf neporazitelnych sovétskych vojaka se objevuje i kult silné sovétské
zeny, kterd je schopna Cinu, je odvazna a sméla, Casto vSak v dusledku prozité¢ho
zoufalstvi a beznad¢je, kdy ji valka vezme vSe, pro co zila. Stejnym motivem celé
sovétské valecné kinematografie s tématikou Velké vlastenecké valky je i laska, ktera je
Casto neStastna ¢i nerealizovand, a to pravé prichodem valky, kterd bud'to hati Sanci na
lasku nebo naopak davéa vzniknout nové lasce, kterd vSak netrvd dlouho a je zmatfena
smrti. Pohled na Némce je i v tomto obdobi jednozna¢ny. Némci jsou liCeni v tom
nejhor§$im mozném svétle jako okupanti, nicitele, uchvatitele, diiraz je kladen na jejich

kruté a nelitostné skutky.

80. 1éta se nesou ve znameni zmén a nadéji. V prvni poloving€, kdy vladne stale
tvrdy rezim, avSak v mirnéjs$i formé, je zobrazeni valky stejné, jako v predchozich
desetiletich. Dtlezitou je pak pfedevSim druhd polovina 80. let, ktera se vyznacuje

politickym, kulturnim a spole¢enskym uvolnénim Gorbac¢ovovych reforem. Ve snimcich
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se zaCinaji projevovat jisté pochybnosti o jednoznacnosti zobrazované pravdy o Velké
vlastenecké valce. Po rozpadu Sovétského svazu a celkové v obdobi 90. let se filml o
Velké vlastenecké valce to¢i velmi malo. Dullezitd je vSak nejednoznacnost celého pojeti
Velké vlastenecké vélky, kdy se v souvislosti s vale¢nymi konflikty objevuji pochybnosti
o Cistych a nesobeckych zamérech SSSR za vélky. Tyto mySlenky pokracuji i ptichodem
nového milénia, kdy se mytus o Velké valce zcela méni a uticha a na fadu ptichazi spise
kriticky pohled na véc. Hlavnim odliSujicim faktorem je nejednoznacnost vztaht
sovétského obyvatelstva, kolaborace, strach, zrada, ale také naptiklad vztahy samotnych
Némci se sovétskym obyvatelstvem ¢i1 laska némeckého vojaka a sovétské divky. Ve
snimcich soucasnosti, pfedevSim poslednich let se vSak zacind opét vyskytovat ono
zobrazeni a liceni valky, kdy v poptedi stoji laska, vlast a sovétsky vojak v pravu proti
zaketnému nepfiteli, tudiz se stfidaji tendence vice koncepci, kdy je pohled na pravdu o

Velké vlastenecké valce rlizny 1 v zavislosti na samotném Zanru.
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PE3IOME

Tema Hacrosiieil paboOThl MOCBAIIEHA MHTEPIPETAUN U PACKPBITUIO OCHOBHBIX
pasnuunii B u3o0paxkennn Benukoit OTeyecTBEHHON BOWHBI B POCCHICKOM U COBETCKOM

KHHO.

PaGora HaumHaeTcs C BBEACHHS, B KOTOPOM OIMCBHIBAIOTCS TJIABHBIC IIETH
HacTosme OakanmaBpcko pabobl. MTak, OCHOBHOW WEJIBIO SBIACTCS OMpPENeTuTh, HA
OCHOBE aHaju3a TOCBAIICHHBIX TeMe Benukoit OTedecTBEHHOW BOWHBI (UIBMOB H3
COBETCKOTO M TMOCTCOBETCKOTO MEpHoja, €CTh JH B (UIbMAaX KaKHe-TO CXOJICTBA WIIH
pa3nuuvs B HM300pKEHUM W MOHUMaHWHM Bemnkoit OTedecTBEHHOW BOWHBI B CBSI3U C
YaCTHBIMH JIECSITHJICTAMH, HauWHAs C MocleBOeHHbIX 40-x TomoB. Bpems mnpasieHus
CranuHa, €ro CWIbHBIX PENpPEeCcCHil U LEH3YPbl COBCEM OTIMYAETCS, HApPUMEP, C BTOPOU
nonoBuHbl 80-X TOJOB M BpeMeHHM TasHusg. M30paHHbIe (QUIBMBI MBI TBITAEMCS
pPaccMOTPETh C TOYKH 3peHHS] MU(DOIOTHH, IPYTUMU CIIOBaMH, B IICHTPE BHUMAHMs y HAC,
MpeXae BCEro, MeHsomascs mnpaBaa o Bemmkoit OTeuecTBeHHOM BoiiHE B €€
UHTepIpeTanuu. Mbl XOTUM ONpPeAeNnuTh, KAKUM 00pa3oM U B 4EM KOHKPETHO OTIMYAIOTCA
JpyT OT Apyra U30paHHbIE MO AecATUICTIM 0oeBUKU. Clenyrolel enblo SIBIIETCS POb
JTAHHOTO BPEMEHU, MOJUTHIECKOTO, KyIBTYPHOTO M OOIIECTBEHHOTO TOJOKEHHUS B CBS3H C

¢bubMaMu U BUIIOM Ha coObITUS U 0011yt0 TeMy Benukoit OTeuecTBeHHOM.

B nepBoii maBe HaxoaUTCA KOPOTKOE onucanue Bennkoit OtedecTBEHHON BOMHBI U
KOHKPETHBIM BHJI HA MOHUMaHUe BOWHBI. Bcé uame nossisitores B 3anaansix CMU Takue
MHeHUs, uTo BoMHY Kak Okl Hanéc CCCP u ero mobemy mosTomy cienyeT MOHUMATh CKOpee
Kak nmopaxkeHue. Taxkke BU3yanu3alueld BOMHBI B KHHO 3aHUMAaETCs NepBas niaBa. BrioTh
no pacnaga CCCP 6bu1a Tema Benukoii OTeyecTBEHHOW B LIEHTpE BHUMaHUA. [J1aBHBIM
CUMBOJIOM CTAaHOBWJIMCh TE€POHM3M, MYXKECTBO M CHJIA COBETCKMX congar. Ilomumo
JOKYMEHTApHBIX pernopTaxeid u3 (QpOHTOB cramu emié BO BpeMs BOWHBI BO3HHUKAThH
nyonuucTudecknue  GUIbMBI  XYAOXXKECTBEHHOTO  XapakTepa.  bombmas  4acTh
MOCJIEBOCHHBIX (PUIHLMOB ObLIa TMOCBSIIIEHA TEME Tepor3Ma COBETCKOTO Hapoja, KOTOphIE
OKa3aJIMCh B ThUTY IPOTUBHUKA. OHAKO, TPOTaTEIbHBIE CLIEHBI 3aCTaBISUIN PA3MBILLISATH O

pasHuLE MEXKIY CI0BaMU U (AKTOM, MEX]Ty MPOTAraHioi U peaibHOCThIO.
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Bropas miaBa HauMHAeT C KOPOTKOIO ONMCAHMsI TOCIEBOEHHOIO JTama, T. H.
«KnaHoBmuHa». OTO BpeMsi OTIMYAETCS OTCYTCTBHEM KHHOMarepuana. Hauancs
uaeonorudeckuii Kontpous. ITocie cmepru CranuHa cuTyanus yaydilaeTcs U MOSBIISIOTCS
HAJCK/bl HA OTKPBITOE BHICKa3bIBaHWE. AHAIN3 KUHO HaumHaeMm ¢ 40-X To10B GuibMoM
«becnokoitHoe x03s1cTBO» M. XapoBa. Peub ria€t o mocieBoeHHON KOMEIUH, B CHOKETE
KOTOPOI UTpaeT IIaBHYIO POJIb OTHOILIEHUE U JIFOOOBb MEXKIY JIBYyMbsI MOJIOJBIMU JIFOAbMHU
B COIIPOBOXKACHUM OCTPOYMHBIX CLEH. AKLEHT JEJAeTCs Ha FOMOPE, B3aUMOOTHOILLIEHUAX U
muanorax. @uiabM noguépkubaeT MUg 00 OTHO3HAYHOM I€POM3ME COBETCKHX COJIIAT, HO C
ynotpeOienneM JETkoi catupsl B napoauu. OTtHocuTenbHO 40-X TOIOB 3TO SIBIICHUE
VAUBISET U pa3BiekaeT. 3atem cienyeT nepuoa 50-x ronoB u ananus ¢puibMoB «Cyanba
yenoBeka» C. bonmapuyka u «bamiaga o commare» I. Uyxpaea. Tema stux ¢uinbmoB
OZIHO3HAYHAa — M300pa’keHNe BOMHBI M HEMEIKOTO HAIIECTBUS KaK OTPOMHOE CTpaJaHue
Hapo/a, pacCTpoeHue JII0OBH, HEOOBIKHOBEHHBIE CYbObl OOBIKHOBEHHBIX JIOJEH, OTEPH
youteiMu u Onuskux. B «Cynp0e yenoBeka» repoem sBISETCS MYXKILIKWHA, KOTOPBI 1ocie
Hayajla BOHHBI IOCTENEHHO TepsieT BCE, YTO JIHOOMI, NPUYEM IEPEKUBACT >KECTOKHE
CTpaJaHus, KacarolMecs: BOMHBI U HEMUJIOCEPIHOIO MOBEACHUS HEMIIEB, KOTOPBIE IOYTH
10 80-90-x romoB BoOOIIE M300paXkKeHBI B (PHIbMaxX KaK HEUEJIOBEUECKHE CYIecTBa 0e3
cepaua. Cynp0a maBHOTO repos Kak Obl MPOOyeT Mpexkae, ueM ciaoMuT ero. Haobopor B
¢wibme «bamnana o congare» B LEHTPe BHUMaHUSA MOJIOJOW HOBOOpaHel, M300pa)KeH
COIVIACHO THUITUYHOM KOHLEMIUH MH(]a O coiaTe ¥ ero 0HO3HAYHOM IepOH3ME, MYKECTE,
CMEJIOCTH M TOTOBHOCTH MAacTh 3a poauHy. Onare HecyacTHas JIIOOOBb U €€ pa3pylIeHHe
BOMHOW HWraper BaXXHYIO pOJb, KOTJa HaJexkJa Ha JI000Bb MOJIOJIBIX OTCTYMAeT
rpakJaHCKOMY JIOJTY - 3allMIIaTh poJUHY. B 1enom neiicTByeT equHas koHuenus Muda o
Benukoii OteuecTBeHHOW BOWHE M €€ NOHATUMU. [oBops o kuHO 60-70-x romOB, MBI
[IPOAHAIM3UPOBAIN TPU HU3BECTHBIX (UiIbMa, a HMMEHHO «AJjbnuiickas Oamanga» b.
CrenapoBa, «babne mapctBo» A. CantbikoBa u «A 30pu 31ech Tuxue» C. Pocrorkoro.
T'oBopst 0 mepBOM U3 MEPEUYHCICHHBIX (PUIBMOB, ITIABHHIM MOTHUBOM SBIISICTCS JTHOOOBB
COBETCKOIO0 IUIEHHOTO M HTAJIbSHCKOM >KEHIIUHBI IOCie OercTBa U3 KOHIUIarepa Ha
HEMELIKUMHU BOWCKaMu 3axBaruBlied Ttepputopuu. Ilpmuém peup wuué€r omare o
HepeaIn30BaHHOM JIOOBH, KOT/a TepOi, YECTHBIM M XpaOphlii COBETCKUH BOCHHOIIJICHHBIN-
Oerer MoJIoXKHT JKUBOT 3a CBOIO JIFOOOBb. MOTHUB JFOOBM MOCTOSHHO MPOAOJIKAET CBOIO

pOJb U B chenyronux puibMax He Tolbko 60-70-X IT., HO, Ha CAaMOM JIeJe,
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ceropusmHero nHsA. B ¢unbmax «baObe mapctBo» U «A 30pH 37€Ch TUXUE» MOSBISETCA
MU}, WIK TOYHEE, KOHUEMIMs, MPEeANoYUTaromas KyJabT CUIbHONH COBETCKOW JKEHIIMHBI,
KOTOpast CIocoOHa TepOMYECKOro TIOCTYNKa U KOTOpas OTIMYAeTCsl CMEJOCThIO,
MY’KECTBOM M HECOKPYIIMMOCTbIO. OJHAKO, MBICIIEHHO JKEHILMHA HEXHas, HyXKJaeTcs B
J00BU, B IPUKOCHOBEHUSX, B OKJIakUBaHUsAX. HecMoTpst Ha To, eciu peub UAET O POJUHE
u e€ 3almTe, TO COBETCKas JKEHIIMHA 00s3aHa O0pOThCs M Jlaxe MacTh BO MMs POAUHBI U
cBoux JoOuMHX. TakuM 00pa3oM HaM MOKa3aHa COBETCKas JKEHIMHA BOCHHOTO MEpPHO/a.
@unanbHas nodesa HaJl HEYMOJIHUBBIM BParoM, €ro pa3rpoM, OAHO3HAYHOCTh OTHOLICHUH U
HEUYeJIOBEYECKHE IMOCTYNKH, BCE 3TO MOCTOSHHO NMPUCYTCTBYEeT B KUHOTBOpuecTBe 70-X
rojoB. Hauano 80-x rr. npogoikaeT yka3aHHbIA MU} MM KOHLENLUIO €AUHOTO U BEPHOIO
obmero Buga Ha Benmkyio OtedectBeHHylo BoHHY. K cepeanne 80-X TIT. CMBICIIOBBIE,
(baOynbHBIC, TICHIXOIOTUYECKHE U CTHIIMCTUICCKUE BO3MOKHOCTH 00enX KOHIenui u3 60-
70-X IT. OBLIM HMCYEpIIaHbl, HAYAJIOCh UX B3aHMMOIIPOHUKHOBEHHE M CMBIKAaHHE B pamMKax
€IMHOr0 O(UIHMAIBLHOrO MH(A. YMBIIIIICHHO Mbl BbIOpaiu (UiIbM W3 NEPBOM MOJOBHUHBI
80-x, koHkpeTHO QubM 1983 1. «/IBaxkapl poxxaéHHBIIN» A. CupeHko. [ TaBHBIM CHIMBOJIOM
SBJISIETCS HEYECTHBIM MOEIMHOK MOJIOIOTO HOBOOpAHIA, XpaOporo, HEBEPOSITHO YIOPHOTO
U CWJIBHOTO, IPOTUB HEMELKOTo oduiiepa JIETUMKA. ITO KaK OyATO 0XOTa HEMHUJIOCEPHOTO
XMIIHUKA U ero 0e33aluTHOM xepTBbl. Ho 3ToM, ¢ mepBoro B3misAa, >KEpPTOW SBISETCS
coBeTckuil conaar, Bo Bpems npasineHuss CCCP nenobenumsplid. Mtak, ¢puHambHas nodena
COBETCKOI'0, TENEPh YK€ MYKILMHBI, HAaJl HEMELKUM BparoM HAac HUKaK HE OLIEIIOMMT.
Hauano mnpaBinenuss IopOauoBa u BpeMsi MNEepecTpOMKH TOBIUSUIM HE TOJNBKO Ha
HSKOHOMHYECKYI0 U IOJUTUYECKYI0 00cTaHOBKY. IIponaranna mocTeneHHO TepsieT CBOXO
CHJIy M HAYMHAETCS TOBOPUTH O pa3HbIX Taly. IlosBisercs Takke KPUTHKAa COBETCKOM
ucTOopuu W oOmiecTBeHHbIE MpobOieMbl. Takke KpuTHKa, paspymaromas Mud o Tex
XpaOpbIX CcOBETCKUX kuTensax. Jlronmm oxumaroT cBoOONYy M H3MEHEHUs U BCE 3TO
OKa3bIBaeT CYIIECTBUTEIILHOE BIMSHUE Ha TIOHATHE IpaBAbl O BOilHe, Ha oOIee
pasMBblIIJICHUE U yCTpaHeHHEe MH(OIOTH3UPOBAaHHOIO BUJa Ha Benukyto OTeuecTBEHHYIO

BOWHY.

C tperweii maBoil cBszaHo Bpems pacmnaga CCCP u 90-e roasl B Tenepb yxe
pycckoii kuHemarorpaduu ¢ Temarukol Benukoit OreuectBenHoi BoitHbl. CCCP siBisiics

3alUTHUKOM M CHMBOJIOM HaIlMOHAIBHOM MaMsTH BOMHBI, OCHOBaHHOM Ha Mude. Ho B

44



90-x rr. cTanmM NOSABIATHCS HOBBbIE, COOCTBEHHBIE MPAaBIAbl M OTHOIICHHUS K HCTOPHH.
PackpbiBasiucst TabynupoBaHHble (DakThl, Kak Tpareaus B KaTbiHu, KosmabopaliioHU3M U.T. 1.
B teuenne 90-x rr. HOBble (uiabMbl 0 Benukoir OTeuecTBEHHOH BOWHE NOYTH HE
CHUMAIOTCSI U3-33, 0 BCEHl BEpPOATHOCTH, TOTAAIIHEr0 CJIOKHOIO BpPEMEHU B
KMHOTBOpuecTBe. Mbl BbIOpanu g atoro nepuoga ¢uibM JI. MamokoBa «S pycckuit
congary u3 1995 r. B ¢unbMe MOXKHO HaWTH TUNUYHBIC Ui COBETCKOM KMHeaTtorpaduu
YepThl, KaK HEeCUacTHas JIt0OOB, KOHYAIOIIAsl CMEPThIO, CHJIA, TEPOU3M U MY>KECTBO MOYTH
HenoOeIMMOro MOJIOZOT0 COBETCKOIO COJfara, HO C HUMH TaKXKe IEpPEIIETEHbl HOBBIE
BUJbl M TEMbl, KaK YHOMSHYTBIH KOJIJJAaOOpAllMOHU3M WJIM CTpax M M3MEHa HEKOTOPbIX
coigar. B 2000-x romax mosBISETCS ONITh HOBAsl TCHICHLMS W KOHICHIMS MOHUMAHUSI
Benukoit OteuecTBEHHOM, a MMEHHO peaHMManus Muda Ui MOJOJOr0 IOKOJCHHUS.
Ocoboe BHHMaHHE YIENAETCS MOJOAOCTH M KpacoTe Pa3BEIUYUKOB M HEOCYIIECTBUMOMN
mo6Bu. Co3jaHue BOEHHOTO «BECTEPHA» B CTUJIE «IKIIH» CTAHET INIABHOM TEHACHILIMEH.
Boiina He nmoHUMaeTcs B MEPENOIHEHOM HACHIIMEM U BOEHHBIMU KOH(DIMKTAMU MHPE Kak
Tparenusi, HO cKkopee Kak o0pa3 >KU3HHU, eKCTpEeMHOE MpuKitoueHue win urpa. s 2000-x
IT. Mbl BbIOpanmu Tpu ¢unbma. «CBomoum» A. AranecsHa u3 2006 r., «B tymane» C.
Jlozuuusr u3 2012 . u «Cranunrpag» @. bounapuyka u3 2013 . Umenno B ¢punbme «B
TyMaHe» SIpKO M300pakeHa TEHACHLUS [I0Ka3aTh HEOJHO3HAYHOCTh OTHOILIEHUH U COOUTUI
OTHOCHUTEJIBHO COBETCKOI'O HAapoAa, HMMEHHO Ha OKKYNHMPOBAHHOM TEpPPUTOpUH,
KOJUTA0OpAITMOHM3M, CTpaX M CPEeMJICHHWE BBDKHUTH BO 4TO Obl TO HH cTano. B duibme
«CBonoun» HaAOOOpPOT TIOKAa3aHa B COBETCKOM COIO3€ HEMBICIMMAas TeMaTHKa
pa3BpaLIEHHON COBETCKOM MOJIOAEKH, KOTOpasi MOJIHA HEHABUCTH, arpecCUU U MOJUIOCTH.
Co3narenn oTMeTWNIM COOM CeMbM, KOTOpas MPEACTaBisila OCHOBY M CTOJIO COBETCKOTO
obmectBa. OxgHako, B puibMe « CTAIMHTPaa» YK€ OMATh HAXOIUM YePThl, HAIIOMHUHAIOIIHNE
YK€ 4To-To. I'epousm, MyxecTBO, HepeaausyeMas JitoOOBb WM OCOObIN BHJ Ha JHOOOBb
HEMECKOTO0 Bpara M COBETCKOM JEBYIIKH, HO B HOBOM HCIIOJIHEHHM COIJIACHO HOBBIM
teaaeHusM 2000-X IT., a UMEHHO YNOMSHYTble OOEBUKU-BECTEPHBI B CTHJIE <«OKIIHY,

MMPCYBCIIMYCHHBIC, BCJIMKOJICIIHBIC, BIIJIOTH AAXKC q)aHTaCTI/I‘-IeCKI/Ie CpaXCHMUHL.

B npennocnenneit yactu cpeMUMCsSl TOABECTH CBEIACHUS W BBIJCIHUTH IJIaBHBIC U
HalOoNbIIe OYEBUIHBIC YEPThl M3 AHAJIMU30B, KOTOPHIE MBI TMPOBOAMIM HA OCHOBE

MOCMOTPEBIIHUX (GUIBMOB. MBI IPUXOAUM K 3aKITFOUEHUIO, UTO, B CBOCH CYIIIHOCTH,
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MOMOOHBIX M TOBTOPHBIX MOTHMBOB W YEPTOB OOjbIIe TeX HOBBIX. CHMBOI JHOOBH,
repousMa, MyXecTBa MOBTOpsieTcs, 3a uckiarodeHueM 2000-X I'T. ¥ BHEKOTOPOW CTENEHU
TaKkke BPEMEHU TEpeCTPOUKH, KOrja MOAYEPKUBAIUCH TEeMY KOJUIa0OpalroHu3Ma,
HEACHBIX OTHOIICHHM MEXIy COBETCKMMH JIIOAbMHU Ha 3aXBaTHUBIICHUCS HeEMIAMU
TEPPUTOPUU U BOOOIIE KPUTHKA COBETCKOW HMCTOPHUH, MOYTH C CAMOBO TOCIEBOCHHOTO

nepuoaa 40-x BIIOTh A0 HACTOAIIETO BPEMCHHU.

[Mocnenueit yacTpio pabOTHI SABISIETCS 3aKIIOYCHHE, TNI€ MBI CTapaeMcs CIeNaTh
BBIBO/IBI HAIMX Iiefield. B coBeTckoll 3moxe W TBEPAOM pexuMe MpeolnanaeT eauHas
npaBaa o Bemuxodt OTteuecTBEHHOW BOIHE, €AWHBIM MH(, CHIMBOJIOM M 3aIIMTHHKOM
kotophbIx sBisiercss nMeHHO CCCP. Ewmé B nepsoii nonoBuHe 80-X IT. B LIEHTPE BHUMAHHUS
HAXOJSTCSl KOHLIENIMU TOHSTHS M MHTEPIPETAUU BOWHBI, U3BECTHBIE C MOCIEBOCHHBIX
neT. Bo BTopoii monoBune 80-X yxKe MOSBISETCS NEpBasi KPUTHKA COBETCKOTO MPOIILIOTO U
HOBBIE, COBCEM JIpyTrUe TCHACHIIMH B N300pakKeHUH BOMHBL. B 90-X IT. MpOXOAHT CIOKHOE
BpeMs JJIsi PYCCKOTO BOGHHOTO KuMHOTBOpuecTBa, pacnag CCCP pasgensier o0iiecTBo,
¢wibMbl ¢ Tematukoi Benukoit OTeuecTBEHHOM BOMHBI MOYTH HE CHHAIOTCS HO
MMOCTENEHHO €IUHBIM CITOCOOOM, KaK MOKHOCOEIMHHUT BCEX, SBIISICTCA IAaMITh MMEHHO O
Benmukoit OteuectBeHHoi BoiHe. B 2000-x rr. mosiBisieTcsl TEHACHIMS KPUTHUKOBATH
COBETCKYI0O HMCTOPUIO M YKa3blBaTh HAa HESCHOCTH M HEOJHO3HAYHOCTH BOMHBI, KakK M
m000Bh HEMEIIKOTO coijata, opuiepa W COBETCKOW IEeBYIIKHM. B mociemHee BpeMms
MIPUXOIIAT HA CIICHY OISITh )K€ YEPThl COBETCKOTO MEepHoaa, 0COOCHHO TepOH3M, MYKECTBO
M CHJIAa COBETCKHUX COJAAT U Jrofei. ImaBHOH Ieapl0  CledoBaTeJbHO OBLIO  HAWTH,
PacKpBITh U ONPENeIUTh Hailboiee O4eBHIHbIE U OCHOBHBIE YEPThI, MOTUBBI U CHMBOJIBI B
MOHSITHHA W W300paKeHUH TpaBael 0 Benukoit OTedecTBEHHON BOWHE MO ECATUICTHSIM,
HauMHasi C TOCJIEBOEHHBIX 40-X BIUIOTH 1O HACTOAIIETO BPEMEHH, a HWMEHHO C
MU]OJIOTU3UPOBAHHON  TOYKH 3peHHs. Bpems, mNoauTHYeCKas, KyIbTypHas U
OOIIeCTBEHHAs] CHUTyalllsl CHJIBHO BIHAET HA COBETCKUH U PYCCKUH BOCHHBIN

KrHemarorpag u TeMy, KOTopasi B HEM OTpaskaeTcsl.
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Charakteristika: Nase prace se snazi nelézt a srovnat hlavni motivy, symboly, témata a
rozdilnosti v zobrazeni a interpretaci Velké vlastenecké valky v sovétské a ruské
kinematografii. Postupujeme chronologicky po jednotlivych desetiletich od povale¢nych
40. let az po soucasnost. Zajima nas odraz doby na pochopeni pravdy o valce a pohled na
urcité koncepce a myty o Velké vlastenecke valce. Z mytologického hlediska se tedy
snazime najit a rozkryt symboliku a odkazy v jednotlivych filmovych snimcich.
Dochazime k zavéru, ze do 80. let se celkové pojeti mytu pravdy o vélce témét neméni.
Od druhé poloviny 80. let a predevsim pak kolem roku 2000 se objevuji nové tendence a
zpusoby zobrazeni Velké vlastenecké valky. Méni se celkovy pohled na valku a na jeji

interpretaci v ruské kinematografii.
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Characteristic: Our work tries to find and compare the main themes, symbols and
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films. We proceed chronologically following particular decades from the post-war forties
up to the present day. We are interested in reflection of period on a comprehension of the
truth about the war and view on a certain conceptions and myths about the Great patriotic
war. From the point of view of mytology we try to find and uncover symbolism and
primary themes in particular movies. We conclude that into the 80s general conception and
perception of the truth of war almost don’t changing. From the second half of 80s and
primarily around the year 2000 appear new trends and methods of depiction of the Great
patriotic war. The general view on war and interpretation in russian cinematography is

changing.
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