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Uvod

V této bakalatrské praci se vénuji islamské kaligrafii a soucasnemu uméni. Cilem je
prohloubeni znalosti minulosti velké kultury islamské kaligrafie, zkoumani zda a jak

islamska kaligrafie mtze ovlivnit sou¢asné uméni a vytvotit vlastni grafické obrazy.

V teoretické Casti se vénuji vSem aspektiim, které potom uplatiiuji v ¢asti prakticke pii
tvorbé vlastni prace. Zminuji se o zakladech grafického designu, pismu, o islamském
uméni, ornamentu a islamské kaligrafii ve soucasném uméni. Znac¢na Cast prace je
vénovana kufskému pismu, na zaklad¢ kterého je vytvotena prakticka ¢ast. V posledni
kapitole teoretické &asti popisuji proces tvorby vlastniho pisma, vzoru a vyznam

zakladnich barev v islamském uméni.

Prakticka ¢ast tvoii pét nezavislych obraza s jednim spoleénym tématickym motivem,

technickym feSenim a vlastnim pismem.



1 Zakladni aspekty

1.1 Graficky design

Graficky design je jednim z typt designu, coz je forma tiSténé grafiky, kterd kombinuje
uzité uméni s vyuzitim novych primyslovych technologii, replikaci a implementaci
designového produktu v prostiedi vizualni komunikace. Graficky design je typ
komunika¢niho designu konvergujiciho vyrobce a spotiebitele pomoci poskytovani
informaci ve vizuélni formé. Specialisté v této oblasti pouzivaji a kombinuji vSechny
aspekty grafického designu - od typografie, editace fotografii a videa a az po 3D
modelovani pro vytvafeni a prezentaci ndpadu a zprav. Pragmatika grafického designu

urcuje jeho technické a komunikaéni rozmanitosti:

- spotiebitelsky design: branding, baleni produktu, plakat, billboard a jakékoli prvky
pfispivajici v propagaci zbozi mezi body A (vyrobce) a B (spotiebitel);
- redak¢ni a publikaéni design: design knih, Casopisy, noviny, brozury, letaky.

- umélecky design: vyzdoba.

1.2 Soucéasné umeni

Soucasné uméni je kombinaci uméleckych trendd, které se vyvijely ve druhé poloving
20. stoleti. Charakteristickym rysem soucasného uméni je globalizace a kulturni
rozmanitost, protoZe tomuto sméru je inherentni vliv a smichani riznych kulturnich a
implementacnich aspektid. Dynamika, kombinace stylli, materiali, metodu, pfistupt -
rozsifuje variabilitu a prileZitosti, které jsou nedilnou soucasti tohoto sméru. Soucasné
umeéni neznd hranice a je spiSe kulturnim dialogem, ktery se nerozdé€luje podle narodnich,
naboZenskych nebo etnickych principi.

Dila mistri zastupujicich soucasné umeéni jsou vystavovany galeriemi soucasného
umeéni, soukromymi sbérateli, komerénimi korporacemi, statnimi uméleckymi
organizacemi, muzei sou¢asného umeéni, uméleckymi ateliéry nebo samotnymi umélci ve

vefejném prostoru ¢i ve studiich.



1.3 Typografie

Typografie - smér v uméni, zalozeny na designu tisténého textu. Na jedné strané je
typografie jednou z oblasti grafického designu a na druhé strané je soubor ptisnych
pravidel, upravujicich pouzivani pisem za G¢elem vytvofeni textu, ktery je pro ¢tenafe
nejsrozumitelnéj$i. Ukolem typografie, nejkreativngjsi faze navrhu textu, je urdit
parametry pro nasledné psani, rozvrzeni a piedtiskové procesy.

Typograficky proces zahrnuje vybér rejstiiku abecedy, pisma, sady a velikosti pisma,
délky radki, mezery mezi pismeny, slovy a fadky, jakoz i relativni polohu textu a ilustraci

na tiSténém materialu.

1.3.1 Font a pismo

Pojem font a pismo se ¢asto bere jako celek, ale existuje uréity rozdil. Font — je termin
z potitatového slangu. Casto se pouziva ve smyslu ,,souboru pisem®. N&kdy nahrazuje

termin ,, typeface®. Pismo je zase znakova sada vytvorend umélcem.

1.3.2 Klasifikace pisem

Nejslavngjsi klasifikace pisem je klasifikace podle jejich anatomie: patkové fonty,

bezpatkoveé a ruéné psand pisma.

Antikva - pismo, kazdé pismeno ktereho ma patku, a to jak v horni, tak v dolni ¢asti a

je zakladem pevného textu v rozlozeni tisku.

Patkova pisma jsou:
« Stary styl (Old Style).

Podle jména je snadné pohopit, Ze se jednd o jedno z prvnich pisem. Nazyvaji se také
humanistickd antikva, jejichz pocatky sahaji zpét do XV. stoleti. Tato pisma byla
kaligraficka a byla navrzena jako imitace ru¢né psaného textu té doby, jejich hlavnim
rysem je vyrazny sklon osy ovalti, nizky kontrast (rozdil v tlouSt’ce hlavniho a ptidavnych

taht).

Priklady humanistické antikvy: Kentaura, Adobe Jenson, Goudy Old Style, Guardi, Arno.



» Renesancni antikva (Old Style).

Jinak se jim také fika italsko-francouzské antikva starého stylu nebo Aldine. Pocatek
vyvoje téchto pisem se datuje od konce XV stoleti. Kontrast jejich postav je vyjadien o
néco vice, sklon osy ovalu se zmensi a blizi se kolmici. Patky jsou elegantnéjsi, pismena
jsou piiméiengjsi a vySka malych pismen je vétsi. Pomérné ¢asto neni renesancni antikva

vyclenéna jako samostatna skupina nebo klasifikovana jako piechodna antikva.

Zastupci tohoto typu pisma: Bembo, Dante, Adobe Garamond, Stempel Garamond,

Granjon, Poliphilus, Caslon, Sabon, Palatino, Galliard.
« Pfechodny styl nebo barokni antikva (Transitional Serif).

Nazev nam tika o fontech, které byly odrazovym mustkem od staromédniho starovéku
do nového stylu. Tento ptechod zacal kolem konce XVII stoleti. Rysem tohoto stylu je
zvySeni kontrastu hlavnich a dalSich dotekli. Osy ovalll se stavaji svislymi nebo maji

mirny sklon a patky jsou hladké.
Priklady antiqua prechodného stylu: Baskerville, Joanna, Melior, Clearface.
« Klasicisticka antikva (Modern Serif).

V poloviné XVIII stoleti, tendence, charakteristika pfechodné antikve, nasla svou
logickou zavér tvari v tvar nové antikvy. Jak jste si mozna vSimli, tento ,,novy* styl je jiz
vice nez 250 let stary, ale toto jméno se k tomuto typu antikvy dost pevné ptilepilo. Silueta
pismen je jasna a formalni. Novy styl antikvy je velmi vhodny pro titulky a je povaZzovan
zanahodny (uréeny pro pouzivani velkych velikosti 18+). Proto se nedoporucuje pouzivat

pro psani velkych bloki textu.

Nejjasnejsimi zastupci tohoto typu jsou Bodoni a Didot. Zahrnuty jsou také Basilia,
Aviano, Walbaum, Ambroise a Scotch Roman.
« Egyptienka nebo linearni antikva (Slab Serif).
Tento typ pisma lze velmi snadno rozlisit podle neobvyklého tvaru jeho patek - jsou
obdélnikové. Kontrast je mirn€ vyjadien. Jako obvykle, existuji nékteré vyjimky z tohoto
pravidla, v nékterych klasifikacich jsou povaZzovany za samostatny typ antiqua.

Priklady: Baltica, Bruskovaya, Grenader, Xenia.
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Bezatkova pisma nebo grotesk - zrozeni je zacatkem XIX. stoleti. Opét je snadné
pochopit, ze jejich hlavni rozliSovaci vlastnosti je Gplné absence patek. Jsou rozdéleny do
geometrickych (na zakladé spravnych tvarti a tloustka tahti se neméni, naptiklad
Helvetica) a humanistickych (maji mirny kontrast mezi tahy a jsou kaligrafi¢téjsi ve
srovnani s geometrickymi, naptiklad Optima).

Grotesky jsou pisma jednoduchd a prakticka. Patii sem Helvetica, Arial, Futura,
Century Gothic, Gill Sans atd. Jak jiz bylo zminéno vySe, takova pisma jsou skvéla pro

psani solidniho textu, zejména pro webové stranky.

Vzpominame také i na ruéné psana pisma:
Prvni takova pisma byly vyvinuty ve XIl.- XVIII. stoleti. N¢které z nich vychazely z
rukopisu slavnych mistri. Takova pisma jsou velmi elegantni. Nejsou vhodné pro psani

solidniho textu, ale vypadaji skvéle v zahlavi.
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2 Islamské umeéni

Pro osud vytvarného uméni v arabskych zemich i v zemich Blizkého vychodu byla
dalezita ikonoklasticka tendence islamu. Isldm popiel moznost znazoriiovat bozstvo a
vSechny Zivé bytosti jako celek a bral to za rouhani. Koran, teologické knihy a nabozenské
budovy, byly ozdobeny vyhradné ozdobami a pismeny, a to vS§emi moznymi zpiisoby,
aby se zabranilo pfitomnosti motivl svatych, at’ uz s lidmi nebo s bozstvem a podobnymi
omezenimi. Nemohlo nezanechat otisk na vyvoji urcitych druht uméni, jako je portrét,
malba, ikona a socharstvi.

Z tohoto duivodu hlavnim nositelem myslenky islamu nebyl obraz, ale slovo, umélecky
zdobené ve forme népisu nebo symbolu. Zakladem umeéleckého dila muslimt je kaligrafie
a ornament (arabeska) - uméni zobrazovani slova a uméni zobrazovani symbolu.

Isldam zménil formu vytvarného uméni na geometrii, neustale uplatiioval zasady
symetrie, proporcionality a pfiblizeni tak, aby vytvarel a dosahoval stanovenych cili a
myslenek, a dokonce i prvky kazdodenniho Zivota, jako jsou koberce, knihy a predméty
pro domécnost jsou uméleckym dilem.

Posvatne slovo Koran po cely zivot doprovazelo muslimy bud’ napsané na vstupech-
portalech a sténach budov nebo na obalu rukopisu ¢i manuskriptu, zahrnutych do vzora
na tkaninach, kobercich, keramice, skle nebo kovu. Toto slovo obsahovalo cely svét
duchovnich zazitkl véficiho a poskytovalo mu skutecné estetické potéSeni. Kaligrafie a
ornament - dekorativni formy ztélesnéni myslenek o nekonecné rozmanitosti a krase svéta

vytvofené¢ho Allahem - se staly zakladem uméleckého dila muslimi.

2.1 Kaligrafie

Za prvé, na zakladeé kazdého clanku, ktery jsem precetl, kazdé knihy vénované kaligrafii
v kulture islamu, stoji za zminku jedna velmi diilezita vec - znalost kaligrafie v islamu

byla a je ukazatelem intelektuality, vzdélani a duchovni dokonalosti cloveka.

Zaklady kaligrafie byly vyu€ovany na zdkladnich a duchovnich $kolach (madrassas) a
byly dulezitym vyvojovym stupném spolecné se studiem zakladi nabozenstvi. Ale
navzdory statusu pfedmétu byla kaligrafie primarné védou a nebyla dana kazdému, a
pouze hrstka vybranych, ktefi prosli vS§emi trovnémi §koleni, jmenovali se ,,hattatamy*-

kaligraf sofistikovany ve vSech slozitosti arabskych skriptt a styld.
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Kromé¢ déleni styli samoziejmé existovaly zakladni styly, styly, které se navzajem stavi
proti sobé nebo naopak, vzajemné se doplnuji a snizuji, ale kazdy z nich je nedilnou

soucasti kultury islamské kaligrafie.

Obrazek 1: "Bismillah™
Ku'fi ¢i kufské pismo je nejstarsim pismem v Islamu, které vzniklo na konci VII1. stoleti
na uzemi dnesniho Iraku. Hlavnimi rysy jsou piisné, silné€ protahla horizontalni formy.
Hlavni pouziti je zpravidla pouzito k zaznamu Koranu a dekoraci architektury.
Kufske pismo bylo z&kladem psani v rannném isldmu a bylo Siroce distribuované do
mnoha dalsich oblasti, od severni Afriky az do Persie, co pomohlo rozvoji mnoha dal3ich

stylt tohoto pisma.

1 Obrazek 1: "Bismillah".

Dostupné z: https://www.metmuseum.org/learn/educators/curriculum-resources/art-of-the-islamic-

world/~/media/Files/Learn/For%20Educators/Publications%20for%20Educators/Islamic%20Teacher%20

Resource/Unit2.pdf
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https://www.metmuseum.org/learn/educators/curriculum-resources/art-of-the-islamic-world/~/media/Files/Learn/For%20Educators/Publications%20for%20Educators/Islamic%20Teacher%20Resource/Unit2.pdf
https://www.metmuseum.org/learn/educators/curriculum-resources/art-of-the-islamic-world/~/media/Files/Learn/For%20Educators/Publications%20for%20Educators/Islamic%20Teacher%20Resource/Unit2.pdf
https://www.metmuseum.org/learn/educators/curriculum-resources/art-of-the-islamic-world/~/media/Files/Learn/For%20Educators/Publications%20for%20Educators/Islamic%20Teacher%20Resource/Unit2.pdf

« Naskh styl

W

Obrazek 1: "Bismillah™?
Rany Naskh styl vznikl ve méstech Mekka a Medina kolem sedmého stoleti. Naskh se

rychle stal preferovanym kaligrafickym stylem pro rukopisy a piepisovani Koranu.

e Thuluth / Sulis

Obrézek 3: "Bismillah"®

2 Obréazek 2: "Bismillah".

Dostupné z: https://www.metmuseum.org/learn/educators/curriculum-resources/art-of-the-islamic-

world/~/media/Files/Learn/For%20Educators/Publications%20for%20Educators/Islamic%20Teacher%20

Resource/Unit2.pdf

3 Obrazek 3: "Bismillah".

Dostupné z: https://www.metmuseum.org/learn/educators/curriculum-resources/art-of-the-islamic-

world/~/media/Files/Learn/For%20Educators/Publications%20for%20Educators/Islamic%20Teacher%20

Resource/Unit2.pdf
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https://www.metmuseum.org/learn/educators/curriculum-resources/art-of-the-islamic-world/~/media/Files/Learn/For%20Educators/Publications%20for%20Educators/Islamic%20Teacher%20Resource/Unit2.pdf
https://www.metmuseum.org/learn/educators/curriculum-resources/art-of-the-islamic-world/~/media/Files/Learn/For%20Educators/Publications%20for%20Educators/Islamic%20Teacher%20Resource/Unit2.pdf
https://www.metmuseum.org/learn/educators/curriculum-resources/art-of-the-islamic-world/~/media/Files/Learn/For%20Educators/Publications%20for%20Educators/Islamic%20Teacher%20Resource/Unit2.pdf
https://www.metmuseum.org/learn/educators/curriculum-resources/art-of-the-islamic-world/~/media/Files/Learn/For%20Educators/Publications%20for%20Educators/Islamic%20Teacher%20Resource/Unit2.pdf
https://www.metmuseum.org/learn/educators/curriculum-resources/art-of-the-islamic-world/~/media/Files/Learn/For%20Educators/Publications%20for%20Educators/Islamic%20Teacher%20Resource/Unit2.pdf
https://www.metmuseum.org/learn/educators/curriculum-resources/art-of-the-islamic-world/~/media/Files/Learn/For%20Educators/Publications%20for%20Educators/Islamic%20Teacher%20Resource/Unit2.pdf

V arabstin€ se slovo Thuluth pteklada jako ,,jedna tetina®. Existuji rzné teorie o tom,
na co se to odkazuje, jako je pozorovani, ze jedna tietina kazdého pismene se sklonuje,
nebo Ze se tyka velikosti pera, které se pouziva k psani tohoto konkrétniho stylu. Thuluth
je uzce spojen s nabozenstvim a Casto najde uplatnéni pii vyzdobé mesit a psani svatych

jmen.

* Rig'a

oy

Obrazek 4: "Bismillah™

Skript Riq'a je zndmy svou jednoduchou formou, diky ¢emuz byl idealni pro odstavce
a dlouhé texty. Zpisob, jakym jsou jeho pismena spojena, usnadituje prevedeni na
digitalni pismo. Neni vSak nijak zvIast’ atraktivni v nazvech nebo dekoracich, protoze

nema sofistikované formy dopist skripti Thuluth a Kufic.

Zde je jen mala ¢ast kaligrafickych styld, které se v arabském skriptu pouzivaji i dodnes.
V soucasné dobé¢ se zrod nového stylu odehrava pouze v dilnach umélcti a vyhradné pro
dekorativni tcely, ale pfesto vyvoj stylt, rozmanitost a jejich aplikace, to je to, co je

hodné obdivu ve kaligrafii islamu.

4 Obrézek 4: "Bismillah".

Dostupné z: https://www.metmuseum.org/learn/educators/curriculum-resources/art-of-the-islamic-

world/~/media/Files/Learn/For%20Educators/Publications%20for%20Educators/Islamic%20Teacher%20

Resource/Unit2.pdf
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2.2 Kufské pismo

Kufské pismo je jedno z nejstarSich druhti arabského psani, které vzniklo na konci VIII.
stoleti po zalozeni mést Basra a Al-Kufa v jihovychodnim Iraku a bylo hlavnim stylem
az do IX. stoleti. Hlavni aplikace stylu té doby bylo pouzivani pti z&znamu a kopirovani
Koranu pro Sifeni nabozenské myslenky islamu.

Kufské pismo a po XI. stoleti uz jen styl, bylo velmi jasné a mélo specifické
geometrické proporce. Uhel a §itka pismen je piisné zachovana, vertikalni a horizontalni
Cary jsou zpravidla rovné, pismena vodorovné protaZena, nicméné existovalo mnoho
vétvi kufického pisma, z nichz kazda méla svuj vlastni specificky design: Al-Kufi al-
Handasi, Al-Kufi al-Basit, Al-Kufi al -Muzkhir, Al-Kufi al -Madfur, Al-Kufi al -Muurak,
Al-Kufi al-Migmariy a mnoho dalSich.

o Al-Kufi al-Handasi

PAE ST T ——

Obrazek 5: "Bismillah™®

Nejstar§im ze seznamu styli Kufického pisma je styl Al-Kufi al-Handasi, ktery byl
odvozeny jesté z nabatského skriptu a byl pouzivan prvnimi pfivrZenci islamu sto let pred

zaloZzenim mésta Kufa, které je vlastné povazovano za kolébku kufského pisma.

> Obrazek 5: "Bismillah".

Dostupné z: https://www.metmuseum.org/learn/educators/curriculum-resources/art-of-the-islamic-

world/~/media/Files/Learn/For%20Educators/Publications%20for%20Educators/Islamic%20Teacher%20

Resource/Unit2.pdf
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Al-Kufi al-Handasi byl charakterizovan pfimymi vodorovnymi a svislymi ¢arami,
stejnou vzdalenosti mezi kazdou z linii. Pravé tento styl poslouzil vyvoji a pouziti

kufiskeho pisma v architektufe a jeho vyzdob¢.

Obréazek 6: "Bismillah"®
Al-Basit je jednim z nejstarsich a nejjednodussich kaligrafickych stylt kufského pisma.
Hlavnimi rysy stylu jsou jednoduché formy a pravidelné linie. Al-Basit se Siroce pouzival

hlavné pii psani a kopirovani prvnich posvatnych nabozenskych knih.

« Al-Kufi al -Muurag

GG Bl

Obréazek 7: "Bismillah™’

6 Obrazek 6: "Bismillah".

Dostupné z: https://www.metmuseum.org/learn/educators/curriculum-resources/art-of-the-islamic-

world/~/media/Files/Learn/For%20Educators/Publications%20for%20Educators/Islamic%20Teacher%20

Resource/Unit2.pdf
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Styl zalozeny na vzoru rostlin vznikl v prvni ¢tvrtingé VIII. stoleti a byl poprvé objeven
v Persii. Pismo je obtizn¢ Citelné a bylo zpravidla pouzivano pro dekorativni tcely.
Samoziejmé, pismo bylo nastrojem pro prenos informaci a nebylo vyluéné ozdobnym
prvkem, ale hlavni diraz byl pfi pouzivani tohoto stylu kladen na dekorativnost. Al-Kufi

al -Muurag byl pouzit v malifské keramice, zdobeni kovovych a kniznich vyrobk.

« Al-Kufi al -Shargia

4 >

4
°¢ Tlle $‘ dl ~
)/ “/\)/ % }/ =2

Obréazek 8: "Bismillah™®

Posledni v nasem seznamu stylt, zakladem kterému bylo kufské pismo, je Al-Kufi al-
Shargia nebo tzv. “orientalni styl”. Tento styl se objevil na tzemi dnesniho franu v XI.
stoleti, vyvijel se, sbiral rysy vSech jeho pfedchidct a neni divu, Zze zrovna ,,orientalni

styl“ se stal prototypem moderniho perského pisma.

7 Obrazek 7: "Bismillah".

Dostupné z: https://www.metmuseum.org/learn/educators/curriculum-resources/art-of-the-islamic-

world/~/media/Files/Learn/For%20Educators/Publications%20for%20Educators/Islamic%20Teacher%20

Resource/Unit2.pdf

8 Obrazek 8: "Bismillah".

Dostupné z: https://www.metmuseum.org/learn/educators/curriculum-resources/art-of-the-islamic-

world/~/media/Files/Learn/For%20Educators/Publications%20for%20Educators/Islamic%20Teacher%20

Resource/Unit2.pdf
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2. 3 Kufské a arabské pismo v souéasném umeni

Vyvoj kufického psani vytvotil mnoho forem a odstinil, coz umoznilo uméni kaligrafie
jako celku rozvijet se v riznych smérech dekorativniho a uzitého uméni; flexibilita,
schopnost pfizplsobit se formam a ukolim pii zachovani samotné podstaty psani -
pfenosu informaci, umoznila kaligrafii isldmu vzkvétat po celd staleti a diky ptisné

nabozenské abstinenci a zakazim, byt pfednim projevem ve vytvarném uméni.

Kufické psani, nebo spise styl Al-Kufi al-Handasi, ktery byl charakterizovan
jednoduchosti a univerzalnosti, umoznil rozsifit obzory jeho pouziti v sou¢asném umeni.
Zaznamename n&kolik principt designu zalozenych na zakonech kufskeho pisma, jeho
slozeni a kopmozice, které mohou byt uzite¢né, nebo spiSe jiz v praxi prokazaly svou

hodnotu:

« Citelnost a tvar;
« barva a rytmus;

» graficky efekt zalozeny na grafickych prvcich.

V zajmu Uplnosti zodpovime také otazku, kterou sami klademe: - ,,Jaky ptinos muize

klasicky kuficky styl prispét k technickému vybaveni moderniho umélce?*:

« fundament: pravidla slozeni kufského stylu - rytmus a konstrukce;
e prace s tvary: vytvareni forem a pisem na zakladé kufskeho stylu;
» poradi: podle pravidel je kufsky styl spiSe védou nez kaligrafii ve smyslu slova,

které ptichazi na nasi mysl (pompéznost a obdiv).
Nejvyznamnéj$im obdobim soucasného uméni, kdy umélci zdokonalili své znalosti o
psani Kufict a uvedli do praxe, byla posledni ¢tvrtina 20. stoleti. Pod vlivem
minimalismu a pocinaje hlavni mySlenkou kufického stylu bylo vytvotfeno velké

mnozstvi dél inspirovanych ranymi prvky islamského vytvarného uméni.

Nize jsou uvedena dila nékterych vyznamnych umélct, s pouzitim stylu al-Handasi:
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Obrazek 9:

Obrézek 10: Emin Barin. Kompozice " Emin Barin ", 1970"

Dv¢ dila z pozdni tvorby tureckého umélce Emina Barina jsou zivym piikladem
kufského pisma v souasném uméni. Umélec zachovava zakladni principy na kterych
bylo zalozeno kufské pismo, ale zaroven vyjadifuje vlastni nazor, vklada vlastni
mySlenky. Barin, ohromil jednoduchosti a krasou kaligrafickych obrazi. Jako jeden z
prvnich mistri, ktery uvedl do Zivota ddvno zapomenuty styl, Emin vyznamné pfispél k

dalSimu rozvoji islamské kaligrafie a zejména kufického stylu v soucasném umeéni.

9 Obrazek 9: Emin Barin. Kompozice "Allah", 1970

Dostupné z: https://ro.uow.edu.au/cgi/viewcontent.cgi?article=2749&context=theses

10 Obrazek 10: Emin Barin. Kompozice " Emin Barm ", 1970

Dostupné z: https://ro.uow.edu.au/cgi/viewcontent.cgi?article=2749&context=theses
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Obrazek 11: Enis Tan. Kompozice " Aylin Tan", 1998

Inspiraci kufiskym pismem je ¢asto vidét pii tvorbé log. Uvadim praci jiného tureckého
umélce Enise Tana, ktery vytvoftil logo s pouzitim jména a ptijmeni.
Dals$im vyraznym piikladem je préace stejného autora pod zvuénym jménem ,,Laska‘, z
roku 1977. V této kompozici, na rozdil od dél Emina Barina, 1ze vysledovat vice
dynamiky, coz je zpisobeno jak myslenkou kompozi¢niho feseni, tak disledkem vlivu
novych tendenci v sou¢asném uméni; tvar, barva, pruseéik linii, odklon od piisnych tradic

a kanoni kufskeho stylu, pohyb.

Obrazek 12: Enis Tan. Kompozice " Laska", 1977*

11 Obréazek 11: Enis Tan. Kompozice " Aylin Tan", 1998

Dostupné z: https://ro.uow.edu.au/cgi/viewcontent.cgi?article=2749&context=theses

12 Obrazek 12: Enis Tan. Kompozice " Laska", 1977

Dostupné z: https://ro.uow.edu.au/cgi/viewcontent.cgi?article=2749&context=theses
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Kufske pismo proslo dlouhou cestou od prvnich kopii, aZ po jeho misto v sou¢asném
uméni. Tato cesta samoziejm¢ nebyla jednoduchd, ale diky zakladnim principim
zalozenym na jednoduchosti a rytmu, na forméach a napadech, se ume¢lci znovu a znovu

vraceli ke zdrojim a Cerpali inspiraci z d¢€l starych mistri.

Po ur¢itém zpomaleni popularizace kufského pisma a jeho zavedeni do soucasného
uméni, se zajem obnovil diky viné novych umélcu z blizkého vychodu, diky osobnostem
jako jsou: Nja Mahdaoui, Ahmad Mohammadpour, Mohammad Bozorgi, Mehrdad
Shoghi a dalsi.

Tato nova plejada talentovanych umélct, ktera prosla skolou islamské kaligrafie a ma
jasnou piedstavu o zakladech a pravidlech psani, cti tradice, ale hleda svou vlastni cestu

a ukazuje celou $kalu novych piistupti k zobrazovani, které vyrustaji ze skrytych zakladu.

Mohammad Bozorgi: ,, Psani pro mé je krasa vzneseného smyslu, ktera bezpochyby
odkazuje na mé kulturni emoce a na mou intelektualni a mentalni strukturu kaligrafie a
viry. Prestoze verejni pozorovatelé dnesni soucasné kaligrafie neveri v jeji historickou
Cistotu, J& Se pokousim, at’ uz budu iispésny nebo ne, dosahnout urcitého zdroje cistoty.
Byt zdrojem cistoty znamenda, Ze musime pristupovat Ke kaligrafii jako k vizudlni slozce,
ktera pravdépodobné nebude interpretovana. V pribéhu let jsem dospel, K moznému
zavéru, ze hlavni zajem o autenticnost zavadi i vede. Cistota ve smyslu doslova odkazuje
umeélce na nevizualni pozice, zatimco distota estetickych odpovédi na kaligrafii je stdle
presna. O rozdilu mezi vyznamem a formou Ize snadno mluvit, ale musite byt opravdovi

a usilovni, abyste si uvedomili, jak obtizné a nékdy nemozné, je dostat se Kk reseni”. 13

Mohammad Bozorgi, ktery méa znalosti od mistrt staré skoly, ale i svou vlastni filosofii

a talent od Boha, ziskal svou praci pro uméni kaligrafie mnoho znalcti souc¢asného uméni.

13 Mohammad Bozorgi. Dostupné z: https://www.mbozorgi.com/
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Obrézek 13: Mohammad Bozorgi. Kompozice " Amor".**

Obréazek 14: Mohammad Bozorgi. Kompozice "Ochrana".*®

Dalsim vyznamnym piedstavitelem $koly kaligrafie, ktery ma velky vliv na souc¢asné
uméni je Mehrdad Shoghi, malii irdnsky narodnosti, nyni zijici a pracujici v kanadském
Torontu, neskryva svou uctu k prikopnikim a ¢erpa inspiraci z jejich dél: “Komunikace
je myslenka, abstraktni entita, kterd potrebuje subjektivni prostiedek k realizaci. Cilena
systém je jazyk, ktery se projevuje ve dvou formdch, re¢ a psani. Psani je v posledni
analyze urceno k zaznamu a reprezentaci reci, ale psaci systémy, stejné jako jakykoli jiny
komunikacni systém, maji vedle svého primdrniho ucelu také umeleckou funkci. Svet

myslenek nemiize byt dokonale obsazen slovy, z toho prameni nekonecné usili Cetnych

14 Obréazek 13: Mohammad Bozorgi. Kompozice " Amor". Dostupné z: https://www.mbozorgi.com/

15 Obréazek 14: Mohammad Bozorgi. Kompozice "Ochrana”. Dostupné z: https://www.mbozorgi.com/
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kaligrafii, kteri mohou ménit a nové zndzornovat psané slova. V poslednich deseti letech
jsem v irdnsko-islamském umeni radostné zaznamenal promény. Fascinuje mne tajemstvi
kufského pisma a tak jsem zacal manipulovat s pismeny, s rozméry tak, aby vyhovovaly
mému vkusu, psat skryté a mluvit miceni. Tak jsem vytvoril specificky styl kufského
skriptu”Mehr. Neni primarné navrZen tak, aby byl snadno Ccitelny, protoze se prilis
nezajima o reflexi jazykové zpravy slov, jako o to, aby divakovi poskytl individudlné nové
chapéni toho, co je v nich ukryto, aby autor vyjadril viastni emoce o slavé toho, co se

Fika.t®

Obrézek 15: Mehrdad Shoghi. Kompozice “Bez nazvu™.*’

Azra Aghighi Bakhshayeshi: ,, KdyZ divdci rozumi tomu, Ze nectou dopisy. Hledam
divaky, kteri vidi a nectou. Tyto spisy jsou v mé mysli Sepotem, ktery neznamenda prilis
mnoho, jako meditace. Nékdy to miize byt poezie, modlitby nebo pouhy rozhovor.
Nesnazim se svymi obrazy vyjddrit spiritualitu. Mluveni pouze jednim jazykem vytvari
bariéru mezi mnou a divakem, pokud nemluvi stejnym jazykem. Doufam, zZe oslovim Sirsi

publikum, se svym uménim jako univerzalni zpravou ".18

16 Mehrdad Shoghi. Dostupné z: http://www.mehrdadshoghi.com/

17 Obrazek 15: Mehrdad Shoghi. Kompozice "Bez nazvu".

Dostupné z: http://www.mehrdadshoghi.com/calligraphy1.html

18 Azra Aghighi Bakhshayeshi

Dostupné z: https://www.kashyahildebrand.org/zurich/bakhshayeshi/bakhshayeshi002.html
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Obréazek 16: Azra Aghighi Bakhshayeshi. Kompozice " Bez nazvu".

Je mozné dlouho promyslet téma vlivu islamske kaligrafie na sou¢asné uméni a naopak
sou¢asného uméni na isldmskou kaligrafii., ale pouze jednu véc Ize s plnou jistotou Fici,
vliv, ktery kaligrafie islamu méla na uméni islamu a zejména na souc¢asné uméni neni
mozné precenovat, ale kdo vi, jak by vypadal svét vytvarného uméni, a zejména uméni

kaligrafie, kdyby nebylo dvou mést v jihovychodnim Irdku, Basry a Kufy.

2.4 Arabeska

Arabeska je forma umélecké vyzdoby zaloZené na rytmickém praniku a linearni kiivce.
Arabeska se ¢asto kombinuje s geometrickymi vzory. Dalsi definici arabesky je termin

,»KvEtinovy ornament.

I ptes Sirokeé rozSifeni podobnych motivll se zakladni definice ,,arabesky*, pouZiva pti
popisu dekorativnich prvkt dvou fazi: uméni islamu 9 stoleti a dale dekorativniho uméni

Evropy renesance.

Arabeska je zakladnim prvkem v isldmském uméni a jeji vyvoj se zacal v nejranéjSich

stadiich vyvoje islamu, jelikoz na zaklad¢ islamskych kanont byl jakykoli obraz zZivych

19 Obrazek 16: Azra Aghighi Bakhshayeshi. Kompozice " Bez nazvu".

Dostupné z: https://www.mutualart.com/Artwork/Untitled/71D54A0C7CE2224D
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bytosti zakdzan. Prvnim a nejvyznamnéj$im zastoupenim toho, o ¢em mluvime, byla
vyzdoba Umajjovské mesity v Damasku, ktera byla zalozena v VIII stoleti a vyzdobena

spolecnym usilim mistnich a byzantskych mistrt.

Obréazek 17: Umajjovskd mesita, detail, arabeska. Damasek. Syrie, 710%°

Rostlinny vzor je obvykle reprezentovan stylizovanou verzi akantu s dirazem na tvar
listd a hroznového listu. Vyvoj forem do toho, co je nyni akceptovano pro islamskou
arabesku, byl dokoncen ve XI stoleti. V procesu vyvoje byly rostlinné formy

zjednoduSovany stylizaci.

I kdyz vSak vezmeme v tvahu skutecnost, Zze vétSina odbornikli souhlasi s tim, Ze
arabeska je produktem islamského vytvarného uméni, existuji i jiné ndzory. Jednou z nich
je studie rakouského historika uméni Aloise Riegliho, ktery vysledoval podobnost v
dekorativnim uméni rostlinnych forem islamu se staroegyptskym uménim a civilizacemi,

¥ w7 v

které Zily u pobiezi Nilu. Dalsi badatelkou, kterd rozsifila svou teorii, byla Jessica

20 Obrazek 17: Umajjovskd mesita, detail, arabeska. Damasek. Syrie, 710

Dostupné z: https://www.flickr.com/photos/chill/250602678/in/photolist-09prQ-09sQg-09uB6-09kzo-

09rMe-09vd3-FNe9oY-Rzchkj-QzJV8s-2694dkP-2dLJ11Y-27nS3uU-2hKraoM-4rc1Tr-2gjPg5w-2dtSekR-

9VWhDW-9cpT93-U1HxRZ-eSiS9V-WyJZ42-S55¢cpr-6U15Ux-6U3AUb-CGgkMv-7RkD26-ZiojTb-6U3CAE-

Y7v3nD-8BuiBR-S18EF5-51BePo-hUsMYq-51ZXEV-66HSgs-241YubR-kTL18-awf3mC-atH7cE-gqapoQ-

8YPvcd-qapoP-2hxVmBk-gapoX-9sKtSi-9sK8fi-27pHBjN-2i7KRRQ-gkFx63-2iaUxcZ
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https://www.flickr.com/photos/chill/250602678/in/photolist-o9prQ-o9sQq-o9uB6-o9kzo-o9rMe-o9vd3-FNe9oY-Rzchkj-QzJV8s-2694dkP-2dLJ11Y-27nS3uU-2hKraoM-4rc1Tr-2gjPg5w-2dtSekR-9VWhDW-9cpT93-U1HxRZ-eSiS9V-WyJZ42-S55cpr-6U15Ux-6U3AUb-CGqkMv-7RkD26-ZiojTb-6U3CAE-Y7v3nD-8BuiBR-S18EF5-51BePo-hUsMYq-51ZXEV-66HSgs-241YubR-kTL18-awf3mC-atH7cE-qapoQ-8YPvcd-qapoP-2hxVmBk-qapoX-9sKtSi-9sK8fi-27pHBjN-2i7KRRQ-qkFx63-2iaUxcZ
https://www.flickr.com/photos/chill/250602678/in/photolist-o9prQ-o9sQq-o9uB6-o9kzo-o9rMe-o9vd3-FNe9oY-Rzchkj-QzJV8s-2694dkP-2dLJ11Y-27nS3uU-2hKraoM-4rc1Tr-2gjPg5w-2dtSekR-9VWhDW-9cpT93-U1HxRZ-eSiS9V-WyJZ42-S55cpr-6U15Ux-6U3AUb-CGqkMv-7RkD26-ZiojTb-6U3CAE-Y7v3nD-8BuiBR-S18EF5-51BePo-hUsMYq-51ZXEV-66HSgs-241YubR-kTL18-awf3mC-atH7cE-qapoQ-8YPvcd-qapoP-2hxVmBk-qapoX-9sKtSi-9sK8fi-27pHBjN-2i7KRRQ-qkFx63-2iaUxcZ
https://www.flickr.com/photos/chill/250602678/in/photolist-o9prQ-o9sQq-o9uB6-o9kzo-o9rMe-o9vd3-FNe9oY-Rzchkj-QzJV8s-2694dkP-2dLJ11Y-27nS3uU-2hKraoM-4rc1Tr-2gjPg5w-2dtSekR-9VWhDW-9cpT93-U1HxRZ-eSiS9V-WyJZ42-S55cpr-6U15Ux-6U3AUb-CGqkMv-7RkD26-ZiojTb-6U3CAE-Y7v3nD-8BuiBR-S18EF5-51BePo-hUsMYq-51ZXEV-66HSgs-241YubR-kTL18-awf3mC-atH7cE-qapoQ-8YPvcd-qapoP-2hxVmBk-qapoX-9sKtSi-9sK8fi-27pHBjN-2i7KRRQ-qkFx63-2iaUxcZ

Rawson, anglicka historika uméni, kterd ptedstavila svij vyzkum, ktery hovofil o

podobnosti prvkll s uménim zdobeni ¢inskych mistra.

Vétsina arabeskych vzorii se objevuje odnikud a zmizi do niceho, coz piredstavuje
nekonecné probihajici vzorec pokryvajici veskery dostupny prostor. Zjevné to byl napad,
nesbirajici, ale rozptylujici pozornost, pfedstavujici uréitou hypndzu, navrzeny tak, aby

vetici mohl osvobodit své myslenky od svétskych zalezitosti.

2.5 Geometricky vzor

Geometricky vzor v uméni islamu byl zpravidla zalozen na kombinaci a opakovani

vvvvvv

¢imz vytvarely platna geometrickych vzora.

Zajimavym detailem je tvar Sesticipé hvezdy, kterd byla Siroce pouzivana v Xl stoleti a

pozdeéji se vyvinula do postavy 0sSmi, dvandcti a Sestndcticipych hvezd.
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Obrézek 18: Masdzede Dzom e (Pdtecni mesita), geometricky vzor, detail, Jazd, Iran®

21 Obrézek 18: Masdzede Dzom’e (Pate¢ni mesita), geometricky vzor, detail, Jazd, Iran.

Dostupné z: https://www.istockphoto.com/photo/a-view-of-tiled-kabir-jame-mosque-in-yazd-iran-

gm656525898-119539159
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Dalsi ¢asto pouzivanou figurou byl kruh, ktery umélcim umoznoval sklddat oddélené
¢asti kompozic, komplikovat postavy nebo vytvaret spravné tvary (ptriklad pouziti kruhu

pfi vytvafeni kompozice je uveden nize).

Obrazek 19: Geometricky vzor pouZity pri vyzdobé pamétniho komplexu Darb-e-lmam, iran?

Vsechny tyto tvary / obrazce/ v kombinaci a zdokonalovani riizné slozitosti, symetrie,
véetné rotaci a zrcadlovych obrazil, umoznily komplikovat vzorec a v§echny vzory byly
zalozeny na jednoduchych pravidlech geometrie a algoritmi, to znamena, Ze to byla vice

véda, matemetika, geometrie, nezli vyjadieni emoci umélce.
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Obréazek 20: Exteriér madrasahu. Namesti Registan. Samarkand, Uzbekistan®

22 Obrazek 19: Geometricky vzor pouzity pfi vyzdob& pamétniho komplexu Darb-e-Imam, iran.

Dostupné z: https://de.wikipedia.org/wiki/Datei:Spandrel-large scale pattern.svg

23 Obréazek 20: Exteriér madrasahu. Namesti Registan. Samarkand, Uzbekistan

Dostupné z: https://www.flickr.com/photos/185800930@N03/49161533618/in/photostream/
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I kdyz hlavni oblasti aplikace rostlinnych a geometrickych vzorti v uméni islamu
zustdvala architektura a dekorace, je také dulezité si uvédomit, ze vzor byl pouzivan i v

kazdodennim Zivoté. tapiserie, keramika, vitraze, dekorativni ramovani pomoci kovu,
obalka knih.

Gobelin je jednim z druhii dekorativniho umeéni, jednostranny koberec, rucné tkany

kirizovym tkanim niti (vina, len, bavina).

Koberce byly velmi populdrnim prvkem Zivota kazdého muslima, a pfedevs§im proto,

ze kazda modlitba byla provadéna na specialné Sitych modlitebnich kobercich.

Obrézek 21: Kilim, detail. 1575-90%
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Obréazek 22: Kilim, okraje, detail, 1575-90%

24 Obrazek 21: Kilim, detail. 1575-90

Dostupné z: https://www.khanacademy.org/humanities/ap-art-history/west-and-central-asia-

apahh/west-asia/a/introduction-to-the-court-carpets-of-the-ottoman-safavid-and-mughal-empires

%5 Obréazek 22: Kilim, okraje, detail, 1575-90

Dostupné z: https://www.khanacademy.org/humanities/ap-art-history/west-and-central-asia-

apahh/west-asia/a/introduction-to-the-court-carpets-of-the-ottoman-safavid-and-mughal-empires
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Kilim je islamsky plochy koberec, at' uz pro pouziti v domdcnosti nebo jako modlitebni
rohoz. Vzor je vytvoren navinutim utkovych niti zpét pres osnovni nité, kdyz je dosazeno
hranice barvy. Kilimy jsou casto zdobeny geometrickymi vzory se dvou nebo

ctyrnasobnou zrcadlovou nebo rotacni symetrii.

Keramika je smés anorganickych nekovovych materidalit vyrobena palenim v peci za
vysokych teplot. Keramika se vyuziva pro vyrobu nadobi, nastrojii, Sperki, v socharstvi,

ve stavebnictvi a kamndrstvi.

Vzory v keramice byly zaloZeny na kruhovych motivech. Salky nebo taliiky lze ozdobit
extern¢ i interné, na tomto skore nebylo zadné pravidlo. Vzory byly symetrické a ¢asto

kombinovaly jak kvétinové, tak geometrické vzory a byly vybirany podle uvazeni hrncite.

Obrézek 23: Keramicka miska Temuridu. 1450

Na zékladé vySe uvedeného lze konstatovat, ze uméni vyzdoby v isldmu mélo velky
vyznam, a to nejen pii navrhovani mesit, sidel vladct a dalSich dilezitych statnich
objektt, ale 1 v kazdodennim zivoté, pii zdobeni interiéru domu, malovani nddobi nebo

vysivani.

26 Obrazek 23: Keramicka miska Temuridu. 1450

Dostupné z: https://www.pinterest.com/pin/518195500845571099/
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3 Realizace

3.1 Volba tématu

Dovoluji si byt uptimny, vybér tématu prace byl velmi obtizny. Obtiznost spocivala v
protichiidnych pocitech, napadech, osobnich piesvédcenich o tom, co chci vidét a co chei
délat, a zodpovédnosti, kterou jsem si na sebe kladl, protoze diplom / zavére¢ny projekt
zobrazuje vasi tvar jako mistra, praci a ¢as uciteltl, ktefi v priubéhu doby studia investovali
do kazdého z nas. Nechtél jsem zvolit snadné téma, vedené myslenkou dokonceni
finalniho projektu za par dni, a tim uSetfit Cas, ale chtél jsem svou praci splatit davéru
danou vSemi, kdo vé&fili v mij talent a uciteli, ktery piijal, podporoval a poméahal mi ve

vSech smérech s realizaci findlniho projektu.

Pted konzultaci a kone¢nym rozhodnutim, které ve skutec¢nosti bylo u¢inéno diky doc.
Jaroslavé Severové, uvazoval jsem o mnoha rtiznych tématech - od ilustrovani knihy po
komeréni projekt, na kterém jsem chtél zacit pracovat. Vysledkem, na zakladé osobni
zkuSenosti, Zivotni cesty, lasky k minimalismu a geometrie, nékterych znalosti typografie

a uméni islamu, jsem se rozhodl pro téma ,,Islamska kaligrafie a sou¢asné uméni*.

Opét existovalo mnoho népadd, co si vybrat, ¢emu dat pfednost a jak implementovat.
Prvni véc, na kterou jsem se zaméfil, bylo pismo. Po staleti bylo uméni psani, kaligrafie
v islamskych zemich zvlastnim pfedmétem pychy, proto jsem se rozhodl ponofit se
hloubéji do tématu ,,konstrukce pisma“ a zvazit vS§echny moznosti, které poskytla historie
islamské kaligrafie. Dal$im rozhodnutim v fadé byla definice zptuisobu prezentace
kompozice - formét, barevnost, material, technika. A pokud by hodiny stravené hledanim
a analyzou materialu pisem stacCily k pochopeni, ze téma, které jsem vybral, je mnohem
komplikovangjsi, nez jsem ptivodné myslel, koncept se vyplatil v pIné vysi. Po schvélené
myslence projektu nastal ¢as premyslet o tom, jaky bude text kompozice; madm pouZit
vyroKky piimo souvisejici s islamem, nebo, protoze prace je nezavislym projektem, vyuzit
ptilezitosti a zuzitkovat své vlastni poznamky, nebo existuje jind moznost? Moznost se
objevila. Samotné téma bakalaiské prace, které znélo jako ,,... a souCasné umeéni®, mé
povzbudilo k SirSimu zamysleni, k nestaveni ramce a vyuziti veSkerého dostupného
prostoru, coz jsem snad uspésné vyuzil.

,,Kombinovani uzite¢ného s ptijemnym* —to je vlastné to, o co se vzdy snazim, a pokud
hledani a analyza materialu, novych informaci a technické strany, tu byla tou uZite¢nou
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Casti, piijemnou ¢asti se stala svoboda a George Orwell s jeho romanem ,,1984°. 1984 ma
prvni misto v mém vlastnim seznamu “doporuceného”, - isldmska kaligrafie,

Minimalismus a trochu z dystopie, je to raj.

3.2 Inspirace

Kdyz jsem se podival na velké mnozstvi typl pisem, jejich vyvoj, manipulaci, objevil
jsem kufske pismo, pismo, které je predchudcem moderniho arabského jazyka, pismo,
které umoznilo vznik dekorativniho uméni islamu natolik, ze pokryvalo vSechny sféry
Zivota véficich, od teologickych $kol nebo mist pro nabozenské obtady az po nejbéznéjsi
kuchynské nacini. Bohuzel, jak jsem si zjistil pro sebe, ve vefejné sféte materialu o
kufském pisme je hrozné malo a musel jsem se spokojit s tim, co tu bylo. Zaméfil jsem
pozornost i na soucasné umélce, ktefi kaligrafii pouzivaji pfi realizaci svych projektt (0
nékterych z nich jsem uz hovofil vyse, viz 2.3 Kufske a arabské pismo v soucasném
umeni). Zaujal m¢ také moderni mistr kaligrafie z Ruska, pracujici pod pseudonymem
“Pokras Lampas”, ktery ziskal slavu jak v $irokych kruzich znalcti sou¢asného uméni, tak
v uzkych kruzich médnich znacek; prace Pokrasu se pouzivaji pfi tvorbé tiskd pro razné
dopliiky, pti malovani vitrin a stén budov. Dal§im ptedstavitelem souc¢asného uméni je
pouli¢ni umélec “eL Seed”, francouz tuniského pivodu, pracujici v zanru graffiti a

pomoci arabské kaligrafie zprostfedkujici zpravy o miru, jednoté a soudrznosti.
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Obréazek 24: Pokras Lampas, Strecha modniho domu “Fendi”, Rim, Italie.?’

27 Obrazek 24: Pokras Lampas, Strecha médniho domu “Fendi”, Rim, Italsko.

Dostupné z: https://www.rushdarlington.com/blog/calligrafuturism-pokras-lampas
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Obréazek 26: eL Seed, “Vnimani”, Kdahira, Egypt29

28 Obréazek 25: Pokras Lampas, Exterier “DOVER STREET MARKET”, Londyn, Anglie

Dostupné z: https://www.behance.net/gallery/90407723/COMME-des-GARCONS-DOVER-STREET-

MARKET-POKRAS-LAMPAS

29 Obrazek 26: eL Seed, “Vnimani”, Kéhira, Egypt

Dostupné z: http://www.plataformaurbana.cl/archive/2016/09/07/charla-ted-del-muralista-el-seed-un-

proyecto-de-paz-pintado-en-50-edificios/el-seed-el-cairo-egipto/
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3.3 Proces tvorby
3.3.1 Pismo

Umélec je tvircem. Myslenkou finalniho projektu byla zpocatku realizace vlastni
myslenky, jejiz koncepce byla zalozena na tvorbé a nikoliv na vylu¢né spotiebé hotového
vyrobku. Vzhledem k technickému vybaveni, ur¢itym zkuSenostem (na zacatku druhého
pritomnost touhy, zacal jsem vyvijet své vlastni pismo, zalozené na pravidlech pisma
kufskeho stylu Al-Kufi al-Handasi - prisné vodorovné a svislé cary, ekvivalentni

vzdalenost mezi kazdou z car.

Préace probihala ve tech fazich:

e dodrzovat pravidla stylu Al-Kufi al-Handasi;
« vizudlni estetika vyrobku;

« analogie ke kazdemu pismenu anglické abecedy a zakladnim znakam.

Jak bylo uvedeno vyse, kufske pismo bylo jen inspiraci, zdkladem, cokoli, a mé pfani
vytvofit na ném zaloZené pismo nebylo umyslem zpochybnit pravo kufského pisma na
jeho identitu anebo soupefit s tim, co ma hluboké koteny a pravoplatné misto ve svétové

historii.

Technicka strana procesu:

» vytvofeni mfizky, pracovni oblasti. Na zaklad¢ pravidla o stejné vzdalenosti
mezi Carami (jedno z pravidel Al-Kufi al-Handasi), pracovni oblasti se stal
rovnostranny &tverec, protoze zdkon o geometrii fika: - ,,Ctverec je pravidelny

ctyttuhelnik, tj. ¢tyfuhelnik, ve kterém jsou vSechny uhly a strany stejné.*;
 pracovni oblast byla rozdélena do sedmi horizontalnich a sedmi vertikalnich

bun¢k. Kazda bunka je umérné stejna jako sousedni a je to cesta, plocha barvy,

které vytvari samostatny graficky prvek;
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» vizudlné, vSechny grafické prvky maji spole¢né téma, proto je dilezité zachovat

styl pomoci sedmi horizontalnich a sedmi vertikalnich bunék

Obrézek 27: Graficky prvek - analogie s prvnim pismenem anlicky abecedy "A".

Na zaklade myslenky pouzivat abecedu k predavani informaci, a nejen jako graficky
produkt, bylo také rozhodnuto pridat nekolik interpunkcnich znamének. Je dulezZité
pochopit, zZe integrita prdace nebyla ve vytvareni abecedy, ale v pouZiti pisma vyvinutého

na zaklade starovekeé islamské kaligrafie v soucasném umeni.
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Obréazek 28: Abeceda. Analogie ke kazdému pismenu anglické abecedy a ctyr nejcastéji

pouzivanych interpunkcnich znamének.

3.3.2 Kompozice

Pouzitim c¢tverce jako zakladu pro vytvofeni pisma bylo rozhodnuto dodrZet se této
geometrické figury pii vytvaieni kompozice, nebo spise jejiho formatu. Pocet znakl z
toho divodu, Ze dilo je spiSe dekorativnim prvkem nez informativni plakat, ktery se
pokousi prodat produkt, byl udrzovan na rozumném minimu - rozumnym minimem mam

na mysli pocet znakl, které mohou pienaset jak sémantickou zatéz, tak uspokojit i
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estetickou stranku, tj. devét znakl, coz je Cislo, které nam umozni dodrzit format
kompozice (tii vodorovné a tfi svisle), byla iraciondlni, protoze zna¢né omezila pienos
jakékoli informace, soucasné kompozice s deviti symboly vodorovné a devét svisle byla
nepfiméfené pietizena. V disledku toho bylo rozhodnuto zastavit se v pruméru jeden a

dva a pouzit hodnotu jeden a pul tj. Sest znakt v kazdém sméru.
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Obrazek 29: Kompozice s moznostmi pro tri, Sest a devét znakii v kazdém sméru.

Dalsim dualezitym krokem v praci na kompozici bylo pozadi, v mém piipadé
geometricky vzor a paleta. Vybér mezi arabeskou nebo tzv. kvétinovym vzorem a
geometrickym vzorem byl zfejmy a preferenci byl vzor, ktery udrzuje spravnost tvard, tj.
geometricky. Bylo také dulezité pustit vzor podle cesty bun¢k, aby to umoziovalo
vybarvovani butiky po buiice a tak vytvorit geometricky piesny vzor a sou¢asné udrzovat

proporce.
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Obréazek 30: Vzorovani.

A opét bylo pfijato pravidlo, podle kterého mistii stavéli své kompozice, tj. kombinaci

jednoduchych forem, symetrie a zrcadlového obrazu.
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Ve vyse uvedeném vzoru byl pouzit a pak pifizptisoben, mozna nejpouzivanéjsi prvek
pii vyzdobé zdi starovékych mesit Uzbekistanu a franu - &tverec rtiznych modifikaci

vytvarejici vzor, ktery Ize rozsifit podle kterykoli ze dvou oss Y a Z.

Obrazek 31: Prvek geometrického vzoru prodlouzeneho podle osy Y.

Poté, co jsem dosahl jedné z hlavnich myslenek v dekoraci vzoru islamu, jsem se
zabyval otazkou barvy, kterd, jak se mi zdalo na prvni pohled, byla jednoduchd, ale ne

vSechno, co se zda jednoduché, je ve skutecnosti takové.

Vrat'me se na vtefinu k tématu vzoru, vzpominame, ze vzor zacal s pouZitim rostlinnych
linii, listi akant, hroznd, pak to bylo zjednoduseno, vytvotreno vice linearni a v disledku
toho ze vzoru rostlin jsme dostali geometricky vzor, a zde vas upozornim - vzor na rozdil

od barvy nem¢l Zadné tajemstvi, zadny symbolicky vyznam.

3.3.2.1 Barvy
Hlavni barvy, kter¢ se byly pouzity v dekoraci josu: azurova a tmavé modra, nebeska

modré nebo tyrkysova, zemita nebo hoi¢i¢na, hnéda, bila a zelena.

* azurova a tmaveé modra:
- mista pouZiti: interiér, exteriér, strop, hlavni fasdda a vchod;

- vyznam: nebe, spiritualita, spokojenost, klid.
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« nebeska modré nebo tyrkysova:
- mista pouZiti: exteriér a kopule;

- vyznam: nebe, $tésti, milost, pfitahuji pozornost.

e zemita nebo hoicicna:
- mista pouZiti: exteriér a vnéjsi stény;

- vyznam: duse ¢lovéka zmizi, kdyz potka VSemohouciho.

o hnéda:
- mista pouziti: kopule a vnéjsi stény;

- vyznam: stabilita a pohodli.

« bila:
- mista pouziti: motivy, dekorace stén a kopule;

- vyznam: Buh, spiritualita, Cistota a jednota.

o zelena:
- mista pouZiti: dekorace stén;

- vyznam: klid, zdravi, milost, vira.

Na zakladé vyznamu a mista pouZiti barev jsem tedy vybral Sest barev, které v

kompozici mohu pouzit: bil, zemita, tyrkysova, nebeska modra, azurova a tmaveé modra.

Obrazek 32: Paleta barev pouzita v kompozici.
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3.3.3 Citaty

Vybér citaci, stejné jako cely projekt, pfimo souvisi s tématem ,,Islamska kaligrafie a
souCasné¢ umeéni, jinymi slovy, myslenkou byla kombinace minulosti, coz tu byla
kaligrafie islamu a soucasnosti, tedy soucCasné uméni; Jsem piesvédCeny, zZe
charakteristickym rysem sou¢asného uméni je globalizace a kulturni rozmanitost,
smichani riznych kulturnich a implementacnich aspektli a na zdkladé tohoto tvrzeni byl
rozsah myslenek / témat/, které jsem povazoval za pouzitelny, neomezeny. Podle mych
predstav bylo mozné pouzit tieba arabské ptislovi, soucasna tslovi a hesla, nebo citace z

knih, které byly mi néjak blizké a piimo ¢i nepiimo se dotykaly reality.

Nakonec jsem se soustiedil na citaty, a to zejména z romanu George Orwella, ,,1984“.
Existovaly dva hlavni dtvody - prvnim byla vyjadfena touha po svobodé a odmitani
ideologii v romanu, druhym moje laska k dilu a pocit, Ze dilo odrazi vse, co se dnes ve
svete déje. Po pieéteni knihy jsem Si zapsal nékolik citaci, které se mi zdaly, velmi vhodné
K pouziti.

Abeceda, kterou jsem vytvoril, byla analogicka anglické abeced¢, a proto i pouZité citace

byly v angli¢ting:

o “Reality exists in the mind and nowhere else”’;
o “Where there is equality there can be sanity”;
e “Iunderstand HOW but I do not understand WHY"’;
» “Who controls the past — controls the future”;

o “The past is dead, the future is unimaginable”.*

Cely soubor potiebny pro realizaci myslenky a projektu byl tedy ptipraven, pak zbyvalo

pouze zkombinovat vSechny, aby se ziskal kone¢ny vysledek.

30 Citaty: George Orwell."1984", 2008. ISBN: 9780141036144
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3.3.4 Vysledek

Vysledkem se stalo vytvofeni péti nezavislych obrazli se spoleCnym tematickym
motivem a technickym feSenim, kde jsou pouzité citace napsané pomoci diive vyvinutého

pisma zalozené na kufickém stylu Al-Kufi al-Handasi.
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zZaver

Cilem prace bylo pokusit se pochopit, zda a jak mtze historickd islamské kaligrafie byt
inspiraci pro soucasné umeéni a jak soucasné uméni ovlivituje soucasnou kaligrafii.

V priibéhu prace samoziejm¢ vznikaly pochybnosti o prikazném ovliviiovani riznych
kultur a pronikani cizich vlivii v souc¢asném umeleckém déni. VSechny tyto pochybnosti
a dohady byly vyfeSeny experimenty, dlouhymi a peclivymi pracemi na tvarech, liniich a
barvach. Mnoho hodin bylo vénovano hledani materialt, preklada ¢lankt, také analyze,

prohlizeni rGznych publikaci a tfidéni informaci a nékdy dezinformaci.

A navzdory v§em obtizim, které se vyskytly pfi realizaci projektu, jsem se vzdy mohl
spolehnout na pomoc a radu své vedouci, diky které projekt zavére¢né prace byl dokoncen
vefit - dokazal jsem ukazat hloubku barev Vychodu, otevfit zaprasené knihy islamské
kaligrafie a ukazat vefejnosti, ze piekdzky jsou pouze v nasich hlavach, protoze i davno

zapomenuty kufské pismo se miize stat inspiraci pro XXI. stoleti.
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Obréazek 26: eL Seed, “Vnimani”, Kéhira, Egypt

Dostupné z: http://www.plataformaurbana.cl/archive/2016/09/07/charla-ted-del-muralista-

el-seed-un-proyecto-de-paz-pintado-en-50-edificios/el-seed-el-cairo-egipto/

Obréazek 27: Graficky prvek - analogie s prvnim pismenem anlicky abecedy "A".

Obrazek 28: Abeceda. Analogie ke kazdému pismenu anglické abecedy a ctyr nejcastéji

pouzivanych interpunkcnich znamének.

Obrazek 29: Kompozice s moznostmi pro tri, Sest a devét znakii v kazdém sméru.

Obrézek 30: Vzorovani

Obrazek 31: Prvek geometrického vzoru prodlouzeneho podle osy Y.

Obrazek 32: Paleta barev pouzita v kompozici.

48


http://www.plataformaurbana.cl/archive/2016/09/07/charla-ted-del-muralista-el-seed-un-proyecto-de-paz-pintado-en-50-edificios/el-seed-el-cairo-egipto/
http://www.plataformaurbana.cl/archive/2016/09/07/charla-ted-del-muralista-el-seed-un-proyecto-de-paz-pintado-en-50-edificios/el-seed-el-cairo-egipto/

