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1 Uvod

Prace se zabyva subkulturou punku na poli teoretického badani za vyuziti
kulturni teorie socidlniho konstruktivismu a doplnujici teorie René Girarda. Cilem
prace je komparace punkovych ideji s demokratickymi principy a jejich vzdjemna
slucitelnost.

Téma punkové subkultury je v akademickych kruzich ponékud opomijené
amnoho studii se touto problematikou nezabyva. Punkové hnuti bylo jednim
ze zasadnich hybatelll vyvoje soucasné spolecnosti, I1ze jej oznacdit za urcity fenomén,
a proto by si zaslouzilo vice pozornosti i v akademickém svéte.

Volba tématu je ovlivnéna osobni zkuSenosti se subkulturou punku v takové
podobé¢, jako ji zndme dnes, a ma zasadni inspirativni roli. Motivaci k napsani této
prace bylo nejen upozornit na toto opomijené téma, ale také snaha rozsitit si v tomto
ohledu obzory. Samoziejmé existuje mnoho knih o punku, ale jedna se predevsim
0 rozhovory se zndmymi postavami scény. Pro vytvofeni uceleného obrazu o punku
v8ak smésice piibeht lidi nestaci. Odborna literatura prakticky neexistuje.

Druhym neméné dilezitym divodem je fakt, Zze ve vefejném minéni je
punkova subkultura vnimana negativné. Punker je synonymem kriminalnika,
povalece, opilce a anarchisty. Lze se jen domnivat, jestli je pfi¢inou obleceni, hudba
¢i zivotni styl? Vramci punku se samoziejmé profiluji rGzné negativni vzory,
respektive jedinci, ktefi pod piislusnost punkové subkultury schovavaji své socialni
selhani. Paralelni situaci bychom mohli zminit v souvislosti s ceskym
undergroundem, kdy lidé chodili do hospod, diskutovali u piva ahlavnim
argumentem byl tehdejSi rezim, coz je do jisté miry typické. U Zadné ze skupin
se vsak nejednd o podstatu ,,véci‘.

Punk, stejn¢ jako podobné subkultury, propojuje hudbu, politické mysleni,
jisty druh filozofie a styl Zivota. Na rozdil od jemu podobnych subkultur vSak nema
konkrétni viidéi osobnost ¢i viidéi skupinu lidi. Neni tak jasné¢ definovan jako
underground. V idealistickém pojeti punku je punker kazdy, kdo rozviji tvofivého
ducha a zkousi se vymanit ze stereotypnich konvenci ¢i uméni.

Samotna struktura prace bude na dvé ¢asti. V prvni €asti si vymezim pojmy,
se kterymi budu pracovat a pokusim se nastinit teoretick¢ principy punku, ackoli

nema zadné ucelené paradigma, mohly by ndm poslouZit jednotlivé fragmenty, které



jsem zachytil v literatufe, jako opérné pilife, zastfeSujici obecnou teorii punku.
Podati-li se mi smysluplné definovat punk, mohu ho porovnat s principy demokracie,
které si taktéz vymezim pro potieby prace. Nasledujici kapitola, by méla hloubé&;ji
zachytit a ovéfit platnost niZze stanovené hypotézy, na piikladu socidlniho napéti
mladeze ve Velké Britanii, kterou bychom mohli nazvat, jako urcujici pro ,,budouci
béh déni. To vSe za pomoci teorie Socialni konstrukce reality Petera L. Bergera
a Thomase Luckmanna.

Druhé ¢ast nam ukaze protichiidné stanovisko punku, ¢i punkert v realité
socialistického prostfedi. V odlisSném prostiedi pfislusnici subkultury odlisné
smysleji, ale na druhou stranu se podobné projevuji. Socidlni konstrukce reality
vycerpavajicim zpusobem vysvétluje a popisuje vznik institucionalizované podoby
socialni reality punkert, ale za ptfedpokladu odliSného kontextu vzniku ndm otevird
prostor pro novy nahled na situaci. Ten je opfen o téze strukturdlni, ale odliSnou
teorii Obétniho beranka René Girarda. Na uvod by se hodilo vytknout hlavni
hypotézy a otazky o které se budeme v praci opirat a které se budeme snazit dokazat.

Hlavni otazkou je, jejiz odpovéd” pro tuto praci stéZejni zni: Na kolik je
slucitelna punkova kontrakultura s demokratickymi principy a na kolik se s nimi
dostava do rozporu? Odpovéd’ na tuto otazku poskytne teoreticky prizkum, zda je
punkova subkultura pouhou opozici mainstreemu, ¢i zda vychdzi ze skutecné
demokratickych principa.

Abychom viibec mohli tuto otazku zodpovédet, musime se ptat, co vedlo ke
vzniku punkové revoluce? Zde je dulezité objasnit situaci ve VB povale¢nych let.
Kapitola se zabyva socidlnim napétim, konzervativné represivnim statnim aparatem
(stfet dvou pojmovych svéti)', frustraci z roztfisténé? a nihilizujici3 doby, které se
pieléva v mimetické nasili®.

Pro objektivni odpoveéd’ na stézejni otazku, je potfeba ukazat dva svéty, ve
kterych se punkova ideologie rozvijela. Zemé zapadniho svéta a zeme vychodniho
bloku nemély shodné vychozi stanovisko. S tim souvisi mnoho dil¢ich otazek.

Objasnénim téchto otdzek demonstruji, zda ustfedni ideou jest opozice vychazejici

! Srov. BERGER, Peter L. a Thomas LUCKMANN. Socidlni konstrukce reality: pojedndni o
sociologii védéni. Brno: Centrum pro studium demokracie a kultury, 1999, s. 64.

2 Srov. GALIMBERTI, Umberto: Znepokojivy host: nihilismus a mladez. Prelozil Zdenka
SOKOLICKOVA. Ostrava: Moravapress, 2013.

® Srov. NIETZSCHE, Friedrich: Tak pravil Zarathrusta. Albatros Media a.s. Praha 2015.

* Srov. GIRARD, René, Pierpaolo ANTONELLO a Jodo Cezar de Castro ROCHA: O piivodu kultury:
hovory s Pierpaolem Antonellem a Jodem Cezarem de Castro Rocha. Brno: Centrum pro studium
demokracie a kultury, 2008.



spise z anarchie, ¢i liberalistické principy vychazejici z demokracie.

Ze vsech vyse kladenych otdzek vyvstdva hypotéza, ktera je zakladnim
kamenem badani.
Punk je slucitelny s demokratickymi principy! Mezi pfili§ obecnymi a rozbtredlymi
frazemi o svobodé mluvi mnoho punkeri hlavné o ,vlastni cesté®, ¢i jak bych
to nazval ja “tviréi iniciativa®, ktera je dle mého pfirovnatelnd k Nietzscheho frazi
,viile k moci“®. Pokud bychom to pojimaly z tohoto uhlu pohledu, otevira se prostor
pro hlubsi filozofické roviny. Jelikoz je tato prace predmétem kulturologickych
studii, budu se zabyvat filozofii punku jen okrajové, a to z toho divodu, Ze je potieba
teoreticky vymezit punk tak, jak se s nim bude pracovat dale.

Hlavni snahou prace je zachytit punk v socidlnim kontextu jeho vzniku,
a za pomoci socialniho konstruovani objasnit, kam sméfuje, ¢i zda se vibec da
hovofit o jednotné institucionalni podob¢.

Na zavér tvodu je tfeba podotknout, Ze se prace Casto opird o nevédecké teze
,Lumélcl zakladateld®, kteti se uméli/neuméli ohanét spiSe kytarama, nez
spolecensko-védnimi frazemi. Tudiz budu v pribéhu prace citovat i1 néckteré

akademicky ,,nekorektni fraze*.

> Srov. NIETZSCHE, Friedrich: Tak pravil Zarathrusta. Albatros Media a.s. Praha 2015.
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2 Socialni konstrukce reality

Peter Berger a Thommas Luckman, sociologové a autofi teorie socialniho
konstruktivismu se zabyvali oborem sociologie védéni, a snazili se udélat syntézu
autorti a myslenek, jez piedurcili obor socidlniho konstruktivismu. Mezi né patfili
napt.: Ch. Darwin, F. Nietzsche, pak piredevsim prace K. Marxe a B. Englese a jejich
moderni interpreti jako Max Weber, K. Mannheim, E. Durkheim a dalsi. Stanovili
mantinely pro sociologii védéni, v jejichz znéni ,,se musi zabyvat v§im, co je

“® Od teoretického mysleni (ideje, filozofie,

ve spolecnosti povazovano za védéni.
véda), které nepovazovali za az tak dilezité, protoze jsou pouze Casti celku védéni
ve spolecnosti. Kazdy ¢len spolecnosti, zije v uréitém svéte, které ma svou kumulaci
i distribuci védéni. Ve vysoce komplexnich spole¢nosti, dosahuje distribuce védeni
obrovské miry, kazd4 instituce, kazda subkultura ma svou zasobarnu informaci a sviij
socialni svét, o néz se opird. Pravé tim se zminéni autofi zabyvaji a poskytuji nam

strukturalni pohled na spole¢nost.’

2.1 Védéni v kazdodennim zivoté

,Realita je vlastnost nalezejici jevim, kterym pfisuzujeme existenci -
nezévislou na jejich vlastni vili.«®

V prvni ¢asti knihy se zmifovani autofi zabyvaji kazdodennim Zivotem.
Socialni konstruovani konkrétni spolecnosti a jeho instituci méa své pevné
zakonitosti. Pomaha nam pochopit vznik a dynamicky pohyb kulturnich substanci,
instituci, na které se spolec¢nost $tépi a definuje ,.kazdodenni realitu®, jako fenoménu,
ktery zastfeSuje naSe Zivoty bez ohledu na nase individualni Zzivoty. ,,KaZdodenni
zivot se jevi jako realita, kterou lidé néjak vykladaji ajez ma pro né subjektivni

“_ Metodou, kterou zachycuji kazdodenni

vyznam jako ur€ity logicky soudrzny sveét
svét, se nazyva fenomenologickd analyza, aneb jak se nam svét jevi, takZze jako
takova je teorii Cisté popisnou, odmitajici ontologické, ¢i geneticky determinované

hypotézy.

® BERGER, Peter L. a Thomas LUCKMANN. Socidlni konstrukce reality: pojednani o sociologii
vedeni. Brno: Centrum pro studium demokracie a kultury, 1999, s. 21.

7 Srov. BERGER, Peter L. a Thomas LUCKMANN. Socidlni konstrukce reality: pojedndni o
sociologii védéni. Brno: Centrum pro studium demokracie a kultury, 1999, s. 9-24.

® BERGER, Peter L. a Thomas LUCKMANN. Socidlni konstrukce reality: pojedndni o sociologii
vedeni. Brno: Centrum pro studium demokracie a kultury, 1999, s. 9.

% Srov. BERGER, Peter L. a Thomas LUCKMANN. Socidlni konstrukce reality: pojedndni o
sociologii védéni. Brno: Centrum pro studium demokracie a kultury, 1999, s. 25.
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Lidské védomi je vzdy intencionalni, vzdy se zamétfuje na néjaké objekty.
Berger a Luckmann zachycuji néco jako kazdodenni realitu, kterd je nadifazena vSem
ostatnim realitam. Napéti v kazdodennim zivot¢ je vZzdy nejsilnéjsi. Jevi se nam jako
by byla uz ptfedem objektivizovana - realita, kterd tu byla pfed ndmi a bude tu
I PO nas.

Realita kazdodenniho Zivota - dale jen RKZ - je organizovana skrze osy
Jtady®, jiz je mé télo a ,ted™, coz se d4 vylozit jako p¥itomny okamzik. Casovost je
vnitini vlastnost védomi. Kazdy ¢lovék ma instinktivni potfebu zorientovat se v Case,
skrze né&jz se orientuje ve svéte. Je dilezité si uvédomit, ze kazda socialni struktura
ma svou ¢asovou posloupnost (Bez predchazejicich udalosti ve Velké Britanii i v
nékterych Castech svéta, by nemohla vzniknout punkové revoluce a bez ni moderni
nahled na svét).

RKZ se jevi jako intersubjektivni realita, kterou sdilim s ostatnimi (viemi)
lidmi ve spoleCnosti. Bez vzajemné interakce a komunikace s ostatnimi ¢leny
se nemohu stat soucasti spolecnosti. Ostatni reality jsou subjektivni zaleZitosti
konkrétnich - typizovanych lidi. Jevi se jako ostruvky, ze kterych se lidé¢ vzdy

navraceji do reality nadiazené (RKZ).

2.2 Socialni interakce v kazdodennim zivoté

Jo 24 7 M66

Setkani ,,tvafi v tvar* je prototyp interakce, kdy oba sdilime toho druhého ve
stejné realité. Probih4 podle néjakych typizaci (muz, Evropan).

Pti interakci, uzivame objektivni vyrazové prvky, které ukazuji subjektivni
zamér. Zvlastnim druhem vyrazového prvku jsou znaky, které se sdruzuji do systému
nejsou subjektivnim vyjadfenim ,tady a ted™, je jazyk. Ten ale mlZe vyjadiovat
I objektivni vyznamy, jez se mohou projevovat i v produktech lidské ¢innosti, nebo
tieba skrze riizné symboly. Jazyk ¢ini subjektivitu realngjsi.*

Hlavnim procesem, ktery nas zajima, je proces vytvareni kulturnich instituci.
Nesmime zapominat, ze lidska povaha je excentrickd a Ze proces vyvoje kultury

je dialekticky. Socialni fad je vytvorem clovéka, ktery ho vytvari svou neustalou

% Srov. BERGER, Peter L. a Thomas LUCKMANN. Socidlni konstrukce reality: pojedndni o
sociologii védeni. Brno: Centrum pro studium demokracie a kultury, 1999, s. 41-45.
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externalizaci a zp&tn& je ¢&lovék formovan internalizaci socidlniho Fadu.'!
Institucionalizace vznika opakovanou cinnosti, kterd se méni ve vzorec
(habitualizace), to také znamena jeji  replikovatelnost v  budoucnu.
K institucionalizaci dochazi pfi vzdjemné typizaci habitualizovanych cinnosti
uréitym typem vykonavatelii téchto ¢innosti a tyto typizace jsou pak sdilené.
Instituce maji své dg&jiny a fidi lidské chovani.™

Instituce jsou pojimany jako by méli svou vlastni skute¢nost, nezavislou
na pozorovateli, jsou objektivni. Objektivita instituce se pfitvrzuje pii piedavani
nové generaci, stavd se jedinym moznym svétem. Po ni nésleduje internalizace.
Objektivovany socialni svét se promitd do podvédomi jedince béhem socializace.
Instituce se dozaduji legitimizace, pro kterou ptedstavuje problém ptizplisobeni
se nové generace, vyzaduje sankce za nedodrzovéni. Nastrojem objektivovaného
fadu je jazyk. Primarni védéni o institucionalnim tadu je na pre teoretické tirovni, coz
je souhrn toho, co kazdy vi. ,,To tvofi motiva¢ni dynamiku institucionalizovaného
chovéni, samotné srdce =zdkladni dialektiky spolecnosti. Objektivni pravda
je internalizovana jako subjektivni realita.*®

Clovék si nepamatuje vsechny zkuSenosti, pouze jejich sedimenty jako
zapamatovatelné entity. V ramci nckolika lidi miZe dojit k intersubjektivni
sedimentaci, musi vSak dojit k jejimu zpfistupnéni prostiednictvi jazyku.
Ten objektivuje a zpfistupiiuje v ramci jazykového spolecenstvi.

Typizovany nejsou jen urcité ¢innosti, ale 1 formy ¢innosti. Pfi vykonavani
néjaké Cinnosti, dochdzi k identifikaci osobnosti s objektivnim vyznamem cinnosti
ataje objektivovana jako urcity typ vykonavatele ¢innosti. Role ptfedstavuji urcity
typ aktérti Cinnosti. Internalizaci roli se stdva socidlni svét subjektivné redlnym.
Veskeré institucionalizované chovani v sob& zahrnuje tyto role. Instituce se musi
neustdle ozivovat, nebo zanikne. Role jsou zprosttedkovately védéni dané instituce,
coz vede k socialni distribuci védéni."

Legitimizace, je druhopldnova objektivizace vyznamil, vytvari vyznamy

slouzici k integraci vyznama jiz utvofenych v pribéhu legitimizaci. Problém

' Srov. BERGER, Peter L. a Thomas LUCKMANN. Socidlni konstrukce reality: pojedndni o
sociologii védéni. Brno: Centrum pro studium demokracie a kultury, 1999, s. 53-56.

2 Srov. BERGER, Peter L. a Thomas LUCKMANN. Socidlni konstrukce reality: pojedndni o
sociologii védeni. Brno: Centrum pro studium demokracie a kultury, 1999, s. 56-58.

3 BERGER, Peter L. a Thomas LUCKMANN. Socidlni konstrukce reality: pojedndni o sociologii
vedeni. Brno: Centrum pro studium demokracie a kultury, 1999, s. 61.

" Srov. BERGER, Peter L. a Thomas LUCKMANN. Socidlni konstrukce reality: pojedndni o
sociologii védeni. Brno: Centrum pro studium demokracie a kultury, 1999, s. 70-70.
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legitimizace vyvstava pfipfedavani institucionalniho fadu dalsi generaci (Velka
Britanie sedmdesata 1éta). Predavani neprobiha u vSech stejné, miize nastat problém
kacitského vidéni svéta a oficidlni svét se musi legitimizovat. Vlivem kacitskych
skupin se 1 oficidlni svét pii dokazovani své spravnosti pomalu pietvari.
Pti konfrontaci se spole¢nosti, jez ma vytvofeny svij pojmovy aparat, sebou nese
problém moci.”® Zde miZeme uvést analogii s Girardem a kumulaci konfliktu, jeZ
vznika pfi stfetu vzoru a ucednika, za kterého se pomalu, pfi nedostatecnych
sankcich vzorového aparatu, stavd vzor sam. Tento proces se v mimétické teorii
nazyva viktimizaci.*®

Deviantnim jedincim brani v opusténi dominantniho symbolického svéta
socialni kontrola. Zdanlivé socializuje devianta do objektivni reality symbolického
svéta spolecnosti a potlacuje vSe, co stoji mimo symbolicky svét, pfisuzuje jim
podiadny ontologicky status. Pfijmuti deviace do svého pojmového aparatu usiluje
0 jeho tuplnou likvidaci, nazorné ji ukazuje jako pouhou vzpouru, ¢i neznalost.
Dnesni svét je viceméné pluralitni. Ma spole¢né symbolické jadro a okolo
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n¢j existuji dilci svéty, které se navzajem ovliviiuji.

2.3  Subjektivni realita

Je vysledkem socializace primarni a sekundarni. Spolec¢nost funguje jako
dialekticky celek, sestavajici z externalizace (vytvafeni institucionalnich praktik),
objektivizace (osamostatnéni institucionalnich praktik), internalizace (osvojovani
instituciondlnich praktik), kterd je pfitomna v primarni socializaci jedince.
Internalizace je vychodiskem pro porozuméni ostatnim lidem a pro chapani socialni
reality. Ta je ndm zprostfedkovana vyznamnymi druhymi (primarni skupina, do niz
jsem se narodil). Pronas je dilezity pojem zobecnély druhy, coz je abstrahovani
od roli a postoju konkrétnich vyznamnych druhych a identifikujeme se s lidmi
obecné. Dochazi k internalizaci jako takové, zaroven je subjektivné vytvafena
soudrzna a kontinualni identita. Sekundarni socializace, se zaklada na internalizaci

instituciondlni ¢i na sob& zéavislych dil¢ich svéti. Spolecnost musi utvofit postupy,

1> Srov. BERGER, Peter L. a Thomas LUCKMANN. Socidlni konstrukce reality: pojedndni o
sociologii védéni. Brno: Centrum pro studium demokracie a kultury, 1999, s. 93.

16 Srov. BURDA, Frantisek: O ndsili v kultuie: Girardovské reflexe. Ostrava: Moravapress, 2013, s.
22.

7 Srov. BERGER, Peter L. a Thomas LUCKMANN. Socidini konstrukce reality: pojednéni o
sociologii védéni. Brno: Centrum pro studium demokracie a kultury, 1999, s. 106.
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pro udrzovani reality, ktera zajist'uji symetrii mezi subjektivni a objektivni realitou.™
Posledni pojem, ktery musime v souvislosti v socidlnim konstruktivismem zminit
je alternace. Aby byla subjektivni realita trvala, musi byt schopen konverza¢ni aparat
realitu udrzovat. Internalizovany svét nebyl ve vétSiné piipadi punkert dostate¢né
transformovan. Ne na tolik, aby je nestahl dalsi ,,proud. Pozornost se obratila jinam
a RKZ se neslu¢ovala s zivotem punkera. Ti, ktefi u punku zistali, se stali v&tSinou
legitimizatory a tvurci reality. Aby byla transformace totalni, musi byt zapojen proces
alternace, ktery se podoba primarni socializaci. Musi byt navazany v jedinci
emocionalni vazby, socidlni a pojmové slozky, pfi¢emz spolecenské slouzi jako

vychodisko pro pojmové, které musi byt dostate¢né¢ veérohodné za pritomnosti

2%

S v r . s v 1.7 19
se podoba nabozenské konverzi. Stava se svétem totalnim.

2.4 Mimeticka teorie obétniho beranka

Vezméme fakt, ze mimeticky mechanismus je apriori vepsan do struktury
spole¢nosti. Predchdzi samotnému konstruovani spole¢nosti, jako néco co tu bylo
a bude, co je zdklad kulturni entity. Ovladani, sebe prosazovani, rivalita, separace
a mimeticka touha, tkvi v samotném zakladu kultury.20 Mimetickd teorie mluvi
0 podvédomém napodobovéni, coz nam ftikd, Ze autentické jednéni, na néz je
v dne$ni dobé¢ kladen takovy diiraz, je prakticky nemozné. V souvislosti s touto praci
je mimetickd teorie zdsadni. Mimetickd teorie Rene Girarda ucelené popisuje
kulturni mechanismy, jejiz ustfedni mySlenka je mimetickd touha. Nejednd se
0 touhu biologicky determinovanou (ukojeni naSich pudi), ani touhu po uznani, jez
vyjadiil ve svém dile G. W. F. Hegel a kterou kriticky rozvinul Alexander Kojeve.
Jedna se 0 myslenku napodoby touhy druhého. Tato inova¢ni myslenka podchycuje
kulturni fenomén nasili. Myslenka se opira o fakt, Ze lidé touzi po tom co ma soused,
ale stejné vychozi podminky nestaci k ukojeni této vééné touhy. Neustale se budeme
snazit srovnavat s ostatnimi, jak materii, tak sociadlnim statusem, uspechy apod., ale
ptesto nikdy nedosdhneme klidu.

Touha obecné mulze lidstvo posouvat pozitivnim smérem, ale mize

18 Srov. BERGER, Peter L. a Thomas LUCKMANN. Socidlni konstrukce reality: pojedndni o
sociologii védeéni. Brno: Centrum pro studium demokracie a kultury, 1999, s. 128-143.

9 Srov. BERGER, Peter L. a Thomas LUCKMANN: Socidlni konstrukce reality: pojedndni o
sociologii védeni. Brno: Centrum pro studium demokracie a kultury, 1999, s. 144-155.

% BURDA, Frantidek: O ndsili v kulture, Girardovské reflexe. Ostrava 2013, s. 7.
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téz pusobit zcela kontraproduktivné. Naptiklad touzime-li byt stejné uzndvanym jako
je nas vzor (Gspésny zivot, rodina, prace) je to jasné motivace pozitivniho razu.
V celospoleCenském rozméru miize slouzit k technickému, duchovnimu
a ekonomickému pokroku.

Z Girardova dila je vSak patrné, ze lidska touha nemé pouze pozitivni smér.
Problém nastavé, kdyz ndm je predmét touhy dostupny obéma, tedy jak mé, tak
mému vzoru. V tomto ptfipad¢ se muze stat, ze z byvalého ucednika se stava mistr
sam o sob¢. Z predchoziho vime, Ze touha je prakticky neukojitelnd a nastava proces
nazyvany, mimetickd rivalita. Takovy pfipad je tuze negativni, ponévadz pusobi
hlubokou frustraci z nedosazeni svého predmétu touhy (piedéit, touzit po touze
druhého). Rivalita ma tendenci kumulovat. V urcité fazi tohoto procesu nastava efekt
,»papinového hrnce®. Svého protivnika piestavame vidét jako ¢lovéka, redukujeme ho
v nasich ocich pouze na véc. To vysvétluje nasili, pachané takovou brutalitou jako
nacistické koncentrac¢ni tabory smrti (ze strany némct zidé nebyli lidé, dokonce
ani zvitata, pouze véci na likvidaci), inkvizi¢ni procesy a dalsi vrazedna zvérstva. 2

Kdyz proti sobé vSichni soupefi, naprosto to rozvraci spolecnost. V této
vyhrocené fazi, kdy kazdy bojuje proti kazdému, se muize stat, ze agrese vSech se
obrati proti jednomu, nebo skupin€. Vyvstava tedy otazka, zdali kulturni entita, jez
toto chovani reguluje je nezavisla na samotném charakteru skupiny, ¢i né&jak
podminéna? Z empirickych dikazii vime, Ze obétni mechanismus je zcela
universalni. Tento aspekt Girard nazval vyhleddavani obétniho berdnka. Kdyz
spole€nost svého beranka najde, ptsobi jako 1€k na rozvrat a zase vSechny spoji. Aby
1€k fungoval, musi dav, ktery obét’ odsoudil, byt naprosto piesvédcen o vinikové
vin€. V myticko—nabozenském svéteé, je tato ob&t ritualizovana. Dokonce mluvi
0 podvédomém uvédomeni si nevinny obéti, takze byvaly sakralizovémy.22

Zajimavy je 1 stereotyp obéti. VétSinou se jedna o lidi, ktefi nezapadaji
do spolecnosti. Rozvracece, cizince, lidi postizené, té¢hotné zeny. Prosté vSechny,
kteti nezapadaji do standardniho vzorce. Ve vétSich intenzitdch napéti, staci malé
odchylky, které vinika okamzité odsoudi.

Girard je presvédCen, Ze tento obétni mechanismus byl rozkryt

v Kiestanskych evangeliich, kdy Jezi§ Kristus, jako jedinec vystoupil z kruhu

1 Srov. GIRARD, René: Obétni berdnek. Praha: Nakladatelstvi Lidové noviny, 1997, s. 19-30.

22 Bozstva myticko — nabozenské doby, se ptivodné staly ob&t'mi, které byly nasledné sakralizovany
na zakladé podvédomé nevinny obéti. Srov. GIRARD, René: Obétni berdnek. Praha: Nakladatelstvi
Lidové noviny, 1997, s. 32.
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mimetického nésili a preventivné se obétoval za lid a udrZeni spolecnosti.

Zajimavy je fenomén kiestanského d’dbla. Podle Girarda - d’abel, ktery
zatloukd hieby na kiiz, je personifikovany anonymni dav lidi, zmanipulovany
mimetickym nasilim.

Girard si s pomoci svétovych romanopiscli vypujcil vzorec, ktery se neustale v dilech

opakuje. Smrt a vzkiiSeni.

3 Pojmy a teoretické principy punku

V této kapitole nastinime teoretické vychodiska punkové subkultury. Nejprve
vymezime pojmy, které budeme v nasledujicim textu pouzivat — jako subkultura,
nihilismus, demokracie a punk samotny — poté se pokusime vymezit teoretické
sméry, kterymi se Clenové subkultury vydavaji. Snazime se dopatrat ptivodniho
idedlu, ktery formoval vSechny frakéni podstyly. To znamend ideéalni pfedstava tzv.
proto punkace, jak se oblékal, co poslouchal za hudbu, jak zil a predevSim najit

néjaky ideologicky ramec, jez subkulturu formoval.

Tato popisna kapitola nesmi opomenout nastinit punk z obou jejich
politickych poli. Na jedné strané tu stoji pravicové, ultrapravicové skupiny punkert,
ze kterych se vyvinula moderni forma skinheads®. Na druhé stran& politického
spektra stoji levicovi anarchisté, socialisté, ktefi se opirali o nékteré mySlenky

komunismu?,

V zéavéru teoreticky zhodnotime filozofii a politickd subkulturni vychodiska,
ze kterych budeme v nasledujicich kapitolach vychazet. Zakladni prvek punku, je
hudba, na kterou se klade hlavni diraz pii identifikaci. Cilem této kapitoly je objasnit
zasadni otdzku a dale se je pokusit empiricky verifikovat. Hlavni otdzkou se stava,
zda je punkova idea slucitelnd s demokratickymi principy? Pokud ano, tak jak

vysvétlime nékteré jeji paradoxni prvky, které vyvoj punku provazi.

Mame zde i dil¢i otazky, které musime polozit k dosazeni vysledku: Jak

ale vysvétlime revitalizaci pivodnich politicko-ideovych zamérd v dnesni dobé&?

2 Skinheads vysli z etnicky riiznorodého prostfedi a pivodni subkultura skinheads byla etnicky
smiSena. Ackoliv, se nosilo dnes typizované obleceni, tak ideové vychazel z liberalistickych postoju.
Hlavnim hudebnim proudem bylo energické ska a ptivodni kapely byly ¢ernosské. Postupem Casu se
skinheads radikalizovali do pravicového extrémismu a stal se subkulturou tzv. “holych hlav”. Srov.
HEBDIGE, Dick: Subkultura a styl. VV Praze: Dauphin, 2012.

* Srov. CHADIMA, Mikolas: Alternativa I: od rekvalifikaci k "nové" viné se starym obsahem :
(svédectvi o ceském rocku sedmdesatych let). Praha: Galén, [2015].
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Co se stalo s upadajici a ptivodni generaci? Jaky je rozdil mezi komerci a pravym

subkulturnim jadrem?

Pted vlastnim zodpovézenim k vySe uvedenym otdzkam, je nutné objasnit

nékteré pojmy, které jsou zde pouzity.

3.1 Pojmy

Subkultura - pojem uzivan v nékolika rovinach, podle té které skoly, ¢i
autora. Historie pojmu subkultura saha do prvni poloviny dvacatého stol., kdy ho
zacal uzivat na pid¢ Chicagské Skoly v souvislosti delikventnich skupin gangi.
V souvislosti s mladezi je uzivan v druhé poloviné dvacatého stoleti. Subkultura
je podmnozinou kultury. Je vSak tfeba upozornit na to, ze se v dne$ni dob¢& stava
trans nacionalni (jako v ptipadé punku), pfesahuje hranice narodnich kultur. Blizi
se pojmim jako komunita, ¢i skupina. Samuel Thornton definoval subkulturu jako
»Skupinu lidi, kteti maji néco spolecného (napiiklad sdileji problém, zajem, ¢innost),
coz je odlifuje vyznamng, od &lent jinych socialnich skupin.“® Vyse zminéné
obohatime o chéapani subkultury Talcotta Parsonse: ,subkultura jako vyraz
deviantniho a nenormativniho chovéani...Subkultury podle néj piisobi jako negativni
aspekt spole¢nosti, protoze narusuji normativni fad, ale musime se smifit s tim, Ze
ve spole¢nosti existuji... Clenové subkultur se chovaji vlastné jako ostatni lidé
ve spolecnosti — dozaduji se Uznani, piijeti a konformity v ramci skupiny, i kdyz ta se

jako celek vymezuje proti vétSinovému fadu.«%

Jsou to vlastné takové mikrosystémy
s vlastnimi normami a hodnotami a Vv podstaté napliiuji universalni potfeby Fadu

. y . . 27
a systému. Pouze vSak ve svém mikrokosmu.

24

politick4 angazovanost a pfedev§im antagonismus k vétSinovym hodnotam.? Toto je
obecna definice, ale pro nasi praci jisté postaci. Punk bychom mohli v jistém ohledu

ajistych smérech oznacCit za kontrakulturu. Pfestoze, se vétSinova Cast dle mého

% Srov. MORAVCOVA, Anna, KOLAROVA, Marta, ed.: Revolta stylem: hudebni subkultury
mladeze v Ceské republice. Praha: Sociologické nakladatelstvi (SLON), 2011, s. 15.

% Srov. MORAVCOVA, Anna, KOLAROVA, Marta, ed.: Revolta stylem: hudebni subkultury
mladeze v Ceské republice. Praha: Sociologické nakladatelstvi (SLON), 2011, s. 19.

" Srov. MORAVCOVA, Anna, KOLAROVA, Marta, ed.: Revolta stylem: hudebni subkultury
middeze v Ceské republice. Praha: Sociologické nakladatelstvi (SLON), 2011, s. 19.

% Srov. MORAVCOVA, Anna, KOLAROVA, Marta, ed.: Revolta stylem: hudebni subkultury
mlddeze v Ceské republice. Praha: Sociologické nakladatelstvi (SLON), 2011, s. 20.
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soudu nalezi spiSe k subkultuie, tak je jist¢é procento punkert, jenz se negativnim

vymezenim stavi vii¢i majorité. Pfedev§im nasilnou anarchistickou formou.

Mainstreem® ~ punk je snadno zneuzitelny za vyuziti propagace a masové
vyroby, je snadnym néstrojem k zmanipulovani pubescentli a adolescence, tudiz vede
k velkému vydélku, coz se s nepokrytym zamérem dé&je. Tzv. Neopunk se stal
,mainstreemem* (Oznacujeme tu masovou cast populace, vici které se subkultura
vymezuje. Byva neautenticka, stadovitd a lehce zmanipulovatelna, pro to co
je zrovna v “kurzu”. Neda se tedy definovat ani jako subkultura, a uz viibec ne jako
kontrakultura. |kdyz marketing vyuziva rebelizujicich zékladd punku, tak se
jiZz nevymezuje vic¢i majorité, majoritou se stava.

Nihilismus — obecné se pojmem nihilismus mysli neuznavani ¢i
zpochybiiovani vSech zazitych hodnot. Presvédéeni, Ze nic na svété nema absolutni
hodnotu nebo platnost. Mizeme jej chéapat jako svétonazor, ¢i zZivotni postoj, jako
filosoficky smér, ktery se prosadil na ptelomu devatenactého a dvacatého stoleti
v Rusku. Vypujéim si charakteristiku podle Jana Sokola: “Pfesvéd¢eni, které
Z obecné zkuSenosti, Ze nic na svété nema absolutni hodnotu ¢i platnost, vyvozuje, ze
nic neplati, nic nemad cenu. Odmita jakykoliv zaklad pravdy ¢i dobra, jemuz by
¢lovék byl zavazan posluSnosti ¢i vérnosti. Obecnéji pochybnost o platnosti vSech
uznavanych hodnot, nabozenstvi atd.”®® Pro nas to znamena, e generace
potencidlnich punkerti ztratila vazbu na ptredeslé hodnotové ramce a nasla,
¢1 vytvotila si nové. Jde nam tu o to, ze kdyz Clovék nikam nezapadd, neni vazan
dogmatismem ani fundamentalismem, miiZze prosté¢ a svobodné tvofit bez vnéjSich
ptikazii. Tvorba se muZe vztahovat na cokoli pfes uméni ¢i Zivotni styl,

ruzné vyrobky, nebo se stat legitimizatorem novych idei.

A konecné se dostavame k dvéma hlavnim pojmiim: Demokracie a Punk

# Mainstreemem rozumime populdrni masovou uméleckou tvorbu, ktera byva neautentickd a je
tvofena za icelem manipulace davu a vydélku penéz.

* BURDA, Frantisek: Clovék Jjako vychodisko dialogu kultur. Konceptualni predpoklady transkulturni
komunikace. Oftis 2013, s. 63.
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4 Demokracie

Pro tuto praci jsem si mimo jiné, vybral filosofickou reflexi Demokracie
Erzima Kohaka. Jde o teoreticky popis demokratickych principti, nebo spiSe hodnot,

které budou stéZejni pro srovnani s témi punkovymi.

Demokracie je nejen pojem, ale jsou to hodnoty, postoje a v neposledni fadé
ideje, jez se v Evropské identité¢ zaCaly projevovat nejzjevnéji ve Velké Francouzké
Revoluci. Vsak kotfeny demokratickych principti na Evropském kontinenté sahaji
mnohem hloubéji do historie. Historicky prvni dokument omezujici moc panovnika
a zastitujici prava a svobody obc¢ana, podepsand 1215 kralem Janem I. Bezzemkem
byla Magna charta Libertatum pravé ve Velké Britanii. Néméla takovou G¢inost, ale
méla velky symbolicky vyznam, ktery pozdéji jako ptedloha byl uzit jako ptiklad
ve velkych revolucich Evropy, nebo jako ptfedloha u Otcti zakladateli v Americké

, v 31
ustave.3

Ale zabyvame-li se teoretickou formou, nikoli popisné historickou, méli
bychom se opfit o Erazima Kohaka, ktery povazuje za nejzjevnéjsi formou
demokracie volby. Volby oznalil jako hlavni a nejzjevnéj$i znak demokratické
svobody. Ty vsak nemuseji byt vilbec demokratické a svobodné (napt. CSSR
anékteré staty Vychodniho bloku). Mnoho totalitnich rezimli pouziva volby, jako
kamuflaz utlaku. Ale moznost volby je jednim z hlavnich atributi Demokratického
ziizeni. Date-li ¢lovéku moznost volby, date mu i svobodu. Svoboda je pro ¢lovéka
znak distojnosti a dava pocit divéry, tudiz i odpovédnosti.** Individuum samo
0 sob¢ ztraci identitu a tak se otevird svému okoli a vkladd do néj svou daveru.®
Nema-li clovek pocit svobody a ditvéry, zacne se boufit. V historii je mnoho diikaza
tohoto tvrzeni. AvSak nékteré Demokracie se svobodné pouze tvaii a davaji ¢lovéku
praveé tento zadostiuciiiujici pocit, jenze realita je viceménné svazujici a 1idé si toho

zakonit€ v§imnou (jako tomu bylo v ptipad€ Theathrovské vlady ve Velké Britanii).**

31 Srov. SEDLACKOVA, Veronika: Pied 800 lety byla podepsana Magna charta libertatum, Velka
listina prav a svobod Dostupné z: https://www.irozhlas.cz/veda-technologie_historie/pred-800-lety-
byla-podepsana-magna-charta-libertatum-velka-listina-prav-a-svobod_201506152120_jpiroch.

%2 Srov. KOHAK,Erazim: Priivodce po demokraci: vzpominky z amerického Zivota, nadéje z
prazského navratu. Sociologické nakladatelstvi, Praha 2002, s. 10.

% Srov. SEDLACKOVA, Markéta. Divéra a demokracie: prehled sociologickych teorii divéry od
Tocquevilla po transformaci v postkomunistickych zemich. Praha: Sociologické nakladatelstvi
(SLON), 2012, s. 27.

* Thatcherismus je oznadeni pro hospodafsknou a spolecenskou politiku Velké Britanie v letech 1979
—1990. Viz. nize.
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Co se vsak stane, kdyz date ¢loveéku pfilis svobody? Mize nastat stav, kterym se
budeme zabyvat pozd¢ji. Nazyvam ho tzv. ultrademokracii, kterd mize prekraovat
svobody druhych a dostat nds na ideologickou rovinu anarchie, kde sice vladne
svoboda,® jez mize vést k tvofivosti, ale asto se uchyluje k nasili, nebot’ frustrace
zpusobend premirou vzord naakumuluje pfili§ mnoho nésili. Snadno se pak zaméri

na konkrétni jedince, nebo skupiny.®

Tudiz bychom se méli, jako lidstvo demokraticky smyslejici a svobodné
kooperujici zaméfit na postoj k zivotu, ktery je neménné dulezity, a tim je
zodpovédnost obcanli za véci obecné, vzajemné Ucté, Cestnosti a dobré vile. Prijeti
odpovédnosti za sebe, druhé a spoleCenské dobro.®” Predevsim posledni dvé véty
evokuji vyroky z rozhovoru Johna Lydona alias Johnnyho Rottena (ex Sex pistols):
»Delejte, co vam feknou, a mizete byt st'astny. Ale ja vim, Ze tohle nefunguje, tak
jsem dé&lal, co jsem sam cht&l.“® Ale nechtél krast, nebo dé&lat néco, co by zrafiovalo
nékoho jiného. Chce jen vlastni prostor, a to je podle n&j plné respektovany piistup
k Zivotu. Dale mluvi o komunismu jako o ,,a¢tarné lidi“, coz se absolutné neslucuje
s Demokratickymi principy, ale kdyz padla zelezna opona, ztratil kapitalismus a snim
souvisejici liberdlni demokracie dle Lydona silu, touhu vyvinout se. Tudiz ztréaci
tvarci potencial. Lidé vychodniho bloku dostali svou svobodu a piestali mit zdjem
utvafet demokratické principy. Lidé ze zapadniho bloku byli svobodou piesyceni, tézZ
prestali mit zajem a Vv nékterych ptipadech se stali nekontrolovatelni. Tzn. prvni
piiznaky ultademokratického pfistpu. ,,Svoboda znamena osvobozeni, ale mize taky
znamenat osvobozeni od odpovédnosti, oddéleni od ostatnich. Ti se osvobodi
od toho, aby vam pomabhali. Jste sam, nikdo vam nepomtize, proto mize byt svoboda

nebezpeéné“39

ReSenim nekontrolovatelnosti a svobody druhého je prevazné divéra, kterd

ma schopnost piekonat nejistotu z casoprostorového rozpojeni jedince. Novy

% Kohék definuje svobodu jako moznost volby a predstavivosti, ale pouze za predpokladu, Ze mé jisté
hranice. Srov. KOHAK, Erazim: Svodoba, svédomi, souziti. Kapitoli z mezilidske etiky; Sociologické
nakladatelstvi: Praha 2004.

% Srov. GIRARD, René: Obétni berdnek. Praha: Nakladatelstvi Lidové noviny, 1997.

% Srov. KOHAK, Erazim: Privodce po demokraci: vzpominky z amerického Zivota, nadéje z
prazského navratu. Sociologické nakladatelstvi, Praha 2002. s. 10.

8 SVAMBERK, Alex: No furure! Kapitoly o britském punku. Praha: Mata 2011, s. 23.

% SVAMBERK, Alex: No furure! Kapitoly o britském punku. Praha: Mata 2011, s. 31.
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kosmopolitni sv&tovy ¥ad se zklada z diivary, reflexivity, autonomie a dialogu.*® Toto
je Cisty model, jehoz vSak nelze dosdhnout bez predchoziho ukotveni, je to model
budoucnosti. Kazdy je odsouzen k hledani vztahu mezi svobodou a bezpecim,
zéavislosti a autonomii. Demokracie nemiize fungovat pouze na vztahu svobody,
rovnosti a pluralismu. Nikoli bez pfedchozi emancipace. Musi byt zvolena
a svobodné prijata.** O to se dle mého soudu snazili punkovi ,.revolucionafi®, aviak
bez hlubsiho teoretického zakotveni. Chybél jim legitimizani aparat k udrzeni
symbolického svéta.* Ve se seb&hlo prili§ rychle na to, aby si stacili utvofit vlastni
argumenty a teorii, proto je mozné, ze volili nasilnou cestu odporu, ¢i piimo
kontrakulturu. Mnohé tvrzeni tehdejs$i doby odkazuje na to, ze lidé védéli, ze je néco
Spatné, avSak neuméli vyjadfit co. Punk jim poskytl jistou zastieSujici terminologii,
ale bez hlubSiho teoretického ukotveni, feknémé srovnatelné s mytologickym

pojmovym aparatem symbolického svéta.*?

V této kapitolce jsme chtéli nastinit Demokratické principy, tak jak jsou
teoreticky ukotveny, a téz, jak si je predstavovali a predstavuji nékteré punkové elity.
Dale se musime zaméfit na punk jako takovy a nastinit a vystvétlit hlavni otdzky

spojené¢ s nasi problematikou.

0 Srov. SEDLACKOVA, Markéta. Diivéra a demokracie: piehled sociologickych teorii dirvéry od
Tocquevilla po transformaci v postkomunistickych zemich. Praha: Sociologické nakladatelstvi
(SLON), 2012, s. 59.

* Srov. SEDLACKOVA, Markéta. Diivéra a demokracie: piehled sociologickych teorii ditvéry od
Tocquevilla po transformaci v postkomunistickych zemich. Praha: Sociologické nakladatelstvi
(SLON), 2012, s. 32.

2 Srov. BERGER, Peter L. a Thomas LUCKMANN: Socidlni konstrukce reality: pojedndni o
sociologii védéni. Brno: Centrum pro studium demokracie a kultury, 1999.

* Srov. BERGER, Peter L. a Thomas LUCKMANN: Socidlni konstrukce reality: pojedndni o
sociologii védéni. Brno: Centrum pro studium demokracie a kultury, 1999.

21



5 Punk

Glen Matlock* pfi rozhovoru pro Alexe Svamberka vyiknul zékladni tezi,
jenz se mi ukotvila v paméti a dale formovala mé smysleni o punku: ,,Jacques Barel,
Frank Zappa, Captain Beefheart nebo Jim morisson taky uplatiiovali punkovy
pfistup, ktery stoji na tom, Ze kladete otazky. Znamena to byt moudiejsi nez vétSina
lidi a umét Cist mezi fédky.“45 Klast otazky tu mize znamenat, vidét dale nez ostatni.
Nepftijimat konformitu jako styl Zivota, tzn. napodobovat pouze chovéni ostatnich,
nebo dokonce napodobovat touhy ostatnich.*® Napadn& mi to pfipomind jisty druh
konverze*’ve myslu uvédoméni si své mimetické povahy osobnosti, ale snahy
ptekrocit ji.

Vyraz punk se zatal uZivat v souvislosti anglickymi kapelami ,,mods“*®
(The Who, YardBirds). Nelze v8ak zaménit s punkem, v jakém smyslu ho pouziva
tato prace. V obecném piekladu znamena slovo punk “vytrznik” a skupiny mods
skute¢né vytrznické byly. Mnoho nésilnych piipadu bylo zaznamenano v Sedesatych
letech, amods byly Kklasifikovany jako delikventni skupiny. Nemuizeme je
klasifikovat jako subkulturu ve smyslu, v jakém ji uzivame v praci. Nasledné se ale
slovo punk rozsitilo pfedevsim v souvislosti se vznikajici subkulturou punku, kterou
zname dnes. V souvislosti s mods se mluvi o jistych subkulturnich konkurentech,
jenz se potykali se skupinkami zaginajicich punkeri.*® V mnoha kontextech se toto
slovo pouzivalo, ale dnes je pojimano vyhradné v kontextu ideového, uméleckého
a zivotniho stylu. Obecné charakteristiky 1 vefejné minéni ndm prozrazuji ndhled
spolecnosti na punkovou subkulturu. Punker je a byl symbolem vytrZnika,
kriminalnika, ale ukazal nam, ze ma v sob¢ jak mnoho zaporu, tak i kladi. Mezi

zapornymi ukazateli samoziejmé patii opilstvi, bezdomovectvi, kriminalita

| vytrznost, ale za obecnymi ukazateli se skryvdA mnohem vice. Jak jsme uvedli

* Baskytarista skupiny Sex Pistols.

* SVAMBERK, Alex: No furure! Kapitoly o britském punku. Praha : Mata 2011, s. 16.

*® Srov. GIRARD, René, Pierpaolo ANTONELLO a Jodo Cezar de Castro ROCHA: O pivodu
kultury: hovory s Pierpaolem Antonellem a Jodem Cezarem de Castro Rocha. Brno: Centrum pro
studium demokracie a kultury, 2008.

* Srov. BURDA, Frantisek: O ndsili v kultue: girardovské reflexe. Ostrava: Moravapress, 2013, s.
14.

*8 Subkultura vznikla koncem padesatych let v Londyng, zamé&Fena na jazzovou hudbu a modni styl.

* HEBDIGE, Dick: Subkultura a styl; Praha: Dauphin: Volvox Globator, 2012.
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vavodu, punk m4 mnoho negativné typizovanych®® vzort, ale né&které jsou
zpusobeny socialnim selhanim jedinct, jez se pod subkulturu skryvaji. Jak podotyka
John Savage: "Punk se cpal do politiky a politika si na néj zpétné uplatiiovala narok,
at’ uz se rozhodnul pro krajni pravici, levici (Rock proti rasismu), anarchii (Crass),
nebo SirS$i formu autonomie, kterd zduraznovala kulturni a socialni nezavislost.">!
Jinymi slovy je punk o revolté proti maloméstacké spolecnosti aje s nim spjata

od pocatku.

5.1 Teoretické principy punku

Termin punk ma mnoho vyznamu, napiiklad nepotiebné materialy, vetes,
ale také vandal, surovec, kriminalnik. V americkém slangu napfiklad vyjadiuje
prislusnika gangu, mladého delikventa a ztélesiiuje vSe, co oponuje majoritni

spolecnosti.

Teprve pozdéji se slovo punk poji s hudebnim Zzanrem, aby oznacoval
fanouska, hudebnika, ¢i ptislusnika subkultury, ktery se snazi Sokovat a provokovat
nejenom specifickym image. V roce 1970 byl pojem punk uZit snad poprvé
Vv ¢asopisu Vision, aoznacoval ,,...hudbu, v niZ byla obsaZend nihilisticka
nespokojenost s osudem.” Prona§i praci bylo podstatné, Ze pojem byl uzit
V souvislosti s ,,projevem snahy méstské délnické a studentské mladeze o autenticitu
a pfirozenost ve svém citéni a projevu.”53 Tato snaha zachycovala nejenom vyjadieni
pocitl a myslenek v hudbé, ale fungovala i jako alternativa oproti mainstreemové
kultufe. Punk miizeme povazovat za §ir§i spoleCensky jev, ktery se projevuje
Vv kultufe (v axiologickém smyslu), ale i ekonomické ¢i socialni sféfe. Punk mtizeme
nazvat zivou tvorbou v rdmci kultury apro tu plati, Ze se kolem ni srocuje
konzistentni skupina lidi, majici odlisSné hodnoty, normy a svétonadzorové
piesvédeeni.>
Punk nepochybné inspirovali i anarchisticti umélci (napt. Jean-Paul Sastre,

Albert Camus) a hnuti (Dadaismus, Surrealismus a nejmladsi inspira¢ni zdroj

* Srov. BERGER, Peter L. a Thomas LUCKMANN. Socidlni konstrukce reality: pojedndni o
sociologii védéni. Brno: Centrum pro studium demokracie a kultury, 1999, s. 92.

1 SOKACKOVA, Linda: Punk a méda. Dostupné z: http://blisty.cz/art/25138.html#sthash.jdgE VhtE.
dpufhttp://blisty.cz/art/25138.html.

52 SMOLIK, Josef: Subkultury mladeze, Grada publishing a. s., 2010, s. 170-171.

¥ SMOLIK, Josef: Subkultury mlddeze, Grada publishing a. s., 2010, s. 171.

>34 Srov. SMOLIK, Josef: Subkultury mlddeze, Grada publishing a. s., 2010, s. 170-171.
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Situacionismus (ackoliv se pozdéji dozvime, ze tvrdé jadro britského punku, neméli
0 tomto um&leckém stylu vibec ponéti)®®)*° v prib&hu dvacatého stoleti. Mezi Seské
anarchistické umélce, ktefi inspirovali ¢eskou hudebni scénu, fadime napt. FrantiSka
Gellnera, jehoz nékteré basné upravil a uzil v textech Jan Haubert z kapely Visaci

Zamek®'.
,Dle Josefa Smolika se punk déli na tii obdobi:

1. Protopunkové obdobi: polovina Sedesatych let: 1967 — 1977 v USA®® a Velké
Britanii.

2. Klasické punkové obdobi: 1977 — 1984/5 (rozsifeni punko i do nékterych
vychodoevropskych zemi, véetng CSSR)

3. Postpunkové obdobi: 1985 — soucasnost (vznik Hardcoru na jedné strané

r1.r ST v 779959
a totalni komercializace na stran¢ druhé)”

Protopunkové obdobi

Prvni obdobi mdme spojeno s hudebnim stylem pojmenovanym Glam rock,*
kteti nasi interpreti zavrhli, kviili jeho pfiliSné okazalosti a ideologické nedostupnosti
chudsi vrstvé obyvatel. Nedokazal reagovat na situacni a existencni otazky spojené
s dobou a hudebné se propadl do bludného kruhu nic nefikajicich riffa i1 textd.
Nicménné Glam rock pfinesl jisty druh nihilismu a tieba v pifipadé The Clash

inspiraci v estetickych aranzich. Tato etapa je spojena s kapelami jako Iggy pop

> Sijtuacionismus je hnuti zaloZené roku 1957 a polozilo zaklady manifestu kvétna 1968. Hlavni
myslenkové proudy vyjadfované skrze Casopis Internationale situationniste, zpochybniovaly kulturu a
bojovaly se vSemi formami odcizené¢ho vSedniho zivota. Hnuti se snazilo vytvaret v Ramci revoluce
tzv. nové situace prekracujici kulturni ramec. Srov. FABER, Claude: Anarchismus, pribéh revolty.
Levné knihy Kma, 2006, s. 47.

% Srov. FABER, Claude: Anarchismus, pribéh revolty. Levné knihy Kma, 2006, s. 42-44.

% Visaci zamek - Geska punkova kapela zalozena roku 1982. Lisil se od ostatnich punkovych kapel ve
svém pfistupu, kdy chéapal punk jako legraci a hru, nez-li jako otevienou kritiku spole¢nosti a projev
na$tvanosti. Srov. KOLAROVA, Marta (ED.): Revolta stylem, Hudebni subkultury mlddeze v Ceské
republice, Praha 2011, s. 46.

% Americkym punkem se nebudu piili§ zabyvat. A¢koli vznikly prvni punkové kapely pravé v USA,
tak to pro nas je Americka scéna mimo okruh naSeho zajmu, vzhledem k vlidnéjSimu pfijeti ze stran
vefejnosti. Pfesto musime Americkou punkovou scénu povazovat za prototyp vyjadieni jak
punkovych myslenek, tak hudby.

¥ SMOLIK, Josef: Subkultury mladeze, Grada publishing a. s., 2010, s. 171.

% Hnuti, které zacalo v Britanii potatkem sedmdesatych let, oslavovalo snobismus, naaranzované
koncerty I hudebniky, jenz se ptevlékali do zenského obleceni a uzivali make-up. Pfemrsténa kytarova
s6la, hudebni aranze a unilou v podstaté konformni, avSak dekadentni hudbu. Vzhledem k postoji
samotnych hudebnikll, jez se presentovali jako primadony bychom mohli fici, ze méla vskutku
komercni tcely. Glam rock pfinesl narcismus, nihilismus a genderové zmateni. Srov. Dostupné z:
https://www.britannica.com/art/glam-rock.
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and The Stooges,®’ nebo tieba Ramones, kde vystfidala hudebni unilost tvrdé
nihilistické texty ajednoduché kytarové riffy v jednotvadrném, ale hutném rytmu
odrézejici zivot na ulici a bez budoucnosti. Jak je v praci naznaceno a podotykano,
tak 1ze punk vysledovat hloubéji do minulosti. Mizeme tak oznacit individualni
umélce, ¢i myslitele, ktefi $li proti davu a prorazili si cestu na tkor pfikofi. Nasledné
poskytli jina¢i nahled na skutecnost a zpravidla ne za jejich Zivota, se tato cesta
ukazala jako inspirujici pro budouci generace. V Americe se punkové kapely
srocovaly v klubech jako CBGB, ale o téhle generaci nemtizeme mluvit jako o Sirsi
subkultufe. Dilezitym meznikem v oblasti hudby byl vynalez P. Touwnshenda zvany
Booster, ktery ptretvoril klasicky Cisty kytarovy zvuk v dluhy a fezavy ton. Pozdéji
se samoziejmé vynalez zdokonalil do takové Grovné, Ze mame vSechny mozné druhy
efektl, ale tohle byl zdklad a reforma v rockové muzice. V Americe a ptedev§im
vV New Yorku mizeme mluvit o spiSe intelektudlnich kruzich tficatnikt, kterym
ve srovnani s britskym punkem chybélo chuligénstvi, tudiz se mluvi o intelektualnim
rocku. Teprve v roce 1974 byla pfipravena Zivnd pida pro novou generaci
amerického punk rocku. Napiiklad Patti Smith, Ramones a j4 osobn& bych tam
zatadil i The Stooges.®? Jednodussi hudba a texty, jenz si ziskali ur&itou popularitu

a vymezovali se o vySe zminéném rocku let minul}'/ch.63
Klasické punkové obdobi

Druha vlna je spojena s klasickym obdobim ve Velkeé britanii, kde se utvoftilo
Jiz institucionalizované punkové hnuti. Resp. takto bylo hnuti nazyvano. Jedna se
0 obdobi po roce 1976. V této dobe, kdy se anglickd punkovd scéna teprve
formovala, se v Americe pravidelné hralo. Kapely jako Ramones, ¢i Patti Smith se
pohybovaly na scéné a byly jim vydavany uz debutova alba, zatimco v Anglii bylo
vydani singlu pouhym snem. PiestoZze nckteré kapely pfipravily zivnou pudu
pro punk, tak do éry Sex pistols nemlizeme mluvit o institucionalni podobé& punku.
Nejcastéji spojovanym momentem se vznikem punku byl 4. Cervenec 1976, kdy
zahrala pro britské publikum kapela Ramones. Kapela, o které v Americe nikdo
potadné nejevil zijem, byla v Britanii beznad&jné vyprodana. Na jejich koncerté

bychom mohli najit vSechny budouci zakladatele britského punku. Tento koncert

%1 Srov. MCNEIL, Legs a Gillian MCCAIN: Zab mé, prosim: necenzurovand historie punku. Pielozil
Alexandr NEUMAN. Praha: Volvox Globator, 1999.

%2 Srov. MCNEIL, Legs a Gillian MCCAIN: Zab mé, prosim: necenzurovand historie punku. Pielozil
Alexandr NEUMAN. Praha: Volvox Globator, 1999.

% Srov. SMOLIK, Josef: Subkultury mlddeze, Grada publishing a. s., 2010, s. 170-173.

25



se stal inspiraci pro celou nastupujici generaci punkrocku. Toto apokalyptické 1éto,
kde teploty dosahovali tropického pasu, dosel punk senza¢niho vzestupu. Zejména
v okoli King's Road se zrodil novy styl, jenz kombinoval prvky ze v§ech moznych
substyli mladeze a jeho zadkladnim kamenem byla kontradikce estetického Glam

rocku.®*

Podnéty vzesli od Davida Bowieho, paradoxné z Glam rocku, americké
protopunkové scény, londynského Pub rocku (napt. z prvni kapely Joeho Strummera
the 101 — ers). Inspirace pochazela také naptiklad z generace piedeslych Mods,
Rhytm'n'blues a Raggae.

Raggae bylo punkem siln¢ prostoupeno, pfedev§im v muzice The Clash,
0 které budu psat posléze, ale toto spojeni poukazuje silnou vazbou na imigrantské
obyvatele, ale vzaroven jejich vymezeni. Toto silné pfipomina krizi identity, ktera
postupné vedla ke vzajemnému antagonismu, piestoze v pocatku byla chudina
na jedné urovni. Tato (pro punk pfiznacnd) krize identity s sebou nesla napéti, ktera
posléze branila vzdjemnému dialogu, a tudiz se vzdalovala liberalismu v demokracii,
az postupné smeétovala do nekterych extrémnéjSich skupin negativnimu vymezovani

S€.

Krize mladych byla vSeprostupujici. Krize identity, krize existencialisticka
¢i existenéni a také pocity nudy. Nihilisticka nuda, ve smyslu prazdnoty, miize vést
mladé lidi k zoufalym Cinim, ale mize také byt prospésna. V nasich hrdinech se
nuda transformovala do hudebné agresivnich a nihilistickych tonl, kterd zaujala
celou jednu generaci, zvedla je ze squatl a dalal jim do rukou nastroje. Mohli se pak
alespon néjakym zplisobem realizovat. Nicménné se bavime o dobé¢, kdy nebylo tak

lehké a obvyklé jen tak hrat a vydavat desky, jako tomu je v ptipad¢ druhé viny.

Sex pistols, jedna z ptednich kapel klasického obdobi si v§iml podnikatel
a hudebni manager Malcolm Mcleren, ktery pochopil progresivnost punku a chopil
se prilezitosti. Albem Anarchy in the UK a stejnojmenym tour vedené Mclerenem, si
Sex Pistol v letech 1976-1977 zvedla punkovou vinu spolu s kapelami The Clash,
The Damned apod. Jednim z vyznamnych pfedélt bylo vydani alba Never mind the
bollocks od Sex Pistols. Bylo to néco jako programovy manifest silictho hnuti.

Tim se celd scéna odpichla ode dna a ostatni hudebni svét byl nucen ji brat vazne.

* Srov. SMOLIK, Josef: Subkultury mlddeze, Grada publishing a. s., 2010, s. 173-174.
% Srov. SMOLIK, Josef: Subkultury mlddeze, Grada publishing a. s., 2010, s. 174.
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Vztek a protest byl ustfenim subtématem vétSiny textd i hudby. Kritika
na domaci a mezindrodni politiku, nezaméstnanost, represe. To vSe ted’ bylo mozné
vyjadfit. Nicménné byl punk programové apoliticky, ale neustale se stavél proti
tradicim a normam. Velmi negativnim se pro punk stalo uzivani drog a zvlasté

heroinu (viz. smrt Sida Viciouse).

Kazda subkultura potiebuje svij komunika¢ni kanal, muzeme-li mluvit
0 institucionalizovné podob¢ subkultury. V pfipadé¢ punku, ale v hudbé obecné
se uzivaji tzv. ziny (hudebni ¢asopisy napi. Punk, Ripped and Torn, Punk planet).
Existence alternativnich médii, ackoliv v nizkondkladové podobé, ale presto
umoznila pomérné rychlou komunikaci naptic¢ subkulturou. Komunikace jako takova
je velmi dulezita pro Sifeni mysSlenek a idei, ale tfeba i stylu oblékani. Také méame
hudebni médium, kde $itily své poselstvi kapely skrze hudbu a ziny, které¢ byly
mnohdy psany silné¢ délnickym pfizvukem, nemluvé o lidové predavanych
tamtamech a negativni reklam¢é v médiich, ktera jak vime, mnohdy pfivolava nejvice

pozornosti.®®

S anglickym punk rockem bylo spojeno, jak jiz bylo a bude feceno
squatovani.®’ Ze své podstaty je squatting politicky akt, ale s apolitickou pohnutkou,
coz m¢ vede neustale k myslence, Ze punk je siln€ paradoxni povahy. UZ od pocatku
prace se dozviddme r0zné protimluvy. Déle muiZeme mluvit o fenoménu

) cv s
1

“fotbalového chuliganstvi”, které je pravdépodobné projevem nizsi d€lnické ttidy,
které na stadionech hledaji rozptyleni. Fotbal je jedna z nejrozsitenejSich tradic Velké
Britanie a prostupuje vSemi tfidami. Coz znamena, ze fotbal se spojen s punkem —
punk je spojen s chuliganstvim — chuliganstvi je zpétny projev nespokojenosti

a prenasi se na koncerty. Z tohoto pohledu bychom mohli vysvétlit, pro¢ je punk

spojen s timto kriminalnim Zivlem (jak je feceno v pocatku prace).

Celé to vrcholilo ve vyrazu oblékani a Zivotnim stylem, jenz védomé
& nevédomé (podle The Clash védomg) navazovalo na umélecké styly (body-art).%
Me¢lo za ukol Sokovat estabilishment a majoritni populace (v tomto piipadé stfedni

tfidu a generaci povale¢nych let) a vzaroven vyjadifovat odcizeni a nepochopenti stale

% Srov. SMOLIK, Josef: Subkultury mlddeze, Grada publishing a. s., 2010, s. 174-177.

67 «Squatting je, kdyz nékdo umysIng vstupuje do majetku bez povoleni a Zije tam, nebo ma v tmyslu
tam zit. Toto je nékdy znamé jako "nepfiznivé drzeni".” Dostupné z: https://www.gov.uk/squatting-
law.

% Srov. SMOLIK, Josef: Subkultury mlddeze, Grada publishing a. s., 2010, s. 177.
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komplexnéjsi spolecnosti. Namétem se stala brakova literature, horrové filmy (The
Damned), pornografie. Problém byl, ze si media vSimla prodejniho potencidlu
azatala mladez masivnd attackovat.®® Nakonec se z punkové mody stala
komercializovana komodita stejné jako u generace piedchozi. Nékdo dokonce mluvi
0 punku jako 0 umélém produktu, jenz byl vytvofen s prodejnim zamérem (Malcolm
Mcleren — obchod Sex). Ale s prohlubujicimi poznatky mohu fici, ze jde
0 oboustranny process, kdy se zapticinili vizazisti okolo Sex pistols i The Clash, ale

i lidova umélecka tvotivost.

Komercializace byla prolomena ve druhé ving, o které budu psat pozdé;i.

Nyni se podivame na postpunkové obdobi dle Josefa Smolika.

Post punkové obdobi

Toto obdobi se vyznacuje roztiisténosti. Hnuti ztratilo jednotny ideovy ramec
arozdélilo se jednak na komeréni, v byznysu zalozeny a hudebné rigidni styl.
Na druhé strané se jednd o subkulturu, ktera veSkerou komercializaci potira

(v nékterych pfipadech az do absurdnich vysin na tkor kvality).

K prvni skupiné patii dedi€na komer¢ni éra rozvijena predev§im v Americe
S viceménng oficialnim ndzvem Skatepunk okolo kapel napt. Green Day, Blink 182,

The Offspring apod. MiZzeme je vidét na Zebficcich hitpardd nebo na MTV.

Dale mame subkulturu, kterd navazuje v puvodnim antikonvecnim
a protestnim hnutim, kterd se vymezuje viici konzumni spole€nosti. Tato subkultura
uziva fetisSistického emblému “Punk’s not dead” jako programovou hlasku.” Piejima
nékteré anarchistické a dalsi levicové prvky (v€etné Marxistickych). Pak tu mame
dalsi skupinu, fadici se pod tento subzanr, ktery se projevuje uzivanim drog, piti
alkoholu, vytrznosti a riznymi aktivitami, které demaskuji tzv. vinika a vrha Spatné
svétlo na celé hnuti véetné téch mainstreemovéjéich.71 Tuto Sedou masu, mizeme
ale vysledovat u vSech subkultur mladeze, ackoli nejspise diky vzezfeni je
ta punkové nejpatrnéjsi. Extravaganze by s sebou méla nést jisty druh obezietnosti,

nebot’ jeho chovani je nejpatrnéjsi pro majoritu a diky ni se kumuluje viktimizace —

% Srov. SMOLIK, Josef: Subkultury mlddeze, Grada publishing a. s., 2010, s. 177-178.

® Srov. BERGER, Peter L. a Thomas LUCKMANN. Socidlni konstrukce reality: pojedndni o
sociologii védeni. Brno: Centrum pro studium demokracie a kultury, 1999, s. 73.

™ Srov. GIRARD, René: Obétni berdnek. Praha: Nakladatelstvi Lidové noviny, 1997. s. 21.
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tudiz vyber ob&tniho beranka.”

Do této vétve punku fadime mnozstvi nekomercnich kapel (viz. kapitola Déti
popelnic), které vydavaji vlastni ziny, internetové stranky, ¢i labely. Na bazi punku
vznikly dal$i hudebni zanry vcetné metalovych odnozi (Thrash Metal, Death Metal),
ale mimo jiné i Hardcore punk, ¢i Grounge, ktery hybal svétem v devadesatych
letech prostiednictvim kapely Nirvana, kde byla frontmanem Curtem Cobainem
uzivana hlaska “Punk rock je Svoboda.”” Punk byl spjaty s antipolitickou,
antispoleCenskou, ale pfedev§im s anarcholevicovou ideou. Ale mald ¢ast se odtrhla
a vytvofila pravicové orientovanou skupinu. Tento Z4nrové nazvany nazi punk’*
vychazel z punku a z punkové hudby, ale brzy se nékteré kapely odtrhly a vytvotil
se specificky subzanr, ktery se propadl hluboko do undergroundu. Byli vSak vidét
pravé na fotbalovych zapasech. Vzhledem k tomu, Ze se jedna o na nasili orientovany
zanr, tak je toto misto vice nez piihodné. VyznaCovali se shromazdovanim
nacistickych symbolti (hdkovych kiizii apod. Pfizna¢né bylo uzivani svastiky).
Neznamenalo to vSak piiklon k faSistické ideologii, spiSe se jednalo o protest
a projev kontrakultury. Dokonce se dalo slySet o udajné fasizaci zapadni spole¢nosti.

Jenom velmi malé ¢ast se ztotoznila s rasistickymi, ¢i nacistickymi myélenkami.75

Punk nikdy nebyl ze své podstaty nasilny. Nasili bylo v mnoha ptipadech
zplisobeno nepochopenim ze strany majoritni spolecnosti a sttety s policii, které vSak
s prislusnosti k subkultufe neméli nic spole¢ného. Mnoho punkertt maji, ¢i méli
zdznam, ale to pfimo nesouviselo s punkem. Jeho hlavni myslenka byla v tvofivosti

a sebevyjadfeni agkoli toto ma jisté teoretické nedostatky.’®

Punk je minimalistickym hudebnim Zanrem, Zivotnim stylem 1 modnim
stylem a provokaci konven¢ni spole¢nosti. Ostnem vladnouciho establishmentu,
protestem vyznacujicim se genera¢nim konfliktem. Pfedev§im se stavi do opozice
a vymezuje se majoritni spole¢nosti. “Punk stoji na svébytnych myslenkach,

nazorech, hodnotach a ideélech a jeho sougast je i kontrakultura.”’’

"2 Srov. GIRARD, René: Obétni berdnek. Praha: Nakladatelstvi Lidové noviny, 1997, s. 21.

3 CROSS, R. Charles: T¢z5i nez nebe. Zivotopis Kurta Cobaina, VOLVOX GLOBATOR, Praha
2003, s. 73.

" Srov. SMOLIK, Josef: Subkultury mlddeze, Grada publishing a. s., 2010, s. 179.

" Srov. SMOLIK, Josef: Subkultury mlddeze, Grada publishing a. s., 2010, s. 180.

’® Srov. SMOLIK, Josef: Subkultury mlddeze, Grada publishing a. s., 2010, s. 179-180.

" Srov. KOLAROVA, Marta (ED.): Revolta stylem, Hudebni subkultury mlddeze v Ceské republice.
Praha 2011, s. 45.
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Klasické obdobi punku délime piedevsim na dvé hlavni obdobi, a to prvni
vinu 1976-1980 (Sex pistols, The Clash, The Damned a dal$i) a druhou tzv. Novou
vinu 1980-1984 (The Exploited, Discharge, UK Subs a dalsi). Poté nasleduje Gpadek,
komercializace a frakce na mnoho substyli.”® Tento fenomén mizeme zpozorovat
u vétsSiny autentickych styli, které v devadesatych letech podlehly vSeobecné

vyprazdnénosti a ,.kultufe na prodej”.

Jak jsme nastinili na zacatku, odhlédneme-li od vefejného minéni
a nahlédneme “pod pokli¢ku”, je punk v zésad¢ slucitelny s demokratickymi principy
(napt.: zodpovédnost a respekt vii¢i druhym, dodrZzovani svobody a neptekra¢ovani
hranic druhého apod.). Pokud se mizeme opfit o jiz vyslouZzilé autority v tomto stylu,
tak kompetentnim mluvéim punkové ideologie by se mohl stit John Lydon,
pro kterého je nésili nepfijatelné. Vzaroven mluvi o odpovédnosti vici druhym

. c 1% wr 71 v o e oo s 1y . ’ <+ o
a pomoci socialng slabsim.”® To uZ jsou tfi zasadni pilife demokratickych principi.

Jednim z hlavnich “klad” jez nam punk ukazuje, je nonkonformita, ktera ma
Vv sob¢ obrovsky tvlr¢i potencidl. Vysvétlim: je-li Clovék svazédn konformnim
a ,,nikoho nepfevySujicim* stylem zivota, tzv. ,vSehorovnosti, nezbyvd mu
nic jiného nez opakovat davno vyicené. Nema prostor pro inovaci a piidani svého
odkazu k dané myslence. To zbavuje jak jednotlivce, tak spole¢nost dynamického
tvirciho potencidlu. Naopak se to da popsat jako strnuld konformni kultura, jez
je ovladana jako masa pod zdanlivym dojmem svobody, kterou nam media nabizeji
jako je napf.. neomezeny vybér materidlnich produkti a vySsiho standardu.
Tyto komodity, le¢ pfitazlivé, ndm nemiiZou nahradit skutecnou radost z tvlrciho
pocitu zadostiu€inéni. To celé ve mné budi dojem strnulosti, rigidity a hlavné

strachu. Ptdme-li se po pfiin¢ strnulé monotoénnosti, jist¢ nalezneme odpovéd’

ve strachu. Strach z odboceni, z odli$nosti a potencialni hrozby vyhosténi ze stada.®

Co ale, kdyZ bychom si jako vydédénci spolecnosti bez predchozich vazeb
pfipadali vSichni? Oteviel by se nam novy svét, plny nadrozmérného talentu,

jeznema Zadnych mordlnich, ani Zadnych jinych zakonych ¢i institucionalnich

78 Zanrovy nastupce, jenz nese ,,prvotni plamen” by mohl byt, dle mé osobni zkuSenosti Crust punk &i
HC punk. V dnesni dobé predev§im Crust punk se drzi v nepopularizované podob¢ a rozmohl se do
garazi po celém sveéte.

¥ Srov. SVAMBERK, Alex: No furure! Kapitoly o britském punku. Praha: Mat'a 2011, s. 23.

8 Srov. GIRARD, René, Pierpaolo ANTONELLO a Jodo Cezar de Castro ROCHA: O puvodu
kultury: hovory s Pierpaolem Antonellem a Joaem Cezarem de Castro Rocha. Brno: Centrum pro
studium demokracie a kultury, 2008.
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hranic. Tvuréi potencial pro vSechny tfidy, vyznéni, rasy, prosté pro kazdého, kdo
chce jiti svou nezavislou, ,,vlastni” cestou. Kdyz rikdm nezavislou, tak mdm na mysli
nezavisle na svém okoli, médnich trendech a konvencich, které v urcitych smérech
brzdi vyvoj kuptedu. Toto tvrzeni v zapéti obhdjim. Jak nam ukazuje Girard, lidska
povaha je stadovita, autenticita je prakticky daldi miméticky vymysl. Clovék
je ptirozeng socilni tvor,® jinymi slovy by sam nemohl piezit, pokud by nebyl
formovan kulturou. Prvotni vyznam kultury je zajistit cloveéku pieziti. Tyto principy
jsou jisté platné, pokud jde o primarni socializaci. Osvojime si jist¢ nastroje
pro preziti, jazyk, typizace, objektivace a instituce.®* Ale v ur&itém véku, by mél
&lovek projit jistym druhem konverze.®® Tzn. uvédomit si, svou mimtetickou povahu
a snazit se stavajici vzory poupravit podle svého. JednoduSe se z nich vymanit,
pfestoze vime, Ze to neni uplné mozné. Tento zplisob mysSleni miize byti
“prospolecensky”, tudiz konvenuje s demokratickou obcanskou iniciativou. Z tohoto
uhlu pohledu je punkovéd idea v zisadé velmi demokraticka. Avsak, jeji tvircéi

potencial je omezen demokratickymi svobodami jednotlivce.

Tato teorie ma sva uskali a tim se dostdvame k dal§imu bodu nasi hypotézy.
Punk se neslucuje s demokratickymi principy. Na prvni pohled se zdé, ze punk tihne
K liberalismu, tudiz ma demokratické principy, na coz se odkazuje mnoho dalSich
aktért z roztiisténého ideového jadra. Ale svym anarchistickym pojetim tihne k tzv.
»ULTRADEMOKRACII”. Ta je vSak ve své podstaté destruktivni, protoZe ptesahuje
svobody jednotlivce. Respektive, kdyby absolutné tolerovala svobodu jedince, mohlo
potlacit, nebot’ by mohlo zasahovat do svobody a prostoru druhého.

Anarchie mize byt taky demokratickd, ale pouze ve skupinovych celcich,
ne uz na urovni jednotlivce. Pokud dojde ke sporu, mohou se skupiny dohodnout
pomoci raciondlniho vyjednavani a moralni argumentaci. Pokud takovy jmenovatel
schédzi, museji se skupiny spolehnout na vlastni silu. Tyto kmenové celky spolu

zépasi prirozenym vybérem.* V praxi to znamena chaos (anarchii). Tento boj, vlada

81 Srov. BERGER, Peter L. a Thomas LUCKMANN. Socidlni konstrukce reality: pojedndni o
sociologii védéni. Brno: Centrum pro studium demokracie a kultury, 1999, s. 51-53.

82 Srov. BERGER, Peter L. a Thomas LUCKMANN. Socidlni konstrukce reality: pojedndni o
sociologii védeni. Brno: Centrum pro studium demokracie a kultury, 1999, s. 32.

8 Srov. GIRARD, René, Pierpaclo ANTONELLO a Jodo Cezar de Castro ROCHA: O puvodu
kultury: hovory s Pierpaolem Antonellem a Jodem Cezarem de Castro Rocha. Brno: Centrum pro
studium demokracie a kultury, 2008.

8 Srov. BARSA, Pavel a Ondfej CISAR: Anarchie a Fad ve svétové politice. Praha: Portal, 2008, s.
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silngjsiho, ma v sob¢ jisty potencial k vétsi tvurci a inovativni ¢innosti, avSak na této
filosofii nelze stavét svébytny socialné politicky program.

To byl teoreticky nastin ideologie ¢i paradigmatu punkerti. Detailné;si
analyzu vzniku punku ve velké britanii nalezneme v nasledujicich tadcich, kde se
budeme zabyvat socidlnim napétim ve Velké Britanii a na zavér odlisné prostiedi
socialistického vychodniho bloku. Budou se ideologie shodovat? Je punk zalozen
jen jako kontrakultura a opozice vici stavajicimu establishmentu, nebo ma skute¢né

hlubsi ideologické jadro shodné za kazdého rezimu?

6 Hudba jako médium doby

Trochu odbo¢ime a zamyslime se nad médiem, které nese informacni
potencial vinovitym obsahem napfti¢ spolecnosti. ,,Uvédomil jsem si, ze to vSechno
existuje v hlave. Je to jinej vesmir. Skutecnej jako cokoliv jinyho. Je to dar, kterej my
lidi méame jeden pro druhyho, mimotradné zvlastni forma komunikace, ktera probiha
bez pouziti slov a zvuki. Je to uték n€kam do snu a myslim, Ze velky véci se rod¢j

. 85
praveé ve snu.*

Hudba je dilezita a ma velky spolecensky potencidl. Tmelici prvek,
ktery miZze samoziejmé i1 rozdélovat. V nasem uhlu pohledu to byl naprosto
spontanni ptistup k realit¢ kazdodenniho Zivota, jez se skryvéa za oponou. Dokdzala
uvolnovat socialni napéti, jez tu rostlo a kumulovalo se do mimetického nésili, jez
bylo na ulicich, v hospodach a klubech. Hudba pomahala uvoliiovat pravé toto napéti
a zbavovat lidi stresu. Reéeno slovy socidlniho konstruktivismu — hudba poméhala
legitimizovat novy spolecensky tad.®

,Cely ten zmateny pocit teenegerské uzkosti, rebelska hra na frajera, veskeré
frustrace z pocitu odcizeni, energie, kterou jsem citil — to vSechno se zhustilo
V hluku, ktery vychézel z té€chhle sedmipalcli na praskajicim vinylu. Mij svét se tocil
vzhtiru nohama nebo 1épe feCeno: konecné se postavil na nohy a spousta véci
najednou zapadla na svoje misto. Takovou silu meéla ta muzika a dodneSka

mi naskakuje husi kuze, kdykoli slySim ,,Decontrol «87 88 Timto cititem chci

14,

% LYDON, John: Vztek je energie - miij Zivot bez cenzury. Volvox globator, Praha 2017, s. 93.

8 Srov. BERGER, Peter L. a Thomas LUCKMANN. Socidlni konstrukce reality: pojedndni o
sociologii védeéni. Brno: Centrum pro studium demokracie a kultury, 1999, s. 94.

8" Decontrol — debutni pisef stejnojmeného alba, skupiny Discharge.

8 GLASPER, lan: Burning Britain: historie punku ve Velké Britanii 1980-1984. Praha: Volvox
Globator, 2010, s. 6.
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vyjadrit, jak se hudba mize stat médiem lidského podvédomi. Pokud je
naakumulovana nenavist jedince vaci spolecnosti v takové mife, ze vznikad efekt
»papinového hrnce®, nabizi se i jiné zpusoby ventilace sociadlniho napéti, nez
perzekuce obétniho beranka.®® Mimo jiné to muze byt pravé hudba, ktera je schopna
transcendovat lidské mysleni a pretvofit ho ve viceménné trvaly odkaz, pfedany
genercim soudasnym i budoucim. Ma-li &lovék nutkavou potiebu sebevyjadieni®,
hudba se muze stat tim nejlepSim prostiedkem, jenz muze pomoci piekonat pocit
studu z vysloveni niternich myslenek. A vzhledem ke kulturni revoluci Sedesatych

let, byla pravé muzika tim nejlep$im prostiedkem, ktera oslovovala lidi.

Analyza lidského mysleni napovida, Ze jen malo z téch mnoha myslenek, jenz
clovéku tékd hlavou, dokaze zachytit v plynulou fec. AvSak zbylé, nesrozumitelné
myslenky zachycuje v podobé obrazi, basni, nebo pravé v hudbé. Jak jiz vime,
punkové hnuti bylo nezlomné spjaté s hudbou. Tedy mam na mysli punk,
Vv té oficialni a institucionalni podob¢ jak byla formovana v pribéhu 70. let. To prave
skrze hudbu se tato subkultura zformovala, hudba byla ustiednim pojitkem a hlavné
médiem, skrze kterou mohli naStvani piiznivei punku projevit svou frustraci
ze stavajici doby. Punk vznikl jako protest a hudba mu poslouzila jako médium.
Skrze muziku se dalo ,nadavat® na cokoliv, aniz by za to byl
(aCkoliv zaznamenavame jisty druh represe i v této praci, pfedev§sim pak v naSich
zemich) clovek trestné stihdn. Tim chci fici, Ze hudba je legitimnim ndstrojem
sebevyjadieni, bez toho aniz by se potiraly prava osoby druhé. Potfeba po sob¢

zanechat odkaz je uspokojena, stejn¢ jako konstruktivni a tvotivé vyuZziti nudy.

Mnoho textl pisni bylo politicky zamétenych, pod ¢imz si nemizeme
predstavit hluboké politické filozofie. Bylo zfejmé, odkud tyto nazory vanou, ze
nejsou z intelektudlnich kruhii informovanych akademikd, ¢i vysSich burzoaznich
tfid, ale jednoduché nihilistické texty, ackoli s jistym filozofickym nadechem, nizsi
délnické tfidy, casto pfipominajici ,hospodské nadavani“. Samoziejmé byly
tyto texty energizujicim a pozitivné ladénym médiem, v némz mohl kazdy vyjadfit,
co chtél. Tento dobovy komfort, jenz si star§i generace nemohly dovolit (i kdyz pravé
ti, kdo wvystoupili z davu a stali se nasim obétnim berankem, institucidlnim

delikventem, byli povazovani za tzv. protopunkery), sestal pro stavajici

% Srov. GIRARD, René: Obétni berdnek. Praha: Nakladatelstvi Lidové noviny, 1997.
% Srov. BERGER, Peter L. a Thomas LUCKMANN. Socidlni konstrukce reality: pojedndni o
sociologii védéni. Brno: Centrum pro studium demokracie a kultury, 1999, s. 56.
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establishment osudnym. Ostré napadani statniho aparatu agresivnimi texty ze strany
leadrG punkovych kapel, si s sebou neslo zpétné represe ze strany vladnouci moci, a
to zpétné vyvolavalo agresi ze strany uUcCinkujicich hudebniku vytvarejici si svij
symbolicky svét skrze muziku. Tento zacCarovany kruh, nemél konce, ale jisté
vychodisko ano, a tim byla pravé zména rezimu.” V nasledujicich fadcich se
pokusim nastinit filozofické stanovisko spojeni Clovéka s hudbou a vysvétlit pro¢

prave tento typ umeéni se tak vyrazné v hnuti projevil.

Fridriech Nietzsche vidél umélce jako filosofa. Svét jako samo o sobé
umélecké dilo.*” K tomu bychom mohli rozvést interpretaci v nasem kontextu, Ze
pravé hudba zachycuje realitu takovou jaké je. Jak se nam jevi. Cim se nam hudba
tedy jevi? Nietzsche nam odpovida, ze se nam jevi byti vuli. Protikladem
estetickému nazirani, kontemplativni, ale vzaroven sama o sob& prostad vseho
chténi.*® Hudba viak nemiiZe byti vili, nebot’ bysme ji museli vyfadit z uméni. Vile
nema s estetikou nic spolecného, ale hudba se jevi byti vili. Poslechneme-li si vyse
zminénou piseit Decontrol a srovname ji s hudbou jen o deset let stars$i (napf. The
Doors, Jim Handrix) nelze tvrdit, Ze by se doba/hudba, n&jak zjemnila.
Punker/filozof jezZ nam podava fenomenologickou metodou obraz reality, jak se mu
jevi, jak se jevi obyCejnym lidem. Konkrétné na pisni Decontrol, mizeme poodhalit
frustraci, jiz lidé trpéli: They fill you up with their fucking lies/Oblbujou vas
zasranejma 1zima, You're the victims of government schemes/Jste obéti vladnich
programu... zni prvni dva verSe pisn¢. Nediivéra, pocity bezmoci, vztek je citit z
kazdého akordu a textu, ktery napsany ve stejnojmeném nazvu alba Decontrol. Toto
mluvi za vSe. Zacilend agrese, vztek jevi se ndm jako vile, nebot’ kdyby nebyla,
prekracovali bychom jeji ,,horror vacui: vile potfebuje cil — a radéji bude chtit nic,
neZ aby nechtéla vibec.“** Nietzsche rozdgloval dva typy umélei, ve kterych se
uméni v Clovéku vyjevuje: Apollinsky a Dionysky. Dionysky jako vecna vile k
plozeni — v némz vidim hlavni inspirativni proud punkovych myslenek. Pocit jednoty

v nutnosti tvofeni i v nutnosti ni¢eni.” Zde vidim jistou paralelu s vySe zmiflovanym

% Srov. GIRARD, René, Pierpaolo ANTONELLO a Jodo Cezar de Castro ROCHA: O piivodu
kultury: hovory s Pierpaolem Antonellem a Jodem Cezarem de Castro Rocha. Brno: Centrum pro
studium demokracie a kultury, 2008.

% Srov. NIETZSCHE, Friedrich: O zivoté a uméni, Olomouc 1995, s. 66.

% Srov. NEITZSCHE, Friedrich: Zrozeni tragédie. Vysehrad, spol. s.r.o., s. 57.

% GALIMBERTI, Umberto: Znepokojivy  host:  nihilismus —a mlddes. Prelozil Zdenka
SOKOLICKOVA. Ostrava: Moravapress, 2013, s. 102.

% Srov. NIETZSCHE, Friedrich: O Zivoté a uméni. Olomouc 1995, s. 66-67.
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,ultrademokratickym* punkem, ktery je ve své svobod¢ jednotlivce neomezen a
tudiz postradd mantinel piekracovani svobody druhych. Ve svém duasledku
destruktivni. Na druhé strané stoji Apollinsky typ umélce, ktery touzi po dokonalém
osamoceni se, po typické jedinec¢nosti. Touzi po vSem, co zjednodusuje, co neni v
dvojjakosti — pro né& je typicka svoboda pod zakonem.*® Opét tu vidim paralelu s vyse
zminovanym teoretickym konstruktem punku, toho demokratického, ktery se ale
nezda byt tak konstruktivni. Oba dva typy umélct lze vidét v punkové tvorbé. Co se
jazyka tyce, resp. lyriky, musime si klast otdzku jaké opodstatnéni ma jazyk v hudbé.
Dle Nietzscheho .,...lyrika je nadobro zavisla na duchu hudby, kdezto hudba sama,
ve své neomezenosti, obrazu ani pojmu vedle sebe nepotiebuje, nybrz je vedle sebe

«97

snasi.“”" Jazyk se nikdy zcela nezmocni svétové symboliky hudby ,,...protoZe hudba

se symbolicky vztahuje k prvotnimu rozkolu a prvotnimu bolu v srdci prabytnosti
tudiz symbolizuje oblast, ktera je nad veskerym jevem a pred veskerym jevem.“*®
Proto je jazyk pouhym nastrojem a dle naseho kontextu legitimizatorem, ale nikdy
nemiize vyvolat takové pocity jako hudba sama. Tim myslim, ze text bez hudby
V nds nevyvola takové pocity, alespoii ve mné ne, jako hudba bez textu. Poslechnéme
si tfeba n€kdy klasickou Beethovenovu patou symphonii. Zcela postrada text, ale
jakoby nas pojila s archaickym ja, s vS§emoznymi druhy emoci, jez uz nam snad
z emociondlniho systému vymizely. Poji nas s naSim nevédomim, jeZ k nam
promlouva ve snech, ale které v redlném Zivoté postraddme. To samé, ale mozna

0 to naléhavéji plati o moderni muzice. Nezaznamenavame toliko emociondlnich

nuanci, ale to pravé odkazuje k nasi dob¢.

Dale bychom se mohli opfit o filosofické nazirani Galimbertiho. “Platon
popisuje hudbu jako vychovné uméni, jez ma plnit morélni funkci pfi doprovazeni
Clovéka po spravné cesté k dobru, v némz se realizuje pravda a povinnost.”gg Pise
Galimberty a chce tim poukazat na hluboky propad hudby jako vychovné estetickém
prostiedku, jez formovala Evropskou kulturu po vice nez 2000 let. Hudba druhé
poloviny dvacatého stoleti, ale byla daleka toho, aby byla linearnim a konstruktivnim
diskurzem jak tomu chté€l Platon, ale dle mého nazoru by se mohla stat zrcadlem byti,

coz je v rozporu s Galimbertiho tvrzenim. Pohybuje se mezi bytim a nebytim, je to

% Srov. NIETZSCHE, Friedrich: O Zivoté a uméni. Olomouc 1995, s. 67.

9 NEITZSCHE, Friedrich: Zrozeni tragédie. Vysehrad, spol. s.r.0., s. 63.

% NEITZSCHE, Friedrich: Zrozeni tragédie. Vysehrad, spol. s.r.0., s. 63.

% GALIMBERTI, Umberto: Znepokojivy ~ host:  nihilismus —a  mlades.  Pielozil ~ Zdenka
SOKOLICKOVA. Ostrava: Moravapress, 2013, s. 118.
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metafora Zivota. Zivot je viak pro mladez nezakotveny, nebot’ je od zékladu
bez divodu a bez pii¢iny, ¢ili je bezdivodnou udalosti. Proto je rockova a hlavné
punkova hudba tak tvrdou rédnou v hudebnich dejindch. Doba se stala natolik
nihilistickou, ze vytvofila tak syrovy hudebni styl, kde vlastn¢ ani neSlo o hudbu,
Slo o to vykficet se ze své existencialni prazdnoty. Na jednu stranu hudba ptedjima
onu predstavu jediné neomylné a zativé cesty, na strané¢ druhé miize vyjadfit stret
protikladi, ktera s sebou Zivot nese a kterou hudba Vyjadfuje.100 Hudba je vnitiné
utopické povahy. Je schopna probudit v mladych lidech nejhlubsi rozmér, jenz
se nestotoznuje s prazdnou abstrakci. Shoduje se s tim co je v mladych lidech

L . . 101
naprosto nezdolné, ,,pfirodni sila, posedlost organismem” 0

, a z ni vyvérajici vizi,
tudiz se stava utopicka. Hudba nese mladé lidi do ,,podsvéti”, do nejniternéjsi vrstvy
jich samych, v niZ je jejich, a¢ vzdalend, tak uskutecnitelna budoucnost. Tudiz opét
navazujeme na Horror Vacui: podstatu vile ktera potfebuje cil. Strach z prazdnoty
Z nezacileni, jez strasi kazdého mladého ¢loveka, toho Zze po sobé nikdy nezanecha
zadny odkaz. Hudba je jeho prosttedkem, legitimnim prostfedkem, ktery misto
nasilného aktu, kontruktivné promlouva do srdci starSich generaci a ddva o sobé
védét 1 mladSim generacim, ktery dava smysl a ukazuje cestu jak z existencidlni
prazdnoty ven.

AvSak hudba neni nikdy realna. Je to iluze, ktera nam ukazuje rtizné vize

svéta — tudiz je utopicka a lidé radi utikaji z redln¢ho svéta, 1%

Mlady €lovek premysli
prilis télesne. Skrze télo se ptd po podstaté¢ byti, po Bohu. Rytmus v hudb¢, ndm
pfipomina na$i prapodstatu, pfipomind nam nasSe télo a jeho organické pochody
(tlukot srdce). Tim se dostava blize k “Bohu.'%® (Pfestoze je pro nas vira v Boha
irelevantni, ale poslouzi pro metaforické ucely.) Tlukot srdce, jeZ uz v 1iné¢ udéaval
svétu rytmus, jeZ ndm pomohl se smifit s jednou z nejzékladnéjSich instinktivnich
potfebm, a tou je orientace ve svété a stejné jako tikot hodin, ndm tuto orientaci
poskytuje.

Kiik v hudbé — hudba v kiiku - mély bychom se zamyslet i nad tim, co

10 Sroy, GALIMBERTI, Umberto: Znepokojivy host: nihilismus a milddes. Prelozil Zdenka
SOKOLICKOVA. Ostrava: Moravapress, 2013, s. 118-119.

1% Srov. NIETZSCHE, Friedrich: O Zivoté a uméni. Olomouc 1995, s. 66.

192 Srov. BERGER, Peter, LUCKMANN, Tomas: Socidlni konstrukce reality, pojedndni o sociologii
vedeéni. Plzen 1999, s. 31.

13 GALIMBERTI, Umberto: Znepokojivy  host:  nihilismus a mladez. Pielozil Zdenka
SOKOLICKOVA. Ostrava: Moravapress, 2013. s. 120.

194 Srov. BERGER, Peter, LUCKMANN, Tomas: Socidini konstrukce reality, pojednadni o sociologii
védeéni. Plzen 1999, s. 33.
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vypovida kiik v hudbé o stavu spolecnosti. Prazdnota, kterd je v kazdém mladém
¢loveéku, tkvi v masové spole¢nosti. Komunikace je prazdnd, nelidskd, neintimni, a
tak ¢lovék — umeélec — promlouva pavodnim jazykem, kterym je hudba. Agresivni
vykiiky punkové muziky jsou jako volani do praznoty. Rikaji — vyslyste mé! Kde
neni piilezitost, tam neni nadéje a punkova hudba nabidla mladym lidem, nadé&ji

n&&eho dosdhnout. Miniméalng jednotu a respekt ve své subkultufe.'®

7 Reflexe Velké Britanie 70. a 80. let

Hlavni proud punku a pro nas stézejni, vznikd kolem roku 1976 — 1977
ve Velké Britanii. Hlavnimi inspiraénimi zdroji je levicovy anarchismus, avSak
v kontextu socidlné¢ demokratického statu Velké Britanie, ktery tvrdé a razantné
pfimo v tomto obdobi pfesel na Thatcherovsky neoliberalismus, coz se odrazi
na myslenkach a postojich punku. Ve vétsin¢ piipadl (v novinovych c¢lancich,
pracich studentd, ¢i reflexi teoretikl, rozhovori s pamétniky, apod.), se o punku
(ptedevsim britském punku) mluvi jako o reakci na spole¢nost, z divodu politickych,
spoleCenskych a celkové se méniciho sveéta. Nemd cenu citovat to, co kdo tika ¢i
piSe, prosté je to vSeobecné znamo. Tudiz stoji za zminku, stru¢né popsat Velkou
Britanii z hlediska politického a hospodatrského. Spolecenské a socidlni napéti si
rozebereme v kapitole nasledujici. Hlavnim divodem antagonismu, ze strany
délnickych tfid a ptedev§im nové generace dé€lnikt, vici statnimu establishmentu
je dle Anthonyho Giddense piechod mezi socialni demokracii a neoliberalismem,
kdy pro neoliberalisty je socialni stat hlavnim nastrojem utlaku lidi, kterym ma
nejvice pomahat. Podobné jako chapala relovucni levice kapitalismus, socidlni stat
vykofistuje socidln¢ slabé obcany, zbavuje je moznosti volby, podnikavosti
anezavislosti (individualismu).’® Aviak to je cista teorie! Jan Culik, ktery
se odstéhoval do Velké Britanie zhruba v ploviné Thatcherovského vladniho obdobi,
napsal pro tydenik Respekt v listopadu 1990 clanek, ktery je strucnou, avSak
vystiznou reflexi Thatcherovské vlady: prvnim problémem, ktery zmifluje

59107

je ,nezmérna moc silnych a archaickych odborovych svazu. Ty samoziejmé

% Srov. GALIMBERTI, Umberto: Znepokojivy host: nihilismus a mlade. Prelozil Zdenka
SOKOLICKOVA. Ostrava: Moravapress, 2013, s. 121.

196 Srov. GIDDENS, Anthony: TFeti cesta : obnova socidlni demokracie. Praha: Mlada fronta, 2001, s.
20-22.

W CULIK,  Jan: Pohled do  historie:  Konec  Zelezné  lady. Dostupné  z:
http://blisty.cz/art/13817.html#sthash.Rn6EYqr3.dpuf.
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zasahovaly do demokratického procesu odborovymi stdvkami, kdykoliv se jim néco
ze strany vlady nelibilo a v prvni poloviné¢ sedmdesatych let téméi zlikvidovali
konzervativni stranu. Po sérii celonarodnich stdvek v hlavnich pramyslovych
odvétvych, a tudiz 1 oslabeni hospodaiské situace, sesadili sou¢asného ministerského
ptedsedu Edwarda Heathe. V tu chvili vstupuje na scénu Margaret Thatcherova, ktera
se dostala do ¢ela konzervativni vlady a posilila pravicové kiidlo. Okamzité¢ odmitla
,.celonarodni konsenzus“,'® coz znamenalo nové vyvolané odborové stavky. Do té
doby vladnouci labouristicka strana v ¢ele s Jamesem Callaghanem, ztratila svou
moc a v kvétnu 1979, nahradila konzervativni vlada Margaret Thatcherové, ktera
se postavila relzolutné protiodborové. V tuto chvili nastava zvrat v systému a tvrdé
potlacovani protestujicich nizSich tfid, které jsou v naS§em zorném poli.

Mame tu ale nazory na Velkou Britanii i z obycejného whlu pohledu.
Z pohledu lidi, ktefi realn¢ zili zivoty v ulicich mést. Pohled nizsi stiedni tfidy, ktery
jak popisuje Johny Rotten, je vskutku zdrcujici: ,,Zivot tou dobou vypadal tak, jako
byste uvizli ve ¢tyficatych letech dvacatého stoleti. Nebylo dost elektiiny, vypadaval
proud a pytle s odpadkama na ulici nikdo nesbiral. Zemé byla po valce poifad strasné
zadluzena. Na rozdil od Némecka, ktery se zacalo cely budovat znova, neziskala
britanie za vitézstvi viibec nic. Coz je lekce, ze ktery by jsme se méli poucit. Valka
pfinasi ekonomickou katastrofu, ale vyrobctim zbrani a velkejm korporacim ptinasi
bohatstvi. Naftovej primysl na valkach ohromé vydélava, profituje z nich. A od nas
se oCekava, ze budeme loajalné ladovat kan(')ny.“109 Po valce se zménilo 1 vnimani
spolecenskych tiid. Venkovska Slechta se roplynula a doSlo k velkym zménam.
Béhem dvou dekad se zménilo spoleCenské vnimani, kde se jasné stanovily hranice
mezi vysSi, stfedni a niz$i tfidou. Dale se spolecnost d¢lila, na Labouristy,
konzervativce a délnickou tfidu. Je tieba podotknout fakt, ze mentalita Britl se

dle Jana Culika, p#ili§ neodligovala od mentality Cechoslovaki.

Kde se skryvéa skutecna pravda? Nicménné se obé¢ teorie nevylucuji. Jedna
popisuje déni na politicko aktivistické scén€, druha popisuje diikaz, ¢i doklad toho
jak to vypadalo ve skute¢nosti. Logistika nefungovala, Velka Britanie byla velmi

zadluzena, odborové stavy si zacali délat co chtéli, a tak zacal, redlny socialismus

108 CULIK, Jan: Pohled do historie: Konec Zelezné lady. Dostupné
z:http://blisty.cz/art/13817.html#sthash.Rn6EYqr3.dpuf

199 ROTTEN, Johnny: Vztek je energie: miij Zivot bez cenzury. Pielozil Zuzana HANZLOVA. Praha:
Volvox Globator, 2017, s. 84.
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v praxi. Kazdy si chce ukrojit svlij krajic. A v tuto chvili nastupuje Margaret
Thetcherova a nadiktuje silné pravicovou vladu, se silnou osobnosti v cele a zacne
zavadét z prvu izolacionistické praktiky, jako napiiklad Skrtdni v rozpoctu
univerzitam, ¢i veédéckych pracovist. Zkratka vedla Britanii jako ekonomicky

podnik.

Jasnym ditkazem a diisledkem Thetcherovské vlady, ktera trvala od roku 1979
do roku 1990, bylo zvySeni mezinarodni prestize Britanie a velky ekonomicky
rozkvét. Vlada ,,silné ruky* sice znamenala utahovani opaskd stifednim a nizSim
ttidam, ale v disledku dovedla Britanii tam kde je dnes. Konkrétné velmi silného
hra¢e na mezinarodnim poli a dosadila jej opét do vadcich celosvétovych pozic.
Britanie ur€ovala modu a kulturni déni ve svété, ackoliv se dostali na trh 1 jini hraci,
jako tieba USA, ale zemé se spravila od vySe zminénych logistickych nedostatkt
astala se za téch 11 let jednou z nejkrasnéjSich a nejsiln€jSich zemi svéta.
My ale musime rozebrat tento pied¢l, musime se dostat pod poklicku toho déni
ne na troven politickou, kterd s tim ale nemélo souvisi, ale dostat se k obycejnym
lidem, jenz zili Zivoty pod vladou ,,pevné ruky* a vytvofili kulturni i1 zivotni styl,
jenz se dosavadnim méfitkiim absolutn€ vymykal a jenZ mél zdsadni inspirativni roli

pro vyvoj celosvétové kultury, ale 1 tfeba pro Zivotni a komunitni styly jako squatting

a jiné.

7.1 Socialni napéti a mladez ve Velké Britanii

Tato kapitola se déli na dvé ¢asti. V prvni ¢asti této kapitoly se zamétime
na socialni napéti spolecnosti zacinajici pocatkem 70. let ve Velké Britanii. Kapitola
usiluje o analyzu spolecnosti, skladajici se z mladé povalecné generace, kterou
nespojovaly zkuSenosti s valkou tak, jak tomu bylo u generace ptedchozi. Spole¢nost
se po valce stabilizovala a z USA piichazely hlasy volajici po svobodé, na to zacali
pusobit represivni slozky star§i generace a uplatiiuje se tu konstruktivisticky pterod,
kdy se nové generace stavaji heretickymi a vytvafeji si nové symbolické aparaty.™*
Druha c¢ast se zabyva druhou vinou punku. Jedna se o prvni polovinu

osmdesatych let, kdy se punk stal plnohodnotnym Zzivotnim stylem, tudiz prosel

10 Sroy, BERGER, Peter L. a Thomas LUCKMANN. Socidlni konstrukce reality: pojedndni o
sociologii védéni. Brno: Centrum pro studium demokracie a kultury, 1999, s. 65.

39



- < . s TR T
procesem habitualizace a postupné se punkové chovani stdvalo institucionalnim.

Zde mlizeme mluvit o kultufe ,,chudiny®. Jestlize prvni vilna vysSla z uméleckych
Skol, tak ta druhd je potomkem nizsich stfednich tfid -,,popelnic®, squatti. Toto jsou
jednotlivé typizace, které nasledné reprezentuji role, které jednotlivi aktéti hraji
adekvatné jejich socialnimu kontextu.*?

Jak jsme jiz uvedli, Britskd spole¢nost, mame na mysli pfedevsim generaci
sttedniho vé&ku, zila v blahobytu a nezaméstnanost byla udrzovana na relativné
snesitelné urovni. Objektivni realita byla interpretovana zastaralym pojmovym
aparatem, ktery nebyl dostadujici pro novou schizofrenni'™® spolecnost, a realita
kazdodenniho Zivota nebyla pro vSechny shodné. Pracujici obyvatelstvo zilo v jiné
realité, nez nezameéstanani, nebo namezdni dé€lnici, ale socialni nerovnost patiila
K normalnim chodim kazdodenniho Zzivota. S rozvojem novych informac¢nich
technologii a s nim spojenym ,,informa¢nim boomem®, se lidem oteviely nové
moznosti, o kterych predtim neméli ani tuSeni, jelikoz byli vSichni interesovani
v realit¢ kazdodenniho zivota — objektivni realité - jez byla jednak tradovéana
a jednak predkladana vladnouci stranou, tudiz byla objektivni.’** K udrzeni takového
pojmového aparatu bylo zapotiebi jednotnych Skolskych systémti. Pokud se mlady
jedinec ztotoznil se stavajici spolecnosti a internalizoval pojmovy aparat s jeho
symbolickym svétem, stal se konformnim konzumentem statu quo. Co ale délat,
kdyz se mlady clovek, ktery se tak trochu néazorové€, ale i zpilisobem zivota
odchyloval od vétSinové normy? V takovém piipadé brzy narazil na rizna represivni
opatieni, nebot k udrzeni soucasné objektivni reality je tfeba, aby byly vytvofeny
sankce. ™

Skolstvi jiz bylo velmi roztiiiténé - rozpolcenost byla fenoménem doby
a sklizela své plody. Nékdy se rozmanitost jevila jako sila pozndni, nabizejici nové
pohledy na svét a Zivot, ale jindy ptisobila Skody v podobé hurikdnu. Po generace

zazity a zabéhnuty pohled na svét, na vlastni 1 spolecnou identitu, hrdost a Zivotni

Mgroy. BERGER, Peter L. a Thomas LUCKMANN. Socidlni konstrukce reality: pojedndni o
sociologii védéni. Brno: Centrum pro studium demokracie a kultury, 1999, s. 56.

12 Srov. BERGER, Peter L. a Thomas LUCKMANN. Socidlni konstrukce reality: pojedndni o
sociologii védéni. Brno: Centrum pro studium demokracie a kultury, 1999, s. 75.

3 Tim je myslena piedeviim hodnotova roztiisténost doby, kdy se drobily idealy spole¢nosti, jez tu
byly formovany po dvé tisicileti.

1 Srov. BERGER, Peter L. a Thomas LUCKMANN. Socidlni konstrukce reality: pojedndni o
sociologii védeéni. Brno: Centrum pro studium demokracie a kultury, 1999, s. 61.

5 Srov. BERGER, Peter L. a Thomas LUCKMANN. Socidlni konstrukce reality: pojedndni o
sociologii védéni. Brno: Centrum pro studium demokracie a kultury, 1999, s. 65.
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styl, se stal pro novou, zrychlenou, rozmanitou a valkou rozvracenou spolecnost
nedostacujici. Primysl a technologicky pokrok zrychlujici vSe a vSechny vzkvétal,
Sok z druhé svétové valky a s ni souvisejici ztrata ,,Boha“!1®, vyvolavaly pocity az
nihilistické beznadéjnosti. Stale vice byla pocitovana nutnost zmény, na kterou vSak

vétSinova spolecnost nebyla piipravena.

7.1.1 Vliv imigranti na mladez — stiet dvou objektivnich realit

Autorita skupiny (skupina lidi vydavajici rozhodnuti, zarovenl maje moc
rozhodnuti vynutit), neboli socidlni kontrola, se nedokdzala adaptovat na novy
fenomén doby, totiz na imigraci postkolonidlniho charakteru, kde obyvatelé britské
kolonie nebyli pln¢ vnimani jako legitimni ob¢ané (napf. imigranti z Britské Indie,
Britské Jihoafrické spolecnosti apod.). Pojmové aparaty, které spolu soupefily,
zékonité kumulovali napéti a produkovali socialni pietlak.™’

Samoziejmé exoticky vliv frustrovaného ¢erného imigranta (disledkem Soku
zpuisobeného stietem s jinou realitou, nelspé$nou internalizaci a netspéSnou
seberealizaci, kterd jim byla slibovdna a doprovdzena marginalizaci), pusobil
na potomky destabilizovaného dominantniho pojmového aparatu. Exotické vlivy
byly citit ze vSech stran - zvlasté v hudebni scéné, kterd se stala hlavnim hybatelem
kultury oslovujici mladé generace. V Americe vznikl jazz a blues jako hlavni atributy
nové prichoziho hudebniho vlivu.**®

Ve Velké Britanii béhem Sedesatych let to je temny rhythm - vyznaény
dunivymi beaty: reggae - svym frivolnim postojem a ska svou energii, hopsavosti
a hravosti. VSechny tyto styly, se spolu s dalSimi michaji s ,,béloSskou* hudbou.
Temnota, jednoduchost a hravost je doprovazena technickou dovednosti
a propracovanosti.119 Naslednou marketingovou schopnosti t€zit penize se tyto vlivy
dostaly do vSech populdrnich proudt hudby, tudiz zacala vznikat obrovska skala
novych stylt.

Cernosské obyvatelstvo (povétsinou segregované), vychazelo s bilou

chudinou relativné bez vétSich problému. Problémem byla represe statnich slozek,

policejni brutalita a rozSifovani xenofobie. Kvuli tomu se dostala tato minorita

18 Metaforicky shrnuty rozpad piivodnich hodnot.

Y7 Srov. BERGER, Peter L. a Thomas LUCKMANN. Socidlni konstrukce reality: pojedndni o
sociologii védeéni. Brno: Centrum pro studium demokracie a kultury, 1999, s. 74-75.

18 Srov. GILBERT, Pat: Clash: smrz nebo sldva. Praha: Volvox Globator, 2007, s. 21-23.

119 5rov. HEBDIGE, Dick: Subkultura a styl. V Praze: Dauphin, 2012, 52.
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do ulic Londyna. Rok 1968 se stal nasilnou rockovou revoluci. Do ulic vysli studenti
a mladi lidé obecné, v boji za své prava.'?

UZ neslo jen o déleni na ,,Cerné” vs ,,bilé”. Binarita lidské duSe vyvstala
Z hlubokych struktur archetypalniho typu a rozdélila lid na - chudé proti bohatym,
mladé¢ proti starym, ale i cerné proti bilym. Viktimiza¢ni proces byl v plné sile, hrozil
rozvrat spoleCnosti, kde se nasledné zacaly segregovat rizné skupiny proti sobg.
Opravdu zvlastni fenomén byl, ze v tomto obdobi, az na nckteré vyhranéné
marginalni skupiny121, byl rasismus, ¢i etnickd nesnaSenlivost stranou. Hlavnimi
proudy spolecenského rozdéleni, byly dle mych studii tfidni nerovnosti. Nasi
vizionati byli u toho a vie sledovali z blizka nebo zazivali na vlastni kizi.'?
A protoze stali na strané chudé, odsunuté a opovrhované menSiny, kterou vétSinou
sami byli, vyabstrahovali si obé&tniho beranka v podobé vladnich, represivnich
(tzn. predevsim policejnich) a elitnich skupin.'?® V této fazi mizeme pozorovat
pocatky institucionalizovaného chovani, v podob¢ odtrhnuti se od hlavniho proudu.
V Britéanii se zacind formovat jakasi rebélie. Ta se opakovanim ustdluje ve vzorec,
ktery mize byt napodobovan bez vétSich potizi, coz se samoziejmé déje. Mizeme
to nazvat jako sekundarni socializace, jeZ je aplikovana do hlav nami sledovanych
protagonistii, kterym se tato struktura vepisuje, jako habitudlni vzorec.'*
Zde mizeme zachytit prvni naznaky a hlavné inspirativni zdroje punkovych idei.
Slucuje se zde demokraticky konsenzus s multikulturni spolecnosti, ale vzarovei

nonkonformita jako novy spolecensky fad.

120120 Revoluce méla nasilny charakter s nesporné anarchistickymi prvky. Vznika v Pafizi, ale pfenasi
se do celého svéta. Manifestace zpochybnuje otdzku moderniho svéta. Vyprazdnénost mezilidskych
vztahil a roli statu v tomto fenoménu. Srov. FABER, Claude: Anarchismus, pribéh revolty. Levné
knihy Kma, 2006, s. 46.

121 Rasismus byl v této dob& skuteéné odsunut na okraj. Piivodni subkultura Skinhead vychazela ze
squattti, ¢i chudych ctvrti, které se skladali ze smiSenych etnickych skupin. Mizeme zaznamenat
Cernosské, bilé, ¢i smisené hudebni skupiny. Srov. HEBDIGE, Dick: Subkultura a styl. V Praze:
Dauphin, 2012, 45.

12 Srov. GILBERT, Pat: Clash: smrt nebo sliva. Praha: Volvox Globator, 2007, 56.

12 Srov. GIRARD, René: Obétni berdnek. Praha: Nakladatelstvi Lidové noviny, 1997, s. 21.

124 Srov. BERGER, Peter L. a Thomas LUCKMANN. Socidlni konstrukce reality: pojedndni o
sociologii védéni. Brno: Centrum pro studium demokracie a kultury, 1999, s. 53.
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7.1.2 Odsun na okraj

“Kapitalistickej systém mé vojel do prdele*

Joe Strummer

Jou Strummer, umél vystizn¢ popsat situaci. Vezmeme-li v potaz chudou
spodinu bilého obyvatelstva, taktéz odstréenou na okraj a kazdodenné
konfrontovanou s imigranty, je zfejmé, ze se tato situace zakonit¢ musela podepsat
na mladych lidech. Konstruktivistickou terminologii, 1ze tuto situaci vysvétlit tak, ze
legitimizace nového pohledu na svét nabyva konfliktu s pohledem stavaj fcim.*®

Musime najit hlavni pficiny vybuchu nasili, jeZ sledujeme v Sedesatych
letech. Vnitini spory byly pfitomné ve vSech zéapadnich spolecnostech. USA
serozdélila na dva tabory. Véalka ve Vietnamu, zapficinila vyclenéni jednoho
z nejmasivnéjSich hnuti — hippies. Odvedeni pozornosti valkou od vnitfnich
problémt zabralo u jedné poloviny jako tmelici prvek a vedlo k posileni vlastenectvi.
Statni organy &asto uZivaji obé&tniho beranka k uklidnéni situace.’”® Druha polovina
kontrovala dosavadnimu aparatu. Tato subkultura, ¢itajici obrovskou masu lidi, se
stala blaizniV}'/m127 disledkem zmény charakteru spole¢nosti: imigrace, povoleni
represivnich slozek, technika, konzum, atd. Spole¢nost se najednou hnala z extrému
do extrému. Svoboda, laska a pacifismus se michaly s militantnimi tendencemi tak,
ze z toho vznikl destruktivni chaos rozvracejici spole¢nost. Tudiz se stavala
neproduktivni a ekonomicky oslabenou. Stiety rliznych realit s sebou nesly ne jen
ruzné patologické jevy, nybrz hrozil celkovy rozvrat a rozpad.128

Zde se lze ptat, co bylo rozbuskou, ktera podnitila takové nasili ve Velké
Britanii. Mohla by hudba zapalit jiz tak horké hlavy? Ci zisahy ze strany statu?
Disledek doby, nebo prosté vybiti nésili? Domnivam se, ze ,,zdpalkou* mohou byt

vsechny uvedené piiklad a dalsi hlubsi priciny, které se sesly ve stejny ¢as a dobu.

125 Srov. BERGER, Peter L. a Thomas LUCKMANN. Socidlni konstrukce reality: pojedndni o
sociologii védeéni. Brno: Centrum pro studium demokracie a kultury, 1999, s. 106-107.

%% Srov. GIRARD, René, Pierpaolo ANTONELLO a Jodo Cezar de Castro ROCHA: O piivodu
kultury: hovory s Pierpaolem Antonellem a Jodem Cezarem de Castro Rocha. Brno: Centrum pro
studium demokracie a kultury, 200, s. 29.

*" Tim je mysleno, Ze se n&které formy hippies dostivaly do natolik abstraktnich vysin, Ze zcela
ztracely navaznost, na kazdodenni realitu a esoterika se stala fenoménem alternace. Srov. BERGER,
Peter L. a Thomas LUCKMANN. Socidlni konstrukce reality: pojedndani o sociologii védéni. Brno:
Centrum pro studium demokracie a kultury, 1999, s. 150-154.

128 Srov. GIRARD, René, Pierpaolo ANTONELLO a Jodo Cezar de Castro ROCHA: O piivodu
kultury: hovory s Pierpaolem Antonellem a Joaem Cezarem de Castro Rocha. Brno: Centrum pro
studium demokracie a kultury, 2008, s. 91.
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Evropa zazila mnoho revoluci, avSak jiného charakteru. TéZko si predstavit
rigidni povélecnou a postkolonialni britskou spole¢nost ocitajici se v krizi, jak vola
po mladi, nezbednosti, hravosti a upousti od svych zazitych konvenci. Velka Britanie
stale Cerpala z doby Viktorianské a téZzko se adaptovala na ménici se poméry -
imigrace, technologicky pokrok, ale také velké majetkové rozdily, které vychovaly
generaci ,,schizofrenikt”. Intersubjektivnich realit byla pfemira. Navrat do reality
objektivni a nadifazené (RKZ) je ztizen absenci myti v pojmovém aparatu
archetypalniho charakteru, jez se internalizuje primarni socializaci.*® Pribéhy
vypravéné vyznamnymi druhymi, utuzuji ldsku k tradicim a s ni spojenou cest
a hrdost na sviij stat. Nihilizujici odkaz druhé svétové valky a hrozby valky tieti jsou
Véudypfitomné.130

Po staleti pevny kulturni zaklad, se zacinal rozplyvat pod navalem modernity
a diivejsi pocity jistoty, soundlezitost, ¢i divéra v pevnou vladu zmizela. Celkova
destabilizace se odrazela v nasilném chovani mezi segregovanymi skupinami.
Jako by se spole¢nost rozpadla na kmenové spolky. Decentralizace universa s sebou
nesla nemoznost seberealizace, nedostatek kapitdlu, nezaméstnanost, vSudyptitomné
nasili a s nim spojeny strach. Jakakoliv forma moci S sebou nese jisté sankce
aVtomto piipadé nasadila korunu v podobé rlznych represalii. Pro¢ burzoazni
aristokrat, jenz nikdy nezazil bi¢ chudoby, kdze tvrdé pracujicim? Cim si horni
vrstvy zaslouZily své jméni? Jak mi muze rozkazovat zkorumpovana vlada? Takové
a1 jiné otazky se honily hlavou naSim protagonistim. Nicménné je tato otdzka stale
aktualni 1 pro dneSni dobu. Touha po moci zastie racionalni tisudek a brani pfijmout
realitu fatalisticky.*®*

Na pfikladu Joe Strummera a Johnyho Rottena Lydona, jenZ byli
nejvyrazngjSimi osobnostmi mladeze a stali u zrodu punku prvni viny, je v této
kapitole nastinéna institucionalizace, tudiz pocatek punku.

Joe pochazel ze stiedni tiidy. Jeho rodina byla idealem britské konzervativni
spolecnosti. Joe Strummer, zakladajici ¢len kapely The Clash, byl potomkem
Rollanda Mellora, pracujiciho na Ministerstvu zahranici. V knize Clash - smrt nebo

slava, piSe Pat Gilbert ,,...ministerstvo zahrani¢i bylo — a potad je — maximalné elitni

129 Srov. BERGER, Peter L. a Thomas LUCKMANN. Socidini konstrukce reality: pojedndni o
sociologii védéni. Brno: Centrum pro studium demokracie a kultury, 1999. s. 96.

B9 Srov. GALIMBERTI, Umberto: Znepokojivy host: nihilismus a mlides. Prelozil Zdenka
SOKOLICKOVA. Ostrava:Moravapress, 2013, s. 37-38.

B Odlehgeny druh fatalismu, tolik piiznatny pro asijské staty, je v jisté formé jistd uzite¢ny z
ekonomicko-hospodarského a spoleéenského hlediska.
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a snobskou soucasti statni spravy. Od jeho zaméstnancli se ocekavalo, ze budou
ztélestiovat strnulé konzervativni hodnoty strého impéria a jejich osobni chovani
bude naprosto bezchybné.“132 Rodina Mellorovych patfila do stfedni tfidy.
AvSak druhy protagonista Lydon, pochézel =z chudinské rodiny irskych
pristéhovalct.’® Pro ugely této prace je st&Zejni, z jakych pomérl prvni vina vzesla,
nebot’ pouze tak muzeme identifikovat zékladni pilife punku. Prvni vlna vznikla
vV podhoubi nizsich stfednich tfid, lidi tvrd€ pracujicich, ktefi se snazili svym détem
zajistit vzdélani a dobry zivot. Avsak nasi protagonisté si vybrali jinak. Je zvlastni, ze
Strummer se $koly a vzdé&lani vzdal, prestoZe ho tam rodina tlagila.*** Oproti tomu
Lydon nemé¢l piiliS§ velké moznosti. Chodil do statnich $kol, ke kterym
(jako institucim) mél odpor, ale mé¢l ke vzdélani tctu a vydél v ném moznost volby

13 Teprve u druhé viny (80. 1éta) mizeme mluvit o kultu

a z toho vyplivajici svobody.
chudiny. Projevilo se to na jejich destruktivni povaze, ktera se promitala do hudby,
kterou produkovali.

Strummer a Lydon piedstavuji zakladajici generaci punku. Joe jako maly
neustdle s rodinou cestoval diky otcové zaméstnani. Nikde si nepfipadal ,,doma*
a lze usuzovat, Ze to je pri¢inou jeho pocitu odcizeni, ktery se stal jednim z hlavnich
atributd punku. Soundlezitost nenasli mladi lidé ve své rodin€, ale v subkultuie

136

pratel, kde se citili jako doma.™” Lydon mél obdobny pocit odcizeni, coz zpisobila

jeho mozkova choroba z détstvi, kterou chytil od krys. Meningitida rozbofila

137 Takze z toho

jeho mozkové struktury a navzdy ho odcizila od svych vrstevnika.
muzeme usoudit, Ze pocity odcizeni jsou natolik ptiznacné pro nami sledovanou
subkulturu, Ze ji nelze brat na lehkou vahu. Z toho vyplyvd mnoho véci, jako
napiiklad fatalni odliSnost, ¢i kontrakulturni principy.

Nasi protagonisté byli v blizkosti dramatického déni Studené vélky. Valky
na blizkém vychod¢ o autonomii Izraele. Byly to kli¢ové povalecné konflikty, které

odhalily klesajici vliv Britanie jako mezinarodniho aktéra na podilu mocl,

132 Srov. GILBERT, Pat: Clash: smrt nebo slava. Praha: Volvox Globator, 2007, s. 18.

133 Srov. ROTTEN, Johnny, Keith ZIMMERMAN a Kent ZIMMERMAN. Rotten: Zddny Iry, Zddny
Cerny, zadny psy. Praha: Mat’a, 2012, s. 51-57.

3% Srov. GILBERT, Pat: Clash: smrt nebo sléva. Praha: Volvox Globator, 2007. s. 25-27.

135 Srov. ROTTEN, Johnny. Vztek je energie: miij Zivot bez cenzury. Pielozil Zuzana HANZLOVA.
Praha: Volvox Globator, 2017, s. 55.

138 Srov. GALIMBERTI, Umberto: Znepokojivy host: nihilismus a mlddes. Pielozil Zdenka
SOKOLICKOVA. Ostrava: Moravapress, 2013, s. 53.

7 Srov. ROTTEN, Johnny, Keith ZIMMERMAN a Kent ZIMMERMAN. Rotten: Zddny Iry, Zadny
Cerny, Zadny psy. Praha: Mat’a, 2012, s. 30.
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ale i ostatnich evropskych mocnosti a zvysSeni vlivu Sovétského svazu.

Vyrastali zatizeni dénim svétové politiky, ktera musela at’ védomé,
¢i podvédomé zanechat nasledky v psychice. Pocity odcizeni, outsidera a cizince
zanecha hluboké jizvy. Vyrovnani se svymi stiny dosahovali odfiznutim
od rodinnych pout, coz je dal§i silny fenomén punkové subkultury - absolutni
nezavislost. Kreativita, originalita, nezavislost — to jsou svébytné postoje, na kterych
1ze stavét.

Formuje se nova éra, kterd nosi barevny plast doby s moznosti vice méné
svobodnym zplsobem tvorby. Arthur Joseph Toynbee mluvil o tvirci elité, ktera
za sebou vede masy a odpovida na vyzvy, jeZ ji jsou predhazovany.’*® Pokud tvardi
elita zareaguje neadekvatné, subkultura zanikne. V tomto ptipadé muizeme fici, ze
se nase tvircéi elita zachovala adekvatné a v pravy ¢as vyprodukovala ty spravné
myslenky a taky je dokézala spravnou cestou vyjadrit.

Na Strummera a Lydona, ale i ostatni vrstevniky doléhaly vlivy USA: ,,Zij!

'C‘

Uzivej si Zivota! Nestarej se, co to bude stat!* Tyto slogany znély z radii, byly
zakomponovany v textech velikdni doby (Rolling Stones, The Beatles, Bob Dylan,
atd.). Zde je aplikovana kumulace touhy, ktera je na dosah ruky, ale stale
nedosazitelna. Generace pubescentii Sokovanych dobou, jenz hledi na své starSi
znamé, co si svlij svobodny sen Ziji, vyvold az romantickou pfedstavu. Konflikt
se prohlubuje béhem let, kdy nakonec Zaci predbehnou své ucitele. Chovani mnohem
extrémngjsi s mladym té€lem plnym sily, zvétSujici se kumulace touhy a frustrace.
Ptichdzi zména pohledu na ,,protivnika®, ktery prestava byt clovékem a stava se spise
pfredmétem.139

Pro zatim jest¢ velmi mladé potencidlni punkery to znamena flakani Skoly
a ignoraci autorit. Muzika se stala pfedmétem zajmu, protoze davala mladym lidem
pocit nad&e, svobody a seberealizace.*® Hudebnich vlivii bylo mnoho, lisily
se zanrové 1 v narocnosti. Napf. blues, v dneSni hudbé nepostradatelny prvek,
vyjadfoval emoce s nddechem deprese, nespravedlnosti a vzteku. Temny beat
vyjarujici pocit ubliZzeni Ize metaforicky ptipodobnit k ranénému zvifeti.!*

Rok 1968 je ptevratny ,,v ulicich explodovala alternativni kultura. Po celé

138 Toynbee mluvi o civilizatnich celcich, ale pro nase Gi¢ely by mohl pojem tviirgi elita poslouzit
Vv ramci subkultur.

39 Srov. GIRARD, René: Obétni berdnek. Praha: Nakladatelstvi Lidové noviny, 1997. s. 72.

10 Samoziejmé mluvime o fragmentarnich skupinach, vétsinou separovanych od ostatnich.

1 Srov. HEBDIGE, Dick: Subkultura a styl. V Praze: Dauphin, 2012, s. 52.
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Evropé dochézelo k nepokojiim, demonstracim, stavkam, studentskym protestim.***?

Souvislost mezi Rockovou muzikou a socidlnimi otfesy byly v t¢ dobé kazdému
jasné. Komunisté, anarchist¢ a nova levice vrhajici dlazebni kostky na policisty.
Jak bylo vySe uvedeno, svét nachazejici se v chaosu ,,stéhovani narodt potiebuje
nastavit novy pojmovy aparat. Tvuréi elity oslovily své nasledovniky, aby vyzvaly
své rivaly k tanci. Na zépadé¢ to byly levicove orientované idee. Na Vychodé¢ to byly
naopak idee pravicové — demokratické, liberalni. V souvislosti s CSR Ize vyvodit
jediné logické vychodisko: ztrata pfedmétu zajmu a mimetické nasili, je znamkou
toho, e na ideologii nezalezelo. Slo o to vzty¢it na ty ,,démonické bytosti®, které
nam brani v naplnéni touhy ,,prosttednic¢ek®.

Vybiti naakumulovaného vzteku, kterym kazdy jen ptetékal, hrozila
destabilizace, nasili muselo ven a obétni beranek se pro skupinu punkera formoval
v podobé konzervatismu.**

Jednim z prvnich, kdo dal vzor nespokojené¢ mladezi, byl fenomén moderni
hudby Jimmyho Morrisona. Tento nesmirné¢ nadany rebel z USA, vyzval mladé
ke svrhnuti staré vlady a nastoleni rezimu lasky, sexu, drog a hudby. Kult jeho
osobnosti rozpoutal skute€nou revoluci. Absolutni svobodu, hlasajici Morrison

dovedl do dokonalosti.***

Z nize uvedéno se nam formuluje ziejmy pilif.
Ne jen Morrison, Lydon, Strummer, ale kazdy kdo stal proti proudu, kdo si své
mysSlenky prosazoval na tkor doby, byl svym druhem ,,punkac“. Tady definujeme
zakladni predpoklad punku. Vlastni smér, avSak nevymezujici se vici ostatnim.
Umirnéna forma individualismu, nebot’ diverzita je kreativni a hlavné pfirozenél.145
Jsme vSak u popisu institucionalizace punku a naSim hlavnim cilem
je zachytit prostfedi, ve kterém vznikl. Genius loci mista zrodu, zanechava v ¢lovéku
hlubokou stopu, kterd se podvédomé promitd na povrch. Londyn byl silné
kontrastnim méstem. Stiidala se tam moderni architektura s historickymi stavbami
a rozpadajicimi cihlovymi budovami chudinskych c¢tvrti. VSechno bylo kousek od
sebe. Do toho pozustatek Luftwafe — rozbombardované osaméle stojici ruiny.

To je dalsi atribut, ktery pisobi na podvédomi mladych lidi. Kontrast nového

142 Srov. GILBERT, Pat: Clash: smrt nebo sldva. Praha: Volvox Globator, 2007, s. 23.

3 Srov. GIRARD, René: Obéini berdnek. Praha: Nakladatelstvi Lidové noviny, 199, s. 72.

144 Srov. SVAMBERK, Alex: No furure! Kapitoly o britském punk. Praha: Mat'a 2011, s. 16.

%5 Srov. ROTTEN, Johnny, Keith ZIMMERMAN a Kent ZIMMERMAN. Rotten: zddny Iry, Zddny
Cerny, zZadny psy Praha: Mata, 2012, s. 85.
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se starym, chudoba s luxusem, krasa s osklivosti.’*® Zaméiime-1i se na odév punkera,
jest mu patrnd jista schizofrenni rozpolcenost.

Londyn byl a stale je centrem svétové kultury, avsak muzeme zaznamenat
posun k divoéejSimu a temnéjSimu obrazu. Drogy, bezdomovectvi, kriminalita
na dennim pofadku jsou urCujicim faktorem pii formovani mladé osobnosti.

Zacarovany kruh Spiny a agrese.

7.1.3 Od ideologie k realité

Vsichni mladi punketfi do jednoho zazili tiZivou realitu Zivota niZSich
socialnich vrstev.

Punkefi ovlivnéni kulturnimi revolucemi piedchozich generaci, se po vzoru
beatnikli osvobodili od bézného stereotypu a zili zivotem tulakli. Emblematickym
ptikladem takového postoje by mohl byt Kerouaciv vyrok, ze ,Jediny lidi, ktery
m¢ zajimaj, jsou Silenci, ktery Silen¢ zijou, Silené¢ melou a jsou pfili§ mimo, nez aby
se dockali spaseni, chtéj vSechno najednou a hned, nikdy nezyvaj, nikdy z nich

nelezou v$edni banélnosti...“**’

Pouli¢ni hrani, squatovani, kazdodenni pitky, drogy,
alternativni filosofie, svoboda, nezavislost, Zivotni poznani ale také deprese, hlad,
kradez, bolest, odcizenost, bida - jsou poznavacimi znamenimi tohoto stylu zZivota.
V této pospolitosti si byli vSichni rovni. Rasovéa nesnasenlivost, zde nebyla na mist¢,
vSichni zili ve stejnych podminkach. Doklada to pfihoda Joe Strummera a mladych
rebell z okruhu skupiny Sex Pistols, kdy jednu dobu bydleli pospolu: nasli
pfed squatem bidné vypadajiciho ¢ernocha a pozvali ho bydlet k sobé. Jakmile
se to dozvédéli majitelé a okoli, okamzité byli vyhozeni tvrdym zplsobem policii:
“Woody (Mellor) mél pii sob¢ kopii Zakona o bydleni z roku 1965, a ekl policajtim,
Zze to, co délaji, je nezakonné. Policajt na to: Kurva, m¢ nebude§ poucovat
0 zdkonech synku. AZ do ty chvile jsem se snaZzil hrat podle pravidel. Ale od toho
okamziku, kdykoli jsme hledali bydleni, jednoduse jsme vykopli dvefe.«!*®

Toto nam ukazuje, ze se méfilo dvojim metrem. V utlaCované skuping to jisté

zanechd Sramy a promita je skrze kolektivni vinu na vSechny ,,utlatovatele®. Nasili

se stupiiuje na vSech frontach a nakonec konci na abstraktni rovin€, kdy za vSe mize

146 Srov. GILBERT, Pat: Clash: smrt nebo sldva. Praha: Volvox Globator, 2007, s. 27.
1T KEROUACK, Jack: Na cesté, Argo, Odeon 2005, s. 75.
18 GILBERT, Pat: Clash: smrt nebo sldva. Praha: Volvox Globator, 2007, s. 35.
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kapitalisticky systém.*?

Ackoli mtze vyvstat kritika zamérného anarchismu, je to spiSe naopak. Lidi
s nestalou identitou, jsou neschopni se asimilovat do okolni spolecnosti, ¢i jen velmi
tézko, ale kdyz k tomu ptidame touhu Zzit jinak, tak praveé vétSina nenecha svobodné
zit lidi jinak smyslejici. Dokonce lze mluvit o jakési touze po Zzivoté na okraji
spolecnosti.’® Kde jinde najit uto¢ists, nez u lidi stejné zmatenych a zoufalych.
Zvlast, kdyz dominantni majorita kdze, jaky by kdo mél byt a v co by mél véfit.
Rockovéa hvézda na vysluni prohlasi ,,NemtizeS vétit ani sdm sobé”. Co jiného
pak ¢lovéku zbyva neZ vira v sebe?™! Kdyz mlady &lovek v nejvatsi krizi najde viru
v sebe samotného, je to pro n¢j zkouska. Je-li schopen piijmout vlastni stiny
a zpracuje bolest, ktera ho posili, stdva se z n¢j vit€z. VSechnu svou energii vénuje
tvorb¢ a jeho emoce se pretvoii na tvirci genialitu.152 V opaéném piipad¢ se pro néj
zivot stava rigidnim a hedonistickym ptezivanim, nebo ho za¢ne szirat pocit vlastni
nicoty, ktery se projevuje jako rakovina, kterd pozird organismus, na kterém

parazituje. V kone¢ném dusledkuj vede k jeho destruktivnimu zaniku. ™

7.2 Déti popelnic — Druha vina

,Jestlize prvni punkova vlna byla jako nadech cerstvyho vzduchu, tak druha
vlna byla jako kopanec do rozkroku,* tvrdi Karl Morris z Xtract. ,,Byla surova,
rychla a velice agresivni. Byla podle mé vic orientovand na dé€lnickou tfidu,
a skutecné patfila k mlady subkultufe. KiZe, hroty, jezaty vlasy, roztrhany dziny
a martensky... Tahle scéna jednozna¢né nekompromisné odstranila veskery vliv
z uméleckych skol.«***

Druha vlna punku byla datovana mezi lety 1980 — 1984. V této dob¢ se punk
rozmohl do vSech koutl spolecenskych tiid, avSak z populdrni scény se zacal

vytracet.

9 Srov. GIRARD, René, Pierpaolo ANTONELLO a Jodo Cezar de Castro ROCHA: O pivodu
kultury: hovory s Pierpaolem Antonellem a Jodem Cezarem de Castro Rocha. Brno: Centrum pro
studium demokracie a kultury, 2008, s. 65.

%0 Srov. BERGER, Peter L. a Thomas LUCKMANN. Socidlni konstrukce reality: pojedndni o
sociologii védéni. Brno: Centrum pro studium demokracie a kultury, 1999, s. 98.

L Srov. GILBERT, Pat: Clash: smrt nebo sléva. Praha: Volvox Globator, 2007, s. 40.

132 5o, GALIMBERTI, Umberto: Znepokojivy host: nihilismus a mladez. Pielozil Zdenka
SOKOLICKOVA. Ostrava: Moravapress, 2013, s. 16.

153 Srov. NIETZSCHE, Friedrich. Ecce homo: jak se stdt, ¢im kdo jsme. Olomouc: J.W. Hill, 2001, s.
59.

3% GLASPER, lan: Burning Britain: historie punku ve Velké Britanii 1980-1984. Praha: Volvox
Globator, 2010, s. 14.
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Koncem sedmdesatych let zmizelo prvotni vzruseni a medidlni boom.
Sex pistols rozpustil Johny Rotten, Sid Vicious byl po smrti. The Clash se chystalo
vydat trojalbum ,,sandinista“, které ztratilo ze svého pivodniho punkového razu.

Velké nahravaci spolecnosi se snazily zachranit alespoil néco z toho co by
se dalo jesté prodat. Chamtivost, nuda a dekadentnost, pfesné to co podnitilo vznik
prvni viny, ji zaroven ukoncilo. Velkolepy otfes tradi¢nich hodnot a prolhaného
byznysu, se obratil vzhiru nohama a zasahl ptesn¢ to, proti ¢emu bojoval.

Z médii se punk rock koncem sedmdesatych let vytratil. Mozna pravé diky
tomu dal vznik “tvrdS$imu jadru”. Avsak nékteré kapely pouzily punk jako prostiedek
pro ziskéni davu a dosazeni slavy.

Kdyz se punk poprvé objevil, tak lidé, ktefi utvaieli druhou vinu, byli
v tu dobu jesté détmi. Nebyly tolik povyseni jako u prvni generace, ale za to byly
hrdi na punk jako subkullturu mladeze. Z toho vyplyva internalizace punkovych
pojmovych aparati a habitualizace Zivotniho stylu. Na to navazuje druhoplénova

S . o 155
objektivace vyznamd.

Zde, muzeme mluvit i prvotni institucionalizace punku, tak
jak ho zname dnes. Dne$ni podoba subkultury je samoziemé uplné jina, ale tamné;jsi
podoba dala vzor té podoby nyn¢jsi.

,Cely ten zmateny pocit teenagerské uzkosti, rebelska hra na frajera, veskeré
frustrace z pocitu odcizeni, energie, kterou jsem citil — to vSechno se zhustilo
Vv hluku, ktery vychazel z praskajicich vinil,” piSe lan Glasper v Burning Britain.**®

Co nés ovlivni v dospivani, ndm obvykle stanovi rytmus, ktery nas bude
doprovazet po zbytek zivota. Je€ivé, primitivni vykiiky zkreslenych kytar, uderné
bici a zoufale jecici vokaly. Samoziejmé to znélo na tamni poméry jako hodné Spatna
produkce a taky ze vétSina kapel Zadnou profesindlni produkci neméla, ale témhle
kapelam se nedala upfit naléhavost a energie.

Nahréavaci spolecnosti do znaéné miry tézily z prvni viny. Kapely s nimi
uzaviely smlouvu — vétSinou nevyhodnou — ale stdle mély za svou tvorbu honoraf.
Kapely druhé viny byly mnohem nezavislejsi. Kdyz muzika né&jaké z kapel nahravaci
spole¢nost nezajimala, zaCaly si samy vydavat muziku. Anarchie, jako by se stavala

kazdodenni realitou. VSichni si dovolili vSe. Situace byla skute¢né na zhrouceni.

Kdysi uZivané potekadlo: , KdyZz vykrades tfi telefonni budky, mas uz skoro dost

% Srov. BERGER, Peter L. a Thomas LUCKMANN. Socidlni konstrukce reality: pojedndni
0 sociologii védeni. Brno: Centrum pro studium demokracie a kultury, 1999, s. 94

1% Srov. GLASPER, lan: Burning Britain: historie punku ve Velké Britanii 1980-1984. Praha: Volvox
Globator, 2010, s. 6
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na zalozeni vlastni nahravaci spole¢nosti.” mluvi za vse.

Protoze svoje desky nemohly podpotit dlouhymi turné po svétém mohly tyto
skupiny dovolit byt v kratkém casovém obdobi neuvétitelné plodné a béhem
nekolika let dokazali nahromadit slusny repertoar. Co jim chybélo na Sikovnosti,
vynahrazovaly &irym nadgenim.™®
Vyse napsané fadky podpoii nize vybrané citace lidi z tvrdého jadra druhé viny:

1. Steve Arrogant z kapely Special Duties. ,,Kapely prvni punkovy viny byly
hudebn¢ zdatny. Kdyz piisel punk, uz umely hrat a vytvofily originallni zvuk. Druha
vina, ale byla opravdové;jsi, 1 kdyz se inspirovali tou prvni. Punkovi fanoussci se ucili
hrat na nastroje, jen aby mohli bejt v punkovejch kapelach. Prvni punkovy kapely
Kk tomu tak néjak pfisli samy, kdezto druha vina byla ovlivnéna jinejma punkovejma
skupinama. 159

2. Chris Taylor z Mau Maus: ,,Cely to bylo vic tvrdy jadro... Novi punkaci,
co pfichézeli z ulic a snazili se jit ve stopach svejch hrdinti. Kapelam jako jsme byli
my, s omezenou muzikantskou zdatnosti, to dalo Sanci dé€lat néco, ¢emu jsme véfili
a co nas bavilo.«*®

3. Con Larkin z Major Accident: ,,Druhd vlna navic vzala punk z prostiedi
umeéleckejch skol a pfenesla ho do obecnich ¢inzak. 161

Jestlize kapely druhé viny jinak znély, museli taky néjak jinak vypadat a mely
uplné jiné objekty proti nimz se boufily. Jestlize se rebelantstvi prvni viny dotykalo
prevazné generani propasti, tak v prosttedi bez(tésné méstské chudiny
se rebelie/vzpoura obratila proti statu, a jeho ,,pfisluhovac¢im®. Zde aplikujeme
fenomén obétniho mechanismu Mimetické teorie. Konflikt dosahl maximalni Grovné.
Dv& objektivni reality zapasi o absolutni objektivizaci.’®* Ob¢ skupiny se sjednotily
proti spole¢nému nepfiteli a ztraceji objektivni pohled. Jsou posedli vztekem a vidi

se navzajem jako ,,devianta/anarchistu®, ¢i naopak ,,pfisluhovace statu®. Lidskost se

" GLASPER, lan: Burning Britain: historie punku ve Velké Briténii 1980-1984. Praha: Volvox
Globator, 2010, s. 13.

*® GLASPER GLASPER, lan: Burning Britain: historie punku ve Velké Britinii 1980-1984. Praha:
\Volvox Globator, 2010, s. 6

Y9 GLASPER, lan: Burning Britain: historie punku ve Velké Briténii 1980-1984. Praha: Volvox
Globator, 2010, s. 12.

180 GLASPER, lan: Burning Britain: historie punku ve Velké Britanii 1980-1984. Praha: Volvox
Globator, 2010, s. 12-13.

181 GLASPER, lan: Burning Britain: historie punku ve Velké Britanii 1980-1984. Praha: Volvox
Globator, 2010, s. 13.

182 Srov. BERGER, Peter L. a Thomas LUCKMANN. Socidlni konstrukce reality: pojedndni o
sociologii védéni. Brno: Centrum pro studium demokracie a kultury, 1999, s. 64.
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z konfliktu vytratila.'®®

Nezaméstnanost byla na maximu, pfilezitosti prakticky neexistovaly
a Thetcherismus vrhal na Velkou Britanii imperialisticky stin. Policie uplatiovala
tvrdou/restriktivni politiku. Utlatovala na misto, aby chranila a pomahala. Vlada
nereagovala na zoufalou situaci doméciho hospodarstvi, rad€ji se soutfedila
na kolonialistické¢ pokusy v zamofi, které nebyly v disledku Gspé$né. VSichni zili
ve strachu z jaderného utoku, ¢i katastrofické havarie. Pouli¢ni boje byly na spadnuti,
protoze socialni napéti dosahlo kritického bodu.® To vsechno dalo vznik, stejné
zoufalych mladych lidi, jako byla situace sama. Nové punkové kapely pretavily
vSechnu svou silu a frustraci v jeden z ,,nejpadnéjsich a nejvlivnéjsich® hudebnich
styld.

Ideologické jadro se téze posunulo. Z levicovych hippie punks Prvni viny

M7 v

se stavali radikalové. Hakové kiize, se staly symbolem punku, jak hlasi Walter

,wettie” Buchan z kapely The Exploited'® %

,Wattie“ je  jednou
z nejkontroverznéjSich a nejvyrazngjsich postavicek punku. On byl prvni, kdo si na
hlavé vytvoftil rudé ,&iro.«1" Cela kapela predstavovala ono abstraktni jadro Druhé
viny. Bfitké a rychlé vypady proti systému, kontroverzhni protisystémové a amoralni
texty (Sex and violenc, Fuck the system, apod.). Byli impulsivni a extrémni, lidé je
stejnou mérou milovali 1 nenavidéli. Pfislusnici mnoha frakci punkové subkultury
je uctivali nejen jako skvélou a revolucionafskou hudebni produkci, ale i kultem

osobnosti Wettieho. Nékteti piiznivci je uctivali jako spasitele punku,'® odpirci

0 nich mluvili jako o gangstrech, jenZ plisobili chaos.

183 Srov. GIRARD, René, Pierpaolo ANTONELLO a Jodo Cezar de Castro ROCHA: O piivodu

kultury: hovory s Pierpaolem Antonellem a Joaem Cezarem de Castro Rocha. Brno: Centrum pro

studium demokracie a kultury, 2008, s. 65.

14 GLASPER, lan: Burning Britain: historie punku ve Velké Britdnii 1980-1984. Praha: Volvox
Globator, 2010, s. 13.

1% The Exploited — kapela, jenz ztélestiovala Druhou vinu. Dodnes je povazovani za nejlepsi
punkovou kapelu svéta.

166 GLASPER, lan: Burning Britain: historie punku ve Velké Britanii 1980-1984. Praha: Volvox
Globator, 2010, s.14.

167 Mohawk — do t¢ doby tento styl udesu v zapadnich neexistoval. Kde presné na to pfiSel neni
znamo, ale je to pozlstatek domorodého kmene Severni Ameriky — Mohykant.

168 Song s nazvem Punk's not dead, mél aZ vizionaiské ambice. Zde se zformovalo atributni heslo
punku: Punk's not dead! Stal se tolik charakteristickym pro dne$ni scénu.
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7.3 Shrnuti

Tato kapitola pojednava o vlivu spolecnosti na mladou povalecnou generaci,
postradajici hodnoty generace piedeslé. Tézké poméry, z nichZ tato generace
vychézi, se sice zdaji byt nesrovnatelné s valkou zdevastovanym svétem, avsak této
generaci chybi néco, co je nezbytné dilezité pro formovani a dusevni zdravi mladého
Cloveéka. Jakasi jednota hodnot, kdy ¢loveék vi co je spravné a co ne, zabudované
v kulturni struktufe zmizela s rozkvétem nového svéta. Rozpolcenost hodnot
s prichodem velkého poctu imigrantii, hrozba tieti svétové valky, technologicky
rozvoj a celkové otevieni svéta se zda byt kauzalni. To vSe béhem dvou desetileti.
Destabilizace tradic vytvofila generaci schyzofrenikil, jenz spalila mosty - vytvofila
si vlastni svét, ktery je zrozen z popela starého. M¢l jinou podobu, nez bylo doposud
zvykem, coz pfinasi konflikt zajmu. Kdo se neptizplsobi, zhyne.

Prvni vlna punku byla pouhou pifedzvésti skutecné punkové revoluce.
Byla jakoby pod dohledem establishmentu. Kviili mediadlnimu zajmu, byly veskeré
kroky prvni viny patfi¢né hlidany ze strany establishmentu. Nahravaci spole¢nosti
ur¢ovaly chod kapel, a celkovou vizdz Malcom Mclaren. Stale tomu chybéla vlastni

iniciace anezavislost. D. 1. Y. %°

Navic postradala ten hlavni subkulturni atribut:
spolecného nepftitele. Samozieym& Ze generacni propast a vzdor vic¢i tradinim
hodnotam utvofilo nepfitele v podobé rodicl, zastaralych institucich apod. Ale tim
trpi vétSina pubescentniho obyvatelstva. Teprve az druhd vina svym nekonvencnim
anaprosto nezavislym postojem vi¢i vSemu si udélala nepftitele. Jakoby druha
generace postradala institucionalni vychovu. VSe bylo dovoleno. Nastala anarchie
v pravém slova smyslu, zakony platily jen pro spotadanou vrstvu populace, ale

pro drtivou vétSinu uz ne. Z demokratického imperialistického statu se stava

ultrademokraticky, kde vitézi ,,hruba sila®.

189 jeden z emblémii punkového symbolického aparatu: Do it yourself - volng v prekladu: udélej si
sam.
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8 Rozdily vnimani Punku ve Velké Britanii a v CSSR

Tato kapitola nastini rozli¢nou situaci punku zapadniho a vychodniho svéta.
Jak jsem vyse naznaGoval, situace vychodniho bloku a predeviim v Ceskoslovenské
socialistické republice, byla zna¢n¢ rozdilna. Politickou situaci se tato prace zabyvat
nebude, 0 tom necht’ pisi odbornici, ale je nutné tyto politické protipoly casteéné
definovat.

Dalsim bodem bude popis ,.kulturni“*”® situace v CSSR. Punk, jako takovy

se u nas vyvijel az v druhé poloviné 80. let. I kdyz tu jisté ndznaky byly i diive a ty
je tieba rozkli¢ovat, protoze, budeme-li se drzet punkovych zasad, tak zjistime, Ze
punk u nas vzniknul nezédvisle na zipadnich zemich. Originalita mistnich kapel,
protest proti rezimu a vSeobecnd marginalizace nezavislych umélct, jasné vykazuje

atributy subkultury, jak je chapeme v souvislosti s punkem na zapadé.

Vzhledem k odliSné situaci nam pro Ucely této prace vystaci, kulturni teorie
Rene Girarda. Vznik institucionalizované podoby punku probihal stejnymi postupy
jako na zapadg, ale v ¢eskych zemich jde o néco vice, nez jen o stiet generaci. Cesky
ptipad je protkan perzekuci ze strany vladnouciho establishmentu. Perzekucni
mechanismus byl typicky pro totalitni reZimy, a slouzil jako nastroj k manipulaci

a utlaku.

8.1 Rozpor dvou svéti

Politické procesy v Ceskoslovensku padesatych let, nadélali do budouci
mentality ¢echii diry. Socialismus obsadil a naplnil mozkové laloky vétSiny lidi. A
ted nemluvime pouze v metaforické rovin€, ale socialist¢ a jejich ptisluhovaci
obsadili vSechny vedouci pozice univerzit, divadel, hudebnich a vibec vseho
kulturniho dédictvi. Samoziejmé Zze 1 statni podniky a velkozdvody, které po
znarodnéni patiily do stejné kategorie, podléhaly centralnimu vedeni. Byvali majitelé
byli vétSinou pozavirani do pracovnich tadbort, nebo v tom horSim piipadé€ a vétSinou
pro demonstrativni ucely 1 popraveni. Je tfeba poukazat na n€koho, kdo miize za vse,
kdo rozpoutal tuto vlnu anomie a kdo poruSuje nové nastoleny tad. Tim plisobi
establishment na hluboko zakotenény pud, ktery v clovéku nékde sidli. Davovy pud,

nasili, které je neovladatelné a funguje jako nezévisla entita. Jakmile najde tato svého

170 Tim méme na mysli vyssi kulturu v axiologickém smyslu.
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druhu entita své zacileni, nebot’ je jako vile, kterdzto trpi pojmem Horror Vacui

(strachem z prazdnoty),’"* stava se pak jednotna.'™

V kvétnu 1946 se komunisté poprvé dostali do vlady a jejich pozice znacné
zesilila. Komunisté zacali, svymi lidmi postupné obsazovat vSechny diilezité posty
pro stat, ¢imz se pfipravovali na Unorovy pievrat roku 1948. K témto ucelim
pouzivali riznych nastroju, jako je napft. kultura, nova kulturni politika provazena
propagandou a riznymi formami, jejichz sttedem se stal socialisticky realismus jako
nové schvalend a jedina vhodna umélecka forma.”® Tudiz jsme jiz od Gtyficatych let
byli konfrontovéani s jedinym statem uznavanym uméleckym slohem. Z textu je
patrné, Ze zadné jiné umélecké styly nebyly establishmentem pfijimany. V ostatnich
stylech mizeme mluvit o obsdhlych represaliich. ,,Komunistickd propaganda
se zam¢tovala na konkrétni témata tak, aby co moznd nejlépe slouzila k unifikaci

v o . e ’ 174
obyvatelstva a upevnéni moci vladnouci stranou.*

8.1.1 Situace v sovétském vychodnim bloku

Zapadni politické rezimy piedpokladaly, ze vitézstvim ve valce, by se mohla
ve vychodnim bloku uvolnit totalita, ale Stalin je§té vice pomoci rliznych represalii
upevnil svoji pozici a svou moc. Sovétsky vidce rozpoutal novou vinu teroru, ktera
byla podle riznych autorti daleko hor$i nez vale¢nd masinérie. Tisice lidi, ktefi

se vratili z valky, zkon¢ili v pracovnich taborech.

Vychodni blok byl po valce ve vaZznych hospodarskych potizich a byl
zni¢eny, vycerpany, ale piesto vydaval obrovské finan¢ni ndklady na armadu, ktera
se piipravovala na konflikt se zapadnimi zemémi. Zivotni urovei lidi po vélce jests
klesla a po neuspésné Urodé¢ v roce 1946 zasdhl zemi hladomor. Ted mluvime
0 zemich vychodniho bloku pfedeviim Rusku, Ukrajing, Bélorusku apod. Ceské

zem¢ sice trpely nedostatkem, ale o skutecném hladomoru tu mluvit nemizeme.

Politicka sféra zemi vychodniho bloku se musela podfizovat lidovée

demokratickému sovétskému vedeni. Je tfeba zminit sovétské poradce, ktefi byli

Y Srov. GALIMBERTI, Umberto: Znepokojivy host: nihilismus a mlddes. Pielozila Zdenka
SOKOLICKOVA. Ostrava: Moravapress, 2013. s. 102.

72 Srov. BURDA, Frantisek: O ndsili v kultuie, Girardovské reflexe. Ostrava 2013, s. 23-26.

13 Srov. HALAMOVA, Veronika: Kultura a propaganda, utviieni nové spolecnosti v komunistickém
Ceskoslovensku v letech 1948-1953. Ostrava 2014, s. 9.

1% HALAMOVA, Veronika: Kultura a propaganda, utvareni nové spolecnosti v komunistickém
Ceskoslovensku v letech 1948-1953. Ostrava 2014, s. 10.
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dosazovani ptredevSim do bezpe¢nostnich slozek jednotlivych stat, ktefi piimo
podléhali sovétskému establishmentu. V roce 1949 byla zaloZzena Rada vzdjemné
hospodaiské pomoci (RVHP) pod niz spadalo kromé SSSR, také Albanie, Bulharsko,
Ceskoslovensko, Mad’arsko, Polsko, Rumunsko a NDR. Pozdéji se piipojily také
Mongolsko, Kuba a Vietnam. Pomoci RVHP mohl Sovétsky svaz, velmi tvrdé

. vt i 175
prosazovat své hospodarské zajmy.

Projevem vlivu Sovétského svazu byly samoziejmé i politické procesy, které
byly vedeny nejen proti vS§em nekomunistim, ale i proti komunistim samotnym.
Predaci komunistickych stran, byli zatykdni a obviflovani z protistatni Cinnosti.
Hledali se tzv. vinici odpovédni za hospodarské problémy a zéaroven tak bylo

obyvatelstvo odrazovéno od odporu proti establishmentu.'"®

Tady vidime jasny priklad vyhledavani obétniho beranka, kde museli vSichni
souhlasit. S pomoci mass médii a tvrdou kulturni propagandou, by se uvolnilo
socialni napéti, které bylo zmitano hospodaiskymi nedostatky. Politické procesy
probihaly ve vSech zemich vychodniho bloku, pro upevnéni moci néstorojem, jez se
d4 nazyvat ,strach®. Vyhledavani obétniho berdnka bylo jasnym ukazatelem, ktery
nam dava Rene Girard, Ze nejlépe se usmérnuje dav pomoci poukdzani viny na
n¢koho ,ciziho, jiného*, kde drtivd vétSina nakonec souhlasila se statnim

. 177
aparatem.

Ten kdo nesouhlasil, si svlij nesouhlas nechal pro sebe, nebot’ se bal o
svuj zivot. Tim se vyznacuji totalitni rezimy a to naprostou iracionalitou a paranoiou.
Vesmés bylo pocindni establishmentu racionélni, pokud vezmeme v potaz, ze pro
ovladnuti masy je tfeba poukazat na vinika, ale aZ do té miry, Ze zacalo popravovat
své vlastni loajalisty. V tomhle ohledu je totalitni reZim skute¢na forma resentimentu,

178 .
., BolSevik*

ktera je destruktivni a nakonec, jako rakovina pozira sama sebe.
hledal utoky proti sobé ve vSem a vSude. Filosofickou otdzkou zlstava, zda opravdu
trpéli stthomamem a hledali nepfitele tam, kde nebyl, nebo jen trpéli predstavou, ze

vzbuzovéanim strachu a hriizy kazdého zdeptaji, probudi v ném strach a budou sami

5 Srov. CORNELJ, Petr a kol. : Déjepis pro stiedni odborné skoly, ceské a svétové déjiny. SPN —
Pedagogické nakladatelstvi, Praha 2008, s. 215.

178 Srov. CORNELJ, Petr a kol. : Déjepis pro stiedni odborné skoly, ceské a svétové déjiny. SPN —
Pedagogické nakladatelstvi, Praha 2008, s. 216.

Y7 Srov. GIRARD, René: Obétni beranek: Praha: Nakladatelstvi Lidové noviny, 1997, s. 141-143.

18 NIETZSCHE, Friedrich: Soumrak model, cili jak se se filosofuje kladivem. Olomouc: Votobia
1995.
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Staty Sovétského bloku navic znarodnily veskery pramysl, zakazovaly ¢i

omezovaly soukromé podnikani a rolnici museli do zemédélskych druzstev.

Tu nejtvrdsi etapu prosazovani sovétské moci ukoncila Stalinova smrt v roce 1953.

Po Stalinové smrti se nové sovétské vedeni snazilo v letech 1955-1964 zménit
charakter zahrani¢ni politiky ve vztahu k zapadnim zemim. Snazili se koexistovat
se zapadem v relativnim miru. Zmény se projevily také ve vEtSi toleranci
a respektovani suverenity statd vychodniho bloku. Ale SSSR vyvinul jadernou
bombu, coz sebralo zapadu prim v této oblasti. Oba soupefi se snazily vyvinout také
novou a nic¢ivéjsi Vodikovou bombu, coZ je zminéno v pfedchozich kapitolach, kde
se projevoval jako disledek pocitu strachu lidi a existencidlni uzkosti z vSudy

pfitomné moznosti svétového jaderného konfliktu.

V roce 1955 vstoupila v platnost tzv. Pafizska dohoda, ktera byla o uzavieni
hospodaiské spoluprace a byla zaklddajici smlouvou Evropského spolecenstvi uhli
a oceli (ESUO) USA, Velké Britanie, Francie a SRN, ktera na jejich zéklad¢ ziskala

plnou suverenitu a stala se ¢lenem NATO.

V reakci na to svolal Sovétsky svaz do VarSavy roku 1955 setkani
predstavitelll stati sovétského bloku. Ti uzavieli tzv. VarSavskou smlouvu, ktera
upravovala hlavné vojenskou spolupraci a je v pozdéjSich letech zasadni hlavné
Vv Ceskych zemich. Proti sob¢ stanula dv€ vojenska uskupeni a to NATO a VarSavska

smlouva.'®

Staty sovétského bloku nemohly podniknout zaddny samostatny krok jak
V politice domaci, tak hlavn€ v zahrani¢ni. Doméci politika se vyznacovala typickym
totalitnim projevem, a to vlddou jedné komunistické strany. Projevy opozi¢niho
mySleni byly takika nemozné, nebot' byly tvrd€¢ stihany. ,,Trzni ekonomiku
nahrazovalo direktivné fizené hospodaistvi, v némz se kazdy podnik musel podiidit
centralnimu planu. Zakladnim rysem tohoto hospodaiského systému byla
nevykonnost, nizkd kvalita vyrobkii a pomaly technicky rozvoj. Staty sovétského

bloku proto vzdy ekonomicky zaostavaly za zapadem. V kazdodennim zivoté obcanti

9 Srov. KOCABEK, Antonin: Visaci Zamek: Zamklej na tiicet zépadii. Mat'a 2013, s. 31.
180 Srov. CORNEJ, Petr a kol. : Déjepis pro stiedni odborné skoly, ceské a svétové déjiny. SPN —
Pedagogické nakladatelstvi, Praha 2008, s. 217.
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se to projevovalo trvalym nedostatkem vétsiny spotfebniho zbozi.“*® To je zfejmé
na vypravéni Honzi Hauberta z Visaciho zadmku: ,,vS§eobecnd deziluze pokrocila
ve vSech smérech. Rezim se honosil stavbami typu Metra atd. a tim Ze nema statni
dluhy, ale ekonomika byla ve skutecnosti zcela rozvracena. Vyrobky socialistického
prumyslu byli svou kvalitou nekonkurenceschopné a prodatelné jen v zptatelenych
statech socialistického bloku a pokud jinde tak hluboko pod cenou. Fronty se staly
prakticky na vse. Rozpadajici budovy vévodily ve vétsin€ mést. V severnich ¢echach
bylo Zivotni prostfedi natolik zniCené, ze se pobiraly davky za to, ze se lidé
neodstéhuji jinam. Zaméstnanost byla pouze proto, ze kdo nemél razitko, byl trestné

s Give A o 1. 182
stihan pro piiZivnictvi, pracovni mista byla vytvafena uméle.*®

Situace byla, jak bylo z dostupnych pramenii ndm popsano, skute¢né kriticka.
Nektefi popiraci, ktefi se dnes mohou svobodné vyjadrit nepokryté tvrdi, ze byla
historie zfalSovana. Nastésti mame autentické zaznamy lidi, kteti v t& dob¢ Zili, spise
piezivali, které nam pravdu osvétli. Svoboda neexistovala, a kdyz, tak jen ve velmi
uzkych kruzich, které byly pilnymi donaSeci velmi Sikovné potlaceny. Skupiny, kde
se vytvarela svobodna atmosféra, byly pozavirdny, ¢i perzekuovéany. Nejen svoboda,
ale 1 existencni nutnosti, jako potraviny, hygienické pomucky a 0 néjakém komfortu
nemluvé. Tzv. civilizacni navyky, bez kterych postrada naSe soucasnd realita
kazdodenniho Zivota jakéhokoliv smyslu, bez které vznikaji riizné deviace, ¢i patické
uchylky, byla diiv dostupna pouze vyssi elité loajalistli. A to i tak pod vSeobecnym
strachem a povrchnim vyznavadnim vidcl, jeZ neméli ani kult osobnosti, ktery
byl uméle vytvafen, ani rezim ktery nemél skutecné odborniky, protoze byly
skutecné elity pozavirany ¢i ndsilné emigrovany. Jak ndm velmi vystiZzné popisuje

Egon Bondy v knize Bratii Karamazi.

Nesmime zapomenout, Zze pod timto tlakem zili lidé, obycejni obcané, ¢i
soudruzi, ve kterych planul vztek. Obcané, kteti méli vice co nabidnout, nez co
samotny rezim byl s to ustat. Mladick4 rebelie je nezastavitelna entita, neuchopitelny
zivel. V téchto predevS§im mladych lidech podporovanych starSimi generacemi
,burict®, kteti jako zézrakem ptezili utlak, se kumuloval vztek a nendvist oproti
establishmentu. Mame tu klasicky Girardovsky pojem akvizi€ni miméze, kdy

autorita pfestava byti autoritou, kde je stfet dvou odliSnych realit, kdy mladsi

181 Srov. CORNEJ, Petr a kol.: Déjepis pro stiedni odborné koly, ceské a svétové déjiny. SPN —
Pedagogigké nakladatelstvi, Praha 2008, s. 221.
182 KOCABEK, Antonin: Visaci Zamek: Zamklej na tricet zipadii. Mata 2013, s. 66.
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generace je neschopna pojmout pojmovy aparat generace predchozi, protoze piestava
davat smysl.'™® A on byl skute¢né nesmyslny. ,Rezim, ktery se tvafil jako

nejsystémovejsi na sveté, zeela postradal racionalni prawidla.“184

V nasledujicich fadcich si popiSeme rezim v Ceskych zemich, jak to u nas
chodilo, jaka byla politicka situace, jaka byla realita kazdodenniho zivota a zamétime
se na propagandu jako ndstroj kulturni homogenity, nez se vydame na skute¢nou
pout’ lidi, ktefi si rezim sami zazili, a presto dokdzali nejen prezit, ale vytvofit

hodnoty, jeZ jsou nosné nejen u nds, ale po celém svete.

8.2 Punk v CSSR a mimeticka krize

Situaci ve Vychodnim bloku jsme si nastinili v pfedchozi kapitolce. Ted je
pro nas dilezité, abychom se zaméfili na konkrétni, vznikajici subkulturu punku.
Punk se u nés nevyvinul samostatné, ale prostfednictvim fotografii a par
propasovanych desek na ¢erném trhu. Dale je nutné zminit, ze vznikal v Gpln¢ jiném
prostiedi - undergroundu.’® BohuZel ndm rozsah prace nedovoluje zabyvat se
undergroundem vice, ale mizeme zde zminit, ze punk v Cechach vysel pravé
Z undergroundu. Majoritni monokultura nedovolovala Zadnou alternativni realitu,

ree
1

ktera by mohla narusit dosud ,,fungujici* fad. Probihala informacni blokada a takto
vystiedni zanr zde nebyl zhlediska moci mozny. Panoval zde sebestfedny
mechanismus, ktery sebe sama absolutizoval na zaklad€é vylouceni alterity. Tento
mechanismus nazval F. Burda ,inkvizicné — perzekuéni“186 Zakladni kulturni
mechanismy vedou K rivalité, které nakonec vylucuji alteritu a vedou k perzekuci
obétnich berankd. V tomto pfipadé mame alterit n€kolik, ale vSechny se spojily

v jeden proud — Underground.

18 Srov. GIRARD, René, Pierpaolo ANTONELLO a Jodo Cezar de Castro ROCHA: O piivodu
kultury: hovory s Pierpaolem Antonellem a Joaem Cezarem de Castro Rocha. Brno: Centrum pro
studium demokracie a kultury, 200, s. 8.

® HAUBERT, Jan: Hlubokd orba, aneb 20 let Visaciho zamku. Julius Zirkus, 2007, s. 171.

18 Undergroundem se u nas mysli specificky hudebni Zanr i styl Zivota, ktery je kontrakulturou a
opozici vUci estabilishmentu. Vznikl na zakladé vymezeni se vici majorité. Vyznamné osobnosti a
zakladatelé undergroundu v CSSR byli Ivan Martin ,,Magor* Jirous, Mejla Hlavsa a lidé okolo The
Plastic People of the Universe, ¢i DG307. Dale se k nim pfifazovali vSechny zakazané kapely a lidé,
jez podkopavali statni Cinnost a hrali, publikovali, ¢i jakkoliv bojovali proti statnim represim.
(Bohuzel se pod pojmem underground schovavali 1idé, jez prosté socialn¢ selhali, coz uvrhlo na celou
subkulturu stin, stejné jako v ptipad€ punku ve Velké Briténii).

18 BURDA, Frantisek: Kultura - dolicny pfedmét obétniho mechanismu, Hradec Kralové 2013, s.
163.
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Napéti ve spolecnosti, at’ uz zasahem shora, ¢i napéti mezi lidmi a cely proces
akvizi¢ni mimeze, by mohl rozvratit spole¢nost a vyvolat konflikt. Napéti musi byt
ventilovano nasilim. Tak se jednotlivé subjekty mimeze sjednoti v jedno
naakumulované zlo a zamé&ii se viici jednotlivci, €1 skuping (tento proces nazyvame
viktimizaci). Jednotlivec ¢i skupina, ke kterym je zlo sméfovano pasobi na zakladé
dvojiho zprostiedkovani jako néstroj k uvolnéni napéti ve spolecnosti, kde je shledan
vinnym v plném rozsahu, a na druhé strané¢ zplsobuje sjednoceni a katarzi.
Dilezitym bodem je, Zze dochazi ke ztrat¢ vidéni druhého ¢loveka jako jinou lidskou
bytost, jsou zpfedmétinovani na zmechanizovana monstra. To samoziejmé vede
K hluboké krizi. Beranek musi byt obétovan v zajmu vétSiny a cely mechanismus je
ritualizovan. Tim vzrista 1 jeho smir¢i role.

Symbolickou (mimetickou) hodnotu maji civilni i cirkevni procesy. Obétni
beranci v podobé nonkonformistli, jejiz vyznacnym znakem je nepiizplisobivost
a napft. extravagantni vzhled v rdmci monokultury (dlouhé vlasy, barevné oblecCeni,
Vv piipad¢ punku, jezky a ¢ira, kiivaky, vyzyvavé chovani i vyjadiovani, apod.).
Nekteti autofi z prostfedi Sedesatych, sedmdesatych, osmdesatych let si zacali v§imat
téchto preferencnich znaki a reflektovali kulturni atmosféru ceskoslovenské
spolecnosti jako inkvizi¢ni proces.187 Jini autofi reflektovali spolecnost v ramci
nihilismu a vSeobecné bidy doby a nékteré na to §li strategii nadsazky a vtipu.
Vsechny m¢li ale spolecné, Ze byli znevyhodnéni ze strany establishmentu a tudiz

si v§imali perzekuéniho mechanismu, jeZ na n¢ byl uplatfiovan.

8.2.1 Punkv CSSR

Zatimco na zépad¢ doSlo k vyprazdnéni punkové kultury behem par let, kdy
se anti systémovy charakter se stal prodejni komoditou, z punku vymizela originalita
a roztfistil se na né€kolik smérd, kde plivodni myslenku neslo jen par jedinci, ktefi
byli vice méné v undergroundu (mysleno v obecném pojeti). V CSSR vydrzel
podvracet a zistal v undergroundu (v Ceskoslovenském pojeti, viz vyse) az do roku
1989. Aniz by na tom néco zménilo uvolnéni koncem osmdesatych let. Po rozpadu

vychodniho bloku a CSSR se punk jako jinde v kapitalismu roztstil, nebo zanikl.

187 Srov. BURDA, Frantisek: Kultura - dolicny predmét obétniho mechanismu, Hradec Kralové 2013,
S. 164-165.
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Nebot’ ,kdykoli se zrodila jakdkoli alternativa, kapitalisticky systém se ji zmocnil,
vstiebal ji, asimiloval, aby ji pak zagal sériové vyrabét a prodavat masam".'®®

Punk v CSSR vznikal a piezival v politické totalitd a izolaci. Vlada jedné
strany, kde se at’ nucen¢ ¢i nenucené angazuje jedna desetina®® populace (spoluprace
nesla samoziejmé své vyhody). Velmi silnd Statni bezpecnost. Ta méla mezi 1éty
1953-1968 az 200 tisic spolupracovniki.'®® Zivoty viceméné nalinkované od détstvi
po stafi, téméf zadna tolerance vuci vybocCeni ztady. Metody stihani byly
,»vyhrozovani, vyslechy, biti, vyvlastiovani domt, vypalovani a demolice komunit.
Vyjimkou nebylo muceni pii vyslesich, vydirani tnosem déti, biti zen, pfitelkyn
a milenek protagonistti druhé kultury. VSe vyvrcholilo akci Asance, kdy mnozi byli
donuceni opustit zemi, néktefi dokonce spachali sebevrazdu. Naprosta vétSina
komunitnich domt byla znidena. %!
Hudba byla pod piisnym dohledem. Dala se poslouchat jako oficialni nebo
amatérskd. Kapela musela mit splnéné tzv. ptehravky. Profesionélni ptehravky byly
na tfi ¢asti: teorie, praxe a samoziejmé politika. UrCovali kategorie, podle kterych
byli umélci finanéné hodnoceni.*® Dle Chadimy, to byl cely tento systém, ktery
urcoval Spatny stav kultury, coz je naprosto logické, kdyz kvalitu umélce urcovala
politické provérka.

Amatéfi mohli hrat ttemi zpisoby legalné:

1. Ptes ztizovatele, ktery rucil za legalni koncertovani kapely

2. Lidove hudebni prehravky — v kapele byl jeden ¢len, ktery po slozeni

testli dostal doklady k legalnimu koncertovani a ktery rucil za fungovani

kapely

3. Tzn. Zajmové uméleckd &innost (ZUC) — potiebovali pouze povoleni

ziizovatele, méli narok na cestovné, ale ne na honoraf. Zarucovalo prakticky

nejvetsi svobodu pro umélce zacatkem osmdesatych let, kdy zahy zacala

Vetejna bezpecnost ziizovatele likvidovat. Povoleni dostali pouze ti, kdo méli

188 HELL, Phill: kapitola z Kmenu 0. Dostupné z:http:/kultura.zpravy.idnes.cz/kmeny-kapitola-punk-
0qd-/literatura.aspx?c=A131216_140523_literatura_vdr.

18 HELL, Phill: kapitola z Kmenu 0. Dostupné z:http://kultura.zpravy.idnes.cz/kmeny-kapitola-punk-
Oqd-/literatura.aspx?c=A131216_140523 literatura_vdr.

¥0HOLUB, Petr: Rozhovor o Stb: Pro¢ stacilo patndct tisic prislusniki? Dostupné  z:
https://zpravy.aktualne.cz/domaci/rozhovor-o-stb-proc-stacilo-patnact-tisic-
prislusniku/r~i:article:612287/?redirected=1550058636.

1 BURDA, Frantisek: Kultura - dolicny predmét obémiho mechanismu, Hradec Kralové 2013, s.
173.

192 Srov. MIKOLAS, Chadima: Alternativa: od rekvalifikaci k ,,Nové“ viné se starym obsahem :
(svedectvi o ceském rocku sedmdesatych let), Praha: Galén, 2015, s. 7.
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za zfizovatele kulturni domy, & pouze zvlasté vybrané instituty (CVUT —

tohoto ztizovatele mél naptiklad Visaci Zamek)

Potom S§lo uz hrat jediné na Cerno. Tyto kapely byly zakdzané z divodu
protistatni Cinnosti, a proto mohli hrat v soukromi, kde byli casto stihani
za nezdkonné shromazd'ovani.'®® Mezi nd bychom mohli zatadit kapely jako PPU,
DG307, Hever a vazelina, svého ¢asu Hudba Praha, pozdéji tam lze fadit mnoho
punkovych kapel napi.: Suchy mozky, Energie G, Elektrickd svin€, a mnoho dalSich
kapel, které se ani nepokouseli o to ziskat zfizovatele a hrali pouze v ilegalité. To byl
underground v pravém slova smyslu, kde se za poslouchani kapel, nevhodné
obleCeni, vlasovy uces ¢i podobné pro nas absurdity, vyhazovalo ze $kol,
ze zamé&stnani a jiné postihy. Takto funguje paranoidni moc. ,,BolSevik* hledal ttoky
proti sobé ve vSem a vSude. Filosofickou otazkou zistava, zda tato monotonni,
totalitni moc opravdu trpi stihomamem, nebo maji mysSlenku, ze kdyz budou
vzbuzovat strach a hriizu, budou sami silngjsi.***

Ptiblizné v roce 1978 se zacal punk dostavat do povédomi Ceské mladeze.
Jedna z prvnich kapel u nas bylo pravé Chadimovo Extempore, které hralo prevzaté
pisné (The Clash, Sex Pistols, The Damned apod.). Dalsi kapela Energie G,
se skladala z mladSich jedinct, ktefi hrali, ackoliv dost neuméle sviij repertoar, ale
tato kapela byla brzy po svém vzniku a dvou koncertech rozpraSena statnimi
represaliemi. Na zacatku méla moc radost z kratkych Ucesi, ale brzy si vSimla
protisystémového charakteru punku.195 V bieznu 1983 byl vytistén ¢lanek v asopisu
Tribuna s nazvem ,,Nova vlna se starym obsahem®. Ptestoze byl Casopis poprvé
vyprodan a text byl spiSe humoristickym obsahem, tak na sebe upozornil moc
a pro mladé punkery zacalo byt tésno. Pofadateliim, zfizovatelim a vSem z4jmové
uméleckym institucim bylo vyhradné doporuc¢eno, at’ novym skupindm neumoziuji
hrat.'® Dalsi ranou pro rockovou muziku bylo zrufeni Jazzové sekce Svazu
hudebnikdt CSR (31. 11. 1971 — 19. 7. 1984), ktera poradala pravidelné tzv. Prazské

jazzové dny, kde si mohla alternativni kultura svobodné zahrat. Jeji potadatelé byli

193 grov, MIKOLAS, Chadima: Alternativa: od rekvalifikaci k ,,Nové* viné se starym obsahem :
(svédéctvi o ceském rocku sedmdesatych let), Praha: Galén, 2015, s. 7-9.

19 Srov. KOCABEK, Antonin: Visaci Zamek: Zamklej na tiicet zipadii. Mat'a 2013, s. 31.

1% Srov. HELL, Phill: kapitola z Kmenu 0. Dostupné z:http://kultura.zpravy.idnes.cz/kmeny-kapitola-
punk-0qd-/literatura.aspx?c=A131216_140523_literatura_vdr.

19 Srov. SMOLIK, Josef. Subkultury mléideze: uvedeni do problematiky. Praha: Grada, 2010, s. 185-

186.
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zatéeni a odsouzeni za trestny ¢in nedovoleného podnikani."*'Tlak na zfizovatele,
zakaz vystupovani kapel ¢i tlak na jednotlivé hudebniky v podobé vyslecht, biti,
vyhrozovani. Punk se nedal piili§ zastraSit, coz dokazuje zprava SNB, ktera doklada
,»3185 osob inklinujicich k této subkultufe, 1%

Protest byl veden jednak proti komunistickému rezimu samoziejmé, ale
I proti piili$ slozité hudbé a textim v ,,big beatové” muzice Undergroundu. Skute¢ny
néastup punkové subkultury v CSR a vytvofeni fadné ¢lenské zakladny byla polovina
osmdesatych let. Rezim se zacal postupné rozpadat a konkrétni represalie prestaly
byt tak tvrdé, nebot’ se potykal s vnitinimi ekonomickymi problémy a statni moc
prestala stihat novou vinu punkerd. Daly vzniknout novym kapeldm jako Visaci
Zamek, Hrdinové nové fronty, Plexis, Sanov, atd. Mladi punkefi si zacali hledat nové
zpusoby jak vystupovat, porddat akce a tvofit scénu, coz dokldda vypijceni
si parniku od dopravniho podniku hl. m. Prahy a uspofadani koncertu pro cca
350 0s0b.'*° V ramci zajmové umélecké &innosti je moZno uskutecnit punkové
koncerty po obvodnich kulturnich domech. 15. zafi 1987 byl v obci Lochotin
uspoiadan koncert, v ramci mirového pochodu Olofa Palmeho Ceskoslovenskym
mirovym svazem. Kromé¢ domacich a vychodonémeckych kapel vystoupili
zédpadonémecti punketi Die Toten Hosen a Einstiirzende Neubauten. Dle ucastnikli
koncertu by se nic nestalo, kdyby po Toten Hosen nedali Michala Davida (autora
spartakiddni skladby ,,Poupata”, jenz mél ocividnou pfizenn rezimu). Okamzité
na podium zacaly padat kelimky od piva a Stérk a Michal David byl vyhnan. V tomto
okamziku nastupuji pfipraveni t€zkoodénci a Die Toten Hosen je nésilné odvezena
za hranice, nebot’ ozna¢ili CSR za policejni stat. 2%

Punk se ve své importované podobé stal behem jednoho desetileti
zpolitizovanym fenoménem, kterym na zacatku vibec nebyl. Lidé chtéli jen hrat
trochu nevdzanou muziku. Misto toho je rezim dohnal k nendvisti a protestu vici
byrokracii, statni masinérii, charekteristickym pacifismem, nedivérou ve statni 1
rodinné instituce, coZ je zajimavé jak v kapitalismu, tak i socialismu.?”* Tato teze se
vztahuje k nasi zékladni otdzce. V zapadnich zemich byl punk ideologickym, ale

svou ideologii antipolitickym hnutim sméfujicim k socialismu. Ve vychodnim bloku

97 Srov. HELL, Phill: kapitola z Kmenu 0. Dostupné z:http:/kultura.zpravy.idnes.cz/kmeny-kapitola-
punk-0qd-/literatura.aspx?c=A131216_140523 literatura_vdr

198 SMOLIK, Josef: Subkultury mladeze: uvedeni do problematiky. Praha: Grada, 2010, s. 186.

19 Srov. SMOLIK, Josef: Subkultury mlddeze: uvedeni do problematiky. Praha: Grada, 2010, s. 187.
20 Sroyv, SMOLIK, Josef: Subkultury mladeze: uvedeni do problematiky. Praha: Grada, 2010, s. 188.
21 Srov, SMOLIK, Josef: Subkultury mladeze: uvedeni do problematiky. Praha: Grada, 2010, s. 188.
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a hlavng v CSR se stal punk hnutim odporu vii¢i viemu a viem politicko ideovym
smérum. D4 se fici za u nas punk byl spiSe nihilistickym a antimilitaristickym
hnutim. Punk se nepodafilo zkulturnit ani cenzorsky upravit, jako tfeba heavy metal.
Jeho upfimnost a jednoduchost byl trnem v oku statnimu utlaku stejné jako
spontanieta a autenticnost. Né&co jiného vyvolavalo strach z kumulujiciho
se konfliktu a tim padem rozvraceni spolecnosti. Je jasné, Ze si stejné jako vlasaté
rockery, vypreferoval vystfedni punkery jako obétniho berdnka, jenz musi byt

obé&tovan.?%

8.3 Perzekuce svobodné smySlejicich

Vsichni, kdo jsou z né€jakého divodu na okraji, kdo vybocuji z primérnosti,
se mohou snadno stat sjednocujicim zajmem davu. VSichni tito, odvadi pozornost
od skute¢nych problému jako ekonomika, existen¢ni bida, nesvoboda a odlidst'ujici
totalitni moc, ktera je vech utrap strijcem. Cesky underground a punk se nedostaly
do podzemi na zakladé politického programu ¢i presvédéeni. Coz je vlastné jeden
z rozdilu oproti zapadni spolecnosti, kde byla tamni alterita svobodnou volbou, ¢i
vyloZzené¢ zamér celého hnuti. Do opozice se Cesky underground dostal diky
represivnimu tlaku absolutistické moci, kterd se paranoidnim zplsobem nechtéla
smifit s odliSnosti a nonkonformitou jedinci ¢i skupin. Nesmime si vSak
underground plést s disentem, piestoze 40 % podpist Charty 77 pochézi prave z této
politické ilegality.”®® V sedmdesatych a osmdesatych letech bylo tzv. ob&anské
vystoupeni undergroundu motivovano uméleckou a nikym neomezovanou vizi. Byti
basnikem znamenalo bojovat za sviij narod a sviij matefsky jazyk.”** Mohli bychom

to ptipodobnit k Narodnimu obrozeni jako boj za svobodu projevu.

22 Srov. GIRARD, René, Pierpaolo ANTONELLO a Jodo Cezar de Castro ROCHA: O pivodu
kultury: hovory s Pierpaolem Antonellem a Jodem Cezarem de Castro Rocha. Brno: Centrum pro
studium demokracie a kultury, 2008.

23 Srov. BURDA, Frantisek: Kultura - dolicny predmét obétniho mechanismu, Hradec Kralové 2013,
s. 174.

204 Srov. BURDA, Frantisek: Kultura - dolicny predmét obétniho mechanismu, Hradec Kralové 2013,
s. 174.
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9 Zavér

V naSem stifedu z4jmu mizeme hledat nejen demokratické hodnoty,
ale musime v ném hledat to nejpodstatnéj$i co je na demokracii pod povrchem
zietelné, a to je néco, co nas spoji dohromady a donuti spolupracovat, nebot’
se jinak, my jako lidé po celd tisicileti sdruzovali do stale komplexnéjsich
spolecnosti. Dorozumivani probiha pomoci znakl, systémy znakl, gest, pohybl
a Vv neposledni tfade soubori materidlnich artefaktl, které jsou objektivni a jsou

. . % r . r . . 4 r v __ O . 2
objektivné dostupné mimo ramec subjektivnich zdmérd, mimo ,,tady a ted.?®

Jazyk je systém zvukovych znakii a slouzi k predavani konkrétnich, ale
I abstraktnich znakovych symboli a je nejziejmé&jsi podobou lidské kooperace. Tudiz
je pro nas jazyk nejdalezitéjsim ¢lankem dorozumivani. Jazyk sdm o sob¢ nestaci,
abychom se dorozuméli. Dal$im a pro nas nejdulezitéjsi nastrojem jazyku je dialog,
diky kterému dokaZzeme efektivné kooperovat. Kooperace bez dialogu neni mozna,
a pokud ma lidstvo jako celek nékam smysluplné sméfovat, musime mluvit o dialogu
transkulturnim. Osvobozeni se od zastaralého dogmatického Ipéni na vlastni kultufe,
¢1 etnocentrismu, jimZ byla posedld celd zapadni civilizace uz od svych zakladd.
Nutno podotknout, Ze etnocentrismus je spjat s kulturou jako takovou uz od poc¢atku
vékll a neni na ném nic Spatného, pokud si uvédomime, ze plvodni kultury Zily

ve svych vlastnich svétech bez poznéni kulturni diverzity.

Punk ma jedineCny stmelovaci charakter, ktery se opird o spolecny zdjem
(hudba), ale ma jesté jeden piiznacny rys, ktery s trankulturalitou pfimo souvisi.
Tento fenomén muzeme nazvat nihilismem. Musime vzit v potaz, ze v sedmdesatych
letech se obecné pievraceli hodnoty. Staré hodnoty, nebyly s to uspokojit mladé
generace, tudiz tam vznikl spor starého legitimizacniho aparatu s novou generaci,
ktera si sviij aparat teprve tvorila. ,, Tabula rasa“ - tak bych nazval novou generaci,
kterd jiz nenavazovala a dle mého se obsolutné a definitivné oddélila od generaci
pfedchéazejicich. Nihilismus panujici, ktery bloumal dusi vétSiny mladych
a predevsim téch hlife existenéné i socialné zajisténych, bil do srdci a potieboval

se n¢jakym zpiisobem usmérnit. Na jednu stranu zaznamendvame vysokou miru

% Srov. BERGER, Peter L. a Thomas LUCKMANN: Socidlni konstrukce reality: pojedndni o
sociologii védéni. Brno: Centrum pro studium demokracie a kultury, 1999, s. 41.
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sebevrazd, ¢i zavislosti na drogach, na drhou stranu vidime v aktivnim (punkovém)
ptistupu touhu néceho dosahnout a zanechat tu po sobé alespon néjakou stopu.
Tvarci princip v podobé aktivniho nihilismu, jenz ndm veli horoucné tvofit, at’ je to
cokoli (svym zplUsobem se vyjadiit) je odpoveédi na hodnotovy Upadek. Niterny
instinkt, vé¢na vile v plozeni — Dionystvi: pocit jednoty v nutnosti niceni i v nutnosti
tvoreni.?”® To vie nam dava pocit, Ze jsme tu pravé my, kdo musi staré hodnoty znigit
a nov¢ stvorit. Pocity lidi, ktefi vystoupili ze své euroamerické identity a stali
se pocestnymi na blduné cesté za sebevyjadienim. Teprve jako pocestni se potkame
se stejnym pocestnym, bez ohledu na jeho vzhled a bez predsudkl s nim mizeme
podiskutovat na libovolné téma, které v néas nevzbuzuji vasné pokrytecké
le¢ zamétené v urcity cil.?”

Punk ve svém teoretickém zakladu nese liberdlni hodnoty, které se opiraji
0 demokratické principy. Samoziejmé, Zze ma jako kazdy smér sva uskali, pada
do extrému, nebo v druhém piipadé do existencialni nicoty. Ale jeden nedocenitelny
charakter pfinasi, a to ze je tu pro lidi, ktefi jsou svim zplsobem vydédeni
spole¢nosti. Kterym se nepodafilo tak docela zapadnout do majoritnich vzorct, ale
nechtéli byt pouze v ustrani, nybrz se aktivné podilet na spoleCenském tadu
a propujcovat svému zivotu smysl. V kone¢ném disledku nemluvime, jen
0 konkrétnich zivotech jedincl, jeZ se podili na organizovani, ¢i samotném
uméleckém vyjadieni. Kazdé umélecké dilo, plsobi na stovky nebo tisice lidi
nezavisle navéku a 1 pfes rizné negativni dﬁsledky,zo8 prispiva k spoleCenské
soudrznosti. Zkratka mu nemtizeme upfit stmelovaci charakter, jehoz disledkem jsou
solidarnost, pozitivni vize do budoucna a v neposledni fad¢ proptjcuje smysl
do zivota obycejnych lidi. Ted’ mluvim ze své praxe jako hudebnika a organizatora
hudebnich klani. Ackoliv jsem se v v hudbé od punku trochu odklonil, tak na mé
koncerty chodi mnoho punkerli, ale ne jen téch. Pfi kazdém koncertu je citit,
ta neuveritelna atmosféra, jez bije do srdci vSech pfitomnych, prestoze nejsou
ptiznivci daného zanru. Svou nendvist si kazdy necha doma zastréenou v Supliku
a po kazdém odehraném koncerté slycham jak je skvélé, ze jsme se mohli takto sejit,

ze hudba je pro lidi smyslem zivota a propijcuje jisty druh kreativity

206 Srov. NIETZSCHE, Friedrich: O Zivoté a uméni. Olomouc 1995, s. 67.

%7 Srov. BURDA, Frantisek: Clovék jako vychodisko dialogu kultur: Konceptudlni predpoklady
transkulturni komunikace. Oftis 2013, s. 72.

2% pitf, nasili, kriminalita, jeZ je ale nezbytnou soudésti lidského druhu.
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a sebevyjadieni. Mladi se jdou vybit, star§i se nechavaji inspirovat a to celé na mé

pusobi dojmem, ze jsme v tom temném, pivem nasaklém klubu, jako jedna rodina.
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