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Uvod

objevuje ve vytvarnych zpracovanich naméti z Kristova zivota. Ptib&éh stoji na jeho
pocatku a vychazi z novozakonnich textti. Li¢i ptichod archandéla Gabriela k Panné
Marii, jiz je pfedneseno, ze byla vyvolena Bohem, a i pfes své panenstvi po¢ne a porodi
Syna Boziho. Mariino nésledné pfijeti bozi ville umoznilo JeziSovo vtéleni a zapocalo
jeho spéasonosnou cestu.

Predkladana prace se zabyva ikonografii Zveéstovani Panné Marii na tzemi
Ceskych zemi v rozmezi let 1300-1500, pficemz je primarné zaméfena na nasténné
malifstvi. Prace je rozdélena do dvou ¢&asti. Prvni z nich se zaméfuje na obecnou
problematiku tykajici se zvéstovani, a to na pisemné prameny, z nichZz tento piibéh
vychazi a jimiz byl ovlivnén. Dale také na vyvoj ikonografie v oblasti zapadniho
kiestanstvi, od ran¢ kiestanského uméni po ustdleni typu zobrazovani. Vyznam
zvéstovani Panné Marii v kiestanské vife doklada cetnost dochovanych vyobrazeni.
| kdyz dlraz na Jezistiv zivot je zaméfen pievazné na jeho posledni dny, zvéstovani
zahajuje jeho cestu a rovnéz cestu ke spaseni lidstva. Li¢i prvni pfichod Krista.
Stiedoveéké vytvarné znazornéni se tedy snazilo viditelné zachytit neviditelny proces
tajemstvi vtéleni.

Druha cast prace se pokusi na nékolika ptikladech z ¢eského nasténného malifstvi
predstavit rizné ikonografické varianty Zvéstovani. Pozornost bude rovnéz zamétena na
umisténi scény v ramci liturgického prostoru a na celkovy vyznam maleb v tomto
prostiedi. Jedna se konkrétné o tyto lokality — kaple na hradé Houska; ambit klastera Na
Slovanech; kostel sv. Jakuba Vétsiho v Dale¢ing a kaple sv. Jana Kititele v Olomouci. Na
uvedenych piikladech se budu vénovat malbam v ramci hradni kaple, klasterniho ambitu,
venkovského farniho kostela a kaple pti kanovnickém domé. Nésténné malby, jimiz byly
sakralni interiéry bohaté zdobeny, pomahaly dotvaiet celkové vyznéni a vyznam mista.
Svoji tématikou ilustrovaly Pismo piedc¢itané v priabéhu liturgického roku. Véficim tak
vizualné zprostfedkovavaly dllezité okamziky, které vedly k jejich spase a umociovaly

jejich viru.

Ikonografii Zvéstovani Panné Marii zpracovavaji zejména odborna lexika, jez pfinaseji
prehled kiestanské ikonografie. Veskrze vSechna mapuji ikonograficky vyvoj namétu

od jeho ran¢ kiestanskych ztvarnéni do obdobi vrcholného stiedovéku. Nasledujicim



obdobim se vénuji jen velmi struéné, nebot’ jiz neptinasely do ikonografie ptili§ novych
podnétl. Zakladnimi lexiky, jez se obsahle zabyvaji kiestanskou ikonografii a mezi nimiz
nechybi ani heslo Zvéstovani Panné Marii, jsou Lexikon der christlichen ikonographie’,
¢i Lexikon christlicher Kunst. Themen, Gestalten, Symbole?. Zvéstovani je obsazeno také
v Sestém svazku Marienlexikon®, dile, které rozsahle rozebira marianska témata.
Nejdtikladnéji se tomuto tématu vénuje Gertrud Schiller v prvnim dile svého slovniku
Ikonographie der christlichen Kunst®. Na rozdil od pfedchozich textd, kde jsou zminény
jen nejvyznamngjsi prace, zde autorka piinasi bohaty vybér z evropské tvorby doplnény
rozséhlou obrazovou ptilohou.

Star$i prace se zaméfuji na ikonografii Zvéstovani v konkrétnich dilech nebo
ve vymezeném obdobi. Napiiklad studie od Dory Schumann® se vénuje italskému
renesanénimu uméni a David M. Robb® se ve svém ¢lanku zabyval Zvéstovanim
ve 14 a 15. stoleti. Bohuzel se mi kviili nastalé pandemické situaci nepodatilo dostat
k dilu od Wolfganga Braunfelse, ktery se vénoval Zvéstovani Panné Marii v prvnim dile
sveho svazku Lukas Bucherei zur christlichen Ikonographie.

Ze soucasné literatury se zvéstovanim Panné Marii v uméni zabyva monografie
Sarah Drummond’, jez v jednotlivych kapitoldch postupné rozebird vyznam a vyvoj
postav a naméti obsazenych v obrazovych ztvarnénich. Pravé nékterym jednotlivym
motiviim se vénuji 1 odborné studie. Piivodem a vyvojem Mariiny knihy, jez se stala

pii zvéstovani jejim neodmyslitelnym atributem, se zabyvd Laura Saetveit Miles®.

! Johanes H. Emminghaus, Verkiindigung an Maria, in: Egelbert Kirschbaum (ed.), Lexikon der christlichen
ikonographie, Bd. 4, Wien 1994, sl. 422-437.

2 Jutta Seibert (ed.), Lexikon christlicher Kunst. Themen, Gestalten, Symbole, Freiburg 1980, s. 324-327.
3 Walter Kirchschlager — Theodor Mass-Ewerd — Lothar Heiser — Irmgar Correll, Vekiindigung an Maria,
in: Remigius Baumer — Leo Scheffczyk (edd.), Marienlexikon. Von Scherer — Zypresse, Bd. 6, St. Ottilien
1994, s. 606-610.

4 Gertrud Schiller, Iconography of Christian Art, Christ’s Incarnation, Childhood, Baptism, Tempation,
Transfiguration, Works and Miracles, vol. 1, New York 1971, s. 33-55. V textu uvadim originalni ndzev
svazku, ale ve své praci jsem vychazela z anglického prekladu.

5> Dora Schumann, Die Darstellungen der Verkiindigung in der italienischen Kunst der Renaussance
(diplomni préce), Philosophischen fakultat Universitat Heidelberg, Leipzlig 1910.

6 David M. Robb, The Iconography of the Annunciation in the Fourteenth and Fifteenth Centuries, The Art
Bulletin, vol.18, no.4, 1936, s. 480-526.

7 Sarah Drummond, Divine Conception. The Art of the Annunciation, London 2018.

8 Laura Saetveit Miles, The Origins and Development of the Virgin Mary’s Book at the Annunciation,
Speculum, vol.89, no. 3, July 2014, s. 632-669.



Vyznamem loze objevujiciho se od 14. stoleti v pozadi andélova zvéstovani se vénoval
ve své praci Jose Maria Salvo-Gonzéles®.

Literatura, kterd v Ceském prostiedi zpracovava ikonografii Zvéstovani Panné
Marii, neni tak obsahla jako zahrani¢ni. V eském piekladu vysel slovnik Jamese Halla®
a Zvéstovani kratce zpracovavé také Daniela Rywikova ve svém Uvodu do kiestanské
ikonografie'. Jako slovnik prvni pomoci, mi zde poslouzil Slovnik biblické ikonografie
od Jana Royta’?, jenz ma na svém konci uvedeny bohaty ptehled literatury. Tyto prace
vSak rovn€z shrnuji obecny vyvoj ikonografie Zvéstovani v zdpadnim kiestanstvi,
Jan Royt pouze uvadi jako ptiklady nékolik dél ¢eské provenience.

Ikonografie Zvéstovani Panné Marii v ¢eském prosttedi neni zvlast’ zpracovana,
nebot’ piejimala podnéty z evropské tvorby. Badatelé se ji vénuji pouze vramci
konkrétnich dél, kterymi se ve svych textech zabyvaji. Na nasténné malifstvi prvni
poloviny 14. stoleti je zaméfen kolektivni sbornik pod editorstvim Jaroslava Pesiny™.

¢ nebo Tomase

Ur¢itym oblastem vramci Ceska pak prace Zuzany Vsetedkov
Knoflicka®™. Pro druhou ¢ast mé prace mi tyto texty poslouzily v za¢atcich mého badani,

nebot’ nabizeji nahled do konkrétnich lokalit, v nichZ se objevuje Zvéstovani Panné Marii.

% José Maria Salvo-Gonzales, The Symbol of Bed (Thalamus) in Images of the Annunciation of 14th—15th
Centuries in the Light of Latin Patristics, International Journal of History and Cultural Studies, vol. 5, no.
4, 2019, s. 49-70.

10 James Hall, Slovnik ndmétii a symbolii ve vytvarném uméni, Praha 1991, s. 505-507.

1 Daniela Rywikova, Uvod do kiestanské ikonografie, Ostrava 2006, s. 64—66.

12 Jan Royt, Slovnik biblické ikonografie, Praha 2006, s. 316-321.

13 Jaroslav Pesina (ed.), Goticka ndsténnd malba v zemich ceskych I, 1300-1350, Praha 1959.

14 Zuzana Vseteckova et all., Stiedovekd nasténnd malba ve stiednich Cechdch, Praha 2011.

15 Tomas Knofli¢ek, Ndsténné maliistvi za viady Lucemburkii na Moravé, Olomouc 2009.
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1. Vyvoj ikonografie Zvéstovani Panné Marii v zapadnim krest’anstvi

1.1 Pisemné prameny

Na utvareni ikonografie Zvéstovani Pann¢ Marii mély vliv nekteré texty, jez ve svém
celku obsahovaly popis této udalosti. VSechny vSak vychazely z Pisma svatého, v némz
je tomuto pifibéhu déna zdkladni podoba. Postupné¢ ho rozvijely a dopliovaly.
V nésledujicich kapitolach je podan piehled zakladnich textl vypravéjicich déj

zvéstovani, které se promitly do konecné vytvarné podoby scény.

1.1.1 Novy zakon
Ptibeh zvéstovani Panné Marii je soucasti novozakonnich udalosti, avSak ve svém textu
jej ma zahrnuto pouze Lukasovo evangelium (Lk 1,26-38). Jednd se o vyznamny
okamzik v kiestanské nauce, pti némz doslo k JeziSove vtéleni. O Mariing poceti z Ducha
svatého se zminuje 1 autor Evangelia podle MatouSe. Nepopisuje ho samostatné,
ale zahrnuje ho do piibéhu o Josefové snu. V ném se Josefovi zjevil andél, aby mu
oznamil, Ze si ma Marii 1 pres jeji t€hotenstvi vzit za Zenu. Jeji dité bylo totiz pocato
bozim zasahem (Mt 1,18-24). Autor se v textu rovnéz odvolava na starozédkonniho
proroka Izajase, jehoz vers ,, Hle, divka pocne a porodi syna a da mu jméno Immanuel
(12 7,14) spojuje s Pannou Marif a propojuje zde tedy Stary a Novy zakon.*®

V Lukésové evangeliu samotnému zvéstovani Panné Marii predchazi zvéstovani
o narozeni pfedchidce Pané. Knézi ZachariaSovi je oznameno, ze i ptes jejich veék se jemu
a jeho Zené AlZbété narodi syn, jemuz daji jméno Jan (Lk 1,5-25). Sest mésicti nato
navstivil archandél Gabriel Pannu Marii. Zvéstovani je ohrani¢eno ptichodem andéla
a jeho naslednym odchodem poté, co oznami Marii bozi poselstvi. Text je soustiedén
pievazné na jejich dialog.'” Andél ma hlavni slovo a Marii je ponechéan prostor pouze na
reakce k tomu, co ji oznamuje. Gabriel ji uvital pozdravem: , Bud zdrdva, milosti
zahrnutd, Pdan s tebou.” (Lk 1,28). Po vyslechnuti jeho prvnich slov se ulekla,
protoze si nebyla jista, co pro ni znamenaji (Lk 1,29). Andél ji uklidnil a zvéstoval
ji: ,,Hle, pocnes a porodis syna a das mu jméno Jezis. *“ (Lk 1,31). Marie na oznameni
reagovala dotazem, jak se to mlZe stat, kdyZ je stale panna. Gabriel ji to tedy vysvétlil

slovy: ,, Sestoupi na tebe Duch svaty a moc nejvyssiho te zastini* (Lk 1,35), jeji syn bude

16 Schiller (pozn. 4), s. 34.
17 Walter Kirchschlager, Verkindigung an Maria. |. Exegese, in: Remigius Baumer — Leo Scheffczyk
(edd.), Marienlexikon. Von Scherer — Zypresse, Bd. 6, St. Ottilien 1994, s. 606.
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tedy Synem Bozim. And¢l poté, aby dodal diraz svym slovim, uvedl, jak Mariina
pribuznd Alzbéta i ptes svou neplodnost pocala dité — ,, Nebot, u Boha prece neni nic
nemozného. “ (Lk 1,37). Zvéstovani je zakon¢eno Mariinym pokornym pfijetim svého
nového udeh. ,, Hle, jsem sluzebnice Pané, stan se'*® mi podle tvého slova!* (Lk 1,38).
Po andé€lové odchodu Marie odesla do hor navstivit Alzbétu (Lk 1,39-56).

LukaSovo evangelium poslouzilo jako zdroj hlavnich prvki pro ikonografii.
Sousttedi se vSak pievazné na piedani boziho poselstvi a na tajemstvi Kristova vtélent,
a proto se autor nevénuje tolik popisu prostiedi, v némz se d&j odehrava.’ Nezajima jej
ani ¢innosti, kterou by Marie mohla vykonavat pied andélovym navstivenim. Z textu je
patrné pouze to, ze andél navstivil Pannu Marii v galilejském mésté Nazaret (LK 1,26).
Pro vyobrazeni Zvéstovani ve vytvarném uméni je nicméné dulezité i jeji zasazeni do
urcitého prostiedi. K doplnéni téchto casti poslouzily dal$i texty, jez rozvinuly

biblické vypraveéni.

1.1.2 Stary zakon

Stredoveéka teologie se obracela do Starého zakona, aby v ném hledala typologické
piedobrazy pro novozakonni udalosti. Jinak tomu nebylo ani s pfibéhem zvéstovani
Pann¢ Marii. K nému se pfirovnava nékolik starozdkonnich scén piedpovidajici
zvéstovani, Mariino panenské poceti a JeziSovu inkarnaci.?

K samotné udalosti zvéstovani je jako starozakonni predobraz pfifazovano
oznameni o narozeni Izaka, které pfeda Hospodin Abrahamovi, a jemuz i pies jejich vék
zena porodi syna (Gn 15,4;17,19). Déle také zprava o narozeni Samsona. Jeho matce
se zjevil andél a oznamil ji, ze i navzdory své neplodnosti po¢ne syna. (Sd 13,3).
Zvéstovani u studny je davano do souvislosti s Rebekou, jez davd u studny napit
Abrahamovu sluhovi Eliezerovi vyslanému pro [zdkovu manzelku (Gn 24,15).

Dalsi ptfedobrazy souviseji s nékterymi dogmatickymi aspekty zvéstovani.
S Mariinym panenskym pocetim je spojen hotici keft, ktery se zjevil MojziSovi na hoie

Sinaj, a 1 pfesto, ze hotel, zistal ohném nedotéeny (Ex 3,2). Dale Gedednovo rouno, jez

18 Pravé Mariino ,, stari se ““ bylo chapano jako okamzik, kdy doslo k vtéleni Boziho syna. Viz Martin Weiss,
Marianské zrcadlo, Praha 2002, s. 45.

19 Lukasovo evangelium sice pfimo neuvadi, kde pfesné and&l Marii navstivil, aviak jeden z moZnych
vykladu slova ingressus (Vulgata, Lk 1,28 — , Et ingressus angelus ad eam... “) — vkro€eni, vchazeni, vstup
— mohl vést K interpretovani této ¢asti jako andélova vstupu k Panné Marii do interiéru a projevit se
v nékterych vykladech jako umisténi obou aktéri do mistnosti. Jan Kabrt, Latinsko — cesky slovnik, Praha
1991, s. 233.

20 Seibert (pozn. 2), s. 327.



Hospodin pies jednu noc pokropil rosou, avSak okolni zem zlistala sucha. Po dalsi noci
bylo suché pouze rouno, ackoli se tentokrat snesla rosa na celou zem (Sd 6,36- 40). Vers
z Pisn¢ pisni o uzaviené zahradé¢ (Pis 4,12) je rovnéz jednou z aluzi neporuseného
panenstvi. Podobné je to i s pasazi z Ezechielova proroctvi, kde se hovofi o uzaviené
bran¢ chramu, ktera ma ziistat zaviend, protoze ji prosel Buh (Ez 44,2). Stejn¢ jako Panna
Marie, do niz mohl vstoupit pouze Buh.

Piedobrazem JeziSovy inkarnace je vyhnani Adama a Evy z raje, kde Hospodin
udglil trest hadovi. Tak jeho i zeniny potomci méli mit mezi sebou neptatelstvi (Gn 3,15).
Jako dalsi je k vtéleni pfifazovana mana ve zlaté urné, kterou Buh seslal Izraelitim
k jidlu, kdyz putovali ¢tyficet let po pousti, a jiz pak nechal Mojzi§ ulozit, aby byla
zachovana na dalsi véky. Panna Marie je tedy chapana jako nadoba, v niZ je uloZen
Kristus (Ex 16,32—34; Zd 9,4). Kone¢né sem také patii Salamountv triin (2Pa 9,17-21)%,

nebot’ jeho motiv byl vztazen rovnéz na Marii, jeZ je chapana jako triin Kristav.?

Od 13. stoleti se kiestanska typologie objevuje v manuskriptech, jejichz bohaté
iluminované stranky se staly vzorem pro vytvarna dila.? Bible moralisée pochazi
ze 13. stoleti z francouzského prostiedi a znazorfiuje vybrané Casti bible, jez dopliuje
komentafi stejné tak, jako ostatni rukopisy.* Typologicky cyklus v dalsim z t&chto spisi,
Biblia pauperum, za¢ina Zvéstovanim Pann¢ Marii a kon¢i Seslanim Ducha svateho.
K jednotlivym novozakonnim scéndm jsou piifazeny dva starozakonni typy a ¢tyfmi
proroci.”® Patrné kolem roku 1324 vzniklo v dominikdnském prostiedi klastera ve
Strasburku dilo Speculum humanae salvationis. Svoji koncepci navazuje na Biblia
pauperum. Lici d&jiny lidské spasy a k jednotlivym antityplim pfifazuje tii typy. Texty
k témto ¢astem jsou delsi nez v pfedchozim spisu.® Nejrozsahlej$i z t&chto dél
Concordantia caritatis bylo vytvofené kolem poloviny 14. stoleti. Rozdélené je do dvou

Casti uspotadanych v zavislosti na liturgicky rok. K novozakonnim antitypim jsou

21 Emminghaus (pozn. 1), sl. 423-424.

22 peter Bloch, Typologie, in: Engelbert Kirschbaum (ed.), Lexikon der christlichen Ikonographie.
Allgemeine Ikonographie Saba, Konigin von — Zypresse Nachtrége, Bd. 4, Rom 1994, sl. 401.

23 |bidem, sl. 402.

24 Reiner Haussherr, Bible Moralisse, in: Engelbert Kirschbaum (ed.), Lexikon der christlichen
Ikonographie. Bd. 4, Allgemeine Ikonographie Saba, Konigin von — Zypresse Nachtrage, Bd. 4, Rom 1994,
sl. 290.

% Bloch (pozn. 22), sl. 402.

% |.H.D. van Looveren, Speculum humanae salvationis, in: Egelbert Kirschbaum (ed.), Lexikon der
christlichen ikonographie. Allgemeine Ikonographie Saba, Konigin von — Zypresse Nachtrage, Bd. 4, Rom
1994, sl. 182-183.
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pritazeny vzdy dva starozédkonni typy (v nékterych ptipadech jsou typy prevzaty i ze

Skutki ¢i apokryfli) a dvé ptirovnani z piirody.”

1.1.3 Apokryfni evangelia

Pro mariansky kult a naslednou ikonografii byly vyznamnym zdrojem apokryfni spisy,
které se zabyvaly zivotem Panny Marie a vypliovaly mezery, jez zanechaly kanonické
texty. Zv&stovani Panné¢ Marii je obsazeno v Jakubové protoevangeliu a v Pseudo-
Matousové evangeliu.®

Jakubovo protoevagelium je nejstarsi zachovany text obsahujici pfibéh o Mariiné
détstvi.® Nekteré jeho &asti byly sepsany patrné jiz ve 2. stoleti a k poslednim
zasahiim doSlo snad jesté v 5. stoleti. Vychazi z novozakonnich evangelii sv. Lukase
a sv. Matouse®* a mélo velky vliv nejen na dalsi apokryfni ptibéhy JeziSova détstvi, ale
I na rozvijejici se mariansky kult. Tento spis byl odsouzen sv. Jeronymem, coz vedlo ke
snizeni jeho uzivani na Zapadé.*

Samotnému zvéstovani zde piedchazi udélost, kdy se knézi rozhodli nechat usit
novou chramovou oponu, a tak povolali neposkvrnéné panny z rodu Davidova, aby na ni
pracovaly. Na Pannu Marii padlo tkani purpuru a Sarlatu. Po tomto ptibéhu nasleduje jiz
zveéstovani. Marie se prvné setkala s andélem, kdyz se rozhodla jit s védrem pro vodu. Ne
vsak fyzicky, ale pouze zaslechla hlas, ktery ji pozdravil. Jelikoz nevédéla, komu patfil a
odkud priiSel, vratila se vydéSena domu, kde zacala tkat Sarlat. Pravé tehdy k ni ptisel
andél podruhé a oznamil ji, Ze poéne z boziho slova.*

Dalsi apokryfni spis Pseudo-Matousovo evangelium je latinsky psany text, jenz se
t&sil ve stiedovéku velké popularité a dobou svého vzniku spadal do 8. ¢i 9. stoleti.*
Svym obsahem vychazi z Jakubova Protoevangelia a Pseudo-Tomadsova evangelia a
poslouzil k rozsifeni téchto d&l.>*

Marie byla spole¢né s péti dal§imi divkami v Josefov€é domé, kde losovaly o to,

jaky material budou zpracovavat na chramovou oponu. Na Marii pfipadl purpur a ostatni

27 van Looveren (pozn. 26), sl. 459-460.
28 Emminghaus (pozn. 1), s. 422.

29 ], Keith Elliot (ed.), The Apocryphal New Testament. A Collection of Apocryphal Christian Literature in
an English Translation, Oxford 1998, s. 48.

30 Jan A. Dus — Petr Pokorny (edd.), Nezndma evangelia. Novozakonni apokryfy |, Praha 2001, s. 255.

31 Elliot (pozn. 29), s. 50-51.

32 Dus — Pokorny (pozn. 30), s. 262—-263.

3 lbidem, s. 286.

34 Elliot (pozn. 29), s. 84.
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divky ji s zertem titulovaly jako kralovnu panen. Pfitom se mezi nimi zjevil andél
a oznamil jim, Ze toto osloveni neni pouze Zert, ale stane se skute¢nym proroctvim. Na
druhy den se jiz odehralo zvéstovani. V tomto textu je podano stru¢néji nez v predchozim.
Marii neni dan zadny prostor k reakci na andélova slova. I zde se navstiveni odehralo
dvakrat. Poprvé se tak stalo u studny, kde se Pann¢ Marii zjevil andél a oznamil ji, ze ,, ve
svém nitru pripravila Panu pribytek “*®. Podruhé ji navstivil pohledny mladik v Josefové
domé o dva dny pozdé&ji pii praci s purpurem a zvéstoval ji, ze otéhotni a porodi Syna
Boziho.*

Ikonografie Zvéstovani Panné Marii vdéci apokryfnim textim o zasazeni scény

do konkrétniho prostiedi a popisu ¢innosti, kterou v té chvili Marie vykonavala. Motivy

z nich se ale ujaly pfevazné ve vychodnim uméni.*’

1.1.4 Stiedovéka literatura

Na Lukasovo evangelium a apokryfy navazovaly ve stiedovéku dalsi texty rozvijejici
a interpretujici tyto dila. Zvéstovani Panné¢ Marii tak bylo diky tomu obohaceno o dalsi
prvky, jez se v pozdéjsich obdobich odrazily i ve vytvarném vyobrazeni ptib&éhu.

Od jednoho zcirkevnich otcd, svatého Ambroze (1397), pochazi
ziejmé nejranéjsi spojeni Panny Marie s knihou, jeZ se stala pozdé¢ji nedilnou soucasti
Zvéstovani. Ve svém textu De virginibus®®, vzniklém v druhé poloviné 4. stoleti, autor
pojednava ve trech ¢astech o panenstvi. Jako jeho nejvyssi vzor je uvedena Panna Marie.
Ta je vylicena jako ctnostna a pokorna zena. Ambroz rovnéz popisuje okamzik andélova
ptichodu. Gabriel vstoupil k Marii do domu, kde byla sama, aby ji nic nemohlo rusit.
Avsak preci sama nebyla, protoze ji obklopovaly knihy. Jejich pfitomnost svéd¢ila o jeji
sectélosti.®

| v dalsim Ambrozové textu Expositio evangelii secundum Lucam je Panna Marie
vyli¢ena jako sectéla Zena. V tomto autorové jediném novozdkonnim komentafi je
spojena s Izajasovym proroctvim, s verSem Iz 7,14. Znala tedy tato slova, ale nevédéla,
ze se vazou k ni. Knihy a rovnéz Mariina samota, kterou v téchto dilech autor vyli¢il,

mohly poslouzit jako inspirace dal$im tviircim a odrazit se v uméni.*

3 Dus — Pokorny (pozn. 30), s. 296.
% Ibidem, s. 295-296.

37 Seibert (pozn. 2), s. 324.
38 Anthony Uyl (ed.), Ambrose. Selected Works and Letters, Woodstock 2017, s. 371-395.
%9 Ibidem, s. 382.

40 Miles (pozn. 8), s. 639-640.
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Ze druhé poloviny 9. stoleti* pochazi dalsi text, v némz se Panna Marie poprvé
objevuje jako ctenarka v okamziku zvéstovani. Jedna se o karolinskou verSovanou
skladbu Evangelienbuch mnicha Otfrieda z Weissenburgu (1870).%

Dilo inspirované piibéhy evangelii autor rozdélil do péti knih, v nichz ¢tenari
zprosttedkovava vybér udalosti z JeziSova zivota, piipravy na jeho poslani a na ulohu
cirkve. V prvni knize vypravi piib&h zv&stovani Panné Marii.*® Andél zde navstivil Marii
v okamziku, kdy si Cetla zaltaf, jenz drzela v ruce a pfitom tkala. Autor spojil tyto dvé
aktivity do jednoho momentu. Je tedy patrny vliv apokryfnich textti a vychodnich dél,
na nichz Marie v tomto okamziku tkala.*

Velky vyznam pro dobovou zboZnost a uméni méla az vrcholné sttedoveka dila —
Legenda aurea®® a Meditationes vitae Christi“.

Legenda aurea je text sepsany Vv poloviné 13. stoleti dominikanskym mnichem
Jakubem de Voragine (11298). Jedna se o kompila¢ni dilo obsahujici hagiografii svatych,
kteti byli v tehdejsi dob¢€ uctivani v katolické Evropé€ a legendy o cirkevnich svatcich. Po
cely stfedoveék se téSilo velké oblibé a hojné se prekladalo do narodnich jazyka.
V Ceskych zemich bylo znamé diky nékolika piepisim jak v latinske verzi, tak
i v ¢eském piekladu.

Zveéstovani Panné Marii je fazeno dle liturgického kalendare na 25. bfezna. Autor
vychazi pti jeho popisu z jinych, starSich zdrojii. Rozebira jednotlivé ¢asti tak, jak jsou
popsané v LukaSové evangeliu a pfidava k nim vyklady starSich autort, aby podtrhl
Mariinu moudrost a diivod jejiho vybéru k bozimu vtéleni. And¢l pfichazi Panné Marii
zveéstovat do domu jejich rodic¢i v Nazaretu, kam se uchylila poté, co Josef odesel do
Betléma.® Ke zvéstovani se Jakub de Voragine kratce vraci i v ¢asti vypravéjici
0 Narozeni Panny Marie. Pasaz, v nizZ se andélové ptichodu vénuje, dopliluje predchozi
text o dalsi informace. Marie nesla do Nazaretu sama, ale veleknéz s ni poslal dalSich

sedm divek. Také uvadi, ze and&l Marii zastihl pfi modlitbach, z nichZ ji vyrusil.*®

41 John K. Bostock, A Handbook on Old High German Literature, Oxford 1955, s. 172,

42 Miles (pozn. 8), s. 645.

43 Bostock (pozn. 41), s. 174.

44 Ibidem, s. 180.

45 Anezka Vidmanova (ed.) — Jakub de Voragine, Legenda Aurea, Praha 2012.

46 |sa Ragusa — Rosalie B. Green (edd.), Meditations on the life of Christ. An Illustrated Manuscript of the
Fourteenth Century, New Jersey 1961.

47 Vidmanova — de Voragine (pozn. 45), s. 10-28.

“8 |bidem, s. 120.

49 VVidmanova — de Voragine (pozn. 45), s. 256.
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Znacny vliv méla na sttedoveky spiritualismus frantiSkanska teologie zalozena ve
13. stoleti svatym Bonaventurou (11274). Jeji vliv se promitl do uméni. Kladla diraz na
pritomnost Nejsvetejsi Trojice v okamziku JeziSovy inkarnace a na to, Ze tato udalost
vedla k vykoupeni lidstva. Ob& myslenky se odrazily ve vytvarném zpracovani.*
V blizkosti této teologie vzniklo dilo Meditationes vitae Christi, dlouho pfipisovano
svatému Bonaventurovi.*

Andélovu piichodu k Panné Marii pfedchazi moment, kdy si ho Bth piivolal
k sob& a porucil mu, aby Marii navstivil a poveéd¢l ji o jejim vyvoleni. Gabriel ptisel k
Marii do pokoje jejiho domu v Nazaretu, kde ji zvéstoval. Celé této udalosti byla ptitomna
i Trojice.* Pfi oznamovani boziho poselstvi andél pfed Marii klecel v projevu Ucty. Marie
and&lova slova vyslechla také v klege se slozenyma rukama.* Jeji pfijeti svého udélu bylo
okamzikem pro JeziSovo vtéleni. Zvéstovani zde autor ukoncuje diirazem na vyjimecnost

tohoto okamziku.*

Z biblickych textl se vyvinuly modlitby, z nichZ nékteré jsou tuzce spjaté s okamzikem
zvéstovani a vtéleni. Témi je modlitba Zdravas Maria (Ave Maria) a Andél Pané
(Angelus Domini).

Zdravas Maria vzniklo spojenim andélova pozdravu (Lk 1,28) s Alzbétinym
piivitanim (Lk 1,42). Vyvoj modlitby trval nékolik stoleti a zapocal jiz v rané
kiestanském obdobi. Do zapadniho kiestanstvi pronikl spolu se svatkem Zvéstovani

1.> Modlitba, jez se ptivodné uzivala pouze

Pan¢, pti jehoz slavnosti se tento text zpiva
jednou ro¢né€ vramci slavnosti Zvéstovani, se na pirelomu tisicileti stala soucasti
modlitebnich hodinek a postupné i soukromou modlitbou, kterd se opakovala nékolikrat
za den.*®® Pivodni biblickd podoba and&lova pozdravu neobsahovala Mariino jméno,
to bylo ptidano az v ramci modlitby.>” Dale se k zakladnimu textu pfipojilo jméno Jezise

Krista, pfiblizné od 13. &i 14. stoleti, a ve stejné dobé& i zakonceni amen.*® Papezem Piem

%0 Schiller (pozn. 4), s. 45.

51 Jako moZny autor textu je oznacovan frantiskan Johannes de Caulibus ze San Gimignana. Dle Sarah
McNamer byla ptivodni verze adresovana spiSe zenskému publiku, a tak autorkou mohla byt rovnéz zena,
klaristka a de Calibus pouze pozd¢€jsim editorem. Viz Sarah McNamer, The Origins of Meditationes vitae
Christi, Speculum, vol. 89, no. 4, 2009, s. 949.

52 Ragusa — Green (pozn. 46), s. 16.

%3 lbidem, s. 18.

% lbidem, s. 20-21.

% Erich J. Heck, Ave Maria, vznik a vyvoj nejznaméjsi marianské modlitby, Kostelni Vydii 2003, s. 12.

% lbidem, s. 14.

5 lbidem, s. 17.

%8 lbidem, s. 23.
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V. v 16. stoleti nakonec i posledni ver$ obracejici se k Panné Marii jako p¥imluvkyni.®
Po Tridentském koncilu dostala modlitba svoji pevnou podobu.® Zdravas Maria se stala
nejrozsitendj$i marianskou modlitbou a hlavni modlitbou rtizence.®

Andél Pané jako dal$i marianska modlitba pfimo ptfipomind okamzik Vtéleni.
Vyvinulo se ze Zdravas Maria, jez bylo zvykem opakovat tiikrat naveCer skrze tehdejsi
viru, Ze ke zvéstovani doSlo v danou dobu. Tento zvyk se objevuje ve 13. stoleti
ve frantiskanském prostiedi. Ke Zdravas byly v 16. stoleti pfidany biblické verSe
ze zvéstovani. Modlitba se opakovala tiikrat denné¢ béhem vyzvanéni zvonu — rano,
vV poledne a vecer, kromé velikono¢niho obdobi. Jednotlivé doby k modlitbé mély

piipominat 1 zasadni okamziky Kristova Zivota. Rano bylo spojeno se vzkiiSenim,

poledne s ukfizovanim a veger s vtélenim.®

Vyse uvedené tituly jsou pouze kratkym vyctem textl, jejichz ndmétem se stalo
zvéstovani Panné Marii a s tim souvisejici inkarnace. Tento vybér nemél predstavit vyvoj
sttedovekych teologickych interpretaci, ale predevSim hlavni dila, ktera svym obsahem

mohla ovlivnit ikonografii tohoto namétu.

1.2 Ikonografie Zvéstovani Panné Marii v zapadnim ki'est’anstvi

Do zapadniho kiestanstvi pronikala v prvnich staletich marianska ucta pomaleji, nez
tomu bylo ve vychodnich cirkvich. Ty mély k rozvinuti marianského kultu blize, jelikoz
se na jejich izemi konaly vyznamné cirkevni koncily, které dogmatizovaly nékteré
marianské aspekty viry. Roku 431 doSlo na Efeském koncilu ke schvaleni titulu
Theotokos, Bohorodi¢ky, jimz se Panna Marie oznacCovala. Byla tedy matkou Krista,
v némz se snoubi jak lidska pfirozenost, tak i bozi v jedné osob&.®® V této dobé se jiz
slavily prvni svatky, které si pfipominaly Matku Bozi a okamzik vtéleni, av§ak byly
situovany do vano¢niho obdobi. Samostatny svatek Zvéstovani nakonec ptipadl

na 25. biezna, devét mésicti pred JeziSovym narozenim.® Na Vychodé jsou jeho pocatky

%9 Andreas Heinz, Ave Maria, in: Walter Kaspar (ed.), Lexikon fiir Theologie und Kirche. A bis Barcelona,
Bd. 1, Freinburg in Breisgau 1993, sl. 1306.

80 Heck (pozn. 55), s. 12.

61 Heinz (pozn. 59), sl. 1307.

62 Rupert Berger, Liturgicky slovnik, Praha 2008, s, 47-48.

83 FrantiSek Urban, Mariologickd a marianska inspirace v ceském stredovéku. Mariologie Arnosta
z Pardubic, Jana z Jenstejna, Jana Husa a Jana Rokycany, Olomouc 20186, s. 20.

84 Na 25. biezna se kladla jarni rovnodennost. V tento den se tak kromé vt€leni Pané udala i fada dalSich
vyznamnych udélosti. Byl chapan naptiklad jako prvni den tvofeni, okamzik smrti Adama, ¢i se tohoto dne
odehralo Kristovo ukfizovani. Viz Adolf Adam, Liturgicky rok. Historicky vyvoj a soucasnd praxe, Praha
1998, s. 149.
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datovany do 6. stoleti pod ndzvem Conceptio Domini (Poceti Pan¢). Avsak teprve poté,
co byl patrné v 7. stoleti piijat na Zapadé, dostal podobu marianského svatku.®

Prvni ptiklady vytvarného zpracovani Zvéstovani Panné Marii pochazeji jiz z rané
kiestanského obdobi. Za nejstarsi je povazovano vyobrazeni v fimskych Priscillinych
katakombach datované do poloviny 3. stoleti. Scéna je ikonograficky prosta; archandé¢l
Gabriel zobrazeny bez kiidel stoji pted sedici Pannou Marii. Jeho ruka je pozvednuta
smérem k ni, ziejm& v fecnickém gestu.®® Vyznam této udalosti doklada casté
zobrazovani v ramci liceni ptibéha z Kristova Zivota. Zvéstovani tedy stoji na pocatku
christologického cyklu. Je povazovano za pfechod mezi judaismem a kiestanstvim,
Starym a Novym zakonem. Na tuto skuteCnost mize byt také poukazovano
ve vyobrazenich, kdy romanska architektura znac¢i judaismus a v dobé takto
znazoriovaného Zvéstovani moderni goticky sloh kiestanstvi a snim souvisejici cirkev.®’
Postupné doslo k vyjmuti ndmétu z christologického cyklu a zacal se ztvariiovat
i samostatné.® Zakladem obrazovych interpretaci se stala postava zvéstovatele
archandéla Gabriela a Panny Marie, k nimZ se postupné ptidavaly dalsi prvky, Iépe

urcujici scénu a symbolicky s ni souvisejici.

Panna Marie je obvykle pii andélové ptichodu sama, coz vyjadiuje jeji Cistotu
a panenskost. V nékterych vyobrazenich intimnost scény narusuje pfitomnost sluzky,
ktera poukazuje na Mariin vzneSeny ptivod, ¢i donatort dila, jez se k Pann¢ Marii obraceji
se zadosti o pfimluvu.® Marie je zobrazena bud’ jako stojici ¢i sedici, v pozdnim
stiedoveéku rovnéz klec¢i. V této pozici je znadzornéna jako pokorna sluzebnice bozi. Kle¢i-
li na klekadlu u pulpitu s otevienou knihou, je jeji zboznost a oddanost Bohu jesté
podtrzena, nebot’ ukazuje, Ze and€él Marii zastihl v okamziku modlitby. Motiv pokleku
byl vytvofen patrné pod vlivem frantiskanskych meditaci.” Pokud Panna Marie sedi,
byva Casto usazena na trinu. Jeho vyznam je naboZensky, podtrhuje jeji roli Matky BoZi

a souvisi s chramovym posvatnym prostorem.”™ Rovné&z Mariiny pocity, které popisuje

8 Schiller (pozn. 4), s. 34.

% Drummond (pozn. 7), s. 27-28.

57 Hall (pozn. 10), s. 506-507.

% Irmgard Correl, Verkiindigung an Maria, IV. Kunstgeschichte, in: Remigius Baumer — Leo Scheffczyk
(edd.), Marienlexikon, Bd. 6, St. Ottilien 1994, s. 609.

89 Schiller (pozn. 4), s. 38.

70 Seibert (pozn. 2), s. 325.

"1 Miles (pozn. 8), s. 656-657.
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Lukas ve svém evangeliu, jsou umélci zachycovany v jejich gestech. Vyjadiuji jeji ulek,
uctu ¢i skromnost.”

V ranych vyobrazenich drzi Panna Marie v ruce vieteno nebo ma u nohou kosik
s vinou. Tento motiv souvisi s legendami z jejiho Zivota, kdy byla vychovavana v chramu
a vybrana pro $iti chramové opony, a proto tedy v okamziku andélovy navstévy piedla.”
Nicméné, vieteno bylo v zdpadnim uméni vytlacovano a postupné nahrazeno knihou. Jeji
rand vyobrazeni pochazeji z karolinského obdobi, kdy dochazi k rozkvétu tohoto
motivu.”™ Marii jako se¢télou zenu 1i¢i jiz spisy cirkevnich otci, a podle scholastického
mySleni se v okamZiku and€lovy ndvstévy modlila, coz mohlo také poslouzit jako

piedobraz pro tento namét.”

S rastem maridnského kultu se zacal motiv knihy S§ifit a ve
12. stoleti pronikl plné do uméni. Sectéld Panna Marie, jako vzdéland Zena, se stala
vzorem pro Zeny v klasterech, které se mély nechat vést jejim piikladem.” Knihu Marie
drzi v rukou nebo ji ma polozenou na pulpitu. Kdyz si v ni ¢te pii andélové prichodu,
jedna se o Stary zakon i konkrétné piimo o IzajaSovo proroctvi (Iz 7,14), které je

s Mariinym neposkvrnénym pocetim JeZise Casto spojovano.’

Archandél Gabriel piedstupujici pfed Pannu Marii byva zachycen bud’ v klidném postoji
nebo v pohybu, kdy k Marii pfichdzi zvéstovat. Od vrcholného stfedovéku Casto pied
pannou kle¢i a vzdava ji tim uctu. Ma kiidla a byva odén do dlouhé tuniky mnohdy bilé
barvy. Aby byla rozeznatelna jeho pozice archandéla, mize mit ve vlasech umistény
diadém.” Jeho atributem se stala lilie, ale rovnéZ je zachycen s holi, jez m4 antické kofeny
a byla znakem posli. Odkazuje tedy k jeho uloze boziho posla. Samotna kvétina lilie
muze byt nahrazena i liliovym zezlem. V nékterych vyobrazenich italské provenience je
do andélovych rukou vloZena palmova ratolest ¢i olivova vétev.” Jako posel byva také
ojedinéle zobrazen se zapeceténou obalkou, kterou predava Panné Marii. Trojitd pecet’
odkazuje na Nejsvét&jsi Trojici.®® Od 12. stoleti je andélovi a Pann& Marii do rukou

vloZena napisova paska, ktera vizualné zobrazuje jejich slova pochazejici z Lukasova

72 Schiller (pozn. 4), s. 38.
3 Dus — Pokorny (pozn. 30), s. 262.
4 Miles (pozn. 8), s. 643.

S Correll (pozn. 68), s. 609.

6 Miles (pozn. 8), s. 657.

" Hall (pozn. 10), s. 506.

8 Ibidem, s. 506.

9 Correll (pozn. 68), s. 609.

8 Emminghaus (pozn. 1), s. 431.
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evangelia.®* Paska archandé&la Gabriela nese jeho pozdrav: ,,Ave (Maria) gratia plena
Dominus tecum “® a paska Panny Marie jeji pfijmuti: ,, Ecce ancilla Domini“.® Kromég
archandéla Gabriela mohou byt okamziku zvéstovani ojedinéle ptitomni i dal§i andélé.
Jejich roli neni ptikladan takovy vyznam jako zvéstovateli. Svoji ptitomnosti zdliraznuji
vyznam daného okamziku.®* Od 16. stoleti se proménuje malifské pojeti andélova

piichodu a Gabriel se objevuje na oblaku snasejicim se z nebes.®

Od 13. stoleti se k hlavnim aktériim piidava holubice symbolizujici Ducha svatého.
Nejstarsim dochovanym piikladem jejiho zobrazeni je mozaika z prvni poloviny 5. stoleti
na vitézném oblouku v fimském kostele Santa Maria Maggiore. Zadna trvalejsi tradice
ve vytvarném zobrazovani holubice vtomto obdobi nenastala. Proto jeji umisténi
do tohoto dila lze povaZzovat pouze jako pieneseni ze scény Kristova kitu. Cast&ji se
v uméni zaCala objevovat az v 9. stoleti v iluminovanych zaltafich, ale teprve od
13. stoleti se stala soucasti umélecké tradice. Holubice tedy zobrazuje biblické verse
0 sestoupeni Ducha svatého na Pannu Marii.® Od 13. stoleti se v dilech objevuje i Bith
Otec jako polopostava vystupujici z oblaku ¢i jako dextera Dei (pravice Bozi) posilajici
k Marii holubici.®” Spolu sni se mohou z nebe snaSet svételné paprsky sméfujici
k Mariiné hlavé nebo uchu. V druhém piipadé symbolizuji conceptio per aurem (poceti
skrze ucho), predstavu prevladajici v teologickém mysleni po celé obdobi stiedoveéku a
své kofeny majici patrné v dilech autoru 4. stoleti. Mariino panenstvi tedy pii poceti
JeziSe zustalo neporusené, protoze se tak udalo skrze bozi slovo, které vyslechla. Rovnéz
v Jakubové protoevangeliu je uvedeno, ze Marie po¢ne z boziho slova.®

Patrné pod vlivem frantiSkanské teologie, kterd poukazovala na aktivni ucCast
Nejsveétési trojice pii zvéstovani, byl moment JeZiSova vtéleni od pozdniho sttedoveku
znazornén v podobé ditéte slétajiciho k Panné Marii. Proto se k holubici reprezentujici
Ducha svatého ptipojilo dit¢ jako Syn a druha osoba Trojice. Ma podobu nemluvnéte

a paprsky, na nichZ se snasi, mohou piedstavovat Ducha svatého, pokud neni pfitomen

81 Seibert (pozn. 2), s. 325.

82  Zdrdvas (Maria), milosti plnd, Pan s tebou. “ (LK 1,28) — Mariino jméno je do tohoto verSe vloZeno pod
vlive modlitby Ave Maria.

8 | Hle, jsem sluzebnice Pané ...* (Lk 1,38).

8 Drummond (pozn. 7), s. 31.

8 Hall (pozn. 10), s. 506.

8 Schiller (pozn. 4), s. 43.

87 Seibert (pozn. 2), s. 325.

8 Drummond (pozn. 7), s. 53-54.
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V podobé¢ holubice. Na zadech rovnéz nese kitiz, pfedzvést Kristovych pasiji. Tento motiv
slouzil jako vizudlni pfedstaveni neviditelného procesu vtéleni. Byl nicméné odmitnut

teology a v 18. stoleti oznaden za hereticky a zakazan.®

Jiz vy$e zminéna lilie se neobjevuje pouze v andélovych rukdch, ale také samostatné,
vyristajici ze zemé ¢i ve vaze. Obvykle je umisténa mezi archandéla Gabriela a Pannu
Marii. Jako symbol Cistoty se stala marianskym symbolem, a proto byva nejcastéji
zobrazovanou kvétinou pii zvéstovani. I presto jsou soucasti nékterych dél i jiné kvétiny
Uzce s Marii spojeny.® Kosatec souvisi s Kristovym vtélenim, chudobka, konvalinka ¢i
fialka s Mariinou pokorou.” Kvéty riize jsou rovnéz Castym symbolem Panny Marie
upominajici na jeji krasu, trny na jeji utrpeni.® Kvétiny se ve vyobrazeni Zvéstovani
zaCaly objevovat od 13. stoleti. Pivodné nebyl jejich druh specifikovan, svoji pfitomnosti
pouze upominaly na jarni obdobi, kdy doslo k této udalosti.®® Az ve 14. stoleti se kvétina
proméfiuje konkrétné v lilii.* | vaza, v niz byvaji umistény, ma sviij symbolicky vyznam.

Kofeny tohoto motivu lze hledat ve Studni Zivota.”

Prostfedi, vnémz se piibéh odehrava, neni v biblickém textu specifikovano. Proto
se na mnoha dilech setkdme pouze se zlatym pozadim potrhujici posvatnost okamziku.
PtfenasSi tak udalost z konkrétniho pozemského prostoru do bezcasového bozského
prostiedi. * Na Vychodé se uplatnilo vypravéni z apokryfi, kde andél prvné zastihl Marii
u studny, avSak kvili odmitavému piistupu stiedoveékych teologii vici t€émto textim se

motiv studny v zapadnim uméni p¥ili§ neprosadil.”’

Ve vychodnim uméni se zlaté pozadi
pouzivalo i nadéle. V zdpadni tvorb¢, pocinaje 14. stoletim, se zacala prosazovat snaha
0 zasazeni zvéstovani do konkrétniho prostiedi.®

Dle tradice se odehralo Kristovo vtéleni v domé v Nazaretu, v némZ Panna Marie

zila. Jiz béhem 4. stoleti zde doslo k vystavbé svatostanku, jenz se stal jednim z poutnich

8 Drummond (pozn. 7), s. 63.
% Schiller (pozn. 4), s. 51.

o Jan Royt — Hana Sedinova, Slovnik symbolii. Kosmos, piiroda a ¢lovék v kiestanské ikonografii, Praha
1998, s. 83-85.

%2 |bidem, s. 90.

% Hall (pozn. 10), s. 506.

% Correll, (pozn. 68), s. 609.
% Ibidem, s. 609.

% Correll, (pozn. 68), s. 608.
97 Schiller (pozn. 4), s. 36.

% Correll (pozn. 68), s. 609.
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mist ve Svaté zemi. V prib&hu let byl n&kolikrat zni¢en a opét vystaven.* Na konci

1% a na pGvodnim misté dnes stoji

13. stoleti byl dim pfenesen do italského Loreta
Bazilika Zv&stovani.'™ Zv&stovani, které je zasazeno do interiéru domu, je li¢eno
I v apokryfnich textech, kde Marie piebyvala v Josefové domé&. Ve stiedovékych spisech
se uvadi dim jejich rodi¢t.'® Do jeho prostorii se piib&h zasazuje od 14. stoleti.
V nizozemském uméni se v 15. stoleti jednd o méstansky diim, jenz byl blizky tehdejsi
burzoazni vrstvé, kterd stala Casto za objednavkou dél.'® V Mariiné pokoji, kde ji
archandél Gabriel navstivil pfi soukromé modlitbé, se kromé jiz danych symbold
spojenych s timto momentem objevuje ve 14. stoleti lizko. Byva vétSinou umisténo
viditeln¢ a je na néj kladen duraz. Jeho vyznam patrné souvisi s Mariinym mystickym
siiatkem, kdy se pfijmutim boziho planu stala Kristovou nevéstou.'® Jeji panenské lino
bylo cirkevnimi otci a teology povazovano za svatebni komnatu, do které¢ smi vstoupit
pouze Biih, a v niZ se snoubi JeziSova bozZska a lidska podstata. Postel je minéna tedy jako
svatebni loze, jenz je neporuseno, jelikoz i Mariino panenstvi zdstalo neporusené.
Vizualné vyjadiuje neviditelny proces Kristova vtéleni a Mariiny &istoty.'®

Kromé svétského interiéru se piibéh zasazuje také do sakralniho prostoru, a to
pievazné ve francouzském prostiedi. Tento umisténi souvisi s Mariinym propojenim
s cirkvi. Jiz svaty Ambroz ve svych textech naznadil typologicky vztah mezi Pannou
Marii a cirkvi, oboji vypliiuje Duch svaty. Teologove toto pfirovnani piijali a rozvijeli ho

dalsi staleti. %

V pozdnim stiedovéku byl vytvoifen pozoruhodny ikonograficky typ, jimz bylo
Zveéstovani jako hon na jednorozce. Tento myticky tvor, kterého dle legend mohla zkrotit
pouze panna ve svém klin¢, se stal symbolem Ccistoty a cudnosti. Postavy archandéla
Gabriela a Panny Marie zistaly ve vyobrazeni zachovany, avsak pfibylo k nim zna¢né
mnozstvi dal§ich motivii, jeZ souviseji s Mariinou panenskou ¢istotou. Hon se odehrava
v zahradé uzaviené (hortus conclusus). Archandél Gabriel je v roli lovce, zobrazovan

s loveckym rohem u Ust a kopim v ruce. Pronasleduje jednorozce, ktery nachazi Gitocisté

% Drummond (pozn. 7), 120-121.
100 Royt (pozn. 12), s. 318.

101 Drummond (pozn. 7), s. 121.

102 Schiller (pozn. 4), s. 46.

103 Correll (pozn. 68), s. 609.

104 Drummond (pozn. 7), s. 98.

105 Salvo-Gonzales, (pozn. 9), s. 68.
196 Drummond (pozn. 7), s. 107.
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V Mariing klin&. Jeho spole¢nici jsou psi, ktefi symbolizuji Mariiny ctnosti.’®” Inspirace
pro dalsi motivy byla nalezena v Pisni pisni.1% Zvéstovani jako hon na jednoroZce bylo

nakonec odmitnuto a zakazano Tridentskym koncilem.'®

Nésledujici obdobi vychazela v obrazové reprezentaci Zvéstovani Panné Marii

z ikonografickych typt, jez ur¢ilo uméni pozdniho stfedovéku.™?

107 Lovecti psi zde mohou byt v poctu ti nebo &tyt. Tii predstavuji teologické ctnosti Nad&ji (Spes), Lasku
(Caritas) a Viru (Fides) a ¢tyti souviseji s Milosrdenstvim (Misericordia), Pravda (Veritas), Mir (Pax) a
Spravedlnost (lustitia). Viz Jingen Werinhar Einhorn, Spiritalis unicornis. Das Einhorn als
Bedeutungstrager in Literatur und Kunst des Mittelalters, Minchen 1998, s. 477.

108 S Pannou Marii, do niZ smi vstoupit pouze Duch svaty, souvisi zapedeténa studna (Pis 4,12). Archa
umluvy ¢i zlatd urna uschovavajici manu je rovnéz symbolem Marie, ve které¢ byl uschovan Syn Bozi.
Slunce je v Pisni pisni spojovano s nevéstou, jenZ je jako slunce &ista (Pis 6,9). Brana ma nékolik vyznamu.
Jako porta coeli (brana nebes) souvisi pfimo s Pannou Marii; porta clausa (zaviena brana) je predobraz pro
Mariino panenské poceti. Porta aurea (zlata brana) piedstavuje branu Chramu. Dal§i motiv, slonovinova
veéz, diky své barveé symbolizuje Cistotu a ovéSena Stity chrani Mariiny ctnosti (Pis 4,4). Rovnéz jsou zde
pouzity jako predobrazy i dalsi starozdkonni scény — Mojzi$ pred hoficim kefem, Gedeénovo rouno ¢i
Aronova hil. Na vyobrazenich byvaly viechny tyto motivy ¢asto opatieny napisovou paskou, ktera
nesla jejich nazev. Viz Schiller (pozn.4), s. 55.

109 1hidem, s. 55.

110 Emminghaus (pozn. 1), sl. 435-436.
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2. Ikonografie Zvéstovani Panné Marii v ¢eskych zemich 1300-1500.
Kontext, misto, interpretace
2.1 Zvéstovani v kontextu hradni kaple — hrad Houska
Hrad Houska je ¢tyrkiidla, dvoupatrova stavba s vnitinim nadvoiim, jejiz historie saha
patrné az do druhé poloviny 13. stoleti. Nejstarsi dochovany zaznam o hradu pochazi
z roku 1291, ale predpoklada se, ze byl vystavén jiz za vlady Pfemysla Otakara 11.1* Za
dobu jeho existence doslo k nékolika piestavbam. Nejcitelngj$i upravy probéhly
v 16. stoleti, kdy byl pod vlivem renesanéniho slohu prebudovan na zamek.*2

Ve vychodni ¢asti severniho kiidla je situovana kaple s nezndmym patrociniem.
Jedna se o obdélny, jednolodni prostor s polygonalnim uzavérem puvodné zaklenutym
0 jednom poli kiizove Klenby. Dispozice kaple zabira dvé patra a béhem 16. stoleti byla
piepatrovand. V povale¢ném obdobi doslo k odstranéni této Casti. Pfistup je mozny
piimo z vnitiniho nadvori.!*®

Roku 1928 byly v kapli odkryty nasténné malby skladajici se ze dvou vrstev.
Starsi, dnes ¢itelnéjsi, zobrazuje mariansky a christologicky cyklus a postavy archandéla
Michaela a sv. Krystofa. Doba jejiho vzniku byla datovana kolem roku 1330. Béhem
restaurovani, kratce po objeveni maleb, doslo k ne pfili§ odbornym zasahim, kdy byly
provedeny piemalby a obtaZeny obrysové kresby.!'* Druh4 vrstva piekryla starsi patrné
vprvni poloviné 15. stoleti a zobrazovala pasSijovy cyklus, dnes jiz velmi
Spatné Citelny. 11

Casti maleb se zachovaly na vsech sténach kaple. Scény z mariansko-
christologickou tématikou maji vyClenény obdélné pole vertikaln¢ oddélena klenebnimi
piiporami, jez zde byly ptivodné umistény. Malby jsou situovany do jednoho pasu a pouze
na jizni a jihovychodni sténé rozdéleny do tii pasti nad sebou. Cyklus zacind Zvéstovanim
Panné Marii na jizni sténé, nad nimz se nachazi z ¢asti viditelné Narozeni Pané.

Ve vrchnim poli pouze segment blize neur¢eného vyjevu. Na jihovychodni sténé jsou

111 Hrad byl piivodné kralovskym majetkem. Teprve za vlady Vaclava IL., po roce 1300, presel do zastavy
Hynka z Dubé, jenz zastival pozici prazského purkrabi. Po ném zdédil hrad jeho nejstar$i syn Hynacek,
jenz umira roku 1318 a spravu nad hradem piebira jeho bratr Hynek Berka. Viz Josef V. Simék, Kniha o
Housce I, Praha 1930, s. 25.

112 Dobroslav Libal — Petr Macek — Olga Novosadova, Stavebné historicky priizkum hradu Houska,
Castellologica bohemika I, Praha 1989, s. 144,

113 1hidem, s. 144.

114 Veronika Horova, Nasténné malby v kapli hradu Houska, in: Jaromir Homolka et all., Ustecky sbornik
historicky, Gotické uméni a jeho historické souvislosti I11. Shornik grantového projektu Gotika v severnich
Cechdch, Usti nad Labem 2004, s. 250.

115 Ale§ Mudra, Nésténné malby na hradé Houska, in: Frantidek Gabriel et all., Stiedovéké uméni na
Ceskolipsku, Ceska lipa 2012, s. 66.
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ve spodnim pasu umisténi ¢tyfi apostolové souvisejici s malbou na vychodni sténé a nad
nimi vyjevy Svlékani zroucha a Bidovani Krista. Ustiedni scénou je Ukfizovani
ve vychodnim poli. Z leveé strany k nému smétuji apostolové ve dvou polich vedle sebe,
zprava Vv jednom. Vedle apostoli na severni sténé se nachazi postava sv. Krystofa po
pravé strané okna. Na jeho opa¢né strané pak archandél Michael s vahami a mecem.
Archandél se zde objevuje jesté jednou vedle vchodu, jak zabiji draka. Fragmenty maleb
se dale nachazeji nad tribunou a na sténé schodisté vedouci k ni.11® V boénich sténach
knéZzisté jsou pod malbami situovana sedilia. Pod I nad vyjevem na oltaini sténé je
prolomeno okno. Dalsi okna nad malbami se objevuji na severovychodni
a severni sténg.*’

Kvalita maleb v kapli se od dob jejich nalezu zna¢né zhorsila. Proto si predstavu
o jejich celkovém vyznéni dnes jiz nelze plné€ ucinit. Dominantnim prvkem ziistala pouze
Cerna kresebna linie lemujici obrysy proporéné vysokych, stihlych postav hlasicich se
k technice linearniho stylu.'® Véra Mixova spatiuje ve vyzdob& podil t¥i maliia.!®
Pravdépodobné se tedy jednalo o mistra a jeho dilnu.'?° Nésténné malifstvi v této dobé
vychazelo z iluminovanych rukopisti a piejimalo jejich linearni a statické provedeni.
SpiSe nez modelace barvami, uréovaly tvar linie. Stylova analogie maleb je spatfovana
v Pasionalu abatySe Kunhuty, nékteré kompozice a rozvrzeni postav v kapli odpovidaji

jeho iluminacim.*?

Zvéstovani Panné Marii [1] na jizni sténé patii ke star$i vrstvé vymalby. Pfes tento vyjev
bylo v 16. stoleti namalovano Bi¢ovani Krista, stale ¢aste¢né ¢itelné.!?? Pod malbou jsou
situovana dvé sedilia s dochovanymi vyobrazenimi polopostav. Jedna se pravdépodobné
0 proroky ¢i Sibyly, ktefi se vazou k Zv€stovani a upominaji na piichod Spasitele, jenz

svymi proroctvimi predpovédéli.}?

116 Na sténé tocitého schodisté se nachazi fragment stojici postavy, na niz miii lukem dalii postava, ve starsi
literatufe interpretovana jako kentaur. Patrn€ se jedna o ptekryti vice vrstev vyzdoby. Nad tribunou jsou
viditelné fragmenty drapérii. Poslednim zlomkem maleb je ¢ast postavy u vchodu na jizni sténé. Viz Horova
(pozn. 114), s. 257, 261.

117 Libal — Macek — Novosadova (pozn. 112), s. 145.

118 Mudra (pozn. 115), s. 63.

118 Véra Mixova, Houska — hradni kaple, in: Jaroslav Pesina (ed.), Gotickd ndsténnd malba v zemich
Ceskych 1, 1300-1350, Praha 1959, s. 211

120 Horova (pozn. 114), s. 258.

121 Mixova (pozn. 119), s. 211.

122 Uprostied pole je patrny Kristus u sloupu a vedle ného &ast postavy bifice.

123 Mudra (pozn. 115), s. 66.
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Obé¢ hlavni postavy Zvéstovani jsou zobrazeny jako stojici. Archandél Gabriel
ptistupuje k Panné Marii a mohutnd kiidla ma slozena k sob¢. Pravici Zehna, levou ruku
ma piimknutou k t€lu a drzi v ni napisovou pasku s dnes necitelnym textem andélova
pozdravu — ,, Ave (Maria) gratia plena Dominus tecum“. Andélovu tvar lemuji delsi
vlasy a jeho mladistvi obli¢ej je znazornén jemnou ¢ernou kresbou. Panna Marie napravo
s mirné sklonénou hlavou a pohledem sméfujicim na titulus. Gesto jejich rukou neni
patrné, protoZe tuto ¢ast zakryva novejsi premalba s postavou bifice. Snad v rukach drzela
knihu nebo je méla pozvednuté v gestu Uleku. Obé postavy maji svatozate a jsou odény
do dlouhych splyvavych Sati. Panna Marie ma pftes Saty prehozeny plast, jenz ji zakryva
také vlasy. Zahalovani vlasu ptisluselo vdanym zenam, avsak napiiklad na byzantskych
ikonach ma Panna Marie pii zvéstovani zahalenou hlavu maforionem?* odkazujicim na
jeji panenstvi. V ceské tvorbé se objevuje Castéji Marie s volné rozpusténymi vlasy, které
nosily svobodné divky.'?® Mariina divéi tvaf je stejné naznaéena kresbou jako andélova.
Drapérie jejich satti byly ptivodné bohat¢ faseny a modelovany barvou. Dnes je tato ¢ast
témét necitelna.

Analogii pro Zvéstovani Panné Marii v kapli na Housce je mozné hledat
Vv Pasionalu abatySe Kunhuty (kolem 1313-1321; Praha, NK, sign. MS XIV A 17,
fol. 5b) [2]. Podobné je komponovano i Zvéstovani na vychodni sténé kostela Narozeni
Panny Marie v Prihonicich (kolem 1330) [3]*?®. V Pasionalu je zobrazena holubice
Ducha svatého, ktera neni vynechéana ani v Prihonicich. Pouze na Housce neni patrng,
zdali se zde skute¢né nachazela. Z divodu velmi prosté komponované scény snazici se
zachytit Kristovo vtéleni, by se dalo uvazovat o tom, ze zde byla skute¢né piitomna.
Holubice mohla byt stejné jako v Pasionalu umisténa nad Mariinou hlavou, kde je malba
dnes jiz poskozena.

Malba Zvéstovani byla vytvofena S dirazem na dany okamzik. Pozadi

se pravdépodobné nevénovalo ptili§ pozornosti stejné jako v ostatnich vyjevech v kapli.

124 Maforion je jednou z relikvii, jeZ byla uctivana v Konstantinopoli. V uméni zakryva Panné Marii vlasy
a ramena, ale miize byt téz prodlouzena. Jako symbol jeji nevinnosti se objevuje pievazné ve vychodnim
umeni, avSak byl prejat i na zapad€. Viz Lenka Hradilova, Odivani Panny Marie ve stfedovékém uméni
a jeho specifika v ¢eskych zemich, in: Olga Klapetkova — Alena Nachtmannova (edd.), Odév v Cechdch ve
stiredovéku a raném novovéku, Praha 2016, s. 11.

125 1hidem, s. 17-18.

126 K ofeny kostela v Prithonicich sahaji do 13. stoleti, na po&atku 14. stoleti byl viak piestavén. Z této doby
pochazeji rovnéz malby datované do doby kolem roku 1330. Zvéstovani Panné Marii je rozdéleno oknem.
Na levé strané se nachazi postava archandéla Gabriela se svatozati. Pravou rukou zehnd a ukazuje na letici
holubici nad nim, v levé drzi népisovou pasku s andélskym pozdravem, jez rdmuje osténi okna. Panna
Marie na protilehlé stran€ stoji se sklonénou hlavou s rukama zkiizenyma na hrudi. Viz VSeteckova et all.
(pozn. 14), s. 243.

24



Dulezita je andélova zprava a okamzik vtéleni, jenz byl snad zobrazen v podob¢ holubice.
Jednd se o star$i ikonograficky typ Zvéstovani, v némz ob& postavy stoji a scéna
se omezuje pouze na nejdilezit&jsi motivy piibéhu.'?’ Takto vyobrazené zvéstovani
se ve sledovaném obdobi v ¢eském uméni objevuje prevazné v prvni poloviné 14. stoleti,
jak je patrné na malbé v presbytafi kostela PovySeni sv. Kiize v Drasové (po roce 1340)
[4]1%8. Zde vsak postavy jiz nejsou tolik statické. Andél je zachycen s pozvednutou nohou
znacici, ze k Panné Mari pravé piichazi. Ve Zvéstovani v kostele sv. Jana Kititele
v Jindfichové Hradci (kolem 1350) [5]*?° se naopak malif snazil zobrazit konkrétni
pozadi, a ne ho pouze vyplnit jednou barvou.

K této zakladni variaci Zvéstovani Panné Marii byval, kromé hlavnich postav
a holubice Ducha svatého, do stfedu scény umistovan jesté pulpit S otevienou knihou.
Jejim prostiednictvim bylo poukazovano na Mariinu sectélost, jelikoz si pii andélové
prichodu cetla ve Starém zakonu. Kniha také mohla odkazovat piimo k Izajasovu
proroctvi (1z 7,14) a poukazovat na davnou predpovéd” Mariina panenského poceti. Takto
je znazornéna tato scéna napiiklad v kostele sv. Vaclava v Bubovicich (kolem 1340)
[6]*%. Umisténi pulpitu ve stiedu vyjevu oddélujici od sebe ob& postavy zistalo

zachovano i v mladSich vyobrazenich a stalo se jejich pevnou soucasti.

127 Mixova (pozn. 119), s. 209.

128 \/ jadru romansky kostel v Drasové ma maliisky vyzdobeny presbytaf piistavény v prvni poloviné
14. stoleti. Na severni sténé se nachazeji pasijové scény, na jizni mariansko-christologicky cyklus. V jeho
spodnim pasu je umisténo Zvestovani Panné Marii. Panna Marie pied andélem stoji na levé strané
a archandél Gabriel k ni pfistupuje zprava. Scéna je omezena pouze na podstatné prvky. Andél pravici
zehna a v levé ruce drZi pasku se svym pozdravem. Panna Marie vztahuje levou ruku k pésce, jako by tim
chtéla vyjadrit své prijeti bozi vile. Viz Knoflicek (pozn. 15), s. 78.

129 Vystavba kostela sv. Jana Kititele v Jindfichové Hradci zapocala ve tieti ¢tvrting 13. stoleti. Malby
vznikaly v nékolika etapach. Zvéstovani Panné Marii na vitézném oblouku lodi bylo vytvoieno kolem
poloviny 14. stoleti. Scéna je rozdélena po stranach vitézného oblouku. Nalevo stoji archandél Gabriel,
napravo Panna Marie, oba monumentalnich postav. And€l se nachazi pred architekturou. Zobrazeny je jako
mladik, smérem k Marii zehna a v levé ruce drzi pasku s textem jeho pozdravu. Pres Saty ma prehozeny
bohaté faseny plast’. Panna Marie na prot&jsi strané ma jednu ruku pozvednutou a v druhé drzi knihu. Pred
ni je umisténa paska s textem jejiho pfijeti andélovych slov, kterd nebyla tak Casto k nalezeni ve
vyobrazenich jako ta and€lova. Kvili pozd¢€jsimu rozsiteni klenby doslo k poniceni vrchni ¢asti scény.
Mariina a ¢astecné i andé€lova hlava tak byly poskozeny. Ob¢ postavy stoji na pahorcich. Na strané Panny
Marie, u jejich nohou, kleéi postavy donatorti. Viz Zuzana VSeteckova, Nasténné malby v kostele sv. Jana
Kititele v Jindfichové Hradci do konce vlady Lucemburkt, Umeéni LVII, 2009, s. 10.

130 Kostel sv. Vaclava v Bubovicich byl postaven v prvni poloving 14. stoleti a v téZe dob& vznikl i maliisky
cyklus v presbytati. Malby jsou na severni a jizni strané rozdéleny do péti past, v nichz se odvijeji piibéhy
ze zivota Panny Marie a JeziSe Krista. Zvestovani Panné Marii, v nejvySSim misté severni stény pod
obloukem Klenby, zobrazuje archandéla Gabriela piichdzejiciho zleva ke stojici Panné Marii. Mezi
postavami je umistén pulpit s otevienou knihou. Andél ma Siroce rozeviend kiidla a v levé ruce drzi
napisovou pasku. Panna Marie se pravdépodobné u pulpitu modlila. Néktera gesta a barvy obrazil jsou jiz
Vv tak S§patném stavu, Ze se lze jen domnivat, co se v danych mistech nachazelo. Obé postavy jsou odény
Vv dlouhé, splyvané Saty. Nad nimi lze spatfit paprsky, jez mohly znacit Ducha svatého. Cela scéna je silné
vertikalizovana, ¢emuz ptispiva i chrdm u néhoz se d& odehrava. Jednd se o jednolodni stavbu
s podlouhlymi okny s lomenym zakon¢enim. Odkazuje tak na apokryfni texty, v nichz stoji, Ze Panna Marie
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Prvni vrstva maleb v kapli na Housce je dosavadni literaturou datovana do doby kolem
téicatych let 14. stoleti. V tomto obdobi vlastnili hrad pani z Dubé z rodu Ronovcu.
Od roku 1318 byl v majetku Hynka Berky z Dubé (11348), jenz od téhoz roku zastaval
funkci nejvyssiho purkrabi a od roku 1320 zasedal na zemském soudu.'® Pravé jeho
vysoka pozice mohla byt podnétem k provedeni vyzdoby. Kromé relativné obvyklych
scén zobrazujici vyjevy z Kristova zivota je v kapli kladen dtiraz na archandéla Michaela.
Postava archandé€la se nachézi na sténach hned dvakrat v propor¢né vétsim méfitku nez
ostatni figury. Je mozné, ze pravé jemu byla kaple zasvécena. Dle AleSe Mudry mohl
chtit Hynek Berka dtirazem na archandélovu postavu upozornit na své postaveni. Michael
je zobrazen proti vchodu vazici duse v jedné ruce a ve druhé drzici me¢. Navstévnici tak
spatfili tuto malbu hned pii vstupu. Protéjsi vyjev vedle vchodu zachycuje archandéla
vitéziciho v boji proti zlu, kdy kopim zabiji draka pod svyma nohama. Ob¢ scény
zduraziuji archandéla Michaela jako spravedlivého soudce a bojovnika proti zlu. Ziejmé
takto se chtél Hynek Berka prezentovat a upominat tim na svoji funkci nejvyssiho
purkrabiho a pfedsedy zemskeého soudu. Mudra zaroven navrhuje jako mozného
konceptora maleb Hynkova star§tho bratra Hynka Zaka (11333), jenz se vydal
na duchovni cestu a od roku 1327 zastaval afad olomouckého biskupa. Vymezila by se
tim presnéjsi doba vzniku maleb, které by tak byly vytvofeny mezi lety 1320-1327.1%2
K jejich prekryti doSlo patrné poté, co hrad presel do majetku rodu Smitickych. Ti jej
odkoupili roku 1432 a pifemalbou vyzdoby ptivodnich majiteltt mohli chtit vyjadit svij
nové nabity narok na hrad.!

Postavy archandéla Michaela v kapli tedy patrné zduraziuji postaveni Hynka
Berky. Zbyla vyzdoba ma jiz spiSe didakticky vyznam. Mariansko-christologicky cyklus
ma své vyvrcholeni v Ukfizovani na vychodni sténa, k niz se pfimo vazi dvé scény
s apostoly na evangelijni strané a jedna na stran¢ epiStolni. VSichni apostolové smétuji
pravé Kk ni a kladou na tuto scénu vétsi diraz. I zbyla vyzdoba cyklu svym namétem spéje
k tomuto okamziku, ostatné liceni piibéhi z Kristova Zivota vzdy sméfuje k jeho
vykupitelskému ¢inu. V Kapli je vsak vyliceno pouze n€kolik okamzikd. Zvéstovani
Panné Marii stoji na zacatku cyklu, protoze pravé tato udalost stoji na pocatku JeziSova

pozemského zivota. Nad nim se nachazi Narozeni Pané a snad i vrchni vyjev nesl

byla vychovavéana v chramu a jedna se tedy o chramovy okrsek. Viz VSete¢kova et all. (pozn. 14), s. 71—
73.

131 Simék (pozn. 111), s. 32.

132 Mudra (pozn. 115), s. 64.

133 1bidem, s. 66.
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nékterou ze scén souvisejicich s Kristovym détstvim. Tento horizontalni pas tak
zobrazoval pocatky Kristova zivota. Vedlejsi pas naopak zdiraznuje okamziky pasiji.
Malby tedy upominaji na to, ze Jezis byl jiz od svého vtéleni predurcen k sebeob&tovani
se za spasu lidstva. Umisténi Uk{izovani na oltaini sténu ma také sviij vyznam. Pfed nim
se nachazi oltar, kde je tato obét’ pfipominana. Vétici tedy méli na ocich tento dilezity
okamzik a pfibéhy, které k nému vedly.

Hradni kaple a jejich bohata vyzdoba slouzily K pouceni véficich, ale zaroven
reprezentovaly majitele, proto jim byla vénovana zna¢na pozornost. Kvalitou ¢i namétem
poukazovali objednavatelé na své postaveni nebo bohatstvi, a na svoji osobni zboZnost.
Jejich moc mohla byt diky tomu pFipominana i dlouho po smrti.’** Obvyklé ptibéhy
z Kristova zivota mohly doplnit i dal$i scény souvisejici s pany hranu, jako je tomu patrné
na Housce. Objednavatelé vyzdoby byvali rovnéz zakomponovani do vymalby. Obraceli
se tak ke svétcim ¢i k Pann€ Marii s zadosti o pfimluvu za spasu svych dusi. Donatofi
jsou zobrazeni naptiklad ve Zvéstovani Panné Marii v kapli Navstiveni Panny Marie na
hradé Bec¢ov (kolem 1370) [7]**°. Bohata vyzdoba prostor hradni kaple, jejiz soudasti je

Zvéstovani Panné Marii, se nachazi také na zamku v Zirovnicich (kolem 1490) [8]*°.

2.2 Zvéstovani v ambitu klasterniho kostela — klaster Na Slovanech

Ambit klastera Na Slovanech v Praze na Novém M¢st¢€ uchovava jeden z nejrozsahlejSich
soubort sttedovékého nasténného malifstvi na naSem uzemi. Monumentéalni malifsky
cyklus vsak jiz nelze spatiit ve své kompletni podobé. Zna¢ny dopad na jeho stav mélo

vystaveni piirodnim vlivim v otevieném ambitu, coz vedlo k degradaci a musel byt

134 Frantisek Zaruba, Kaple a jeji tiloha v ramci hradniho arealu na piikladech z Cech a Moravy, in: Daniela
Dvorakova a kol., Stredoveké hrady na Slovensku. Zivot, kultira, spolocnost, Bratislava 2017, s. 99.

135 Malii'sk4 vyzdoba hradni kaple na Bedové vznikla v nékolika fazich a pokryva viechny stény i klenbu.
Je vsak zachovéana ve Spatném stavu. Kaple neni orientovana z toho diivodu je oltaini sténa na severu.
Malba rozdélena do ti past, kdy v prostfednim se nachazi hlavni vyjev Zvéstovani Panné Marii, jenZ je
rozdélen oknem vprostied. Ve spodnim pasu je to iluzivni zavés, nad oknem pak Ukfizovani. Archandél
Gabriel nalevo slétd na zem s roztazenymi ki'idly, v ruce drzi pasku s necitelnym andélskym pozdravem
a druhou rukou zehna. Andélovo pozadi tvori iluzivni architektura. Panna Marie na prot&jsi strané stoji
s mirné sklonénou hlavou a rukama sloZzenyma na hrudi v gestu pokory. K hlavé ji sméfuje holubice Ducha
svatého. Ve spodni ¢asti obou scén se nachazeji malé postavy klecicich donatort. Viz Jan Royt, Umélecko-
historicky pruzkum ndsténnych maleb v hradni kapli na Becove,

https://www.zamek- becov.cz/pamatky/vzorova- obnova- becova/ke- stazeni/ke- stazeni/brozura_becov_k
aple_royt.pdf, vyhledano 25. 2. 2021.

136 Zv&stovani Panné Marii je situovano na severni sténu zirovnické kaple a scénu déli vchod. Panna Marie
nalevo klec¢i na klekadle a ruce ma sepjaty k modlitb¢. Hlavu s dlouhymi, volné spadajicimi vlasy ma
ramovanou svatozafi a pohledem sméfuje k zemi. Napravo pfichazi archandél Gabriel. Kiidla ma slozena
a jeho tvaf lemuji dlouhé vlasy. Pravici ukazuje smérem k Marii a drzi v ni pasku s textem svého pozdravu.
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n&kolikrat premalovan.'®’ Nejvétsi skody cyklus utrpél b&hem néletu spojencii na Prahu
14. Unoru 1945, pfi némz se bombardovani nevyhnul ani sam klaster. Po valce se sice
ptistoupilo k jeho obnové a K odstranéni ptfemaleb, ale podoba nékterych ¢asti vymalby
byla nenavratné ztracena. Presto si lze idnes udélat predstavu o velkoleposti
celého cyklu.*®®

Klaster Na Slovanech®® je jednou z vyznamnych fundaci Karla 1V. Zakladaci
listina benediktinského klastera se slovanskou liturgii**® byla vydana v roce 1347. Stavba
zapocala v roce 1348, kdy dle prameni byl poloZen zakladni kamen. Trvala do roku 1372,
kdy doslo k vysvéceni klasterniho kostela s patrociniem Panné Marii, sv. Jeronymovi
a slovanskym patrontim. 4!

Ambit ¢tvercového pudorysu pristavény k severni sténé kostela ma malby
vyhotovené po celém svém obvodu. Jednotliva kiidla maji sedm poli. V severnim kiidle
je plocha tii prostiednich rozdélena architekturou na dvé casti. Pavodné tficet tii
kompozic vytvoienych jako typologicky cyklus vypravi d¢jiny spasy. Kazdé kiidlo ma
své programove urcené téma. Zacatek maleb je v prvnim poli jizniho kiidla, v némz jsou
zobrazeny scény predznamendvajici Kristtiv pfichod, zapadni sténa souvisi s JeziSovym
skrytym zivotem a severni se zivotem vefejnym. Ve vychodni ¢asti se nachazeji pasijové
piibéhy. Malby jsou umistény pod klenebnimi poli do dvou horizontalnich past. Pod
figurdlnimi vyjevy obihal stény ambitu jesté¢ malovany ornamentélni pas, avSak do dnes
se zachoval minimalng. 14

Ve vrchni ¢asti pole, vypravéjici déjiny spasy, se nachazi hlavni vyjev, zpravidla
novozakonni. Spodni pas obsahuje dva mensi starozdkonni piibéhy slouzici jako
piedobraz hlavnimu vyjevu. Oba pasy od sebe odd¢€luje lista nesouci strucny latinsky
popis celé kompozice. Jako inspiracni zdroje poslouZily ilustrované rukopisy, zabyvajici

se kfestanskou typologii. Pfevazné spisy Biblia pauperum, Speculum humanae

137 Katetina Kubinova, Emauzsky cyklus. Ikonografie stiedovékych ndasténnych maleb v ambitu klastera Na
Slovanech, Praha 2012, s. 14.

138 1hidem, s. 19.

139 Od konce 16. stoleti se zacal pouzivat také nazev Emauzsky klaster. Viz Ibidem, s. 44.

140 Kl4ster Na Slovanech byl jedinym mistem v ¢eskych zemich, kde za vlady Karla IV. bylo povoleno
kézani ve slovanském jazyce. Navazoval tak na tradici Sdzavského klastera, v némz se tato liturgie
v minulosti péstovala. Viz Marie Blahova, Klasterni fundace Karla V., in: Katefina Kubinova — Klara
BeneSovska (edd.), Emauzy, benediktinsky kldster Na Slovanech v srdci Prahy, Praha 2007, s. 22-24.

141 Kubinova (pozn. 137), s. 43.

142 1hidem, s. 13.
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salvationis a Concordantia caritatis.'**Autor celkového rozvrzeni maleb byl patrné
vzdélany ¢lovek, jenz tato dila dobte znal, vychazel z nich, avsak ptimo je nekopiroval.
Nejvice spole¢nych rystt ma cyklus se spisem Speculum humanae salvationis.}** Obg dila
vypravéji déjiny spasy a za€inajici Padem andélii, ovSem konéi odlisné. Spis pokracuje
ve vypravéni az do Posledniho soudu, ale posledni scénou v ambitu je Seslani Ducha
svatého.'*® Velkym pfinosem k interpretaci maleb bylo nalezeni jejich popisu
V univerzitni knihovné ve §védské Uppsalle v kodexu C 209. List s latinskym popisem
pochézi patrné€ z poc¢atku 15. stoleti. Nalezla ho Svédské badatelka Margarete Andersson-
Schmitt, kterd rozélenila jednotlivé Gseky textu k ur¢itym polim emauzského ambitu.
Diky tomu bylo mozné stanovit témata vyzdoby v nedochovanych nebo $patné Citelnych
polich. Rovnéz se ukazalo, ze cyklus zahrnoval dalsi ¢tyfi typologické skupiny, dilezité
okamziky z Kristovych paSiji. Sceny musely byt situovany mimo ambit, proto
Andersson-Schmitt navrhla jako misto jejich mozného umisténi tzv. cisafskou kapli.
Tento navrh byl odbornou obci pfijat.}*® Moznym autorem popisu cyklu, mohl byt
$védsky student navstévujici v tehdejsi dob& Karlovu univerzitu.*#’

Malii'ské prace v ambitu mohly probihat az po dokonéeni jeho vystavby.*® Jako
pravdépodobné vymezeni praci se jevi doba od poloviny 60. let az po rok vysvéceni
kostela, mohly byt viak dokoncovany i po této dob&.*® S uréitosti se da fict, Ze na
malbach pracovalo vice maliii. Badatelé se pii1 hledani autorstvi snazili roz¢lenit ¢asti

cyklu mezi jednotlivé mistry, kteii se na pracich mohli podileli.*>® Je zde patrny rozdil

143 Zuzana Vsetetkova spojuje vymalby rovnéZ s méné rozsitenym spisem De laudibus sanctae crusis. Viz
Zuzana Vseteckova, Gotické nasténné malby v kiizové chodbé klastera Na Slovanech, Uméni XLIV, 1996,
s. 134.

144 Tento spis byl v Geském prostiedi oblibeny a dockal se také prekladu. Dokonce byl pravé v Emauzském
klastefe prepsan hlaholici. Viz Karel Stejskal, Malby v klastete Na Slovanech a jejich vztah k evropskému
malifstvi, in: Katefina Kubinova — Klara BeneSovska (edd.), Emauzy, benediktinsky kiaster Na Slovanech
v srdci Prahy, Praha 2007, s. 125.

145 Kubinova (pozn. 137), s. 307-308.

146 Margarete Andersson-Schmitt, Eine mittelalterliche Beschreibung der Fresken im Emmauskloster zu
Prag, Umeéni XLIII, 1995, s. 224-231.

147 Kubinova (pozn. 137), s. 115.

148 Pg odbornych priizkumech bylo zjisténo, Ze vyzdobé predchazelo nékolik stavebnich iprav vychodniho
ktidla v jiz v hotovém ambitu. Viz Zo€ Opaci¢, Emauzsky klaster a Nové meésto prazské: slovanska tradice,
cisaiska ideologie a vefejny ritual v Praze 14. stoleti, in: Katetina Kubinova — Klara BeneSovska (edd.),
Emauzy, benediktinsky klaster Na Slovanech v srdci Prahy, Praha 2007, s. 41.

149 Kubinova (pozn. 137), s. 99.

150 Nejvice se problematice autorstvi maleb Emauzského cyklu vénoval Karel Stejskal. Ur¢il tii hlavni
malife a pokusil se je ptifadit ke konkrétnim osobnostem umélcti pisobicich na dvore Karla IV. Prvniho
malife oznaGeného jako Mistra A spojil s Mikulaem Wurmserem ze Strasburku. Jeho rukopis spatfoval
v polich jizniho kiidla (4.—7. pole) a 32. pole vychodniho kiidla. Hlavniho malife, Mistra B, nazval Mistrem
emauzského cyklu a pfitkl mu vétSinu maleb v ambitu. Posledniho, Mistra C, ztotoznil s Mistrem
Osvaldem. Kromé& nich spatfoval v ambitu G¢ast i dal$ich malifd, jejichz podil byl mensi. Viz Karel
Stejskal, Kldster Na Slovanech, Praha 1974,
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mezi kompozicemi dochovanych maleb v jiznim ktidle, kde malbdm vévodi ¢asto pouze
jedna monumentdlni postava a d¢j je klidngjsi. Ve zbytku ambitu se nachdzi jiz
vicefiguralni kompozice s dramati¢téjsim pojetim. Piesto je celkova koncepce vyzdoby
jednotna. Katetina Kubinova spatiuje toto rozdilné zpracovani v odli$né tématice jizniho
ktidla, jez je vice teologicka a scény na sebe chronologicky nenavazuji, a také se zde
klade vétsi diraz na postavu Panny Marie. Zatimco zbyla vyzdoba ambitu jiz jednotné
vypravi uceleny piibéh Kristova zivota. Neni proto tfeba rozdélovat malby na ¢asti
provedené jednotlivymi mistry. Na vyzdobé se nejspise podilela rozsahlejsi maliiska
dilna, v niz ptsobili maliti rozdilnych kvalit.*>!

Malby v emauzském ambitu jsou davany do souvislosti s malbami na Karlstejné,
a to prevazné s Lucemburskym rodokmenem,’®? jenz se nachazel v cisaiském paléci
hradu, do dne$ni doby se nicméné nezachoval. Jeho podoba je zndma diky ilustracim
v kodexech pochazejicich ze 70. let 16. stoleti.’>* Rodokmen tedy musel poslouZit jako
vzor pro emauzskeé malby, ¢emuz napovida podobna typika nékterych tvari. K pfeneseni
slouzily vzorniky, které by po dokonceni maleb na Karlstejné v poloviné 60. let byly
premistény do Emauzského klastera.™® Usuzuje se tedy, Ze v ambitu pracovala dilna
patrn& pod vedeni anonymniho Mistra lucemburského rodokmene &i jeho zaka.!®

Technika, jiz malifi pracujici v ambitu tvofili, je blizka soudobému deskovému
malifstvi. Barevnost nasténnych maleb jiz neni tolik vyrazna, nebot’ doslo k spraseni
modelaéni vrstvy a vice je viditelna podkresba.®® Na malite plsobily vlivy italské, ale i

frankoflamské, coz dle Zuzany VSeteCkové souvisi s mezinarodnim charakterem na dvote
Karla IV.*’

V poslednim, sedmém poli jizniho kiidla ambitu je zndzornéno Zvéstovani Panné¢ Marii

[7]. Ukoncuje malby tohoto kiidla a otevira d&j piibéhd vypravéjicich o JeziSove zivote.

151 Kubinova (pozn. 137), s. 78.

152 1hidem, s. 99.

153 Kopie Lucemburského rodokmenu jsou dochovany v tzv. Codex Heidelbergensis a kodex 8330. Viz
Jaromir Homolka, Umélecka vyzdoba palace a mensi véze hradu Karl$tejna, in: Jifi Fajt (ed.), Magister
Theodoricus dvorni malir cisare Karla IV.: uméleckd vyzdoba posvdtnych prostor hradu Karlstejna, Praha
1997, s. 99-100.

15 Kubinova (pozn. 137), s. 99.

1% Katefina Kubinova, Emauzsky cyklus, in: Katefina Kubinova (ed.), Slovansky klaster Karla 1V.
Zboznost, uméni, vzdélanost, Praha 2016, s. 50.

15 1hidem, s. 73.

157 Zuzana V3eteckova, Gotické nasténné malby v klastefe Na Slovanech —nova zjisténi po roce 1996, in:
Katetina Kubinova — Klara BeneSovska (edd.), Emauzy, benediktinsky kldster Na Slovanech v srdci Prahy,
Praha 2007, s. 285.
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Jako starozakonni piedobrazy se zde objevuji Mojzi§ pted hoficim ketem a Gedednovo
rouno, predobrazy Mariina panenského matefstvi. Jednd se o jedny =z nejlépe
dochovanych maleb v ambitu. Marie sedi vpravo pod baldachynem na architektonicky
provedeném triinu, jenz tvoii celek s rozsahlejsi architektonickou kompozici. K trinu je
také piistavéna budova se schody. Snad se jedna o aluzi na chram ¢i Mariin dam.
Prostorové feSena architektura vyplituje celou ¢ast scény, v niz se Panna Marie nachazi,
je tak v kontrastu s prazdnym plochou druhé polovinu vyjevu s archandélem Gabrielem.
Pozadi levé poloviny je vyplnéno modrou barvou s vyobrazenymi hvézdami. Hvézdna
obloha snad souvisela s dobovou vifou, ze ke zvéstovani doslo ve ve€ernich hodinach.
Archand¢l je neobvykle zobrazen snaSejici se na modrém oblaku. Takto zpracovany
andélav prichod lze Castéji nalézt v pozdéjsich ztvarnénich piibéhu, pievazné od 16.
stoleti. Zde se malifi patrné snazili timto zpusobem zduraznit Gabrielovu roli jako boziho
posla, ktery ptichazi od Boha, jehoz polopostava vystupujici z oblaka se nachazi v horni
Casti kompozice. Buth Otec, zobrazeny jako vousaty stafec z profilu se svatozaii, posila
smerem k Panné Marii holubici Ducha svatého vnikajici jiz do Mariiny svatozare. Obé
poloviny pole pomysIné d€li pulpit stojici pred Marii. Andé€l ptinéasejici bozi poselstvi na
oblaku kle¢i, vzdava tim Marii hold. Jeho sli¢na, mladistva tvai je lemovana svétlymi
vlasy a kolem hlavy ma svatozaf. Ruce ma zkiizené na prsou a v pravici drzi ndpisovou
pasku s ¢aste¢né dochovanym andélskym pozdravem, jez je piechozena pies pulpit. Bily
odév za nim vlaje a uvadi postavu do pohybu. Marie na and€ltiv prichod reaguje tlekem,
o ¢em svéd¢i gesto jejich rukou, zaroven sklani hlavu na znameni pokory. Pohledem
smétuje na pulpit, kde se patrné nachazi kniha piekryta nyni andélovou paskou. Byla jim
tedy vyrusena pii modlitbé, jak se uvadi v dobovych textech. Marie je odéna do plaste
modré barvy, ktery ji zahaluje i1 vlasy a zpod néhoz je ¢astecné viditelny zluty odév. Mezi
obéma postavami je na vyvyseném pahorku umisténa bild vaza se tifemi hrdly, v nichz
jsou umistény lilie.

Zvéstovani oddéluje od starozakonnich vyjevi napisova paska s kratkym popisem
celkového namétu pole.*® Jako prvni typologicky predobraz se zde nachazi Mojzi§ pied
hoticim kefem. Scéné zasazené do krajiny dominuje postava kle¢iciho Mojzise v jejim
stfedu. Mojzi§, zobrazen jako vousaty stafec se dvéma rohy na hlave, pozveda ruce patrné

v gestu tuleku. Cip plasté mu vlaje podobné jako archandélovo roucho ve Zvéstovani.

18 Moysi rubus ardens ostendit et non comburitur. Christus a Virgine sanctissima conciptitur. Vellus

vevr

Pannou. Rouno Gedednovo bylo svlazeno nebeskou rosou.). “ Viz Kubinova (pozn. 137), cit. s. 166.
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Svym gestem reaguje na polopostavu Hospodina zjevujiciho se v kefi pfed nim. Rovnéz
Hospodin gestikuluje smérem k MojziSovi. Plameny, v nichz se ma ket dle biblickych
ver$li nachdzet, nejsou jiz na malbé patrné.’® Nalevo, za Mojzisem, se objevuje
shluk stromu.

Gedeobna s rounem, jako dal$i piedobraz, oddéluje od vedlejsi scény iluzivni
sloup. V levé polovin¢ pole je umisténa klecici postava Gedeona. Ruce ma sepjaté
k modlitb¢ a o rameno opieno kopi s ¢ervenym praporem. Zobrazeny je jako bezvousy
mladik odény do cerveného plasté. Pied nim se na mirné vyvySeném misté¢ nachazi
roztazeno rouno, nad nimZ z mraku kane rosa. Stejné jako v emauzském ambitu jsou tyto
piedobrazy Zvéstovani pouzity i ve Speculum humanae salvationis.°

Vsechny malby vtomto poli jsou pojaty kompoziéné velmi podobné. Modré
pozadi zabira vétSinu vyjevu a pouze v dolni ¢asti se nachazi uzky pruh zemé¢. Postavy
jsou omezeny na nutné minimum a scénam jasn¢ dominuji. Archand¢l Gabriel, Mojzi§
I Gedeon kleci, sklangji se tak pred vyssi moci, jez je pied nimi prezentovana.

Kolem druhé poloviny 14. stoleti se v ¢eském uméni proménuje ikonografie
Zvéstovani a Panna Marie se Casto zobrazuje jako trinici. Archandél Gabriel nové pred
Marii pokleka. AvSak 1 starSi typ, kdy obé postavy stoji proti sobé, se stale
ve vyobrazenich objevuje, jak lze pozorovat napf. na malbé v kostele sv. Jakuba Vétsiho
ve Slavéting (kolem 1380) [10].16* Scéna je propracovanéjsi a doplnéna o dalsi symboly.
Za zminku stoji antropomorfni znazornéni vtéleni v podob¢ ditéte. Postava archandéla
neni tolik statickd, ale ma mirn¢ vykro¢enou nohu. Popfipadé v n¢kterych obrazovych

reprezentacich zvéstovani mize stat pouze Marie a andél pied ni pokleka s poselstvim,

jako je tomu v kostele sv. Klimenta v Levém Hradci (kolem 1380) [11].162

159 Kubinova (pozn. 137), s. 169.

160 1hidem, s. 1609.

161 Zvéstovani Pann& Marii se ve slavétinském kostele nachéazi ve spodnim pésu jizni stény lodi. Cela scéna
se odehrdava na nekonkrétnim modrém pozadi. Panna Marie stoji nalevo pod architektonickym
baldachynem, ruce mé sepjaty k modlitbé a drzi v nich napisovou pasku. Od andéla je oddélena vysokym,
Uzkym pulpitem s otevienou knihou a lilii, s dlouhym stonkem a tiemi kvéty, umisténou ve vaze. Archandél
Gabriel, drobnéjsi postavy, Marii pravici zehna a v levé ruce drzi népisovou pasku. Ma svatozai a na hlavé
diadém s kiizkem. Nad andélem z oblak vystupuje polopostava Boha Otce s kiizovym nimbem. V rukou
drzi malého Emanuela s kiizkem, jako piedzvést Kristovych pasiji a posila ho smérem k Marii.

162 Kostel sv. Klimenta v Levém Hradci byl vystavén na mist&, kde v 9. stoleti stal prvni kiestansky
svatostanek na uzemi Cech. Vyzdoba pokryva viechny stény presbytaie i klenbu. Zvéstovani Panné Marii
na jizni sténé€ je umisténo ve vrchnim pasu cyklu. Panna Marie stoji pfed andélem mén¢ obvykle vlevo,
s rukama pozvednutymi v gestu tleku ¢i sepnutymi k modlitbé. Gesto jiZ neni jasné zietelné. Pouze Marie
ma na tomto vyobrazeni svatozat. U jejich nohou je umisténa klecici postava donatora. Archandé¢l Gabriel
kle¢i pfed Pannou Marii, kiidla ma roztazena a hlavu mirné sklonénou. Marii tak vzdava hold. Mezi
postavami se nachazi velky pulpit s rozevienou knihou. Scéna je zde neobvykle situovana do interiéru.
V pozadi 1ze priihledem skrz ¢tyfi hrotité oblouky arkady vidét dale do interiéru. NejspiSe se jednd o
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Usazeni Panny Marie pii zv€stovani na trin se objevuje na byzantskych ikonach,
kde se pfibéh odehrava na architektonickém pozadi. Trin podtrhuje Pannu Marii jako
Bohorodi¢ku.!%® V ¢eském uméni je jedno z prvnich vyobrazeni triinici Panny Marie pfi
zveéstovani k nalezeni na desce stejného namétu ve VysSebrodském cyklu (pfed 1350)
[12].1%* Zde je Marie zobrazena na trinu s korunou, tedy vice jako panovnice, Regina
coeli (kralovna nebes). Nicméné v emauzském Zvéstovani je Panna Marie celkové vice
zasazena do architektury triinu, jako by spiSe sedéla v interiéru. V uzaviené architektuie
se Marie nachazi ve Zvéstovani v kapli svatého Ktize na Karlstejné (kolem 1360) [13].
Toto provedeni je mozno chapat jako ztvarnéni chramu, v némz dle apokryfii byla
vychovavana.'®® Proto Ize architektonicky pojatou polovinu scény s Pannou Marii
v Emauzich povazovat za chramovy okrsek. Podobné je zobrazeno i o néco mladsi
Zvéstovani v kapitulni sini Sazavského klastera (1370-1380) [14]. Marie kle¢i pred
architektonicky pojatym triinem rozsitenym o pulpit s knihami.'®® Na malbé v kostele sv.
Jakuba Vétsiho v Libisi (kolem 1390) [15] Marie také pii and€love navstéve sedi na trung,

ten jiz vSak neni soucasti rozlehlejsi architektonické vystavby, piesto je pojat

sakralni prostor, se kterym je Panna Marie spojovana, protoze v obojim je pfitomen Duch svaty. Kromé
maleb ve spodnim péasu tohoto pole, které spolu se Zvéstovanim zobrazuji zacatek a konec Kristova
pozemského zivota, lze s touto scénou spojit i malby v klenebnich kapich tohoto pole. Zde jsou zobrazeni
prorok Izaja§ a Ezechiel stexty svych proroctvi souvisejicich s Pannou Marii a jejim panenskym
matefstvim. Viz VSeteCkova et all (pozn. 14), s. 186-192.

163 D, Russo — F. Cechini, Maria — Iconografia, in: Angiola Maria Romanini (ed.), Enciclopedia dell'Arte
Medievale, VIII, Roma 1994, s. 215.

164 Vy3ebrodské Zvéstovani je kromé hlavnich postav, archandéla Gabriela a Panny Marie, plno symboli
vazicich se k tomuto momentu. Badatelé se snaZili popsat vyznam jednotlivych motivi. K ikonografii této
desky viz: Jaroslav Pesina, Mistr VySebrodského cyklu, Praha 1982, s. 16-18. — Milena Bartlova, Rosu dejte
nebesa. K ikonografii VySebrodského cyklu, Umeni XXXIX, 1991, 97-99. — Jan Royt, Pozndmky
Kk rekonstrukci a ikonografii VySebrodského oltaie, in: Ale§ Mudra — Michaela Ottova (edd.), Ars videndi.
Professori Jaromir Homolka ad honorem, Praha 2006, s. 175-194.

185 Zvéstovani Panné Marii je jednou z nasténnych maleb v kapli svatého K¥ize nachdzejici se v okennich
vyklencich, Zvéstovani konkrétné v severovychodnim vyklenku spolu s Navstivenim Panny Marie. Scéna
se odehrava na zlatém pozadi, na némz jsou umistény sklenéné puklice. Archandél Gabriel pred Marii kleci,
v ruce drzi lilii se tfemi kvéty odkazujici na Trojici. Slozena kiidla ma provedena plasticky. Mladou tvar
mu lemuji svétlé, kudrnaté vlasy a svatozatr. Marie sedi uvnitt architektury, v pfedni ¢asti s prolomenymi
gotickymi okny, skl&ni hlavu s rozpusténymi svétlymi vlasy a svatozaii, ruce ma patrné zkiizeny na prsou
v gestu pokory. Za ni se nachézi pulpit s rozevi‘enou knihou a v jeho spodnich piihradkach jsou umistény
dalsi knihy. Fajt s Roytem navrhuji velkou hvézdu, v levém hornim roku malby, jako ndhradu za postavu
Boha Otce. Viz Jifi Fajt — Jaromir Homolka — Jan Royt, Katalog kreseb na omitce a nasténnych maleb
v kapli sv. Ktize, in: Jifi Fajt (ed.), Magister Theodoricus dvorni malii cisare Karla IV.: uméleckd vyzdoba
posvatnych prostor hradu Karistejna, Praha 1997, s. 568.

166 Zve&stovani Panné Marii v Sdzavském klastefe je situovano na severni sténu kapitulni sing a umisténo
do vrchniho pasu. Podobné jako na Zvéstovani v Emauzich je strana s Pannou Marii vyplnéna architekturou
a za andé€lem je prazdny prostor. Archandél Gabriel nalevo pred Marii pokleka a zehna ji. Velka kiidla
s dlouhymi perutémi vypliuji ¢aste¢né prostor za nim. Panna Marie andélova slova pfijiméa s pokorou
Vv klede. Cimbufi, v pravém okraji obrazu, lze povazovat za aluzi na hortus conclusus. Celkova vyzdoba
kapitulni sin€ je siln€ zaméfena na postavu Panny Marie. Viz VSeteckova (pozn. 14), s. 278.
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monumentalng. %’ Triin tedy zdtraziiuje Mariinu roli Matky BoZi, ktera je sama triinem,
na né¢jz usedne Kristus. Zaroven svym zpracovanim muize poukazovat na Marii jako
pokornou sluzebnici bozi, jez byl vychovavana v chrdmu. Archandél Gabriel pak jako

sluzebnik vzdavajici hold vyvolené Bohorodicce.

Ambit, vnémz se malifsky cyklus nachazi, byl pfistupny pouze komunité
benediktinskych mnichti obyvajicich klaster. Ambitem, jako spojnici s dal§imi
mistnostmi klastera, tedy dennodenné prochézeli a méli malby neustale na o¢ich.6®
Avsak badatelé uvazuji o tom, ze takto velkolep& pojatd vyzdoba neslouzila pouze k
rozjimadni mnichd, ale minimdln¢ jednou do roka byly prostory zpfistupnény
poutnikiim.?®® Kazdopadné diky uppsalskému rukopisu je patrné, ze do ambitu méli
piistup i lidé mimo klaSterni komunitu. Snad tomu tak bylo prave na svatek Kopi a hieba
Pan&!’® nebo o deset dni diive, na Velikonoéni pondéli, v den vyroéi vysvéceni kostela. !’
Zoé& Opaci¢ navrhla, ze tzv. cisaiska kaple mohla slouzit k uschovavani ostatkti pred, ¢i
po jejich ukazovani na svatek Kopi a hiebti Pan¢, jenz se odehraval na nedalekém,
dne$nim Karlové namésti. Vyzdoba kaple mohla byt tedy koncipovana v souladu s touto
funkci. Dle uppsalskeého rukopisu se vni nachazely c¢tyfi paSijové scény v Cele
s Ukiizovanim a relikvie by s jejich tématikou souvisely.'”? Opaci¢ také spatiuje odkazy
na relikvie nap#i¢ celym cyklem.*”

Vyzdoba ambitu mohla dotvaret atmosféru slavnosti a poucovat navstévniky o

Kristové obéti.}’* Nabizi se otazka, jak byly malby témito lidmi vnimany. Do ambitu se

totiz vstupovalo pies prilehly kostel, tedy az do pulky cyklu. Pfitomni tak nemohli

167 Kostel v Libisi pochazi z prvni poloviny 14. stoleti. Jedna se o jednolodni stavbu s polygonalnim
zaverem, jez je bohaté vyzdobena malbami. Zvéstovani Panné Marii se nachazi na severni stén€ lodi, spolu
S dal§imi scénami z christologického cyklu. Je situovano do spodniho pasu vyzdoby. Archandél Gabriel
pted Pannou Marii kleéi, Zehna ji a v levé ruce drzi pasku. Jeho mohutna kiidla zabiraji prostor za nim.
Oblic¢ej mu ohranicuji kratké vlasy a svatozaf. Panna Marie je usazena na triin zelené barvy, pod baldachyn.
Ruce ma zkiizeny na prsou a jeji Gitlou postavu zahaluje plast, jenz ma ¢astecné piehozeny také pres vlasy.
Dominuje ji svatozaf. Mezi postavami je umistén pulpit s otevienou knihou. Viz Ondiej Faktor, Vejdi
poutnice. Kostel sv. Jakuba Vétsiho v Libisi, Neratovice 2019, s. 48, 67.

168 Katefina Kubinov4, Emauzsky cyklus a liturgie, in: Katefina Kubinova (ed.), Karel IV. a Emauzy.
Liturgie, text, obraz, Praha 2017, s. 150.

189 Kubinova (pozn. 137), s. 307.

170 Svatek Kopi a hiebii P4ané byl vyhlasen papeZzem v roce 1353 a jeho slavnosti se mély odehravat v patek
po druhé Nedéli velikono¢ni. Svatostiny do Prahy ptivezl Karel IV. jiz v roce 1350 a v nasledujicich letech
byly se svolenim papeze kazdoroéné vystavovany. Viz Kubinova (pozn. 137), s. 52.

11O zptistupnéni ambitu vefejnosti v obdobi stredovéku bohuzel nehovoii Z4dné dochované prameny.
Teprve z baroka pochazi zpravy, ze ambit mohli véfici navstivit na den vysvéceni klasterniho kostela. Viz
Ibidem, s. 53.

172 Opaci¢ (pozn. 148), s. 44.

173 1hidem, s. 45.

174 Kubinova (pozn. 137), s. 54.
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sledovat vypravéni d¢jin spasy od jejich pocatku, ale byli vrzeni rovnou do jeho stfedu.
RovnéZ jim nebyl piistupen cyklus v jeho celku, protoze Gstfedni ¢asti byly situovany do
tzv. cisaiské kaple, do které se z ambitu nedalo vstoupit.!”® Kvili ur¢ité sloZitosti obsahu
maleb mohli poutnikéim k vykladu slouzit néktefi z mistnich mnichi.1’® RozvrZzeni cyklu
tedy prilis nereflektuje ptitomnost laickych navstévnikti. Na coz poukazuje Jan
Dienstbier, jenz udava, Zze komponovani maleb bylo vytvofeno v zavislosti na funkci
ambitu a ptilehlych mistnosti a mélo vétsi spojitost s monastickym prostiedim.’” Pogatek
a konec cyklu se nachazel v blizkosti vstupu do kapitulni siné. Dienstbier zde spatiuje
spojitost mezi malbou na 32. poli a ptilehlou kapitulni sini, kde se shromazd’ovala
mnisska komunita.1® V celém cyklu se objevuje nékolikrat vyobrazeni prorokt Elidse a
Eli8i na coz upozornil Jan Royt. Proroci byli povaZovani za zakladatele mnisského Zivota,
a proto mohly byt malby spise komponovany pro rozjimani mistnich benediktini. "
Dalsi scénou vyobrazenou v zavislosti k ptilehlému prostoru je Posledni vecete
ve tfetim poli jizniho kfidla. Jiz Zuzana Vseteckova upozornila na spojitost mezi timto
namétem a refektarem. Pfibéh, ktery spadd do Kristovych pasiji je vynat a umistén mimo
kiidlo s pasijovymi vyjevy.*®® Badatelka také uvazuje o propojeni posledniho vyjevu na
severni sténé, Vjezdu do Jeruzaléma, a piivodniho vstupu do klasterniho kostela.
Katetina Kubinova spatfuje kromé vlivu klasternich prostor na rozvrzeni maleb
take vliv liturgie. Cyklus znazornujici cely Kristtiv Zivot spojuje s liturgickym rokem,
béhem né¢hoz se rovnéz tyto udalosti pfipominaji. Jednotliva kiidla ambitu by tak svym
obsahem souvisela s jednotlivymi obdobimi roz¢lefiujici rok.*®2 V jiznim kiidle badatelka
urcuje dobu adventni, ukon¢enou v ambitu Zvéstovanim Panné¢ Marii, jez se v tomto
obdobi pfipomina. Samo Zvéstovani je pied€élem mezi pitibéhy zdanlivé na sebe

nenavazujicimi, ale dohromady tvoficimi udalosti pfedchazejici Kristiv prvni ptichod a

175 Jan Dienstbier, Pozndmka k poznamce. Ikonografie a emauzsky typologicky cyklus, in: Richard Biegel
— Lubomir Kone¢ny —Michaela Ottova — Roman Prahl (edd.), Ikonografie: Témata, motivy, interpretace.
Kniha k pocté Jana Royta, Praha 2016, s. 127.

176 Kubinova (pozn. 137), s. 307.

17 Dienstbier (pozn. 175), s. 127.

178 Novozakonni scéné Nanebevstoupeni jsou jako typologické dvojice piifazeny Jakobilv Zebiik a Elias v
ohnivém voze. Pravé Jakobuv zZebrik byl, dle benediktinské fehole pfed¢itané v sini, ddvan mnichiim jako
priklad. Reholnici méli tedy vystavét stejny Zebiik ze své pokory a po ném stoupat, dokud nedosahnou raje.
Jan Dienstbier, Krél nebo konvent? Otazky nad ikonografii emauzského typologického cyklu, in: Katefina
Kubinova (ed.), Karel IV. a Emauzy. Liturgie, obraz, text, Praha 2017, s. 131.

179 Jan Royt, Poznamky ikonografie Emauzského cyklu, in: Katefina Kubinova — Kléra Benesovska (edd.),
Emauzy, benediktinsky klaster Na Slovanech v srdci Prahy, Praha 2007, s. 296.

180 Veteckova (pozn. 143), s. 134.

181 |bidem, s. 142.

182 Kubinova (pozn. 168), s. 154.
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samotnym vypravénim JeziSova zivota. Tedy tak, jak je zvéstovani vnimano, jako piedél
mezi Starym a Novym zakonem. Scéna tedy uzavira jednu ¢ast biblickych déjin a zaroven
otevird novou. Kubinova dava s timto polem do souvislosti i dal§i malby jizniho ktidla,
jejichz spojeni spatiuje ve Zlaté legendé, v niz jeji autor udava divody, pro¢ zveéstovani
predchazelo vtéleni. Mariina vira v and€lova slova a bozi moc, vedla k jejimu souhlasu,
stejné jako Evino pokuseni k prohieseni a vyhnani zraje. Déabel svadgjici Evu, je
zachycen ve druhém poli tohoto kiidla. Dale ma andél jako sluzebnik bozi, slouzit
i budouci Bohorodi¢ce. To by dle badatelky mohlo byt kromé Zvéstovani obsazeno také
v patém poli s Pannou Marii §lapajici na hada, kde se kolem Marie ve stfedu malby
nachazeji dva andélé. A nakonec andélova i¢ast ve zvéstovani ma rovnéz napravit hiich,
jehoz se dopustili andélé spolu s Luciferem, tedy jejich pad. Tento vyjev se nachazel
v prvnim poli, dnes je viak znamy pouze diky uppsalskému rukopisu.&

Nasledujici zapadni sténa svym tématem postihuje obdobi vanocni a zachycuje
Kristovo détstvi.'®* Severni kiidlo souvisi s dobou postni a vychodni spolu, s posledni
scénou predchozi stény, s paSijemi. Ve stiedu stény jsou malby pferuseny a pokracuji
Vv cisaiské kapli. Tyto ¢asti souviseji s postnim obdobim bloudéni, pokra¢ovani maleb
v ambitu pak s obdobim usmifeni.'®® V ambitu nejsou malby nijak ukonéeny, ale na
posledni plynule navazuje zacatek cyklu, tedy stejné jako rok, na néjz navazuje novy.
Neustale dokola je tak ptipominan Kristiiv Zivot vedouci ke spase lidstva.

Uspofadani malifského cyklu bylo tedy vytvoieno dumysln¢ v zavislosti
na nékolika okolnostech. Primarné byly malby vytvoifeny pro mistni komunitu
benediktinti a rozvrZzeny podle funkce piilehlych mistnosti klastera. MniSi méli rozsahlé
vypravéni déjin spasy neustdle na ocich, nad jejim vyznamem tak mohli rozjimat.
Pfipominal jim Kristovu obét a momenty ji pfedchazejici. Pokud byly malby skute¢né
ptistupné aspoil jednou rocné laickym divdkim musel byt jejich prozitek s takto
velkolepého cyklu velkolepy. I kdyz navstévnici vstoupili az do jeho stfedu za odborného
vykladu nekterého z mnichil jim byl osvétlen vyznam déje ubihajiciho pted jejich o€ima.
Nekteré Casto zobrazované sceny byly i laikovi dobie znamé, jako napt. pravé Zvestovani
Panné Marii, ale celkovy vyznam zaloZeny na typologickém paralelismu pro n¢ho musel

byt obtizné uchopitelny. Avsak mnich vzdélangjsi v Pismu mohl podat zakladni vyklad.

183 Kubinova (pozn. 168), s. 156-157.
184 Ibidem, s.157.
185 |hidem, s. 158.
186 |hidem, s. 155.
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Pro tyto navstévniky tedy slouzily malby prevazné jako didaktické, dotvareli jejich viru
a poucovali je o Kristove obéti, kterou ucinil pro jejich vykoupeni. Benediktini ale v cyklu
mohli spatfovat vétsi vyznam, k ¢emuz jim dopomohly starozakonni piedobrazy a jejich

odborna znalost.

2.3 Zvéstovani ve farnim kostele — kostel sv. Jakuba Vét§iho, Daleéin

Farni kostel v Dale¢iné zasvéceny sv. Jakubovi Vétsimu je jednolodni, orientovana
stavba. Prvni pfipominka pochazi z roku 1358, vybudovana byl jiz ve druhé poloviné
13. stoleti.’®” Z této faze vystavby se dochovalo téméf Gtvercové knézisté s plochym
zavérem a bocni zdi lodi. K rozsahlym tGpravam stavby doslo béhem barokni pfestavby

W

mezi lety 1742 a 1746. Kostel byl rozsiten o novou, SirSi lod’ pristavénou ke starsi casti,

a
zménéné béhem piestavby na presbytar. Z piivodniho knézisté se stala sakristie a byla

nad ni nové zbudovana véz. 188

datované do 80. let 14. stoleti. Zahy na to doslo k prvnimu restauratorskému zasahu.&
Malby pokryvaji v jediném pasu vSechny stény tohoto prostoru a zobrazuji mariansko-
christologicky cyklus. Jeho poc¢atecni scénou je Zvéstovani Panné Marii na vnitini strané
vitézného oblouku. Jako dalsi nasleduje Zvéstovani pastyifim na zapadni sténé
presbytate, jez CasteCné prechazi na severni sténu se znazornénim Klanéni tfi krald.
Vyzdoba pokracuje na vychodni sténé zobrazenim Bolestného Krista adorovaného
andély. Vypravéni cyklu je zde pieruseno zamérné. Malba je situovana nad sanktuariem,
v némz se uchovavaly oltaini svatosti a malba se tak vztahuje k tomuto prostoru.t®
V pravé ¢asti vychodni stény cyklus pokracuje vyjevem Obétovani v chramu. Plynulost
pasu maleb pierusuje mezi obéma vyjevy prolomeny otvor okna, stejné jako na
nasledujici jizni sténg.'®* Zde je znazornéno Pokuseni Krista a Posledni vedere, ktera

podobné jako na protéjsi sténé z Casti pokracuje na sténé vitézného oblouku. Ve vnitini

plose vitézného oblouku zakoncuje cyklus Kristus na Olivetské hote. Ziejmé& byl

187 Ji¥i Bartoti — Marta Bartotiova, Dalecin. Dalecin—Veseli—Hluboké. Od minulosti k dnesku, Daledin 2015,
S. 42.

188 Bohumil Samek, Umélecké pamdtky Moravy a Slezska I (A-1), Praha 1994, s. 361.

189 Jakub Vitovsky, Monumentdlni malifstvi a sgrafito, in: Kaliopi Chamonikola (ed.), Od gotiky
k renesanci. Vytvarna kultura Moravy a Slezska 1400-1550, 1. Brno, Brno 1999, s. 190.

190 Jan Dienstbier — Ondiej Faktor — Zuzana Vsetetkova, Nésténny obraz jako doprovod a ohlas liturgie,
in: Katefina Kubinova — Klara BeneSovska (edd.), Imago, imagines. Vytvarné dilo a promény jeho funkci
Vv Ceskych zemich od 10. stoleti do prvni tretiny 16. stoleti, Praha 2019, s. 201.

1V roce 1588 doslo k rozsiteni okem. Vyzdobny pas tak byl v t&chto ¢astech porusen. Viz Samek (pozn.
188), 5. 361,
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zamyslen jako urcity protiklad k prot&jsi scén& Zvéstovani Panné Marii.'%? Mariinym
piijetim bozi vile doslo k vtéleni, ¢imz se zapocala Kristova spasonosna pout’. Kristus
byl tedy od poc¢atku pieduréen ke svému sebeobétovani za spasu lidstva. P¥i modlitbé na
hote Olivetské spolu zépasily JeziSovi dvé piirozenosti. Lidska se obavala nastavajicich
udalosti, ale za pomoci bozské p¥ijmul bozi viili, aby tuto pout’ dovrsil.1° Christologicky
cyklus z knézisté nasledné pokracoval také na sténach lodi, kde se nachéazely pasije.
Z maleb v lodi zlistala pouze postava sv. Krystofa na severni stén€. Vyzdobu presbytare
zavrsuji malby na klenb¢. Zde je v mandorle zobrazen Kristus jako apokalypticky soudce,
ktery zaroven ukazuje své rany a obklopuji ho symboly evangelistti v medailonech.%

Umisténim maleb do jednoho prubézného pasu a zruSenim délicich car mezi
jednotlivymi vyjevy doSlo k propojeni déje, jenz tak plyne téméf bez pferuseni. Rovnéz
rozlozeni scény Zvéstovani pastyit a Posledni vecCefe do dvou pfrilehlych stén
a prodlouzeni malifského pasu z presbytafe na vnitini plochy vitézného oblouku tuto
plynulost d&je umoctiuje.'®® Pozadi maleb je nekonkrétni, pouze vyplnéno barvou, na
a ¢ernou, jsou dnes nejdominantnéjsi v celém cyklu. Plasti¢nost postav byla modelovana
barvami. Lze si toho pov§imnout naptiklad u postavy andéla ve Zvéstovani Panné Marii,
na jehoZ $atech se dochovala svrchni modelaéni vrstva.'® Aviak v nékterych ¢astech pasu
jiz neni puvodni barva tolik patrna. Architektonické prvky jsou redukovany na minimum
a postradaji snahu o prostorové feSeni, napf. triin ve Zvéstovani Panné Marii, Ci chySe
pod niz lezi Panna Marie s narozenym Jeziskem na severni stén€. Postavy jsou provedeny
ve dvou zdkladnich typech. Prvni se objevuje u ztvarnéni svétskych postav, jez jsou
ponékud robustnéjsi a je u nich snaha o vétsi realismus. Zachyceny jsou vice v pohybu
nez druhy typ figur. Ten se projevuje u ztvarnéni svatych, v jejich strnulosti a pohybu
omezujicim se pouze na zakladni gesta.®’

Dilna, jez zde pracovala, byla ovlivnéna italizujicim proudem &eské maliiské
tvorby. Na to poukazal jiz Antonin Friedl, ktery malby ptifazuje k dilim ovlivnénym

stylem Mistra Theodorika a datuje jejich vznik do roku 1385.1%8 Karel Stejskal uvazoval

192 Knofli¢ek (pozn. 15), s. 69.
193 Hall (pozn. 10), s. 39.

194 Knoflicek (pozn. 15), s. 70.
195 1hidem, s. 70.

196 |bidem, s. 73.
197 Ibidem, s. 70-71.
198 Antonin Friedl, Magister Theodoricus. Das Problem seiner malerischen Form, Praha 1956, s. 93.
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podobné o mozném vlivu malifd na dvoie Karla IV.'®® Jakub Vitovsky vidi také
vychodisko maleb dalecinského cyklu v maliiské tvorbé 60. a 70. let 14. stoleti, avSak
nevylucuje ze k vyzdobé kostela doslo az v 80. mozna i v 90. letech.??’ Kvili urgité
odlehlosti mista sem tyto vlivy pronikaly pomaleji. Z toho divodu uvazuje i Tomas
Knofli¢ek o mozném vzniku maleb az v 90. letech.?0!

V dob¢ provedeni vyzdoby kostela byl Dale¢in pod spravou pani z Pernstejna,
jejichz dédi¢nym majetkem se stal roku 1358.2°2 Na pocatku 90. let jej nechal Vilém
z Pernstejna (11422) zapsat jako vénny majetek své manzelky.?® Nicméné neni ziejmé,
zdali nektery z nich byl objednavatelem maleb. Vrchnost financovala kostely, jez byly
soucasti jejich panstvi, mohlo by se tedy uvazovat o jejich mozném podilu na zadani

vyzdoby kostela.?%

Zvéstovani Panné Marii [16] se nachazi na vnitini sténé vitézného oblouku. Na modrém
pozadi nalevo pokleka archandél Gabriel pied sedici Pannou Marii. Pravici ma
pozvednutou a ukazuje ji na napisovou pasku v levé ruce. Paska je rozvinuta mezi
postavami a dnes na ni neni Citelny text and¢lova pozdravu. Jeho kiidla jsou malo zietelna
stejné jako jeho oblicej ordmovany vlasy. Andélav Sat Cervené barvy volné spada od pasu
doli a je ¢lenén tzkymi, svislymi zahyby. Panna Marie sedi na prostém triinu s rukama
zktizenyma na hrudi v gestu pokory. Jeji jemnou tvar lemuji dlouhé, svétlé vlasy a na
hlavé ma posazenou korunu. Sklopeny zrak sméfuje k pulpitu s rozevienou knihou, ktery
je téméf ve stiedu scény piipojeny k trinu. Postava Panny Marie je zobrazena ve vétsim
meétitku nez samotny andél, ¢imz je na ni kladeno vice dirazu. Barevnost jejiho odévu
neni patrna. V levé horni ¢asti obrazu zehna Panné Marii polopostava Boha Otce.
Vsechny postavy vtomto poli jsou zobrazeny se svatozaii. Ve spodni Casti malbu
ptekryva kruh, patrn€ pozistatek po konsekra¢nim kiizi.

Ikonografické pojeti dale¢inského Zvéstovani je pro toto obdobi bézné, jak bylo
uvedeno Vv piedchozi kapitole. Jedna se vSak o jednodusi variantu, kde triin neni pojat
tolik monumentalné a nejsou zde ptitomny motivy jako holubice ¢i lilie. Marie ma

neobvykle nasazenou korunu. Jedna se 0 motiv, jenz neni ve spojeni se zvéstovanim pfilis

199 Karel Stejskal, Nasténné malifstvi 2. poloviny 14. stoleti a po¢atku 15. stoleti, in: Rudolf Chadraba (ed.),
Déjiny Seského vytvarného uméni I/1. Od pocatku do konce stiedovéku, Praha 1984, s. 344,

200 \/jtovsky (pozn. 189), s. 190.

201 Knoflicek (pozn. 15), s. 72.

202 Barton — Bartotiova (pozn. 187), s. 39.

203 Knoflicek (pozn. 15), s. 72.

204 Barton — Bartotiova (pozn. 187), s. 46.
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Casty. Za prvni vyobrazeni korunované Panny Marie v okamziku zvéstovani v ¢eském
uméni, lze povazovat desku s timto namétem z VySebrodského cyklu (pied rokem 1350)
[12]?%. Déle je takto Panna Marie zachycena i v inicile “G* — “Gaude* v Liber viaticus
Jana ze Stiedy (1353-1364; Praha, KNM, XIII A 12, fol. 69v.) [17] a, z nasténnych
maleb, v malifském cyklu kostela sv. Jakuba Vétsiho ve Slavéting (kolem 1380) [10]2%.
Panna Marie tedy pii andélové piichodu neni zobrazena jiz pouze jako pokorna
sluzebnice bozi, ale s korunou usazena na trinu jako distojna Matka BozZi, kterou se ma
po této udalosti stat. Andél klecici pted ni, pak mtize byt vniman jako sluzebnik vzdavajici
Uctu své pani.

Malit pracujici na dale¢inském cyklu musel tedy pfijit do kontaktu s takto pojatou
postavou Panny Marie. Vice neZ o autorovu samostatnou invenci se jedna spiSe

0 pteneseni takto zobrazené scény prostfednictvim skicate, ktery méli malifi k dispozici.

Farni kostely byly vramci vesnice vyznamnym centrem duchovniho Zivota jejich
obyvatel. Misto, kde se lidé shromazd'ovali nejen béhem slaveni liturgie, ale rovnéz se
zde setkavali i pfi kitech, svatbach ¢i pohibech. Majitelé panstvi na jejichZ izemi se kostel
nachazel, poskytovali finanéni zajisténi pro jeho spravu.?®’ Taktéz se mohli podilet na
objednani uméleckych dél ¢i malifské vyzdoby interiért. Jednak tim mohli chtit poukazat
na svoji osobni zboznost, zakomponovanim sebe samych do d¢l také zadali o ptimluvu
Vv posmrtném zivoté. Rovnéz bohatosti a nakladnosti praci chtéli na sebe a svoji moc
zanechat vzpominku v pozemském svéts.?%® Interiéry se tedy casto dockaly bohaté
vyzdoby. Na sténach presbytare ¢i lodi se zobrazovaly vyznamné biblické udalosti nebo
okamziky ze zivota svatych. Pro véticiho ¢loveka, jenz vstoupil do téchto prostor, zde byl
zna¢ny kontrast mezi honosnym interiérem chramu a v§ednosti, kterou jinak znal ze svého

zivota. Tato plsobivost dotvaiela jeho ndbozensky prozitek v Bozim chramu, v némz se

205 Jaroslav Pesina uvadi, Ze za symbolikou triinici korunované Panny Marie ve VySebrodském cyklu a pied
ni poklekajicim andéla, mohlo stat promitnuti tehdejsi feudalniho usporadani spolec¢nosti. Panna Marie
zobrazena jako panovnice pfijimé and¢€la jako svého poddaného. Badatel zaroven uvazuje o tom, zdali by
pritomnost kralovskych insignii nemohla souviset s korunovaci Karla IV. ¢eskym kralem roku 1347. Syn
pravdépodobného objednavatele cyklu Jost z Rozmberka se korunovace i€astnil. Dle PeSiny na ného mohla
tato udalost siln¢ zaptsobit a chtél tak néco z ni promitnou i do deskového cyklu. Viz PeSina (pozn. 164),
s. 17-18. Na Pesinu navazuje Milena Bartlova, ta dava vznik desek do pfimého souvislosti s korunovaci
Karla I'V. Dle ni byl vytvoten pfimo pro tuto udélost. Z toho divodu jsou na scéné Zvéstovani Panné Marii
ptitomny kralovské insignie, které souvisely s korunovaci. Viz Bartlova (pozn. 164), 97-99. Jan Royt
nespatiuje tuto navaznost na korunovaci, ale vidi Marii jako Kralovnu nebes, pfed niz pokleka archand¢l
jako jeji dvoran. Viz Royt (pozn. 164), s. 179.

206 \/iz pozn. 161.

207 Barton — Bartotiova (pozn. 187), s. 45-46.

208 Jean-Claude Schmitt, Obrazy, in: Jacques Le Goff — Jean-Claude Schmitt, Encyklopedie stiedovéku,
Praha 2014, s. 438.
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odehrdvd (zké spojeni sBohem a JeziSem Kristem. Malby také dokreslovaly
predgitana slova Pisma.2%

Stredem liturgického prostoru kostela byl presbytaf. Misto, kde je situovany oltar,
na némz pii msi svaté dochazi k proménéni eucharistické svatosti, a kde se konaji
bohosluzby. Vyznam této ¢asti umocnila i jeho malifska vyzdoba. Svym namétem casto
odkazovala k dilezitym okamzikiim ze zivota Jezise Krista a Panny Marie. Vé&fici tak
méli na o€ich neustalou pfipominku Kristova sebeobétovani pro jejich spasu. Bohata
vyzdoba presbytaie se nachazi naptiklad v kostele sv. Klimenta v Levém Hradci,
datovanad doby kolem 80. let 14. stoleti. Piibéhy z christologického cyklu zapoéinaji
I konc¢i scénami na jizni sténé presbytaie. Nad sebou je zde zobrazeno Zvéstovani Panné
Marii [11]?%° a Uktizovani a Oplakavani Krista. Do jednoho pole je soustfedén pocatek
i konec JeziSova Zivota. Stejné tak vyzdoba presbytafe kostela PovySeni sv. Kiize
v Drasové (po roce 1370) [4]%! ¢i mladsi vyzdoba kostele sv. Vaclava v Bubovicich
svéd¢i o velkoleposti vyzdoby téchto mist. V Bubovicich je na evangelijni strané knézisté
situovan mariansky cyklus, jenz zahajuje v nejvyssi ¢asti Zvéstovani Panné Marii (kolem
1340) [6]%*2. Epistolni strana nese torza christologického cyklu. Je mozné, Ze se zde pii
rozvrzeni maleb autofi snazili dodrzet vyznam evangelijni strany jako zenské a epistolni
jako strany muzské.?*®

Vyzdoba presbytate tedy v mnoha piipadech nesla vycet nejdilezitéjsich pribéhi
JeziSova détstvi a poslednich udalosti jeho Zivota. At jiz byl cyklus rozsahlejsi nebo
piipominal pouze nékolik zasadnich okamziki, zahajovalo ho Zvéstovani Panné¢ Marii
jako okamzik, od néhoz se zapocal Spasiteliiv Zivota. Pro prosté véfici, ale | vzdélanéjsi
duchovenstvo byl timto zplisobem viditeIn¢€ zobrazen neviditelny proces vtéleni. Ne vzdy
vsak byly vSechny malby nasténnych cyklt dobte viditelné laikiim v lodi kostela, nybrz
je méli vice na o¢ich ¢lenové kléru. Ti diky své znalosti teologickych spist mohli diky
v symbolim ve vyjevech, spatfovat v dilech hlubsi sdéleni. Také piibéhy zobrazované
V presbytafich mohly souviset s oltdini svatosti. Zvéstovani pifipominajici Kristovo
vtéleni souviselo s eucharistickym vtélenim odehravajicim se na oltafi.

Vyuziti plochy vnitfnich stén vitézného oblouku pro vyobrazeni figuralnich scén,

které jsou soucasti $irSiho vypravéni jako je k vidéni v Dalecing, nebylo natolik obvyklé.

209 Jif{ Kupka, Liturgicky prostor, reflexe usporadant kostela (diplomni prace), KTF UK, Praha 2010, s. 35.
210 iz pozn. 162.

211 iz pozn. 128.

212 iz pozn. 130.

213 Manfred Lurker, Slovnik biblickych obrazii a symbolii, VySehrad 1999, s. 305.
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Vice nez tato ¢ast byla vyuzita ¢elni sténa oblouku, na niz jsou malby 1épe viditelné z lodi.
Samotny vitézny oblouk slouzil k oddéleni ¢asti lodi, v niz se schazeli vétici, od knéziste,
vnémz probihaly bohosluzby a shromazdovali se kn¢zi. Na celni sténé vitézného
oblouku je situovano Zvéstovani Panné Marii v kostel sv. Jana Kititele v Jindfichové
Hradci (kolem 1350) [5]%*4. Scéna zde byla jasn& zfetelnd a véFici, tak pii msi méli
neustale na o¢ich ptipominku pocatku Kristova Zivota a tajemstvi jeho vtéleni. Samotna
malba mohla doprovazet d&j probihajici pod ni v presbytafi a na oltafi.

Pro shromazdéni véficich byl vyhrazena lod’ kostela. Nejvétsi ¢ast chramu
uzpusobena k ucasti vefejnosti na bohosluzbach. Vyzdobu lodi, jejiz soucasti se stalo
Zvéstovani, lze spatfit napiiklad v kostele sv. Petra v Poti¢i nad Sazavou (kolem 1370)
[18]?'° nebo v kostele sv. Jakuba Vétsiho v Libisi [15]%%.

Liturgicky prostor kostela nebyl utvaifen pouze samostatnou funkci stavby, ale
v jeho celku ho tvofily vSechny aspekty, jeZ se v ném nachazely, v&fici nevyjimaje.
Maliiska vyzdoba tedy rovnéz pomahala dotvafet toto posvatné misto.?t” Samo
Zvéstovani Pann¢é Marii bylo ¢asto zobrazovanym piibéhem. Vé&rici tak snadno poznaly,

0 jakou scénu se jedna.

2.4 Zvéstovani v kapli pii kanovnickém domé — kaple sv. Jana Kf¥titele,

Olomouc

Kaple sv. Jana Kititele, pfistavéna k severni chodbé ambitu kostela sv. Véaclava
v Olomouci, vznikla patrné mezi lety 1435 az 14412 Kaple ma obdélny ptidorys
0 ¢tyiech polich zaklenutych kiizovou klenbou. Ivo Hlobil urcil jeji funkei jako kapitulni
knihovnu,?*® v niz viak po postupném zakladani oltait zadala pfevazovat sakralni funkce.

Vychodni pole bylo kolem roku 1500 vyclenéno témto ucelim a zbylé tfi pole déle

214 Viz pozn. 129.

215 Kostel sv. Petra v Pori¢i nad Sazavou pochazi ziejmé z doby kolem poloviny 12. stoleti. Zvéstovani
Panné Marii je situovano do oramovaného pole na jizni sténé lodi. Archandél Gabriel pokleka nalevo pred
tranici Pannou Marii. Kfidla ma roztaZena za hlavou se svatozaii. Levou ruku pozveda a v pravé drzi
népisovou pasku s nedochovanym textem. Zrak ma sklopeny smérem k ni. Panna Marie sedi na triinu
S baldachynem pied architektonicky provedenym pulpitem s rozevienou knihou. Ruce ma roztazeny
v gestu uleku, hlavu mirn¢ sklonénou a pohledem sméfuje také k andélové pasce. Nad Mariinou svatozaii
je vmalém, ¢erveném kruhu patrné zobrazena slétajici holubice Ducha svatého. Viz Vsetekova et all.
(pozn. 14), s. 186.

216 \/iz pozn. 167.

217 Kupka (pozn. 209), s. 65.

218 \/ystavbu kaple do téchto let vrocil Ivo Hlobil na zékladé prament. Dle nich zde byl v roce 1441 zfizen
oltaf sv. Prokopa a ¢eskych patront olomouckym probostem Pavlem z Prahy. Jako terminus post quem
udéva rok 1435, jelikoz se v pramenech jesté neobjevuje zdznam o této budové. Viz Ivo Hlobil, Nejstarsi
budova knihovny v Olomouci, Viastivédny véstnik moravsky XXXII, 1980, s. 207-210.

219 |bidem, s. 207-210.
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slouzily jako knihovna. Na tuto hypotézu navazuje Vladéna Pavlikova. Ta uvadi, ze
pokud tyto prostory byly skutecné zamysleny jako knihovna, bylo by jeji umisténi zde
pouze docasné, a jiz na po¢atku 16. stoleti byla pfemisténa jinam.??

Ve vychodnim poli kaple, slouzicim jako chor, byly v 80. letech odkryty nasténné
malby.??! Na vychodni sténé pole se nachazi Zvéstovani Panné Marii, na sténé severni
Zjeveni zmrtvychvstalého Krista Panné Marii.??> Oba vyjevy rozdéluje okno Vv jejich
sttedu a dle jejich podobného style Ize Ze vznikly soucasné. Jedna se 0 nejstarsi
vyzdobou kaple, jez by mohla pochazet z doby kolem roku 1500. Jako dal§i byla
vytvofena malba na jizni sténé zobrazujici Epitaf Vaclava z Mosténic, jehoZ nahrobek je
zasazen do stény pod ni. Postavu kanovnika mensiho métitka, doporucuje Panna Marie
zmrtvychvstalému Kristu, po jejich stranéch stoji Jan Kititel a Jan Evangelista. Na klenbé
se nachazi posledni &ast vymalby, jez vznikla pfiblizné kolem roku 1617.22 Nese
vyobrazeni svétci®?, které dopliiuji postavy andéli s arma Christi. V' jednotlivych képich
jsou umisténi svétci a andélé vzdy shodné po dvou.??® Vyzdobu klenby dopliiuji rostlinné
ornamenty, a takeé zebra klenby nesou malby. Na nich jsou zobrazeny barevné kulicky
ve skupinach po péti, v odliSnych barvach — Zluté, Cervené a modré — jez souviseji
s modlitbou rizence.??® Vladéna Pavlikova dava vymalbu stén ve vychodnim poli kaple
do kontextu s napisy, které se fragmentarné dochovaly v zdpadnim poli. Nejstarsi
torzaln€ zachovany text na severni sténé interpretovala jako Zdravas Maria, a spatfuje zde

jistou souvislost mezi nim a vyjevem Zvéstovani Panné Marii. RovnéZz zde mize byt

spojitost s kulickami rizence na Zebrech, jehoz je Zdravas hlavni modlitbou. Dalsi ndpis

220 Vladéna Pavlikovd, Maridnské tcta v zrcadle olomoucké ndsténné malby pozdniho stiedovéku
(diplomni prace), Ustav pro d&jiny uméni FFUK, Praha 2019, s. 60-61.

22 bidem, s. 39.

222 Tento vyjev byl uréen Ivem Hlobilem plivodné jako Zvéstovani sv. Anné&. Viz Ivo Hlobil, Umé&lecky
vyvoj arealu Pfemyslovského palace v priub&hu 13.-16. stoleti, in: Marek Pertitka (ed.), Narodni kulturni
pamdatka Premyslovsky paldac v Olomouci. Priivodce, Olomouc 1988, s. 38. Jana Hrbacova vsak navrhla
nové interpretovani scény jako Zjeveni zmrtvychvstalého Krista Panné Marii. Zenské postavy na vychodni
a severni sténé si jsou podobné svym odévem, avSak Panna Marie ve Zvéstovani ma vlasy volné spusténé
po zadech, kdezto ve Zjeveni je ma zakryté zdvojem. Tento rozdil ve scénach badatelka vysvétluje tim,
ze zavoj halici vlasy je symbolem v dané Zeny, kterou v dobé& zjeveni Panna Marie jiz byla, ale pii
zvéstovani jesté ne. Viz Jana Hrbacova, ,,Es tu, fillius meus lesus?* K ikonografii nasténnych maleb v kapli
svatého Jana Kititele v Olomouci, in: Ondiej Jakubec (ed.), Arcidiecézni muzeum na Olomouckém hrade:
prispévky z mezinarodni konference, Olomouc 2010, s. 177-178.

223 pavlikova (pozn. 220), s. 55-56.

224 Ve vychodni kipy je umisténa sv. Katefina se sv. Vorsilou, v jizni sv. Kordula a sv. Kristyn, v zapadni
sv. Vaclav a sv. Ludmila a kone¢né v severni kdpy sv. Barbora a sv. Dorota. Viz Ibidem, s. 48-51.

225 |bidem, s. 48.

226 Barevné rozliseni kulicek ma spojeni sriZencovymi tajemstvimi. Modré souvisi s Radostnym
ruzencem, ¢ervené s Bolestnym a zlaté (zde zluté) se Slavnym. Viz Ibidem, s. 52.

43



na severni sténé je velmi $patné dochovany. Na jizni stén¢ tohoto pole se nachazeji mladsi
texty, mozna také modlitby.??’

Vzhledem k situovani maleb do kaple pfilehlé k ambitu, kam méla ptistup pouze
Uzka komunita, mohly stat za jejich objednanim olomoucti kanovnici. Zejména Véclav
Z Mosténic vénoval tomuto mistu zna¢nou pozornost, a dokonce si ho vybral ke svému
poslednimu odpocinku. Proto kolem roku 1509 vznikl v kapli jeho epitaf. S jeho jménem
by mohla byt spojena snad i zbyla vyzdoba kaple.z

Malby vznikaly sice postupné, ale jejich celkovéa koncepce klade diiraz na Pannu
Marii a zaroven upomina na Kristovo vitézstvi nad smrti. Skrze Pannu Marii je postava
Vaclava z Mosténic doporucovana Kristu. Marie ma tedy roli ptimluvkyné. Spojeni mezi
malbami vychodniho a severniho pole poukazuje na jeji pfitomnost pfi vyznamnych
udalostech Kristova Zivota a jeji podil pfi spase. Samoziejmé Mariinu nepiitomnost
na obrazovém ztvarnéni zveéstovani si nelze predstavit. AvSak okamzik, kde se Kristus
po zmrtvychvstani zjevuje jako prvni své matce, se nenachazi v kanonickych textech,
ale vychazi patrné az z Meditationes de vitae Christi.??® Riizenec na klenebnich Zebrech
je s Marii také spjat. VéFici si pfi jeho modlitbé ptipominaji skrze Pannu Marii v§echny
dilezité okamziky JeziSova Zivota.?®

V malbach jizni a severni stény je jiZz patrna renesance pronikajici na Moravu
na konci 15. stoleti.?®* Autor vyobrazeni se snazil zachytit perspektivni prostor interiéru
Mariina pokoje a iluzivni architektury ramujici scény. Postavy v nikach zna¢né vypliuji
jim vyhrazené plochy. Jejich Saty se v nadbytku kupi na zemi a musely byt bohat¢ faseny.

Jana Hrbacova vidi vliv, jenz ptisobil na malby v Kapli, v nizozemském uméni.?32

227 pavlikova (pozn. 220), s. 52-54.

228 7 dobovych zdznami je zndmo, Ze z nadace Vaclava z Mosténic doslo v roce 1517 v kapli k ziizeni
shoru ,,sedmi mansiondrii s povinnosti udrzovat zde denné maridnsky zpév. “ Ivo Hlobil — Eduard Petr,
Humanismus a rand renesance na Moravé, Praha 1992, cit. s. 162. V této dob&é mohla byt provedena tedy
vymalba klenby. Viz Pavlikova (pozn. 220), s. 55-56.

229 Hrbadova (pozn. 222), s. 178.

230 Jana Hrbagova spojuje malby na vychodni a severni sténé s frantiskanskym Sedmiradostnym rtizencem,
kde je Zvéstovani Panné Marii uvedeno jako prvni z tajemstvi a Zjeveni zmrtvychvstalého Krista Panné
Marii jako predposledni. Viz Hrbacova (pozn. 222), s. 178. Vladéna Pavlikova spojuje koralky na zebrech
S dominikanskym rtzencem. Viz Pavlikova (pozn. 220), s. 54. Pfi jeho modlitbé véfici rozjima nad
tajemstvimi, jez spadaji do Radostného, Bolestného a Slavného rizence, kdy kazdy z nich obsahuje po péti
klauzulich. Zvéstovani je prvnim tajemstvim Radostného rizence, avSak zmrtvychvstaly Kristus, jenz se
na zdejsi malbé zjevuje své matce, je licen v prvnim tajemstvi Slavného rizence pouze jako zjevujici se
svym ucednikiim. Viz Weiss (pozn 18), s. 199-201.

231 Hlobil — Petrd (pozn. 228), s. 103.

232 Hrbacova (pozn. 222), s. 181.
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Zvéstovani Panné Marii [19] se nachazi na vychodni sténé vychodniho pole kaple a scénu
déli okno. Ob¢ postavy jsou umistény V architektonicky provedenych nikach, které
umoznuji Vhled do déje. Zvéstovani je zobrazeno v méné obvyklé varianté, kdy je Panna
Marie situovana nalevo a archandél Gabriel K ni ptichazi z pravé strany. Panna Marie se
nachazi v interiéru, z né¢hoz je viditelny perspektivné pojaty tramovy strop, okno a
otevieny vchod Vv zadni ¢asti mistnosti umoznujici prihled ven. Obvykle jsou zaviené
dvefe ¢i brana spojovany s Matkou Bozi. Na vyobrazenich Zvéstovani se ¢asto nachazeji
i oteviené. Souvislost Ize najit v paralele Eva-Marie, kdy je Panna Marie povazovana za
druhou Evu. Svym pfijetim hadich slov zapfi¢inila Eva vyhnani lidi z raje a uzavieni jeho
brany. Avsak diky pfijeti boziho slova Marie opét umoznila jeji otevieni, jenz bylo
uskuteénéno Kristovou obéti.?*®* Marie je odéna v modry plast, pod nimz lze vidét
Cervené rukavy Satu. Dlouhé vlasy ji splyvaji volné po zadech a kolem hlavy ma svatozafr.
Klec¢i na klekadle a na pulpitu ma rozevienou knihu. Bohuzel z dochovaného stavu malby
neni zietelny Mariin vyraz ve tvafi, jeji ruce sepjaté k sobé naznacuji, ze se modli. Jako
literarni pfedloha mohla poslouzit Legenda aurea, v niz je psano, ze and¢él Marii navstivil
v domé jejich rodi¢i béhem modlitby.?3* Pod Marii, ve spodni ¢asti malby, se nachazi
konsekraéni kiiz. Archand€l Gabriel ptistupujici kK Panné Marii neni zobrazen v interiéru
nybrz v exteriéru. V pozadi za nim je mozno spatfit oblohu a zed’ ¢nici téméf do vysky
andélovych ramen. Lze ji chapat jako odkaz na hortus conclusus. Archand¢l je odén do
zlutého Vv pase prepasaného Satu a Vruce drzi hill se zdobenym zakoncenim. Jana
Hrbacova dava andéliiv odév do kontextu dobové burgundské mody.?* Andél pohledem
sméfuje k Pann¢ Marii. Jeho obli¢ej je lemovany delSimi hnédymi vlasy v dobovém
ucesu. Na malbé chybi vyobrazeni lilie, symbolu Mariiny ¢istoty. Dle Pavlikové by mohla
byt jeji absence vysvétlena tim, Ze se zde nachazely dal§i marianské kvéty, které by jeji
Ulohu zastupovaly, ale nezachovaly se. Rostlinna vyzdoba je ¢astecné patrna ve zbytcich
Vv horni &asti vychodniho i severniho pole.?®® Rovnéz zde neni piitomna ani holubice
Ducha svatého. Dalo by se uvazovat o tom, ze byla vyobrazena v prostoru nad Pannou
Marii, jelikoz v tomto obdobi se jiz stala pevnou soucasti zvéstovani. Mohla zde byt vsak
nahrazena svétlem pronikajicim oknem ve stfedu scény. Nékdy byva Duch svaty ve

zvéstovani zobrazen praveé jako svételné paprsky snasejici se z nebes na Marii nebo také

233 Margaret B. Freeman, The Iconography of the Merode Alterpiece, The Metropolotan Museum of Art
Bulletin, vol. 16, no. 4, 1957, s. 135.

234 VVidmanova — Jakub de Voragine (pozn. 45), s. 120.

235 Hrbacova (pozn. 222), s. 181.

236 pavlikova (pozn. 220), s. 45.
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piimo sama holubice na nich mtize slétat doli.?*” Kniha, z niz Panna Marie ¢éte, je jejim
obvyklym atributem. Na tomto misté vSak lze uvazovat i 0 mozném spojeni s pivodni
funkci kaple jako knihovny. Panna Marie je tedy zobrazena jako vzdélana Zena, a uvadéna

jako ptiklad pro kanovniky, ktefi méli ptistup do téchto prostor.

Zasazeni zvéstovani do svétského interiéru se objevuje v 15. stoleti prevazné
V nizozemském uméni odkud pak pronikd i do §ir§i evropské tvorby.?*® Takto je
vyobrazeno Zvéstovani Panné Marii i ve druhém poli severniho kiidla ambitu kostela
sv. Véaclava v Olomouci (po roce 1500) [20]2%. Tento ikonograficky typ, v némz je Panna
Marie umisténa k pulpitu do své komirky a andélovym ptichodem vyrusena pii modleni,
se stal v dalSich stoletich velmi Castym zpracovanim piibéhu zvéstovani. Oblibenym
zpusobem vyjaddieni momentu andélovy navstévy bylo znazornéni ptichazejiciho
Gabriela k Panné Marii zezadu, ktera se k nému otaci od pulpitu. Takto je zvéstovani
zachyceno napfiklad na jizni sténé sakristie kostela Vsech svatych v HorSové (1489)

[21]?*° nebo jiz ve vyse zmiiovaném ambitu kostela sv. Vaclava v Olomouci.

Také umisténi Zvéstovani Panné Marie na vychodni sténu ma svij uréity vyznam. V kapli
sv. Jana Kititele je k této sténé pristavén oltaf, souvislost Ize tedy hledat v eucharistii.
Vtéleni se spojovalo S eucharistii jiz v rané kiest'anském obdobi, kdy se uvadélo ptimé
propojeni mezi obéma udalostmi. Kristovo historické télo tedy souvisi s jeho mystickym
télem, které je pfitomno ve svatosti. SkuteCnd piitomnost Kristova téla byla
dogmatizovana na IV. lateranském koncilu. Na oltaini menze dochazi pfi msi svaté
Kk tzv. transsubstanciaci, pfepodstatnéni chleba a vina v podstatu Kristova téla a krve.

V cirkvi je vnimana ur¢ita navaznost mezi vtélenim a eucharistii. Z Panny Marie vzeslo

télo, aby bylo uk¥izovano pro vykoupeni lidstva. Tato Kristova obét’ se tak piipomina pii

37 Emminghaus (pozn. 1), sl. 430.

238 |bidem, sl. 432.

239 Zvéstovani Panné Marii je zasazeno do interiéru. Archandél Gabriel kle¢i a Marie se k nému odvraci od
pulpitu, s knihou v rukach. Andél ji zehna a v levé ruce drzi pasku s ne€itelnym textem pozdravu. Za Marii
odhrnuje dalsi and€l Cervenou drapérii a odhaluje ltizko a zamiizované okno odkazujici na Pannu Marii
jako na nevéstu Kristovu. V pozadi je pruhledem mozno vidét venkovni krajinu a Zehnajici polopostavu
Boha Otce. Viz Zuzana VseteCkova, Cyklus maleb s christologickou tématikou, in: Ivo Hlobil — Marek
Perttka (edd.), Od gotiky k renesanci. Vytvarna kultura Moravy a Slezska 1400-1550. I11. Olomoucko,
Olomouc 1999, s. 419.

240 Romansky kostel v Hor$ové byl v druhé poloving 14. stoleti goticky prestavén a roku 1489 byla jeho
sakristie vyzdobena nasténnymi malbami. Na jizni stén¢ se v né€kolika pasech odviji christologicky
a mariansky cyklus. V jeho vrchni ¢asti, po levé strané okna, je zachyceno Zvéstovani. Scéna je umisténa
snad do hortus conslusus. Panna Marie s dlouhymi, svétlymi vlasy se otaéi od pulpitu k pfistupujicimu
and&lovi od pulpitu. Gabriel snad rukou Zehna nebo drzi napisovou pasku. Cést, v niz se nachazi, je
v nékterych mistech poskozena. Viz Jan Kaigl, O kostele v Horsové, Zpravy pamdtkové péce. Casopis
statni pamatkove péce LXVI, 2000, ¢. 4, s. 294.
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prijimani svatosti stejng, jako jeho cely Zivot pocinaje vtélenim.?*! Rovnéz Panna Marie
je spojena s eucharistii. Pfirovnava se ke svatostdnku, v némz byl uloZzen Kristus,
Nejsvét&jsi z hostii. Byla tedy prvni, ktera piijmula eucharistickou svatost.??

Takto umistény namét Zvéstovani neni ojedinély. Nachazi se i ve starSich dilech
z Geského prostiedi napf. na vychodni sténé presbytaie v kostele Narozeni Panny Marie
v Prithonicich (kolem 1330) [3]?*%. Déle také v kostele sv. Mikulase ve Starém Svojanové
(2. polovina 14. stoletf) [22] ?** a v kapli Navstiveni Panny Marie na hradé Be¢ov (kolem
1370) [7]**. Ve viech piipadech se jedna o oltani sténu, pred niz je umistény hlavni oltaf
a scénu rozdéluje okno v jejim stiedu. Véficim bylo vizualné promitano tajemstvi
Kristova vtéleni, které ma uzkou souvislost s tajemstvim eucharistického vtéleni.
Pomahalo tedy dotvaret viru v redlnou pfitomnost Kristova téla v oltarnich svatostech.

Avsak kaple sv. Jana Kititele neslouzila $ir$i vefejnosti jako tomu bylo u vySe
uvedenych staveb. Mohla do ni vstoupit pouze uzka komunita, a tedy jim byla uréena
vyzdoba. Oproti laické vefejnosti neoplyvajici takovou znalosti Pisma svatého, byly
olomoucti kanovnici vzdélangj$im pozorovatelem. Kromé maleb v kapli je vyzdoben i
priléhajici ambit. Prostory, jez byly soucasti kazdodenniho zivota duchovenstva, svoji
vyzdobou dopomahaly Kk jejich rozjimani o spase, ktera jim byla nabidnuta skrze Kristovu
obét. Kaple sv. Jana Kititele slouzici snad v dobé provedeni maleb jako kapitulni
knihovna, tak umoznovala jejich navstévnikiim mit pii studiu spist stadle na ocich

tajemstvi Kristova vtéleni a jeho vitézstvi nad smrti.

241 Hans Jorissen, Transubstantiation, in: Walter Kaspar (ed.), Lexikon fiir Theologie und Kirche.
Thomasschristen bis Zytomyr, Bd. 10, Freiburg in Breisgau 2001, s. 177-178.

242 Drummond (pozn.6), s. 107.

243 Viz pozn. 127.

244 Kostel sv. Mikulase ve Starém Svojanové vystavény ve druhé poloving 13. stoleti byl o necelé stoleti
pozdéji prestavén, v presbytafi a lodi byly vytvoreny nasténné malby. Kostel neni orientovan, oltar se tedy
nachazi pred severni sténou s vyjevem Zvéstovani. Archandél Gabriel piistupujici zleva k Panné Marii ma
Vv ruce napisovou pasku s nedochovanym pozdravem. Andél Marii zehna a jeho kiidla maji ve vrchni ¢asti
modré kapky, snad mély zndzornovat pavi ki'idla. Panna Marie napravo sedi na prostém sedatku, ruce ma
slozené v klin€ a pohledem sméfuje na rozevirenou knihou na pulpitu pied sebou. K jeji hlave leti holubice
a nad ni z oblak vystupuje polopostava Boha Otce, jenz v rukou drzi dité s kiizem. Viz Petr Hnik, Historie,
pFitomnost a vyznam kostela svatého MikuldSe ve Starém Svojanové, Praha 2004, s. 39-40.

245 Nad Zvéstovanim Panné Marie je zobrazeno Ukiizovéani. Vzhledem k situovani obou scén na oltaini
sténu se dd uvazovat o jejich vzajemné provazanosti. Kristovo vtéleni vustilo v jeho obéti na kiizi, jez je
pfipominana pii eucharistii. JeziSové prvnimu pfichodu odpovida rovnéz Posledni soud na protéjsi
sténé, ktery znaci jeho druhy pfichod. Viz Royt (pozn. 135), vyhledano 25. 2. 2021.
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Zavér

Piedkladana prace se ve své prvni Casti zabyva ikonografickym vyvojem Zvéstovani
Panné¢ Marii a nékterymi vyznamnymi prameny majicimi vliv na podobu vyobrazeni.
Pisemné prameny zahrnuji jednak Novy zakon, z néhoz zakladni podoba ptibéhu vychazi,
tak i apokryfni a stiedovéké texty, které piibéh rozvijeji a interpretuji. Zaroven jsou do
této Casti zafazeny i starozékonni piedobrazy, jejichz pomoci objasiiovala stiedovéka
teologie novozakonni udalosti. Ke zvéstovani bylo tedy pfifazeno nékolik pribéht ze
Starého zakona predpovidajici tento okamzik. Nakonec jsou zde zahrnuty také dvé
modlitby, Ave Maria a Angelus Domini, souvisejici se zvéstovanim. Samotny
ikonograficky vyvoj je zaméteny na kulturni okruh zapadniho kiest'anstvi, do néjz spadaji
i Ceské zemé. Zpracovava téma od prvnich, rané kiestanskych vyobrazeni po vrcholny
stitedovek, v némz dochazelo k postupnému ustalovani ikonografického typu.

Druha ¢ast prace se zabyva jiz n€kolika konkrétnimi piiklady z ¢eské nasténné
malby ve sledovaném obdobi. Pii vybéru ¢tyi hlavnich lokalit jsem zohlednila jak
ikonografické zpracovani scény Zvéstovani Panné Marii, tak i sakralni funkci mista,
v nichz byla malba umisténa. Tato cast se tedy zaméfuje na ikonografii, ale také
na liturgické prostory, v nichZ se nachazela malifska vyzdoba.

V kapli na hrad¢ Houska, jako Vv prvni zpracovavané lokalité, je Zvé&stovani
soucasti souboru nasténnych maleb z doby kolem roku 1330, které Ize chapat jako obraz
reprezentace majitele hradu. Samotna malba predstavuje ikonografickou variantu
pretrvavajici v ¢eském uméni pfevazné v prvni poloviné 14. stoleti, jez zachycuje
archandéla Gabriela a Pannu Marii stojici. Scéna se soustiedi pfevazné na hlavni postavy
a na okamzik zv€stovani a s tim souvisejicim vtélenim. Stejnou zpravu predavaji i mladsi
vyobrazeni, avSak jsou komponovany slozitéji a doplnény dal§imi symboly odkazujicimi
na neporusené panenstvi Panny Marie.

Kolem poloviny 14. stoleti se kompozice proméiuje a Panna Marie je zobrazena
sedici, ¢asto na honosném trinu. Archandél Gabriel v tomto piipadé byva zachycen
v pokleku na znameni ucty pfed budouci Bohorodickou. Takto je tomu v klaStefe
Na Slovanech (1365-1372), kde je andé&l netradiéné pro toto obdobi zachycen kle¢ici na
oblaku. Tato kapitola se také zabyva zvéstovanim v kontextu klasternim ambitu, jez méla
na ocich prevazn€ mistni benediktinska komunita, kterd nad malifskou vyzdobou mohla
rozjimat. Snad jednou do roka byla kiizova chodba oteviena ipro vefejnost a malby

dokreslovaly jejich proZitek z viry.
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Dalsi kapitola pojednava o kostele sv. Jakuba Vétsiho v Daleciné (kolem 1380).
Také zde je Panna Marie usazena na trun. Avsak je ji pfidana koruna, jez se v kontextu
se zvéstovanim neobjevuje piili§ ¢asto. Panna Marie spolu s trlinem plsobi majestatné,
az kralovsky aand€l pfed ni pokleka jako jeji sluzebnik. Koruna v dale¢inském
Zvéstovani tuto Mariinu pozici jesté vice zdlraziuje. Scéna je situovana na vnitini plochu
vitézného oblouku. V rdmci této Casti jsem se téz snazila poukazat i na dalsi priklady
umisténi tohoto vyjevu v interiéru kostela. Ve venkovskych farnich kostelech dotvaiela
malifska vyzdoba interiért Pismo piedéitané pii bohosluzbach. Také poucovala o
vyznamnych udélostech Kristova Zivota vedoucich ke spase.

Na zéavér se druhd cast prace vénuje Zvéstovani v kapli sv. Jana Kititele
v Olomouci (kolem 1500). Rovnéz se jedna o misto, které bylo pfistupno pouze uzké
komunité. Zarovei slouzilo zprvu jako kapitulni knihovna, a proto mohl byt tento aspekt
zachycen i v samotném vyobrazeni. Hlavni v§ak bylo situovani Zvéstovani na oltarni
sténu, ¢imz vznikl uzky vztah s eucharistii. Samotna scéna zobrazuje ikonograficky typ,
v némz je Panna Marie zasazena do interiéru domu a andélem vyrusena pii modlitbé.
V tomto ptipadé Marie kle¢i pted pulpitem a archand¢l Gabriel je zachycen stojici. Je
véficim piedstavena jako bozi sluZzebnice. Tento motiv se objevuje v 15. stoletia v oblibé
zustava i v obdobich nasledujicich. Vyjev jiz neni soucasti rozsahlejsiho christologického
cyklu, jako ve vyse uvedenych dilech, ale je vice osamostatnéna. Nachazi se v doprovodu
pouze nékolika maleb, které nevypraveji komplexnéjsi piibeh Kristova Zivota, ale jedna
se pouze o par vybranych vyjevu.

V piedkladané praci tedy zpracovavam ¢étyii piiklady, z jejichz rozboru vyplyva,
jaké zakladni ikonografické typy Zvéstovani Panné Marii byly k nalezeni v ¢eské
nasténné malbé v letech 1300-1500. K uvedenym typum jsem také ptifadila jesté nékolik
dalsich dé€l odpovidajicim svym zpracovanim dané ikonogratfii, jeZ jsem se snazila kratce
ikonograficky popsat v pozndmkovém aparatu. Z téchto poznatkl lze konstatovat, Ze
ikonografie Zvéstovani nasledovala obecny vyvoj na Zapad¢. Jednalo se o casto
zobrazovany piibeh zpravidla zahajujici rozsahlé cykly s christologickou tématikou,
nebot” stala na poc¢atku JeziSova prvniho pfichodu. Tento namét byl proto umistén na
viditelnych mistech, ¢asto v blizkosti oltare, kde byl dilezity vztah s eucharistii. Kontext

liturgického prostoru byl proto zasadni pro pochopeni celkového vyznéni scény.
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Obrazova priloha

S

Obr. 1/ Zvéstovani Panné Marii, kolem roku 1330, nasténna malba, hrad Houska, kaple,

AuntAatoe : g

jizni sténa lodi.
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Obr. 2/ Zvéstovani Panné Marii, 1313—1321, knizni iluminace, Pasional abatySe Kunhuty,

Praha, N&rodni Knihovna, sign. MS XIV A 17, fol. 5b.

60



Obr. 3/ Zvéstovani Panné Marii, kolem 1330, nasténna malba, Prihonice, kostel Narozeni

Panny Marie, vychodni sténa presbytare.

Obr. 4/ Zvéstovani Panné Marii, po roce 1340, nasténna malba, Drasov, kostel PovySeni

sv. Ktize, jizni sténa presbytare.
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Obr. 5/ Zvéstovani Panné Marii, kolem 1350, nasténnd malba, Jindifichtiv Hradec, kostel

sv. Jana Kititele, vitézny oblouk.

Obr. 6/ Zvéstovani Panné Marii, kolem 1340, nasténnd malba, Bubovice, kostel sv.

Véclava, severni sténa presbytaie.
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Obr. 7/ Zvéstovani Panné Marii, kolem 1370, nasténna malby, Becov nad Teplou, kaple

Navstiveni Panny Marie, severni sténa presbytare.

Obr. 8/ Zvéstovani Panné Marii, kolem 1490, nasténna malba, Zirovnice, hradni kaple,

severni sténa.
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Obr. 9/ Zvéstovani Panné¢ Marii, 1365-1372, nasténna malba, Praha, klaster Na

Slovanech, jizni kfidlo ambitu.

Obr. 10/ Zvéstovani Panné Marii, kolem 1380, nasténna malba, Slavétin, kostel sv.

Jakuba V¢tsiho, jizni sténa lodi.
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Obr. 11/ Zvéstovani Panné Marii, kolem 1380, nasténné malba, Levy Hradec, kostel sv.

Klimenta, jizni sténa presbytare.

Obr. 12/ Mistr Vysebrodského oltate, Zvéstovani Panné Marii, pted 1350, tempera, platno

na lipové desce, 99 x 93,5 cm, Narodni galerie v Praze.
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Obr. 13/ Zvéstovani Panné Marii, kolem 1360, nasténna malba, Karlstejn, kaple sv. K¥ize,

severovychodni okenni vyklenek.

Obr. 14/ Zvéstovani Panné Marii, 1370-1380, nasténna malba, Sazavsky klaster, severni

sténa kapitulni sin¢.
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Obr. 15/ Zvéstovani Panné Marii, kolem 1390, nasténna malba, Libi$, kostel sv. Jakuba

Vétsiho, severni sténa lodi.

Obr. 16/ Zvéstovani Panné Marii, kolem 1380, nasténna malba, Dale¢in, kostel sv. Jakuba

Vétsiho, severni sténa, vnitini plocha vitézného oblouku.
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Obr. 17/ Zvéstovani Panné Marii, Liber Viaticus Jana ze Stfedy, 1353-1364, Praha,
Knihovna Narodniho muzea, X111 A 12, fol. 69v.

Obr. 18/ Zvéstovani Panné Marii, kolem 1370, nasténna malba, Pofi¢i nad Sazavou,

kostel sv. Petra, jizni sténa lodi.

68



Obr. 19/ Zvéstovani Panné Marii, kolem 1500, nasténna malba, Olomouc, kaple sv. Jana

Kititele, vychodni sténa.

Obr. 20/ Zvéstovani Panné Marii, po roce 1500, nasténna malba, Olomouc, kostel sv.

Vaclava, severni kiidlo ambitu.
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Obr. 21/ Zvéstovani Panné Marii, 1489, nasténna malba, HorSov, kostel VSech svatych,

Jizni sténa sakristie.

Obr. 22/ Zvéstovani Panné Marii, 2. polovina 14. stoleti, nasténna malba, Stary Svojanov,

kostel sv. MikulaSe, severni sténa presbytare.
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Anotace prace:

Bakalatskd prace se zabyva ikonografickym vyvojem
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