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Edi¢ni poznamka
V textu jsem se pro piepis korejskych jmen a nazvi rozhodla pouzivat oficialni

jihokorejsky systém — revidovana korejska transkripce (Revised Romanization of

Korean).

Korejska jména reziséri jsou uvedena ve formé, vjaké se nejCastéji pouzivaji
v odbornych anglicky psanych publikacich kvali jednodussi identifikaci. Taktéz jména
citovanych autorti jsem z divodu snadn¢jsi identifikace ponechala v prepisu, v jakém
byla v daném zdroji uvedena. Jelikoz prace vychazi predevsim z anglicky psanych
zdroju, rozhodla jsem drzet anglické transkripce jmen korejskych prezidentd a dalSich

vyznamnych vladnich ufednik.

Nazvy zahrani¢nich instituci, internetovych stranek ¢i ¢asopisu jsou uvedeny kurzivou.
Filmy, které jsou v praci popisovany, maji jen vyjimecné Cesky nazev. Rozhodla jsem
se proto u vSech filma v textu uvadét pouze jejich anglické preklady. Pokud neni
uvedeno jinak, jsou zmifiované filmy dostupné na oficialnim YouTube kanalu Korean
Film Archive. Pro pfehlednost jsou pii prvnim zminéni daného filmu uvedeny dalsi jeho
nalezitosti (rok distribuce, rezisér, pavodni korejsky nazev a transkripce) v poznamce

pod Carou.



UvVOD

Zacatek prace je vénovan obecnému vysvétleni a uvedeni Ctenafe do situace v Korejské
republice (KR), tedy statu na jizni Casti Korejského poloostrova, po ukonceni druhé
sveétoveé valky v roce 1945 a osvobozeni od nadvlady japonské kolonialni spravy, ktera

trvala dlouhych 35 let.

Po kratkém uvodu nasleduje nejrozsahlejsi Cast prace, ve které popisuji korejskou
kinematografii v obdobi mezi lety 1954-59, kdy se v KR zacal poprvé formovat
moderni filmovy primysl. Jedna se o obdobi, které mnoho filmovych znalcti a historikt
povazuje za pocatky zlatého obdobi korejské kinematografie. Zjednodusené se uvadi, ze
zlatym vékem korejské kinematografie jsou v KR 60. léta 20. stoleti.! Nicméné tieba
Daniel Martin ve ¢lanku pro The Journal of Korean Studies toto obdobi vymezuje od
roku 1955 az do roku 19722 a vknize Korean Cinema je zlaty veék korejské
kinematografie vymezen jako obdobi mezi 50. a 80. lety dvacatého stoleti.’ V této dobé
se vubec poprvé objevuji také zanrové filmy, které byly inspirované zahrani¢nimi

kinematografiemi. V praci se jimi budu zabyvat v kapitole 2.1 Zanrové filmy.

Jelikoz se jedna o dlouhé obdobi, kdy vzniklo mnoho vyznamnych filma, vénuje se
druha kapitola také analyze nékolika motivu, které se ve filmech opakuji a souvisi se
§ifenim americké kultury a konzumniho zplsobu zivota. Nejprve se vénuji
vyznamnému tématu korejské valky a néasledného rozdéleni Korejského poloostrova na
dvé casti: KR a Korejskou lidové demokratickou republiku (KLDR). Tato udalost je
nejlépe ilustrovana filmy The Hand of Destiny* a Piagol®. Déle rozebiram rozsifeni
zapadni mody a vyuzivani anglickych slov a frazi v kazdodennim zivoté filmovych
postav, nové technologie, moderni vybaveni obytnych prostor a rozsifeni zabavnich
podnikti a volnoCasovych aktivit. Tyto motivy jsou doplnény piiklady z filma The Hand
of Destiny a Piagol, dale také Madame Freedom®, The Flower in Hell’, A College

Woman s Confession®, A Female Boss® a Even the Clouds Are Drifting'°.

! Lee, 2019. Rediscovering Korean Cinema, 16.

2 Martin, 2014. ,,South Korean Cinema’s Postwar Pain: Gender and National Division in Korean War
Films from the 1950s to the 2000s,* 94.

3 Kim, 2007. Korean Cinema: From Origins to Renaissance, 134.

41954, Han Hyeong-mo. -4 ©] <=, Unmyeongui son.

51955, Lee Kang-cheon, 3] 0}, Piagol.

© 1956, Han Hyeong-mo. AH-r5-21, Jayubuin.

71958, Shin Sang-ok. X %3}, Jiokwa.

81958, Shin Sang-ok. ©] 2= o] t] A 2] 319 Eoneu yeodaesaengui gobaek.
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Tteti kapitola pojednava nejprve o historickém pozadi filmové tvorby tohoto obdobi,
tedy o Dubnové revoluci roku 1960 a uvolnéni cenzury po dobu deviti mésicti od srpna
1960 do kvétna 1961. Pozornost vénuji predevsim snimkim uvedenym praveé v tomto
kratkém obdobi, kdy byla cenzura v rukou Etické komise pro filmovy kodex!!, ktery
provozovali lidé ze soukromého sektoru a filmy tedy nebyly kontrolovany statem.'?
Nasledné opét rozebiram casto se opakujici motivy filma tohoto obdobi. Konkrétné se
jedna o filmy The Housemaid ", A Coachman'*, Aimless Bullet'>, Mr. Park'®

a Romantic Papa"’.

Prace je zakonCena kratkou kapitolou o korejské kinematografii po roce 1961, kde
rozebiram predev§im Filmovy zakon z roku 1962 a Systém registrovanych producentu,

ktery vedl ke vzniku filmovych studii.

9 1959, Han Hyeong-mo. A}, Yeosajang.

101959, Yu Hyun-mok. 752 =27} =, Gureumeun heulleogado.

1 The Motion Picture Code of Ethics Committee. % $}5-2] 17 9] &, Yeonghwa yungnijeongug
wiwonhoe. Tento vybor byl zaloZzen za ucelem rozvoje filmové kultury a demokratického postoje, a v
&ele stali korejéti filmovi producenti a dalsi profesionalové. (§H=71=55-3} o] W 9} A} A | Hangung
minjong munhwa daebaekgwa sajeon (Korejska narodni kulturni encyklopedie). ., 1960 ' 3 ¥ gt
gighiar F x o] WZkA-E A3} Ao 7| . Dachanmingung choechoui minganjayul yeonghwa
simuigigu (Zalozena v roce 1960, prvni korejskd soukroma autonomni organizace pro hodnoceni
filmi,)*)

12 Lee, 2019. Rediscovering Korean Cinema, 42-43.

131960, Kim Ki-young. 3}, Hanyeo.

141961, Kang Dae-jin. "}4-, Mabu.

151961, Yu Hyun-mok. @ R+EF, Obaltan. Znamé taky pod nazvem The Stray Bullet.

101960, Kang Dae-jin. "FA] %}, Bakseobang.

171960, Shin Sang-ok. = W 2l Romaenseu ppappa.
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1. KOREA V LETECH 1945-1954

Po porazce ve druhé svétové valce bylo Japonsko donuceno opustit vSechna jim
okupovana uzemi, a tedy 1 oblast Korejského poloostrova. Sever zemé si udrzel vazby
na Sovétsky svaz socialistickych republik (SSSR) a Cinskou lidové demokratickou
republiku (CLR), zatimco jizni polovina se ocitla pod spravou USA. USA v zemi
zformovalo Vojenskou spravu armady Spojenych stati v Koreji, obecné oznaovanou
zkratkou USAMGIK!'8. Tato sprava vsak neméla o déni na jizni asti poloostrova ani
o korejské kultufe témér zadny prehled a véfila, ze Jih, i po zalozeni KR zlstane jeste
dlouho zemé&délskou zemi, Gemuz pozd&ji nasvédéoval i maly zdjem Rhee Syngmana'®

o industrializaci.?® Z pohledu USA znamenala modernizace proces socialni a kulturni

transformace.?! Jak uvadi Armstrong ve &lanku pro The Journal of Asian Studies:

Prestoze Japonci po sob& zanechali filmové vybaveni, bylo zde jen maélo
vyskolenych rezisérd, zadni producenti, o kterych by se dalo mluvit, a omezeny
pocet kin — devadesat devét kin pro dvacet miliond obyvatel, z nichz vSechna

patfila Japoncim pted osvobozenim.??

Od roku 1948 byla vlada v rukou prezidenta Rhee, ktery se snazil zbavit veskerych
vlivi Japonska a pozustatkt kolonialismu. Tyto snahy se vyrazné dotkly také filmového
prumyslu. Filmy se povazovaly za nastroj pro Sifeni ideologie, a proto byly vSechny
filmy z Japonska zakazany a v korejskych filmech byly zminky o Japonsku ¢i narazky
na japonskou kulturu peclivé cenzurovany. Vysledkem byl zdkaz legalniho importu
japonskych filmd do KR, ktery byl zrusen az mnohem pozdgji, roku 1998.2 Jak dodava
Christina Klein, také Washington od roku 1945 podporoval pfiliv zahrani¢nich filma do
zemé, a to predevsim ekonomickych a ideologickych déivodd.?* Americké filmy byly
tedy dostupné témét vSem a diky spolecnému snazeni USA a KR byla americka kultura
ve filmu zanedlouho Korejci vnimana jako ztélesnéni moderniho stylu zivota, kterému

se chtél kazdy alespon piiblizit.?

18 United States Army Military Govermnent in Korea. A Z= XA 0| =757 AFE -4 A | Jaejoseon migug
yukgunsaryeongbu gunjeongcheong. USAMGIK byl oficidlnim fidicim organem zem¢ v letech 1945-48.
19V geském prostiedi zndm také jako I Sung-man, pfipadné Li Syn Man. Funkci prezidenta KR
vykonaval v letech 1948-1960.

20 Klein, 2020. Cold War Cosmopolitanism: Period Style in 1950s Korean Cinema, 19.

2! Tbid., 22.

22 Armstrong, 2003. , The Cultural Cold War in Korea, 1945-1950, 80.

23 Klein, 2020. Cold War Cosmopolitanism: Period Style in 1950s Korean Cinema, 112.

24 1bid., 70.

2 Ibid., 112.
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1.1 KOREJSKA VALKA

Korejska valka vypukla 25. ¢ervna roku 1950 a trvala az do 27. ¢ervence roku 1953.
Vojenské jednotky KLDR, vybaveny sovétskou vyzbroji ze druhé svétové valky,
dokézaly rychle obsadit Seoul a do nékolika dni 1 zbytek poloostrova. Pod vladou KR
tak zustal pouze tzv. Busansky perimetr, tedy malé uzemi kolem pfistavniho mésta
Busan. Fronta se béhem nasledujicich tfi let nékolikrat posunula ze severu na jih a zase
zpatky, a to predevsim diky intervenci americkych vojsk, pomahajicich jihokorejské
armade, a Cinskych vojenskych jednotek, které staly na strané komunistického Severu.
SSSR severokorejskou armadu podporoval pouze finanéné a boji se pfimo neucastnil.
Nakonec se fronta ustalila kolem 38. rovnobézky, ktera slouzila jako ptivodni hranice

KR a KLDR.

V cervenci roku 1953 bylo mezi obéma staty podepsano piiméfi, avSak valeCny konflikt
tim ukonCen nebyl a pretrvava az dodnes. Pida, mésta acela infrastruktura byla
zanechana v katastrofalnim stavu a posunula Korejsky poloostrov o nékolik let zpét, co
se ekonomického rozvoje tyCe. Po korejské valce byla KR jednim znejchudsich
asijskych stati a ekonomicky se KLDR dafilo mnohem 1épe, protoze na severu zistal

veskery tézky pramysl a jih tak zastal zemi s prevazné agrarni ekonomikou.

Po vélce se tedy uzemi Korejského poloostrova ocitlo pod dvojim vlivem: USA na jihu
a SSSR s CLR na severu, coz mélo za nasledek silny vliv studené valky na dalsi vyvoj
obou zemi. Armstrong ve ¢lanku pro The Journal of Asian Studies uvadi, ze Siroka Skala
kulturnich zdroj, jako napfiklad propagandistické plakaty a rozhlasova vysilani,
literarni Casopisy orientované na vzdélané Ctenafstvo, jazzové kapely, baletni soubory
nebo symfonické orchestry, se pod dohledem americké vlady objevovaly v KR jako

soudast tohoto neozbrojeného konfliktu.?® Dale dodava:

(...) ackoliv bylo v této oblasti (Jizni Asie) pouzito vice bojovych prostiedki,
kulturni konflikt byl ¢asto surovéjsi nez v Evropé, nékdy mél podobu jednoduchych
valecnych propagandistickych metod, jez hrani¢ily se smésSnosti, jako jsou ,,valky

reproduktorti?’, které §ifily propagandu po celé korejské demilitarizované zong?®.?

26 Armstrong, 2003. . The Cultural Cold War in Korea, 1945-1950,“ 71.

%7 Propagandistické vysilani poté Seoul zapocal v roce 1963 a ukondil aZ v roce 2018. Vysilani ze strany
KR zahrnovalo nejen kritiku KLDR v oblasti lidskych prav, ale také zpravy z celého svéta a popové pisng.
V roce 2018 obé zem¢ (KR a KLDR) podepsaly dohodu, na jejimz zaklad¢ reproduktory demontovaly.
(iDNES. ., Vysttely na ob¢ strany. KLDR a Jizni Korea se u sporné hranice vzajemn¢ varovaly.*)
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Diky tomu se na jizni ¢ast poloostrova dostavaly americké kulturni vlivy v mnohem
vétsi mire a s daleko rozsahlej§imi dopady nez vlivy politické a potazmo 1 ekonomické.

Modernizace v 50. letech byla tedy spise socialni nez ekonomicka.*

Z vysledkl studie zvefejnéné strankou Foreign Assistance’’ poskytlo USA od roku
1945 az do roku 2015 KR celkem asi 15 miliard americkych dolart, coz by pfi dnesnim
kurzu v pfepoctu znamenalo piiblizné 320 mld. korun ¢eskych. Z této Castky bylo skoro
9 mld. USD (192 mld. CZK) poskytnuto na pomoc ve vojenské oblasti a 6 mld. USD
(128 mld. CZK) na hospodatskou pomoc.*? Michael Seth uvadi, ze mezi lety 1946-1976
poskytlo USA na ekonomické pomoci asi 12.6 mld. USD, dnes by to tedy bylo asi
269 mld. CZK. Déle dodava, ze vétsina této pomoci do KR pfichazela v podobé jidla
a material pro rekonstrukci valkou znicené zemé. Diky této pomoci byla zakladni

infrastruktura zemé na konci 50. let zpét v predvale¢ném stavu.®

1.2 IMPORT A CERNY TRH

Dovoz zahrani¢niho zbozi byl vniman rizn€. U domacich vyrobct vyvolaval hnév,
protoze v jejich ocich podkopéavalo snadno dostupné zahrani¢ni zbozi uGsili naroda
o industrializaci. Spotiebitelé byli vSak jiného nazoru, jelikoz domaciho spotiebniho
zbozi byl nedostatek a to malo, co se na trhu objevilo, nemélo zadanou kvalitu;
dovazené zbozi tak bylo velice zadané predevSim mezi obyvateli mést ze stiedni tfidy.
Tento spotiebitelsky trh byl vytvoren na zakladé humanitni pomoci z USA, jez naucil
Korejce preferovat zahraniéni zbozi pted tim lokalné vyrabénym.** Sam prezident Rhee
zakazal dovoz zbozi, aby podpofil rozvoj domaci produkce. Problémem se vSak ukazal
byt nedostatek pfirodnich zdroji a KR se tak stala zavislou na importovaném zbozi
zakoupeném z americkych fond(, na penézich utracenych americkymi vojaky v zemi

a rozriistajicim se prosperujicim Serném trhu.®

28 Jedna se o 4 kilometry $iroké a 250 kilometri dlouhé pasmo lemujici hranici mezi dvéma KR a KLDR.
Vzniklo spolu s uzavienim piiméfi mezi obéma zemémi v roce 1953, tfi roky po vypuknuti Korejské
valky. Nem¢la by se zde vyskytovat zddna vojenska technika, zbran¢ a ani vojaci. (Léwensteinovd &
Popa, 2018. Made in Korea, 318)

29 Armstrong, 2003. ,, The Cultural Cold War in Korea, 1945-1950, 72.

30 Klein, 2020. Cold War Cosmopolitanism: Period Style in 1950s Korean Cinema, 23.

31 Oficialni stranka americké vlady, ktera vefejnosti zpfistupiiuje data o zahrani¢ni pomoci. Dostupné z:
https://www .foreignassistance.gov/

32 USAID, 2019. ,,U.S. Overseas Loans and Grants: Obligations and Loan Authorizations,* 139.

33 Seth, 2013. ,,An Unpromising Recovery. South Korea’s Post-Korean War Economic Development:
1953-1961, 42.

3 Klein, 2020. Cold War Cosmopolitanism: Period Style in 1950s Korean Cinema, 163.

35 Seth, Michael J. 2013. ,,An Unpromising Recovery. South Korea’s Post-Korean War Economic
Development: 1953-1961," 42-43.
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Mnoho takto legalné dovazeného zbozi bylo ¢asto vyuzivano také ve filmech. Jak Klein
ve své praci uvadi, mizeme vidét kavu, banany, elektrické zehlicky a stolni lampy,
hudebni nastroje, hodiny, ale také damské kabelky, velké mnozstvi muzského obleCeni
¢i hodinky, které se staly oblibenym dopliikem. Tomuto se budu vice vénovat pozdéji
ve druhé a treti kapitole, kde rozebiram ve filmech casto se objevujici prvky. Zarovei
s legalnim dovozem fungoval v KR také mnohem vétsi a rozsifené;si ilegalni Cerny trh.
Zbozi z ¢erného trhu pak z velké casti splyvalo s tim legalné dovazenym a v obchodech
tak nebylo ni¢im vyjimecnym vidét nelegalné a legaln€ dovazené zbozi spolu s vyrobky

domaci produkce.¢

Klein uvadi ¢tyfi hlavni cesty, jakymi se nelegaln€é dovazené zbozi do zemé dostavalo:
pasovanim, skrze americka vojenska zafizeni a vojenskou sit obchodd a jako osobni

majetek vojaku, kteii jej prodali pred opusténim KR.*

Celkovy obsah paSovaného zbozi neni znam. Klein vSak uvadi, ze pfiblizn¢ 70-80 %
veskerého propasovaného zbozi pochazelo z Japonska, asi 14 % z Hongkongu, jen asi
7 % zUSA a 2 % z Taiwanu. Velké procento zbozi z Japonska vSak neobsahovalo
pouze v Japonsku vyrobené zbozi, ale také vSe, co bylo do Japonska dovezeno odjinud
a dale distribuovano. Klein dale udava, ze v roce 1957 byla témét polovina pasovaného
zbozi tvorena zenskym obleCenim, modni dopliiky tvorily asi 11 %, kosmetika 9 %

a nasledné 7 % tvoiilo jidlo, napoje a tabakové vyrobky.*8

Americké vojenské zakladny byly Casto terCem zlodéju. Korejci vykradali vojenské
byty, zatimco jejich majitelé spali, nebo rozptylili vojaky v autech, zatimco ostatni
pobrali vSe, co bylo na autech nalozeno.? Takto ziskany majetek se zacal &asto
objevovat také na filmovych platnech. Jedna se o elektrické vétraky, gramofonové
prehravace a desky, lednice, ale také kancelafské vybaveni jako psaci stroje a telefony.*°

Konkrétni ptiklady ve filmech pak dale uvadim ve druhé a tieti kapitole.

Sit' obchodli s americkym zbozim pro vojaky umisténé v KR poskytovala potraviny,
sladkosti, napoje a alkohol*!, cigarety, obleceni, kosmetiku, vybaveni domacnosti nebo

také vybaveni na sporty. Céast zbozi se na emy trh dostalo pied zlodgje, ale velké

36 Klein, 2020. Cold War Cosmopolitanism: Period Style in 1950s Korean Cinema, 164,

37 1bid., 166-171.

3 Ibid., 165-167.

3 Kradez z americké vojenské zakladny lze vidét napiiklad ve filmu The Hand of Destiny, kde korejskym
zlod¢jum pomahaji prostitutky, které poskytovaly své sluzby americkym vojakam.

40 Klein, 2020. Cold War Cosmopolitanism: Period Style in 1950s Korean Cinema, 167-168.

41 Naptiklad Coca Colu a americké pivo nebylo mozZné legalng dovazet.
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mnozstvi bylo ptivodné soucasti zcela legalniho obchodu. Americti vojaci t€émito vécmi
platili za sexualni sluzby, davali je svym korejskym pfitelkynim ¢i pratelim, nebo

pradlenam. Tito lidé je nasledné& za dobré penize prodali na ¢erném trhu.*?

Poslednim vyznamnym zpiisobem, jak se ilegalné dovazené americké zbozi dostalo na
cerny trh je prodej osobniho vlastnictvi americkych vojaku, ktefi byli pfeveleni mimo

tizemi Koreje. Casto se tak na trhu objevila piana nebo také americka auta.*’

1.3 VZNIK TELEVIZNiCH STANIC

Televize se stala dostupnou §iroké verejnosti nejdiive koncem 60. let. Samotnému Siteni
televiznich obrazovek do domécnosti obyvatel KR piedchdzel vznik televiznich
vysilacich stanic. Neni tak zadnym piekvapenim, ze i1 pocatky televiznich stanic
a televizniho vysilani jsou tzce spjaty s americkym vlivem. V padesatych letech se
systém televizniho vysilani v KR nachédzel v samych pocatcich a diky americké

hospodarské pomoci se postupné vyvinul v systém, ktery funguje dodnes.

Prvni, a tou dobou také jedina televizni stanice s ndzvem HLKZ-TV byla zalozena roku
1956. Fungovat vSak mohla pouze na zakladé smlouvy s Radio Corporation of America,
diky niz ziskala potfebné vybaveni. HLZK-TV vSak neméla dlouhého trvani, a to
zjediného divodu — pozar hlavniho sidla stanice, jehoz pfi¢ina zistava doposud
nevysvétlena. Prava stanice byla nasledné odkoupena spolecnosti KBS, jez az do dnesni
doby pfetrvala jako jedna z nejvétSich a nejvyznamnéjSich televiznich spolecnosti
v KR.** V roce 1957 byla zalozena druha televizni vysilaci stanice s nazvem American
Force Korea Network a po urcitou dobu byla jedinou stanici — tedy do zalozeni stanic

jako MBC (1961) & TBC (1965) po roce 1960.%

Televizni stanice po dlouhou dobu celily mnoha problémtim, kvili kterym bylo témér
nemozné vysilat v pravidelnych intervalech. Mezi nejvyznamnéjsi davody lze zatadit
autoritafské rezimy prezidenti Rhee Syngmana a Park Chung-heeho®, a s nimi
neodlucitelné spojena cenzura a celkova moc nad filmovym primyslem. Nelze vsak
opomijet ani nedostatek televiznich pfijimact v domacnostech. Velka cast populace si
mimo jiné nemohla dovolit koupi televizoru, a proto Casto celé rodiny navstévovaly

obchodni domy a wvysilani sledovali tam. Pozd¢ji, za vlady prezidenta Park

42 Klein, 2020. Cold War Cosmopolitanism: Period Style in 1950s Korean Cinema, 168-169.

4 Ibid., 171.

4 Lowensteinova & Popa, 2018. Made in Korea, 28]1.

4 Jin, 2019. , Transnational Korean Cinema,” 17.

46V Eeiting znam také jako Pak Cong-hui. Funkci prezidenta KR vykonaval v letech 1962-1979.
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Chung-heeho, bylo hlavnim poslanim médii vychvalovani rezimu a rozvojové politiky,
Siteni antikomunistickych nalad a v neposledni fadé také vzdélavani publika. Prvnim
serialem s cilem informovat divaka o meéstském zivoté a jeho nastrahach, vcetné

pravidel, ktera je tfeba dodrzovat, se staly Postranni ulicky Seoulu (1962).*

Od 60. do 80. let se zdalo, ze je korejska spoleCnost ovladana televizi. Rychly nartst
soukromych prijmu pracujicich Korejcti zajistil, ze si stale vétsi pocet lidi mohl dovolit
koupi televizoru. Pocet zakoupenych televizorii narostl z méné nez 10 tisic v roce 1962
na témer 380 tisic v roce 1970 a o dalSich deset let pozdéji jich bylo dokonce necelych
6 miliond. Na pocatku 60. let se televizory chlubili jen ti nejbohatsi, naopak v 80. letech

uz si je nemohli dovolit jen ty nejchudsi rodiny.*®

47 Lowensteinova & Popa, 2018. ,, Made in Korea, 281.
48 Lankov. ,,Korea’s TV Age Began With KBS in 1962.
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2. VYVOJ KOREJSKE KINEMATOGRAFIE V LETECH 1954-59

I presto, ze od roku 1948 mluvime o Korejské republice, jejiz prvnim prezidentem byl
Rhee Syngman, ktery nikdy nebyl vojenskym viudcem, vyuzivala vlada jihokorejskou
narodni policii, armadu a také tzv. politické nasilniky k Sifeni propagandy a k likvidaci
politickych oponenti. Disledkem byla témér diktatorskd moc jeho strany a lidé tak
v padesatych letech zazivali vSudypfitomnou korupci a nasili, od nejvysS§ich urovni

vedeni statu az po obchodniky na ¢erném trhu a paseraky.*

Korejska valka zanechala jihokorejské filmové odvétvi v troskach. Jak uvadi Christina
Klein, severokorejskd armada zkonfiskovala témér vSechno filmové vybaveni a zabila,
unesla nebo nalakala do KLDR velkou ¢ast talentovanych filmaiti. Dale také dodava, ze
v letech 1955-56 se situace zacala vyrazné zlepsovat.’® Z piivodni filmové produkce
nizké kvality vroce 1954 a 59 kin, ve kterych se promitaly predevsim filmy
importované z USA ¢i evropskych stati jako Francie a Italie, se za pouhé dva roky stalo

prosperujici odvétvi a pocet kin vénovanych vyhradné promitani filméi vzrostl na 94.5!

V obdobi po korejské valce se rocni filmova produkce zvysila z 15 filmt v roce 1955 na
111 v roce 1959 a v roce 1969 dokonce az na 229 filmu. Trzni podil domacich filma byl
také stabilni a kazdy rok se pohyboval v rozmezi od 40 do 50 procent.’? A¢koliv bylo
do roku 1957 vyprodukovano sotva 30 filmi rocn€, v pruméru dosahovala rocni
produkce v padesatych a Sedesatych letech az 150 filmd, nékdy dokonce piekrocila
hranici dvou set film@.%* To bylo umoznéno také méné& represivni atmosférou kolem
filmového pramyslu. Korejska vlada se snazila filmové odvétvi podporovat, proto byl
vroce 1954 vydan zakon ,Osvobozeni od dané zdomacich filmi“ a roku 1958
nasledoval zakon ,Preferencni zachazeni s korejskymi filmy a ocenéni za produkci

kvalitnich filmg«.>*

Ameri¢ané znatelné potlacovali komunistické nalady, protoze se obavali prohry ve

studené valce a snazili se z KR udé¢lat demokraticky stat. Ackoliv si filmovi tvirci dle

4 Jeong, 2006. ., Nation Rebuilding and Postwar South Korean Cinema: ,The Coachman‘ and ,The Stray
Bullet*,” 133.

30 Klein, 2020. Cold War Cosmopolitanism: Period Style in 1950s Korean Cinema, 68.

3! Ibid., 68-69.

52 Jin, 2019. , Transnational Korean Cinema: Cultural Politics, Film Genres, and Digital

Technologies,” 18.

33 1bid., 110.

3 Kim, 2007. Korean Cinema: from Origins to Renaissance, 134.
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slov Klein uzivali relativni svobody, Zakon o narodni bezpeénosti®> odmital vyjadfovani
politickych ideji v€etné komunismu a cenzura limitovala také vyobrazovani sexualnich
namétd a cokoliv reprezentujici Japonsko. Z téchto davodua se film Piagol stal v roce
1955 prvnim snimkem, ktery byl na zakladé vySe zminéného Zakona o narodni

bezpednosti zakazan a nesmél se promitat.>®

2.1 ZANROVE FILMY

Zanrové filmy se v Koreji ve velkém mnozstvi natalely predevsim v 60. letech,
ve svych pocatcich zvelké casti ovlivnéna Hollywoodem, Japonskem a také
Hongkongem a dochazelo tedy k miSeni zanrG. V pocatcich nataCeni poskytovaly

zanrové filmy spise Gtéchu pro obyvatele ve stfedu rapidni industrializace.”’

Objevuje mnoho riznych zanrt, a jesté vice jejich variaci. Kim uvadi, ze po roce 1963
se velké popularité t€Sily zanry odvozené ze starého melodramatu, dobovych filma
a komedii, a také nové zanry jako akéni thrillery, filmy pro mladez a literarni filmy .
V této cCasti jsou zminény pouze tii zanry, které byly pomérné cCasté jiz dfive:
melodrama, thriller a komedie.

Melodrama bylo v KR v padesatych letech nejpopularn€jsim filmovym zanrem hned
z nékolika davodd. Jednim znich byla vysoka navstévnost kin predevSim Zenami
a filmy tak byly natadeny se zamérem pfilakat jejich pozornost.’® Ukazovaly proto asto
romantické zapletky mezi mladymi dospélymi nebo rtzné situace v zivoté obycejné
zeny. Dokonce i jiné zanry se Casto s melodramaty propojily, coz lze pozorovat
v opakujicim se namétu, kdy Zzena musi zakonit€ néco obétovat, nebo v urcité

nadfazenosti muzu.

Velky uspéch tohoto zanru spustil v roce 1956 film Madame Freedom, a v 60. letech se

pak melodrama tésilo nebyvalé oblibé. Filmy by se daly rozdélit na ty s dobrym koncem

3 27} W OVH | Gukga boanbeop. Zakon o narodni bezpe&nosti byl uzakonén 1. prosince roku 1948 jako
ochrana Korejské republiky pfed skodlivymi komunistickymi vlivy. Rhee Syngman tohoto zakona vyuzil
pii zasahu proti ¢lenim protivladnich organizaci a na jeho zaklad¢ bylo v prvnim roce uvéznéno priblizné
189 tisic osob. (Terrence, 2022. ,, The Enduring Consequences of South Korea’s National Security Law.)
% Klein, 2020. Cold War Cosmopolitanism: Period Style in 1950s Korean Cinema, 70.

37 Kim, 2007. Korean Cinema: From Origins to Renaissance, 171.

38 Ibid., 172.

3 Chung, 2007. Four Variations on Korean Genre Film, 3.
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a na ty s koncem Spatnym — Spatné konce byvaly realistiCtéjsi a u publika mnohem

popularngjsi, proto se takovychto filmd natadelo vyrazné vice.*

Dals$im zanrem této doby byl thriller. Ackoliv se jedna o zanr filma nataCenych spise
v 60. letech, diky nékterym motivim uzce souvisi s melodramatem. Az do poslednich
let nebylo v jihokorejském filmu jednoduché narazit na hororové prvky jako zabijaky,
nékterych z téchto motivli dokazuje zna¢ny tspéch filma Train to Busan® a Parasite®?
nebo celosvétové oblibeny serial Squid Game.®® Pokud se ve filmu z 50. & 60. let
objevil duch, byl to s nejvétsi pravdépodobnosti duch zeny, ktera jesté pred smrti
prozivala velka trapeni, byla utlaCovana muzi ve svém okoli a nyni se vraci, aby
pronasledovala a strasila svého manzela ¢&i otce.®* Tato skuteénost propojuje korejsky
thriller s melodramatem. Za jeden z prvnich thrillerd s téméf hororovymi prvky je
oznacovan psychologicky thriller The Housemaid z roku 1960. Chung Sung-il pak ve
své praci jako piiklad uvadi také film A Public Cemetery below the Moon® z pozdnich
60. let.%® K nepiili§ velké popularité thrillerd piispély dvé skutednosti: §patna situace ve
spolecnosti a konfucianské uceni. At uz za diktatury ¢i v povale¢ném obdobi, korejska
spoleCnost neméla zajem sledovat désivé a straSidelné vyjevy jak v redlném zivoté, tak
ina platnech a potazmo obrazovkach televizord. Navic je korejska kultura silné
ovlivnéna konfucianismem a jak uvadi Chung, neni podle jeho uceni vhodné kiicet na

vefejnosti.%’

Komedie, stejné jako thrillery, nedosahovaly uspéchi melodramat. To ovSem
neznamend, ze zadné znamé a dobfe natoCené komedie neexistuji. Jako priklad je
mozné uvést film A Female Boss, kde je sice rozebirano mnoho vyznamnych témat,
vcetné emancipace a modernizace, av§ak lze pozorovat také né€kolik vtipnych scén,
které maji divaka pobavit. Konkrétné pak lze zminit scénu ,,uklouznuti na bananové
slupce, ktera se dokonce dvakrat opakuje (Obrazek 1 a Obrazek 2). Z filma po roce

1960 pak Ize uvést film Mr. Park. Zabavnych prvkd v tomto filmu neni mnoho, ale jako

0 Tbid., 5.

612016, Yeon Sang-ho. -2+, Busanhaeng.

622019, Bong Joon-ho. 7| A %=, Gisaengchung.

632021, Hwang Dong-hyuk. 2 % o] #| %!, Ojingeo geim.

% Chung, 2007. Four Variations on Korean Genre Film, 6.

651967, Kwon Chul-hwi. ¥ 3} 2] 35 EX|, Wolhaui gongdongmyoji.
6 Chung, 2007. Four Variations on Korean Genre Film, 6-7.

7 Chung, 2007. Four Variations on Korean Genre Film, 6-7.
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ptiklad muaze slouzit polibek mezi hlavnim hrdinou a jeho kamaradem, kdyz mu
vysvétloval, co jeho dcera tidajné délala se svym pritelem (Obrazek 3). Dale také scéna

na horach, kdy hlavni hrdina doprovazi svou dceru na schizku, ale neni schopen s ni

a jejim pfitelem udrzet krok (Obrazek 4).

Obrdzek 1: Muz uklouzne na nastrazené bandnové Obrazek 2: Zena uklouzne na odhozené bandnové slipce.
slupce. A Female Boss (1:08:11). A Female Boss (1:08:47).

Obrdzek 3: Polibek mezi hlavnim hrdinou a jeho Obrazek 4: Hlavni hrdina se snazi dohnat svou dceru pi
kamarddem. Mr. Park (0:26:17). turistice. Mr. Park (1:16:11).

2.2 OPAKUJICi SE MOTIVY VE FILMECH TOHOTO OBDOBI

Mezi Casto se opakujici motivy filmu této doby zarazuji rozdéleni zemé a korejskou
valku, dale také amerikanizaci spoleCnosti a s tim nedilné spojené Sifeni konzumniho
zivotniho stylu a emancipace zen.

Amerikanizace a konzumerismus spolu Uzce souviseji a v riznych ¢astech se mnohdy
vzajemné prolinaji. Se Sifenim amerického kulturniho vlivu se objevil a Sifil také
konzumni zpusob zivota v KR. Rozhodla jsem se proto tyto dvé casti oddélit. Do
amerikanizace jsem zaradila pfedevSim pfejimani nového, moderniho zapadniho stylu
oblékani a mody obecné€, vyuzivani anglickych slov a frazi v kazdodennim zivoté
filmovych postav a také Cast o emancipaci a vyobrazeni zen ve filmu. V &asti
o konzumerismu pak rozebiram cCasté navstévy kavaren, holi¢stvi, tanecnich klubu
a bart, také vylohy plné zbozi, nebo moderni zafizeni byti a domu, vetné vyuzivani

modernich technologii.
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2.2.1 ROZDELENI ZEME A KOREJSKA VALKA

Castym namétem bylo nestastné rozd&leni zemé&, coz kvili cenzufe nebylo mozné
vyjadrit pfimou cestou. Proto se mnoho filmovych tviirct uchylilo ke tvorbé filma, kde
ukazovali zenu jako severokorejskou $pionku, ktera se zamiluje do jihokorejského muze
a na konci filmu jsou pak odlouceni, jeden z nich je zabit ¢i oba zemfou. Vyjadiuje to

smutek z rozdéleni poloostrova a tajné prani v jeho znovusjednoceni.

Jednim z nejznaméjSich filma s timto namétem je bezpochyby snimek The Hand of
Destiny, ktery pojednava o severokorejské Spionce Margaret (pravym jménem Jeon-ae),
pracujici v KR jako barova hosteska, ktera se zamiluje do jihokorejského muze jménem
Lee Hyang. Po dostudovani $koly, s ¢imz mu Margaret vyrazné finan¢né pomahala, se
z néj vSak stane policista, jenz vySetfuje komunistickou buriku v zemi a ma za ukol

vystopovat a zneskodnit severokorejské Spiony.

Kritika ozbrojeného konfliktu, komunismu a zaroveri ukazka toho, ze vSichni jsou
nakonec jen lidé, je ve filmu zobrazena nékolikrat. Nejvyrazné€ji to lze pocitit pfi
monologu Margaret, kdy fiké, jak je Komunistické strana zkazena. Nasledn€, kdyz se
pak oba milenci objimaji, vyslovi myslenku, ze za veskeré jejich trapeni muze valka
a ze nikdy nebudou moci byt spolu. Tato skute¢nost pifimo poukazuje na rozdéleni zemé

a ve filmu je navic umocnéna smrti severokorejské Spionky.

Jinym ptikladem filmu z této doby je snimek Piagol, ktery sympatizuje se skupinkou
severokorejskych vojakd na uzemi KR. Z celé skupiny pfezije pouze jedna zena
jménem Ae-ran, ktera se rozhodne zachranit si zivot 1 pfesto, ze se musi vzdat ideologie,
kterou doposud zastavala. Tento film ukazuje, jak jednotka partyzant ztrati kontakt
s vedenim v KLDR a postupné¢ se mezi sebou vyvrazdi, nejen kvili komunistické

ideologii, ale také ze strachu a zavisti vici ostatnim.

V obou téchto filmech se valka a rozdéleni zemé& zminuje jen okrajové a v naznacich.
Prvni film, The Hand of Destiny komunismus a Komunistickou stranu kritizuje, ale
mimo to Spionku ukazuje jako lidskou bytost, na jejiz pocitech zalezi. Piagol také
obsahuje kritiku komunistické ideologie — napiiklad vojak viditeln€ znechucen
praktikami komunistd, a ukazuje, Ze i vojaci na strané¢ KLDR jsou nakonec jen lidé
s lidskymi potfebami a pocity. Zadna strana zapojena do konfliktu na Korejském

poloostroveé neni v pravu, protoze nakonec stradaji vSichni do jednoho, nezavisle na tom,
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za jakou stranu bojuji a zda vubec bojuji — oba filmy ukazuji, ze trpi nejen vojaci do

valky aktivné zapojeni, ale také obycejni lidé ve méstech i na vesnici.

Téma korejské valky, ptripadné rozdéleni Korejského poloostrova, je i dnes pro mnoho
reziséri a divakl oblibenym namétem. Také novéjsi korejské filmy ukazuji, ze
opravdovym nepfitelem je valka samotna, ne lidé, ktefi v ni bojuji. Jako priklad lze
uvést korejskou valeénou komedii Welcome to Dongmakgol®® z roku 2005, kde se
setkavaji severokorejsti vojaci s vojaky jihokorejskymi, a dokonce i jednim americkym
pilotem. Ackoliv se zpocatku Spatné snaseji, nakonec se situace uklidni a vsichni na
valecny konflikt téméf zapomenou. Kdyz se poté dozvédi, ze ma byt cela vesnice
vybombardovana, rozhodnou se ji spolecné zachranit. Prave to ukazuje, ze lidé bojujici

ve valce nejsou sami o sobé Spatni, jen ovlivnéni dénim v jejich okoli.

2.2.2 AMERICKY VLIV

Po ukonceni valecného konfliktu a rozdéleni Korejského poloostrova na dvé poloviny
zustalo velké mnozstvi americkych vojakd na uzemi KR. Také diky jiz zminované
finan¢ni podpore pochazejici z USA se v KR zacala Sifit americka kultura a zvyklosti,
veetné pronikani Casto pouzivanych anglickych slov a frazi do korejského jazyka. Jak
jiz bylo zminéno, americka kultura vyrazné zasahovala do Zivotd vSech obyvatel KR
a hned v nekolika filmech mizeme slySet americkou hudbu — naptiklad ve filmu The
Flower in Hell, kde si jedna z divek prozpévuje americkou znélku, kterou poté slySime
v tane¢nim klubu, do kterého chodi délat spoleCnost americkym vojakim. Jako dalsi
ptiklad Ize uvést film Madame Freedom, kde rezisér Han Hyung-mo vyuzil nejen
americkou hudbu, ale také latinskou — argentinské tango, mexické bolero a kubanské

mambo — nebo dokonce &eskou polku.®’

Americkému vlivu mizeme pfipisovat i pouzivani nekorejskych jmen. Tento zajimavy
fenomén lze pozorovat naptiklad ve filmu Ruka osudu, kde si hlavni hrdinka fika
Margaret, nebo The Flower in Hell, kde si divky fikaji a ostatni je také oslovuji jmény
jako Sonya a Julie. V obou piipadech by se podle mého nazoru mohlo jednat o privodni

jev depersonalizace’®; rozhodly se nepouzivat sva prava korejska jména, protoze pracuji

68 2005, Kwang-hyeon Park. A7 7 & 9&, Welkeom tu dongmakgol.

8 Klein, 2020. Cold War Cosmopolitanism: Period Style in 1950s Korean Cinema, 137.

70 Depersonalizace je, stejné jako derealizace, porucha idiognoze (schopnosti a dovednosti
sebeuvédomovani). V rdmci depersonalizace je u dotyéného zménéno vnimani a prozivani sebe sama.
Pocituje zménu, cizost nebo neskutecnost tykajici se jeho t€la nebo, v piipad¢ derealizace, okoli. (Orel,
2016. Psychopatologie: nauka o nemocech duse, 104.)
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jako Spionka ahosteska v prvnim pifipadé a jako prostitutka pro americké vojaky
v piipad¢€ druhém. Je vSak mozné, ze se jednalo jen o mddu a zjednoduseni — jakozto
prostitutky poskytujici své sluzby predev§im americkym vojakim si mohly zvolit

anglické jméno uz jen proto, aby se jim lépe vyslovovalo.

ZAPADNI MODA

Snad v kazdém filmu tohoto obdobi muzeme vidét muze ve sluSivych oblecich
s hodinkami a vyle§ténou obuvi, a divky v modernich Satech, botdch s vysokym
podpatkem a s mnoha dopliiky jako napfiklad §atek kolem krku nebo broze. Moda se
stala oCividnym diukazem zmén ve spoleCnosti, ktera prechazela od tradi¢nich
korejskych hodnot k hodnotam ze Zapadu. Zeny se odhalovaly mnohem vice ne
kdykoliv pfedtim, a snazily se zvyraznit své kfivky. Zduraznéni Zenskych kfivek
neslouzil jen odlisSny, vyzyvavéjsi styl chize, ale také sukné zvyraziujici pas, nebo
podprsenky, tzv. bullet bras™ (Obrazek 5). Tento typ podprsenek miizeme vidét
napiiklad na divkach ve filmu The Flower in Hell. V tomto filmu jsou ukdzany i zeny
s velkym vystiithem (Obrazek 6). To vSak lze pficitat i jejich povolani jako prostitutky
ameri¢ti vojaci.’? Obyc&ejné vsak zlistalo tradi¢ni zakryvani dekoltu, a sukné sahaly

alespor pod kolena, pokud se nejednalo o mladou divku — v takovém piipadé muzeme

vidét 1 krat$i sukné, a to konkrétné ve filmu Even The Clouds Are Drifting (Obrazek 7
a Obrazek 8).

Obrazek 5: Bullet bra. The Flower in Hell (0:09:11). Obrazek 6: Vyrazny vystiih. The Flower in Hell
(0:04:00).

"1 Bullet bras jsou dnes vnimany jako symbol 40. a 50. let v Americe.

72 Prostitutkam, které Zily v kempech okolo americkych zikladen se Casto fikalo také ,,zapadni
princezny* (3, yanggongju), jelikoz své sluzby poskytovaly predevsim americkym vojakim, ktefi
zustali v zemi i po konci korejské valky.
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Obrazek 7: Zena se zakrytym dekoltem a sukni pod kolena. A Female Boss (0:28:27).

Obrdzek 8: Mladé divky s krdtkymi suknémi. Even The Clouds Are Drifting (0:04:47).

V nékolika filmech mazeme vidét pouziti zapadniho odévu jako symbolu, Ze je Zzena
moderni a samostatngjsi. Z filmi tohoto obdobi dale zminim Madame Freedom a The
College Woman s Confession a A Female Boss. Tuto symboliku v§ak muzeme vidéti ve
filmech z navazujiciho obdobi, konkrétn€ v Mr. Park i Aimless Bullet, témito filmy se

zabyvam az v nasledujici kapitole.
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Ve filmu Madame Freedom vidime, Ze hlavni hrdinka, madam Oh’’ nosi ze zadatku
tradiéni korejsky odév hanbok,”* ale postupem Gasu se zméni jak jeji chovani, tak styl
oblékani a zacne nosit kostymek zapadniho stfihu. Spole¢né s tim pouziva mnohem vice
licidel — ptvodne ji vidime malovat si rty (Obrazek 9), avSak postupem Casu si muzeme
v blizSich zabérech povSimnout také znaéného mnozstvi fasenky a Cernych linek, které
o¢i opticky zvyraziuji. Neni vyjimkou ani vyplnéni a tvarovani oboC¢i do mirného

obloucku (Obrazek 10).
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Obrazek 9: Liceni — aplikace rténky. Madame Freedom Obrdzek 10: Liceni — oci a oboci. Madame Freedom
(0:09:01). (1:47:21).

Také ostatni zeny, které se vénuji vlastnimu podnikdni nosi povétSinou kostymky
a drahé dopliiky jako diamantovy prsten nebo nahrdelnik z pravych perel (Obrazek 9
a Obrazek 10). Mnoho znich mé kvalitné a draze vypadajici kabelky. Mezi dalsi

doplnky muzeme zatadit také rukavice, Satky a klobouky.

3V textu pouzivam stejné osloveni, jakym byla postava ozna¢ovana ve filmu. Osloveni madam je
odvozeno z puvodniho francouzského madame (Mme) a mize byt tedy povazovano za symbol piejimani
zapadnich vlivi.

7+ Hanbok je tradi¢ni korejsky odév, korejsky kroj. Nosi ho muzi i Zeny a lisi se pifedev$im stiihem.
Korejci tradi¢né nosi hanbok na velké svatky, narozeninové oslavy €i na svatby. (The Korean In Me.

., What is Hanbok: The Ultimate Guide To The Korean Traditional Dress.*)

25



Obrdzek 11: Ndusnice a spona ve viasech. Madame Obrdzek 12: Diamantovy prsten a hodinky. Madame
Freedom (0:12:33). Freedom (0:12:35).

Muzska méda neméla tolik variaci, podobné jako je to mu i dnes — vétSinou se jednalo
o oblek zapadniho stfihu, klobouk, nékdy §alu, dlouhy kabat a nablyskané polobotky.
Tento obchodni styl oblékani byl Casto doplnén kozenym kuftikem. V pfipade, ze se
nejedna o ufednika, mizeme vidét spiSe sportovni styl oblékani. Jako piiklad muzeme
vidét na panu Shinovi, sousedovi hlavni hrdinky ve filmu Madame Freedom,
spoleCenské kalhoty a polobotky, ale k tomu jen kratkou vojenskou bundu a Cepici

(Obrazek 13-16).

Obrdzek 13: Neformdlni, volnocasovy odév. Madame Obrdzek 14: Muz v kabaté s kloboukem a koZenou
Freedom (0:09:22). taskou. Madame Freedom (0:36:27).

Obrazek 15: Sportovni bunda. A Female Boss (0:47:47).  Obrdzek 16: MuZiv oblecich. A Female Boss (0:24:07).

Co se licidel tyCe, Madame Freedom ho ukazuje snad nejvice ze vSech dobovych filmu.

Maly obchudek s nazvem Paris Boutique, kde zacne hlavni hrdinka pracovat, je plny
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kosmetiky a parféml a mezi lahvickami mtzeme vidét i dobfe znamou znacku Chanel,
kterému je v€novan i samostatny zabér. Zahrani¢ni pavod zbozi madam Oh potvrzuje
mimo jiné v jednom rozhovoru se zdkaznikem, kdy fekne, ze ,tento parfém a pudr
pochazeji z Francie, ale vSe ostatni je americké.“ Ne&ktefi muzi, jak je ukazano
v rozhovoru madam Oh s manzelem majitelky obchodu, povazovali liceni za néco, co
zeny zkazi a postupné z nich udéla v podstaté prostitutky. S timto tvrzenim madam Oh
rozhodné nesouhlasi a poznamena, ze ,liCeni je naprostou nezbytnosti pro krasu

zenského zivota 1 intelektu.*

Hlavni hrdinka v A College Woman’s Confession je studentkou na pravnické vysoké
Skole a po celou dobu nosi moderni Saty, vétSinou zakryté dlouhym tmavym kabatem.
Oproti tomu Zena, ktera se ocitne u soudu obvinéna z vrazdy, na sobé¢ mé obycejny bily
hanbok. Tato skuteCnost odrazi jeji zivotni situaci — nema dostatek financnich

prostredkil pro 1écbu nemocného ditéte.

Ve filmu A Female Boss je tato symbolika obleCeni pouzita opacné. Nejprve sledujeme
hlavni hrdinku, majitelku vydavatelstvi magazinu, ktera nosi jediné Saty a kostymky
zapadniho stfihu (Obrazek 17). Jeji matka je oproti tomu ukazana jedin€ v hanboku.
Nicméné v posledni scéné filmu vidime hlavni hrdinku, jak oble¢ena do hanboku plete
obleceni pro dit€¢ (Obrazek 18). Jeji manzel ji nahradil ve funkci vedouciho

nakladatelstvi a z ni se stala zena v domacnosti a zfejme i nastavajici matka.

Obrdazek 17: Prvni scéna — hlavni hrdinka v kostymku. A Obrdzek 18: Posledni scéna — hlavni hrdinka v hanboku.
Female Boss (0:04:04). A Female Boss (1:44:33).

VYUZIVANTI ANGLICKYCH SLOV A FRAZI
Americka kultura neovlivnila tu korejskou jen ve viditelnych aspektech; dostala se 1 do
korejského jazyka. Vyuzivani anglickych slov a frazi v kazdodennim Zzivoté se objevuje

hned v nékolika filmech.

Ve filmech jako naptiklad The Flower in Hell a A Female Boss jsou Casto vyuzivany
jednoduché fraze jako: ,,Good morning“, , Hello“, nebo také , Thank you“. V prvnim

zminovaném filmu, kde je angliCtiny vyuzivano predev§im pifi komunikaci
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s americkymi vojaky, jelikoz ti neuméli korejsky vice nez par jednoduchych slovicek,
muzeme slySet predev§im: , Hello®, ,,See you again®“. a ,, Thank you“. Ojedinéle si lze
povsimnout i1 slovi¢ek jako ,yes“ a ,no“. Ve druhém zminiovaném filmu je dokonce
v jednu chvili pouzita snad viibec nejznaméjsi véta ze Shakespearova Hamleta: , To be

or not to be.”

Pokud se blize podivame na vyuzivani anglickych slov a frazi ve filmu Madame
Freedom, muzeme si povSimnout, ze se vyrazné lisi frekvence vyuziti anglictiny
v zavislostt na véku postavy; mladsi postavy do anglického jazyka v konverzaci
sklouzavaji mnohem castéji. Napfiklad postavu pana Shina, souseda madame Oh,

muzeme slySet fikat ,,Good morning“, ,,Good night, Madame®, , Excuse me* a nakonec

také I love you“. Jinym piikladem mize byt mlada milenka profesora Yanga, manzela
madam Oh. Ve vibec prvni scén€ s ni ji slySime fikat ,, Thank you* americkému muzi,
od kterého profesorovi telefonovala, a nasledné jim pii jejich setkani v kavarné
objednala za pouziti slova ,,coffee”. Kdyz mu se svymi kolegynémi, které profesor po
tfi mésice zdarma doucuje korejskou gramatiku, vymysli prezdivku, vyuziji také
anglictiny a sice ,,no touch, coz ma mimo jiné vyjadfovat jeho nedotknutelnost jakozto
zenatého muze. Také na konci jejich romanku vyuzije anglictiny, konkrétné kdyz mu
predava , present”, darek za jeho dobrotu. V neposledni fadé pak 1ze zminit také netef
madam Oh, ktera rozliSuje v pouziti anglictiny a korejstiny na zakladé osoby, se kterou
mluvi: svému piiteli fekne anglicky ,,Good night“, zatimco se svou tetou se hned
v zapéti rozlou¢i korejsky ,,oFTHUE FFEFA Q¢ ve smyslu ,Vam také pieji

dobrou noc, teticko.”

EMANCIPACE A POSTAVENI ZEN

Zajimavym fenoménem nékterych filma je inverze, tedy obraceni socialnich roli
zalozenych na pohlavi.”> Toto lze pozorovat hned v né&kolika filmech, jako napiiklad

The Hand of Destiny, Madame Freedom a A Female Boss.

Ve filmu The Hand of Destiny sledujeme Margaret, dobfe finan¢né zabezpecenou zenu
a jejiho pritele Yeong-cheola, pracujiciho studenta. Margaret se o n¢j zacne starat
a nakupuje mu razné véci, napiiklad oblek a boty, aby se mohl soustiedit na sva studia
anemusel u toho vykonéavat naméahavou praci v doku. Kdyz ho pak vidi pracovat,

rozzlobi se, odvede ho k autu a nasilim ho donuti nastoupit. Jinym piikladem ze

75 Klein, 2020. Cold War Cosmopolitanism: Period Style in 1950s Korean Cinema, 155.
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stejného snimku muze byt i fakt, Ze je to ona, kdo se snazi ziskat si naklonnost muze
a okazale s nim po celou dobu flirtuje. Dokonce i1 na konci zivota nad nim ma urcitou
moc, a Yeong-cheol proto neodmitne jeji pfani zemfit jeho rukou namisto aby podlehla

zranéni zpusobené nepfitelem.

Madame Freedom vyobrazuje inverzi genderovych roli predev§im ve scéné, kdy se
mlady soused chysta na cestu do Ameriky a madam Oh mu vénuje kosili a kravatu jako
darek na rozlou€enou. Tradicné, kdyz zena davala muzi darek, jednalo se o néco rucné
vyrobeného. Timto aktem zaujme hlavni hrdinka v socialni hierarchii misto az nad
tradicné vysoce vazenym studentem muzského pohlavi, ktery mifi do zahranici. Jak dale
Klein dodava, vénovani drahych darka bylo vysadou predev§im zamoznych a vysoce
postavenych muzii.”® Toto tvrzeni doklada i n&kolik scén ze zmifiovaného filmu. Prvnim
prikladem je feditel obchodni spolecnosti, jez pokazdé pfichazi s pozadavkem
0 ,,zahrani¢ni zbozi nejvyssi kvality.“ Nejprve koupi kosmetiku jako svatebni dar dcefi
feditele banky a nasledné kabelku své kolegyni. Dal§im piikladem je pak manzel
majitelky obchodu, ktery kupuje drahy parfém své prozatim neexistujici pritelkyni.
Kdyz tedy poneché zabalenou lahvicku v rukou madam Oh, vyjadfuje ji tim naklonnost
a prani stat se jejim oficidlnim pritelem. Film pfes veSkerou snahu Zeny o modernizaci
kon¢i jejim navratem domu, kdy pfiznava, ze vSechny rodinné problémy byly a jsou
pouze jeji vinou. A to 1 pfesto, ze mimomanzelsky pomér neméla jen ona, jeji manzel ji

stejné tak podvadél s mladsi zenou.

Komedialni film A Female Boss stavi zenu do pozice nad muzem jiz od zacatku,
podobné jako vySe zminovana The Hand of Destiny. Hlavni hrdinka je feditelkou
vydavatelstvi, kde na vys$sich pozicich zaméstnava primarné zeny a k muzim se chovaji
hrubé€ a nekdy az neeticky. Dokonce ma nad svym velkym pracovnim stolem ¢inskymi
znaky psany napis ,,Zeny jsou nadiazeny muziim.“ KdyZ se objevi muz, do kterého se
zamiluje a zaCne s nim flirtovat, ukaze se, Ze neni zvykla na odmitnuti. Pisobi oproti
nému mnohem sofistikovangji, ale kvuli jejimu nadfazenému chovani se v tomto
ptipadé setkava jen s neuspéchem. Také tento film konc¢i navracenim moci do rukou
muze, kdy se z hlavni hrdinky stane zena v domécnosti a zjejiho muze novy feditel
vydavatelstvi. Napis v pracovné se samoziejmé zmeni také, a to sice na ,,Muzi jsou

nadfazeni zenam.*

76 Klein, 2020. Cold War Cosmopolitanism: Period Style in 1950s Korean Cinema, 153.
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2.2.3 KONZUMNIi ZPUSOB ZIVOTA

V 50. letech se korejskd ekonomika zaCala pomalu zotavovat z japonské nadvlady
a korejské valky a situaci napomahala finanéni pomoc ze zahranici. V 60. letech pak
Park Chung-hee zacal s plany pro rozvoj zeme a ekonomika zemé& zacala brzy rist. Ale
zivotni uroven obyvatelstva se nijak vyrazné nezlepSila dfive nez na konci let
sedmdesatych. 77 Je proto pochopitelné, ze kazdy ¢lovek si chtél vydélat penize

a v idealnim piipadé také néco nasetfit.

Tyto snahy byly promitnuty také do chovéni filmovych postav. Snad nejlepSim
piikladem je jedna z hlavnich postav A Flower In Hell. Zena, ktera si fika Sonya, je
velice zadanou prostitutkou. Podle dialogti ostatnich Zen je financné dobfe zajisténa, je
krasna, a dokonce ma i starostlivého muze po svém boku. Nachazi se v nejlepsi situaci
pro uték od zivota prostitutky, avSak i presto stale setrvava na stejném misté. Jedna ze
starSich Zen v tabotre pak poznamena: , Penize, na téch zalezi nejvice.” Je tak vyjadiena
domnénka, ze Sonya prozatim utéct nechce a nadale setrvava v tabote, protoze si zvykla

na luxus, ktery si mize koupit.

V jiz zminéném Paris Boutique je kazdé volné misto zaplnéno zahrani¢nim zbozim. Uz
v zabéru na vylohu vidime kosili, muzské polobotky i damské lodicky, opasky a jiné
modni dopliiky a samoziejmé také lahvicky s parfémy. Uvnitt je pak velké mnozstvi
kravat a v raznych zabérech pak kabelky, parfémy nebo krabice se sadou licidel.
U vchodu stojici figurina v zépadnich Satech jen podtrhuje moderni atmosféru

(Obrazek 19 a Obrazek 20).

7 0h, 2010. ,Korea’s Path from Poverty to Philantrophy .
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Obrazek 19: Paris Boutique — figurina. Madame Obrazek 20: Paris Boutique — zboZi. Madame Freedom
Freedom (0:27:38). (0:47:08).

Jak poznamenava Christina Klein, filmy reziséra Han Hyung-moa, jako Madame
Freedom ¢ A Hyperbolae of Youth, Casto slouzily jako reklama a zarover produkt nové
se objevujiciho kapitalismu, kdy byla predstava materidlné zalozeného zivotniho stylu
vieobecné velmi zadana, ale ne kazdy si ho mohl skute¢né dovolit. Zeny v jeho filmech
se skrze konzumni kapitalisticky zptsob Zivota ¢im dal tim vice vzdalovaly tradi¢nimu
konfucianskému idealu dobré manzelky a matky a stdvaly se modernimi zenami

a liberalnimi manzelkami.’®

NOVE TECHNOLOGIE A VYBAVENI DOMU

Dalsim dikazem konzumerismu doby jsou vét§i a mnohdy vicepatrové domy bohatsi
vrstvy spolecnosti. To lze zpozorovat ve filmu A College Woman’s Confession, kde se
hlavni hrdinka pfest¢huje do domu kongresmana jako jeho dcera. Spolu s tim lze
zpozorovat také velké mnozstvi netradi¢niho vybaveni domacnosti. V tomto filmu
muzeme vidét napfiklad postel, kosmeticky stolek se zrcadlem, zaramované obrazy na
zdech, velké dieveéné skiin€, pohovky, kiesla a konferen¢ni stoly, také velky pracovni
stiul, trezor a prosklena okna zdobena vzorovanymi zaclonami (Obrazek 21
a Obrazek 22). Ve snimku A Female Boss je dum sice jednopatrovy, ale vybaveni je

podobné moderni, 1 kdyz ne tak bohaté.

8 Klein, 2020. Cold War Cosmopolitanism: Period Style in 1950s Korean Cinema, 145-150.
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Obrazek 21: Pracovna s velkym stolem, trezorem a Obrdzek 22: Moderné zarizeny pokoj — postel,
vzorovanymi zavésy. A College Woman's Confession  kosmeticky stolek s vellkym zrcadlem a budik. A College
(0:31:37). Woman's Confession (1:56:32).

Ti, kdo si to mohli dovolit, se tésili novym technologiim, jako byly telefony, psaci stroje
a predevsim televizory. K jejich plosnému Sifeni doslo nejdiive v 60. letech, avSak uz
napiiklad ve filmu A Female Boss je scéna, kdy matka s dcerou sleduji v televizi

vysilani Arirangu’.

The Hand of Destiny je v ohledu vybaveni bytu nékterymi aspekty vyjimecna. Stejné
jako v ostatnich snimcich miuzeme vidét postel s pefinami, kosmeticky stolek,
konferencni stolek, pohovku a kiesla. AvSak mechanické hodiny ve tvaru sovy
s pohyblivyma ocima jsou pro tento film zcela specifické, stejné jako automaticky
vétrak a vyraznad vzorovana latka pouzita na zavésy a potah pohovky a kiesel (Obrazek
23-26). Jak uvadi Christina Klein, vétraky byly velice zadanym zbozim, primarné kvuli
horkym a vlhkym letnim mésicim a vétSinou byly ukradeny z americkych civilnich
a vojenskych tfadi.®’ Podobné tomu bylo také u jinych technologickych vymozenosti
doby, jako psaci stroje Ci telefony — prvni korejsky telefonni manufaktura zapocala
vyrobu az v roce 1961. Hodiny, stolni lampa i vzorovana latka byly v tomto pfipadé
dokonce osobnim vlastnictvim reziséra Han Hyung-moa, které si koupil pfi zahrani¢ni
cesté do Japonska. Stejna latka byla nasledné znovu pouzita také ve filmu Hyperbolae

of Youth.®!

" Arirang je korejska narodni folkova piserti, ktera je nékdy povazovana za neoficialni korejskou hy mnu.
80 Viz kapitola 1.2 Import a Eerny trh.
81 Klein, 2020. Cold War Cosmopolitanism: Period Style in 1950s Korean Cinema, 157-177.
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Obrdzek 23: Porceldnovd panenka a vazy jako ozdoby. Obrazek 24: Nasténné hodiny ve tvaru sovy. The Hand of
The Hand of Destiny (0:12:50). Destiny (0:13:47).

Obrdzek 25: Moderni zarFizeni bytu — postel, kosmeticky  Obrdzek 26: Moderni zarizeni bytu — stolni lampa,
stolek. The Hand of Destiny (0:04:25). elektricky vétrdk, vzorované zdvésy a potahy na pohovce.
The Hand of Destiny (0:40:13).

Film Madame Freedom hned na zacatku ukazuje hlavni hrdinku, madam Oh, jak
pouziva elektrickou zehlicku v pokoji, ktery je z velké Casti zafizen v korejském stylu.
Tato scéna poukazuje na to, ze americka kultura a konzumni zpisob Zzivota se
nenavratné staly soucasti zivota obycejnych Korejct. Dal§im novym zafizenim byl maly

prenosny fotoaparat, ktery pan Shin vyuzil k pofizeni fotky madam Oh.

VOLNY CAS

S meénici se situaci ve spoleCnosti se ve méestech zacaly objevovat také podniky jako
kavarny, restaurace, kadernictvi a holi¢stvi nebo tanecni bary. Jakmile se lidé nemuseli
strachovat o své zivobyti davali si mnohem vice zalezet na svém vzhledu a vénovali se

cinnostem, které jim prinasely radost.

Ve filmech The Flower In Hell a A Female Boss se setkavame s mnoha scénami z baru,
ve kterych se pije zapadni alkohol, tanci se a Casto zde vystupuji zpeévaci a ziva kapela
hrajici americkou hudbu. Ve druhém zminovaném filmu vyuzil umélecky feditel Lee

Bong-seon scény v kabaretu a do jevi§té¢ zakomponoval neonovou znacku Crown Beer,
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coz byl produkt jednoho zjeho klientl. 8 V nékterych filmech jsou ukéazana
i predstaveni profesionalnich zenskych tanenic — konkrétné ve filmu The Flower in
Hell, kde je ukazan jak skupinovy tanec, tak erotickd solo tanecnice, nebo ve filmu

Madame Freedom, kde je dobie znama nékolikaminutova scéna s mambo tanecnici.

Obrdzek 27: Neonovy ndpis Crown Beer. A Female Boss (1:01:14).

Co se alkoholu tyce, jako nejoblibenéjsi se ukéazalo byt obycejné pivo. V nekolika
filmech, naptiklad v obou vysSe zminovanych, jsou ukazany postavy, jak si témeét pii
kazdé prilezitosti uzivaji sklenici piva. Pivo popijeji také postavy v taneCni hale ve
snimku Madame Freedom, kde o ném soused hlavni hrdinky dokonce tvrdi, ze to ani

neni alkohol.

Kromé piva se velké oblibé tesila také whisky, coz mizeme vidét ve filmu The Hand of
Destiny, kde hlavni hrdinka naléva a sama také pije z draze vypadajici sklenice whisky,
stejn€ jako ve filmu Madame Freedom. Tento namét se objevuje 1 v nékolik let pozdéji
natoCeném filmu Mr. Park, kde vSak hlavni hrdina na tento alkoholicky népoj reaguje
slovy: ,,Whisky je pro lidi ze Zapadu, ne pro nas (Korejce).“ Na zaklade tohoto vyroku
1ze konstatovat, Ze se pivo stalo popularnéjsim diky niz§imu obsahu alkoholu a jemnéjsi

chuti, ¢imz se spise piibliZzilo tradi¢nimu korejskému makgeolli®® & soju®*.

Oblibené byly i kavarny, které mizeme vidét ve filmech Madame Freedom, kde se

odehravaji vSechny scény, kdy si spolu postavy potfebuji nutn€¢ promluvit, nebo

82 Klein, 2020. Cold War Cosmopolitanism: Period Style in 1950s Korean Cinema, 149.
83 Jedna se o tradi¢ni korejské ryzové vino. %4 2], makgeolli.
84 Alkoholicky napoj vyrabény z ryZe ¢i jeémene, nékdy se mu fika také korejska vodka. 2=, soju.
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v A College Woman’s Confession, kde na hlavni hrdinku ¢eka jeji kamaradka a Cekani si

krati ¢tenim novin nebo Casopisu.

Jak zminuji vySe, lidé se mimo praci zacali vénovat tomu, co chtéli a co je bavilo. Ve
filmu A Female Boss je dlouha scéna ukazujici basketbalovy zapas, kdy mizeme vidét,
ze sportovni hala je plna divakd a jejich hlasité povzbuzovani dokazuje popularitu
takovychto akci. Nejlépe je to ale dle mého nazoru vyjadreno ve filmu The Hand of
Destiny, kde je ukazano hned nékolik téchto volnocasovych aktivit: zapas
v boxu(Obrazek 28), cyklistické zavody (Obrazek 29) nebo golf. Madame Freedom
ukazuje popularitu tance, predevsim v tanecnich salech a na setkanich zenskych klubt

¢i spolkd.

Obrdzek 28: Verejny zdpas v boxu. The Hand of Destiny (0:32:29).
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Obrdzek 29: Cyklisticky zavod. The Hand of Destiny (0:32:48).
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3. KINEMATOGRAFIE MEZI 1960-61

Po celou dobu celili reziséfi nejriznéjsim prekazkam a silnému tlaku ze strany vlady
a museli se prizpusobovat situaci ve spoleCnosti. Natacet filmy nebylo kvuli cenzuie
jednoduché; vyobrazeni valky nebo komunismu bylo zakdzano ve vSech ohledech, a to
i v piipadé filmd.% Reziséii a producenti ¢asto sami film cenzurovali jiz pfi vytvareni
scénaft a nasledném nataceni, jen aby nakonec prosSel kontrolou a mohl byt vydan. To

plati pro celé obdobi mezi 50. a 80. 1éty.

Atmosféra v celé korejské spoleCnosti se zménila a ¢astecné uvolnila. Kdyz byla v roce
1960 zalozena Eticka komise pro filmovy kodex, uvolnila se také filmova cenzura
a byly natoCeny snimky, které jsou dodnes povazovany za jedny z nejdulezitéjSich a pro
korejskou kinematografii nejvyznamnéjsich. Vétsina zdrojii udava predevsim tii filmy:
The Housemaid, A Coachman a Aimless Bullet, kterymi se tato kapitola dale zabyva.
Casto jsou také zmifiovany filmy A Perty Middle Manager®, Mother and a Guests’
a Under the Sky of Seoul®® ¥

3.1 REVOLUCE 19. DUBNA

Konec Rhee Syngmanovy vlady se do dé&jin zapsal jako jedna z nejvyznamnéjSich
udalosti novodobych d¢jin zemé. Kdyz roku 1960 zvitézil jiz ve cCtvrtych
prezidentskych volbach, akdyz posléze vySlo najevo, do jaké miry byly volby
zmanipulované, vypukly po celé KR nejprve studentské protesty. K t€émto protestim se
ale brzy pridala také velkd cast ostatniho korejského obyvatelstva. Nakonec byl
26. dubna prezident Rhee Syngman donucen vzdat se svého uradu, odstoupit z funkce

prezidenta, a nakonec byl vyhnan do exilu.

Vysledkem revoluce vSak nebylo nastoleni demokracie, v coz v§ichni pivodné doufali.
KR se sice poprvé ve své historii stala parlamentni republikou® a prezidentem byl
nasledné zvolen Yun Bo-seon®!. Vlada ale nebyla schopna implementovat potiebné

reformy a znovu tak Celila nespokojenosti obyvatelstva. V zemi se vytvoftilo politické

85 Martin, 2014. ,,South Korean Cinema’s Postwar Pain: Gender and National Division in Korean War
Films from the 1950s to the 2000s. 94.

801961, Yi Pong-nae. 452}, Samdeunggwajang.

871961, Shin Sang-ok. AFg™ &= 3} o) MY, Sarangbang sonnimgwa eomeoni.

88 1961, Yi Hyong-pyo. A1 -&2] 25U, Seourui jibungmit.

8 Lee, 2019. Rediscovering Korean Cinema, 43.

% KR byla pied i po tomto obdobi vzdy republikou prezidentskou.

oLV &esting piepisovano jako Jun Po-son. Funkci prezidenta KR vykonaval v letech 1960-62.
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vakuum, diky némuz se nasledujiciho roku k moci dostal Park Chung-hee, dalsi v fadé

diktatoru, ktefi zemi v nasledujicich letech ovladali.

3.2 OPAKUJICI SE MOTIVY VE FILMECH TOHOTO OBDOBI

A Coachman a Aimless Bullet jsou filmy, ve kterych se objevuje symbolika nadfazenosti
muzli, zeny jsou spojovany s modernizaci a zapadnimi vlivy azaroven jsou
znevazovany. To napovida o dvojim vnimani modernizace zemé. Na rozdil od filmu
z predes§lého obdobi nevidime mnoho modernizovanych a emancipovanych zen; vétsSina
znich se stara o rodinu a dim, nebo jsou jinak zavislé na muzich, at uz se jedna
o manzely, milence, nadfizené ¢i star§i bratry. Oba filmy tak nabizeji pouze muzsky
pohled na spolecnost. Dle slov Kelly Jeonga vzesly filmy A Coachman a Aimless Bullet
znaroda poznamenaného vyznamnym stéhovanim a vysidlenim obyvatelstva,
extrémnim politickym a socialnim chaosem a z toho vyplyvajicim odstranénim etickych
hranic, naristem vojenskych sil a v§eobecné rozsifenym porazeneckym a fatalistickym

postojem k Zivotu.”?

Yu Hyun-mok zacal Aimless Bullet nataCet jiz v roce 1959, kdy byly filmy vladou
cenzurovany za vyobrazeni nahoty, socialni kritiku a politicky obsah vcetné
komunistické propagandy.®® Po konci prvni republiky a uvolnéni cenzury se rezisér
rozhodl nékteré scény piepsat a pretoCit tak, aby odpovidaly jeho pivodnimu zaméru
avydan byl az roku 1961.°* Film byl plivodné vladou zakazan kviili vyobrazeni
skutené povalecné situace v KR a nalezitého uznani se mu dostalo az na Mezinarodnim

filmovém festivalu v San Franciscu roku 1963.%

3.2.1 FATALISMUS

Fatalisticky a porazenecky postoj k zivotu nejlépe vidime u hlavniho hrdiny filmu
Aimless Bullet, ktery se dlouhodobé potyka sbolesti zubli zpusobenou stresem
a starostmi. Za zubafem se rozhodne jit az poté, co je propustén ze zaméstnani a potyka
se jak s nedostatkem financnich prostredkd, tak rodinnymi problémy — bratr je zatCen za
kradez a sestra zadrzena za prostituci. Jeho manzelka navic zacala rodit a byla odvezena
do nemocnice, kde pii porodu zemftela. Podstoupi nebezpecnou operaci odstranéni
vSech bolavych zubi a nasedne do taxi, kde na konci filmu pomalu upada do bezvédomi

kvuli ztrat€é znatného mnozstvi krve. Avsak také jeho mladsi bratr ma podobny postoj

%2 Jeong, 2006. . Nation Rebuilding and Postwar South Korean Cinema, 134.
93 Ibid., 141-142.

% Lee, 2019. Rediscovering Korean Cinema, 161.

9 Korean Screen. ,,Aimless Bullet (1961).“
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k zivotu. Jako byvaly vojak se kvuli zranéni nedokaze zatadit zpé€t do spoleCnosti,
a proto travi vétsinu svych dni v hospodé s ostatnimi, jemu podobnymi vojaky. Kdyz je
mu nabidnuta prace ve filmu, uvédomi si, ze je ostatnimi vniman jen jako zjizvené télo,
které do kin prilaka vice divakd. V tuto chvili se zda, ze vzdava veskeré snahy
o zaClenéni se mezi ostatni a zaCne planovat piepadeni banky. Naplanovanou akci

skuteCné provede, avSak brzy je chycen a uvéznén.

Opakem takovéhoto pfistupu k zivotu v Aimless Bullet muze byt film A Coachman.
Hlavni hrdina, ovdovély otec tii déti je sympaticky muz s pozitivnim pohledem na svét,
ktery si zachova 1 pfesto, ze se potyka s mnoha problémy. Musi se vyporadat
s neposlusnym a vytrznosti pachajicim nejmladsim synem, dospivajici mlad$i dcerou,
utrapenou starsi dcerou, ktera spacha sebevrazdu a také nedostatkem prace, coz vyusti
ve ztratu zameéstnani kvali Spatné situaci na trhu a poranéné noze hlavniho hrdiny. Film
vSak kon¢i znovusjednocenim rodiny, otec ziskd novou zivotni partnerku a nejstarsi syn
konecné udéla zkousky a stane se prokuratorem, ¢imz celé rodiné zajisti vySsi status ve
spoleCnosti. Jeong dodava, ze nejstarsi syn se v tuto chvili stava novou hlavou rodiny
aveskeré bfimé je preneseno zotce na n¢j. Zaroven tak reprezentuje pozitivni
charakteristiky muzi budouci generace — inteligentni, slusny ke star§Sim, ma pevné
stanovené moralni hodnoty a svym mladSim sourozencim je vzdy oporou a pomaha je
navigovat zivotem. Diky vzdeélani z modernich kol slouzi jako prostfednik mezi

prozatim nezku$enym mladim a stafim, zastavajici jiné hodnoty.*®

3.2.2 SOCIALNIi ROZDILY

Aimless Bullet ukazuje spoleCnost se znamkami povale¢ného kolapsu a nastrahami
modernizace. Zabyva se obtiznou postkolonialni situaci a modernizaci Koreje nepojima
jako pozitivni jev. Naopak, podle Jeonga je modernizace pojata jen jako prechod
z jednoho nerovného vztahu (mySleno s Japonskem za japonské okupace) do druhého
(s USA).”” Ukazuje $patnou zivotni situaci nizsich vrstev obyvatelstva. Rodina hlavniho
hrdiny zije v malém domé s jen nékolika mistnostmi. Mladsi bratr, ktery se z valky
vratil zranény, neni schopen zaradit se zpét do spoleCnosti a ocita se tak na jejim samém

okraji. Podobné je na tom také sestra, ktera se uchylila az k prostituci.

% Jeong, 2006. ..Nation Rebuilding and Postwar South Korean Cinema: ,The Coachman® and ,The Stray
Bullet . 136.
97 Tbid., 144.
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Film A Coachman od samého zacatku ukazuje markantni rozdily mezi bohatou stfedni
a chudou nizsi vrstvou obyvatelstva. NejoCividnéjsi jsou rozdily v jejich obydlich —
hlavni hrdina je vozka, pfevazejici zbozi na koni tazeném voze, a jeho rodina zije
v jednom z mnoha blizko u sebe postavenych doma v okoli centra mésta. Jeho
nadfizena ma naopak prostorny, bohaté zafizeny dim s prosklenymi dvefmi, a dokonce
1 sluzebnou. Dle Jeonga také zobrazuje, jak se v drsné povalecné spolecnosti lidské

vztahy a dokonce i romantika staly ekonomickymi transakcemi.”®

Na zacatku filmu Mr. Park je ukazano, jak hlavni hrdina nese v nadobach vodu domt
a je zastaven sousedem, ktery vyzaduje brzké splaceni dluhu. Jeho dim je postaven
v tradi€nim stylu s otevienym nadvofim a jen nékolika malo mistnostmi. Nejsou tam
zadné vysoké stoly ani zidle, tradi€né se sedélo na zemi. V kontrastu k jeho situaci
nasledné vidime dim zeny, které byl hlavni hrdina opravit pec po obdobi destt. Pani
domu ho pozve dovnitf, usadi ho do ratanového kfesla a u konferenc¢niho stolku s nim
konverzuje. Nabidne mu whisky, ktera je pro muze ocividné piilis§ silna, ma velky obsah
alkoholu. V pozadi je také vidét televizor. Pozdé&i se hlavni hrdina setkava s tetou
snoubence své dcery. Je mu nabidnut sackovy cCaj, ale hlavni hrdina nevi, jak se pouziva
a proto sacek roztrhne a jeho obsah nasype do Salku s horkou vodou. Rozdil ve
spoleCenském postaveni 1ze vSak zahlédnout také v tom, ze znadmy hlavniho hrdiny

pouziva vejit (Obrazek 30), zatimco bohata teta ma elektricky vétrak (Obrazek 31).

V tomto filmu je mimo jiné také narazka na filmovou cenzuru. Kdyz nejstarsi syn doma
predcita scénar, ktery napsal, zacne jej jeho otec opravovat. Podle néj by film neproSel
cenzurou kviili nevychovnému poslani.®® Mladsi syn si pak ze svého bratra déla srandu,
protoze podle né& jen vykrada dila zahrani¢nich autord, coz mize byt povazovano za

narazku na otazku plagiatorstvi japonskych filmt v korejské kinematografii.

% Ibid., 138.
9 Ve scéné jsou dva milenci, ktefi spolu maji mimomanzelsky pomér a Zena zjistila, Ze ¢eka dit&. Vstoupi
spolecné do mofte a spachaji tak sebevrazdu.
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Obrazek 30: Véjir. Mr. Park (0:22:32). Obrazek 31: Elektricky vétrak. Mr. Park (1:33:29).

3.2.3 POSTAVENI ZEN

Ve filmu A Coachman je teCeno, ze zeny se v moderni spolecnosti oblékaji tak, aby se
libily muziim. Dle slov kamaradky nejmladsi dcery se ,,muZzi nemohou nabazit zenskym
prsou a bokd.* Napovida to o nizkém minéni o zenach, které jsou tak vnimany jen jako

objekt muzské touhy.

Snahy nejmladsi dcery zapojit se do moderni spolecnosti konci vzdy neuspéchem.
Vystiidala nékolik zaméstnani, ale vzdy po urcité dobé podala vypovéd a odesla. Jako
divod udavala, ze se k ni majitelé chovali nevhodné. Nasledné ji kamaradka seznami
s bohatym ufednikem, ktery ji ma pomoci ziskat zaméstnani v obchodni spolecnosti.
Divka zaroven tajné doufa a véri, Ze se stane jejim pfitelem a potencialné i manzelem.
Chce si tak zajistit lepsi budoucnost a podminky pro zivot. To se ji ale nepovede, muz ji
pouze vyuzije a divka je symbolicky ponechana svému osudu ve $pinavé tmavé ulicce.
Najde si praci v manufaktufe a na konci filmu se vraci zpét domd za svym otcem

a starSim bratrem.

Starsi dcera ve filmu A Coachman je dikazem, Ze byt zenou v domacnosti neni vzdy
idealnim zptisobem Zivota. Casto od svého manzela utik4, protoZe je k ni hruby a podle
slov jejich sluzebné ji téméf dennodenné bije. Sprosté ji nadava a nuti ji posluhovat
nejen jemu, ale také jeho milence. Po kazdém utéku ji musi otec odvést zpét
k manzelovi, a ackoliv se mu snazi domlouvat, aby se k ni zacal chovat Iépe, nic se

nezméni. Ze zoufalstvi pak divka spacha sebevrazdu a utopi se v fece.

V konfucianském uceni je zastavan nazor, ze kazda Zzena ma byt pred svatbou oddana
otci, poté svému manzelovi a v pfipadé ovdovéni se jeji oddanost presouva
k nejstar§imu synovi. Praveé toto poslani film A Coachman zvelké Casti ukazuje;

nakonec jsou vSechny zeny po cely sviij zivot zavislé na muzich ve svém okoli.
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Ve filmu Aimless Bullet pak muzeme vidét velké mnozstvi americkych vojaku
pohybujicich se v ulicich mést, hledajicich povyrazeni u postavajicich korejskych zen
a divek. Sestra hlavniho hrdiny si tak vydéla nemalé penize, které vSak nakonec vénuje

svému star§imu bratrovi a ten z nich zaplati navstévu zubaiu.

Ve filmu Mr. Park pracuje dcera hlavniho hrdiny jako zapisovatelka pro leteckou
spoleCnost. Ma milostny vztah se svym nadfizenym a chtéji se vzit, boji se to vSak
oznamit otci. Domluvi se proto se svym bratrem, ktery jejiho milého pozve na navstévu
jako svého kamarada, 1 prestoze se vidéli jen jednou. V otcovych ocich tak pritel dcery
ziska na davéryhodnosti. Zarovenn musi zasnoubeni oznamit nejprve nejstar§i syn
a teprve poté se muze zasnoubit dcera. Poukazuje to na nadfazenost muzi nad zenami
a ze synum je tradicné pripisovana vétsi dilezitost. Dodatecné vsak lze fici, ze otcové
byvaji vi¢i svym dceram mnohem opatrn€j$i a maji tendence je ochrariovat spise nez

samostatnéjsi a silnéjsi syny.

V tomto filmu, Mr. Park vSak vidime i pfiklad zeny, ktera se vratila ze zahranici zpét do
Koreje, aby zabranila svatbé svého synovce. Tato zena delsi dobu pobyvala na Hawaii.
Jeji chovani je zcela odlisné od naptiklad manzelky hlavniho hrdiny, ktera se pokorna
aticha. S hlavnim hrdinou jedna jako s buranem, protoze je chudy a pochazi z nizsi
spoleCenské vrstvy, zatimco ona je velmi bohatou zenou. Jeji socialni status je ocividny

z jejiho honosného a moderné zatizeného domu.

Specifickym filmem, co se postaveni zen tyCe, je The Housemaid. Hlavni hrdina nema
témet zddnou moc ani nad svou manzelkou, ani nad sluzebnou a je tomu spise naopak.
Muzeme zde vidét ve druhé kapitole zmifiovanou inverzi socialnich roli, kdy je muz tim

nize postavenym a nechava se zenami ve svém okoli ovladat a vyuzivat.

3.2.4 KONZUMERISMUS

Konzumerismus se objevuje v mnoha filmech tohoto obdobi. Jak je zminéno jiz ve
druhé kapitole, konzumni zpusob Zzivota byl velice zadany, avSak ne kazdy si jej mohl
dovolit. Rodina ve filmu The Housemaid je ukazkovym piikladem: koupi si velky
dvoupatrovy dum, ale zpocatku nemaji dostatek penéz na jeho opravy ani udrzbu. Oba
manzelé proto neustale a vytrvale pracuji, aby si mohli dovolit 1 dal§i vymozenosti
moderni doby, napiiklad televizor!® (Obrazek 32). Kviili tomu vSak nemaji ¢as na sebe

navzajem. Museji si proto najmout sluzebnou, kterd se bude starat o déti a domacnost,

100 iz kapitola 1.3 Vznik televiznich stanic.
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zatimco oba manzelé vydélavaji penize. Mit sluzebnou byl také jednim z ukazatell

%

vy$si tfidy; mohli si dovolit krmit, ubytovat a platit dalSiho ¢lovéka v domacnosti.

Obrdzek 32: Zapojovdni nové porizeného televizoru. The Housemaid (0:54:30).

Ve filmu A Coachman muzeme sledovat, ze 1 pres nizsi socialni status rodiny a $patnou
finan¢ni situaci, se vSichni rodinni pfislu$nici snazi uzivat si vyhod konzumni
spolecnosti. Toto chovani pozorovat v navstéve kina, kavaren a restauraci. Déle také ve
chvili, kdy si nejmladsi dcera od své kamaradky pujCuje Saty s vypasovanym pasem,
které zdaraznuji niadra a boky a odhaluji Cast lytek a kotniky. Dostane také Satek
s velkou brozi, kozenou kabelku a rukavicky (Obrazek 33 a Obrazek 34). V pokoji
kamaradky lze vidét i velké mnozstvi parfému, rozlicné kosmetiky, bot, kabelek

a dalSich Satu.
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Obrdazek 33: Divka vievo zapiijcila divce napravo Saty a  Obrazek 34: Divka napravo dostala k zapiijceni
doplitky a uci ji chodit v botich na podpatku. A  rukavice, velkou broz na Satku a kabelku. A Coachman
Coachman (0:22:12). (0:23:13).

Aimless Bullet tento motiv nevyjadiuje tak vyrazn€ avSak stale ho muzeme vidét

napfiiklad kdyz dcera hlavniho hrdiny zad4 o nové boty, které si vS§ak nemohou dovolit.

Film Romantic Papa obsahuje scénu, kdy chce dcera hlavniho hrdiny s kamaradkami na
vylet do hor, ale nema zadné turistické oblecCeni, konkrétn¢ kalhoty. Otec ji v dobré vite
nabidne své kalhoty, ale narazi na rizné problémy vcetné odlisného stfihu muzskych

a zenskych kalhot. Mimo to mizeme vidét postavy navstivit i zoologickou zahradu.

V The Housemaid je skrze zenské Saty symbolicky ukazan rozdil mezi starym tradi¢nim
mySslenim a novym modernim zpisobem zivota v podobé manzelky hlavniho hrdiny
ajejich sluzebné. Manzelka po celou dobu nosi hanbok, zatimco sluzebna je vzdy

obleCena do modernich §atli, sukné s blizou nebo kalhot a svetru s kratkym rukavem.

Ve filmu A Coachman a Mr. Park vidime také nové technologie jako televizory, radia
a gramofonové desky (Obrazek 35), které byly Casto ukradeny z americkych vojenskych

zakladen.'0!

101 Viz kapitola 1.2 Import a ¢emny trh.
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Obrdzek 35: Radio a gramofonovy prehrdavac. A Coachman (0:23:29).

Ve filmu Mr. Park je pak nejvyraznéjsi znamkou konzumniho stylu zivota dim bohaté
tety z Hawaie. Jedna se o moderni vicepatrovy dum a zafizeni pokoje, ktery je ve filmu
vidét, je velice bohaté. Mimo jiz vySe zminovany elektricky vétrak lze vidét také
televizor, mnoho ozdobnych véaz vystavenych na policich, stojici lampu, rohovou

prosklenou skiifi nebo panenku v prosklené krabici (Obrazek 36 a Obrazek 37).

Obrazek 36: Televizor, stojici lampa a rohovd skriii. Mr. — Obrdzek 37: Gauc a kifesla, zdclony a vzorované zcévésy,
Park (1:53:25). vpravo castecné viditelny elektricky vétrdk.. Mr. Park
(1:54:56).

3.2.5 VYZIVANI ANGLICKYCH SLOV A FRAZI
Stejné jako ve filmech predchoziho obdobi, i zde se setkavame s Castym vyuzitim

anglickych slov a frazi. Asi nejvice anglického jazyka muzeme slySet ve filmech
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Mr. Park a Romantic Papa. V obou téchto filmech pouzily postavy naptiklad slovo
,hiking®, namisto korejského 523} tH tedy | jit na hory .

Ve filmu Romantic Papa slySime anglickd slova naptiklad v ¢asti, kdy je ukazano
nataceni filmu: | scene”, ,cut“. Kdyz otec mluvi o pfiteli své dcery, pouzije slovo
,boyfriend”. Také muzeme vidét otce a jeho nejmladsi dceru, jak se uci anglicky
z ucebnice a slySime tedy celé véty: ,.I am a parrot. I have two wings.“ nebo ,.I am a boy.

You are a girl .«

Film Mr. Park obsahuje velké mnozstvi plakatd s anglickymi napisy (Obrazek 38

a Obrazek 39). Dale pak muzeme slySet napiiklad pozdrav ,,Good morning™.

il
L

- |
1

k

IMPORTED FROM PARIS BY CHRY:

Obrdzek 38: Plakdty s ndpisy: "New York. Northwest QObrdzek 39: Plakdt s ndpisem: "Simca. Imported from
Airlines." Mr. Park (0:11:04). Paris by Chrysler International.”" Mr. Park (1:29:14).

102 5238} }, deungsanhada.
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4. KOREJSKY FILM PO KVETNU 1961

Po vojenském prevratu 16. kvétna roku 1961 se k moci dostal Park Chung-hee a o dva
roky pozd¢ji byl zvolen novym prezidentem republiky. Kimiya dodava, ze Park vyuzil
ohrozeni ze strany KLDR pro potlaceni proti vladnich tendenci a svij autoritafsky
rezim pak utvrdil propagovanim antikomunismu. ! Okamzité po nastupu k moci
rozpustil Etickou komisi pro filmovy kodex, cenzura se opét vratila do rukou statu a az
do pozdnich 80. let to tak zlstalo. Stat se tak snazil zabranit veskerym proti vladnim
akcim vedenych komunisty. Zakazano tak nebylo jen vyobrazeni komunismu a KLDR,

ale také soucasné socialni a politické situace v zemi.!*

Jak uvadi Michael Seth, prelidnéna zemé s nedostatkem pfirodnich zdroji, uméle
rozpulena a odfiznuta od pramyslovéjSiho a rozvinutéj§iho Severu, prolezla ufedni
korupci a politickou nestabilitou, se musela jevit jako nejméné slibny kandidat na
ekonomicky vzestup.'® I pfes tyto nevlidné vyhlidky se ekonomicka situace v KR
zaGala zlepSovat a v zemi probihal proces rychlé industrializace.!?® Podle slov Kelly
Jeong povazoval sam Park své snahy za projekt ,,modernizace materské zemé.“ Rezim
instaloval zesilovace, reproduktory a radia 1 do nejmensich vesnicek, takze vysilaci sit
pokryla celou zemi. Skrze tato zafizeni pak mohla statni sprava Sifit proti komunistické

myslenky, ale také vzdélavaci zpravy viem ob&antim bez vyjimky.'Y?

4.1 FILMOVY ZAKON

Park ziskal ve velice kratké dobé po néstupu k moci témeér absolutni kontrolu nad
veskerou filmovou produkci, distribuci a promitani. V prvnich né€kolika mésicich zalozil
Ministerstvo vefejnych informaci s ukolem koordinovat veskera média (film, tisk,
radiové vysilani) a Narodni centrum filmové produkce, které vydavalo filmové tydeniky

a kulturni filmy. Nasledujiciho roku byl vydan prvni Filmovy zikon!'®®

tykajici se fizeni
vyroby propagandistickych celoveCernich filmi. Tento zakon mél tfi Casti: systém

registrace producenti, dovozni piedpisy a pokyny pro cenzuru. Nasledné byla skrz tento

103 Kim & Sorensen, 2011. Reassessing the Park Chung Hee Era, 1961-1979: development, political
thought, democracy & cultural influence, 66.

104 park, 2002. ,,Film Censorship and Political Legitimation in South Korea, 1987-1992.“ 120-121.

105 Seth, 2013. ,,An Unpromising Recovery. South Korea’s Post-Korean War Economic Development:
1953-1961, 43.

106 Celosvétove je tato zména k lepsimu znama jako ,,.Zazrak na fece Han.*

107 Jeong, 2006. ,,Nation Rebuilding and Postwar South Korean Cinema: Cinema: ,The Coachman‘ and
,The Stray Bullet®. 132.

108 Motion Picture Law. Poprvé byl revidovan roku 1963, a poté jesté osmkrat, az se z n&j v roce 1996 stal
Film Promotion Law, tedy Zakon o propagaci filmu. (Kim, 2007. A History of Korean Film Policies, 353.)
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zakon vyhlasena prvni filmova politika tykajici se poplatkd za cenzuru nebo povoleného

podtu promitani filmd. '

4.1.1 SYSTEM REGISTROVANYCH PRODUCENTU
Skrze registraci producentll se stat snazil ziskat vétsi moc nad filmovym odvétvim.

K podani registrace bylo nutné splnit specificka kritéria ohledné vybaveni a personalu:

(...) vlastnictvi 35mm filmové kamery a S0kW osvétlovacich sad, stejné jako
zajisténi smluv s alespon jednim zku§enym inzenyrem nebo technickym expertem

a dvéma herci s vybudovanou kariérou. !

V roce 1961 bylo takto oficialné registrovanych producentti celkem 21.!'' V roce 1963

byla v§ak tato kritéria dale zpfisnéna:

Kazdy registrovany vyrobce byl nyni povinen provozovat stalé studio (pfiblizné
7 100 ctvereCnich stop velké) vybavené tfemi 35mm filmovymi kamerami,
osvétlovacimi soupravami 200 KW a zvukovym zdznamnikem. Povinnymi se také
staly smlouvy se tfemi reziséry, tfemi kameramany, jednim nahravacim
inzenyrem a deseti herci na studio, coz jsou pozadavky, které zase davaly
registrovanym producentim kontrolu nad reziséry, herci a dal§imi techniky.
Kromé toho byla kazda spolecnost povinna dodrzovat pfisny vyrobni plan

15 filmi roéné a zapojit se do dovozu a vyvozu filmd.!!2

Z puvodniho systému registrovanych rezisérii se tak témef ze dne na den stal studiovy
systém s Sesti velkymi filmovymi studii.!'® Jednim z t&chto studii byl také Shin Film

pod vedenim znamého reziséra Shin Sang-oka.

4.1.2 SYSTEM ODMENOVANI DOVOZNIMI LICENCEMI

V ramci filmového zakonu fungoval také Systém odméfovani dovoznimi licencemi.!'*
Obsahoval pét kritérii: mnozstvi vyrobenych filmu, kvalita vyroby, existence uspésné
smlouvy o vyvozu, formalni koproduk¢ni status, a pfihlasky na mezinarodni filmové

festivaly a obdrzend ocenéni. Po splnéni nékterého z kritérii tohoto systému, mohl

19 Shim & Yecies, 2012. ,,Power of the Korean film producer: Dictator Park Chung Hee’s forgotten film
cartel of the 1960s golden decade and its legacy,” 4.

10 Thid., 5.

11V n&kterych dokumentech se Ize setkat s pojmem Korea‘s 21.

12 Shim & Yecies, 2012. ,,Power of the Korean film producer: Dictator Park Chung Hee’s forgotten film
cartel of the 1960s golden decade and its legacy,” 5.

113 Ibid.

14 Import License Reward System (ILRS).
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producent ziskat licenci na dovoz jednoho zahraniéniho filmu. !> Promitani dovezenych

filmu pak generovalo velké vynosy.

4.2 DALSI VYVOJ KOREJSKEHO FILMU

Korejska zlata éra filmu, kterou zapocal film Madame Freedom v roce 1956 skoncila
vroce 1972. V dalsich letech se pak casto mluvi o temnych casech korejské
kinematografie. Kdyz byl na pocatku Ctvrté republiky v 70. letech zaveden systém
Yushin (1971-1979), 16 byly zpfisnény statni regulace politickych a kulturnich
zalezitosti.''” Byl také stanoven systém dovoznich kvot — zahraniéni filmy mohly tvofit
jednu tretinu poctu vSech domacich filmi ro¢né. Vysledkem bylo promitani asi

devadesati domacich a tiiceti zahrani¢nich film mezi lety 1973 az 1985.!18

Utady zabyvajici se cenzurou, se snazily vyfazovat veskeré filmy, které by mohly
poskodit duastojnost zem€ nebo by mohly byt povazovany za chvalu KLDR
a komunismu. S ohledem na to zfidila vlada v roce 1978 Vybor pro etiku vefejného

vystupovani'!®, ktery mél na vse dohlizet.!?

Po roce 1988, tedy po odchodu Chun Do-hwana'?! z funkce prezidenta KR, ztratila
vlada nad médii veskerou kontrolu a svoboda projevu se vyrazné zvySila. Filmova
cenzura byla oficialn€ zrusena a média, vCetné filma, mohla kritizovat vladu, fesit diive

tabuizovana témata i ukazovat komunistickou ideologii.'??

115 Shim & Yecies, 2012. ,,Power of the Korean film producer: Dictator Park Chung Hee’s forgotten film
cartel of the 1960s golden decade and its legacy,* 10.

16 52 S| Yusin heonbeop. Ustava Yushin schvalena roku 1972. Vyraz Yushin se nékdy preklada jako
revitalizani reformy.*

7 Lee, 2019. Rediscovering Korean Cinema, 184.

118 Park, 2002. ,,Film Censorship and Political Legitimation in South Korea, 1987-1992 . 123.

119 Pyblic Performance Ethics Committee (PPEC).

120 Park, 2002. ,,Film Censorship and Political Legitimation in South Korea, 1987-1992 . 123.

121 ) %8} Jeon Duhwan. V &esting zndm také jako Con Du-hwan. Funkeci prezidenta KR vykonaval

v letech 1980-1988.

122 Park, 2002. ,,Film Censorship and Political Legitimation in South Korea, 1987-1992“ 121.

49



ZAVER
Zlata éra korejského filmu s sebou piinesla mnoho vyznamnych filma, které korejskou
kinematografii ovliviiovaly 1 v nasledujicich letech. Reziséfi se museli potykat s opresi

ze strany vlady a diktatort, kteti v KR vladli, avSak i presto filmovy prumysl vzkvétal.

Mezi nejcastéji se opakujici motivy ve filmech 50. let patfi rozdéleni zemé a korejska
valka, jak muzeme vidét ve filmech The Hand of Destina a Piagol. dale pak silné vlivy
Zapadu a ukazka moderniho zpusobu Zzivota. Modernizace je vétSinou ukazana jako
soucast pokroku a rozvoje zemé¢, zaroven je vSak z hlediska spoleCnosti kritizovana,
protoze udajné kazi charakter. Jako nejlepsi ptiklad zde slouzi film Madame Freedom,

ktery je také povazovan za film, ktery zapocal zlatou éru filmové produkce v KR.

V obdobi mezi lety 1960-61 se pak mnoho filmovych naméti opakovalo. Vice nez kdy
jindy jsou vSak ukazovany i socialni rozdily mezi jednotlivymi spoleCenskymi vrstvami.
Navic se setkavame s vyjadienim skutecné povalecné situace ve spolecnosti a problémy,
které s tim souviseji — prostituce a rostouci kriminalita. Za nejvyznamnéjsi filmy tohoto
kratkého obdobi jsou obecné povazovany Aimless Bullet, The Housemaid a The

Coachman.

Po roce 1961 byla znovu nastolena diktatura a filmovy pramysl se ocitl pod pfimym
vlivem vlady. Podminky se pro filmovou produkci postupné zhorsovaly a pftiblizné od
roku 1972 se hovori o temném obdobi korejské kinematografie. Cenzura byla zrusena

az v roce 1988.
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FILMOGRAFIE
The Hand of Destiny (1954), dostupné z $F= 11 %1 & 3} Korean Classic Film.

Piagol (1955), dostupné z $+= 31 % % 3} Korean Classic Film.

Madame Freedom (1956), dostupné z $+=7 317 ¢ 3} Korean Classic Film.

The Flower In Hell (1958), dostupné z $F= 31 %1 & 3} Korean Classic Film.

A College Woman's Confession (1958), dostupné z $+= 37 % % 3} Korean Classic Film.
A Female Boss (1959), dostupné z $+= 31 % % 3} Korean Classic Film.

Even the Clouds Are Drifting (1959), dostupné z $F= 11 71 % 3} Korean Classic Film.
Myr. Park (1960), dostupné z $+=7 317 % 3} Korean Classic Film.

Romantic Papa (1960), dostupné z $+= 11 %1 % 3} Korean Classic Film.

The Housemaid (1960), dostupné z YouTube: https://www.youtube.com/watch?v=-
J_HTZFC32s&ab_channel=Adrift.

Aimless Bullet (1961), dostupné z $+=7 31 % % 3} Korean Classic Film.

A Coachman (1961), dostupné z $+=1 317 ¢ 3} KoreanClassic Film.

A Petty Middle Manager (1961), dostupné z $+= 37 % % 3} Korean Classic Film.
Mother and a Guest (1961), dostupné z $F= 37 %] % 3} Korean Classic Film.
Under the Sky of Seoul (1961), dostupné z $+=7 3171 ¢ 3} Korean Classic Film.

Welcome to Dongmakgol (2005), dostupné z Netflix.
Train to Busan (2016), dostupné z Netflix.
Parasite (2019), dostupné z Netflix.

Squid Game (2021), dostupné z Netflix.
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