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1. Uvod

Cilem prace je komparativni a analytickou metodou dolozit, jak Roman
Polanski ve snimku The Fearless Vampire Killers (Ples upirt, 1967)'
paroduje na sémantické, syntaktické a stylové roviné vizualni a narativni
schémata zndma z filml o hrabéti Draculovi a upirech.

Snimek ,, vychazi volné ze znamého (...) romanu Brama Stokera, ale
predevsim odkazuje na cetné filmové adaptace tohoto romanu v padesatych
a Sedesdtych letech zdilny anglické produkcni spolecnosti Hammer. “
V dobé vzniku Polanského parodie bylo nejen na britskych ostrovech
povazovano jmenované studio za nejvyznamnéjSiho tvirce horori. Rezisér
Roman Polanski ,,se pokladal za velkého obdivovatele studia Hammer
a [jejich kmenového] reziséra Terence Fishera*. Kdyz se tedy rozhodl
natocit upirskou parodii, vybral si za podklad pravé jejich snimky a védomé
na n& odkazuje.’

Konkrétné se jednd zejména o dva Fisherovy snimky, které jiz
v nazvu odkazuji k postavé hrabéte Draculy — Dracula (1958)° a The Brides
of Dracula (Draculovy nevésty, 1960). K upirskému tématu se poji také
snimek natoCeny v rezii Dona Sharpa The Kiss of the Vampire (1963), ktery
vznikl ve stejném studiu jako vySe zminéné filmy a jehoz vliv na The
Fearless Vampire Killers je taktéz patrny.

Dalsi film s upirskou tematikou, ktery byl natoc¢en ve studiu Hammer
Film Productions v rezii Terence Fishera, Dracula, Prince of Darkness
(1965), vznikl v dobé, kdy uz Roman Polanski spolu se scenaristou
Gérardem Brachem pfiipravovali nataceni The Fearless Vampire Killers,

a proto oproti pivodnimu zdméru nebude tento film zahrnut jako vychozi

! Snimky budou v praci uvadény pod originalnim nazvem a pokud byly v eské distribuci,
bude pfi jejich prvni zmince uveden i ¢eskych nazev.

2 HEYNE, Max-Peter: Ples upirii. In: Lexikon svétového filmu. Editor: Michael Téteberg.
Praha: 2006, s. 364-365.

3 PIRIE, David: 4 New Heritage of Horror. New York: 2008, s. 161.

* PIRIE, David: Vampire Cinema. Middlesex: 1977, s. 128.

> Studio Hammer Film Productions se rozhodlo po nesmirném divackém uspéchu snimku
The Curse of Frankenstein (r. Terence Fisher, 1956) vénovat vyhradn¢ tvorbé filmovych
horord a navazalo dal$im velmi popularnim snimkem Dracula (r. Terence Fisher, 1958),
¢imz zapocala jeho sérii filmu s upirskou tématikou.



podklad pro parodii, protoze na Polanského snimek ma na rozdil od vyse

jmenovanym filmim minimalni vliv.

1.1 Metodologie

Metodologicky prace vychazi z pfistupu, ktery navrhuje Dan Harries v knize
Film Parody (2000) pro analyzu systematicky se opakujicich postupl
pouzivanych ve filmové parodii, jejichz prostfednictvim jsou vytvareny
podobnosti a odliSnosti mezi parodii a pivodnim, parodovanym dilem.

Harriesovo pojeti se opird o sémanticko-syntakticky pfistup
navrhnuty Rickem Altmanem pro analyzu filmového Zanru, v némz spojuje
dvé odlisna pojeti zdnrové podstaty. Prvni pfistup je zaloZzeny na sdilenych
sémantickych prvcich (lokalizace, postavy, témata...) a druhy na zaklad¢
podobnosti uspotadani téchto jednotek (vztahy postav, struktura
zapletky...). ,,Sémanticky pristup tak zduraziiuje zanrové stavebni bloky,
naproti tomu syntaktickeé hledisko uprednostiuje struktury, do nichz se tyto
bloky zasazuji. “°

Dan Harries piejima od Ricka Altmana rozdé€leni filmu na kategorii
sémantickou a syntaktickou, a navic ptidava jesté tfeti — stylovou. Pficemz
sémantickd ,,se sklada z elementit ve filmu jako jsou postavy, kostymy,
vyprava a rozlicné prvky vytvarejici filmovou ikonografii. (...) Takové prvky
wtvari signaly pro divaka, aby rozeznal konkrétni typ textu. [Za lexikalni
prvky typické pro upirské filmy mlzeme povazovat napf. postavu upira,
vesnice v blizkosti jeho sidla nebo pfitomnost lovce upird, pozn. B. S.].
Syntakticka predstavuje narativni  strukturu, ve které jsou umistény
semantické prvky a ridi zpiisoby, jak jsou jednotky kombinovany. (...) Jinymi
slovy syntax predstavuje filmovy pribeh. [V upirskych filmech se jedna napf.
o piijezd cizince do zapadlé vesnice nebo zavérecny souboj mezi upirem
a jeho lovcem, pozn. B. S.]. Obé roviny, sémanticka a syntakticka, obvykle
dohromady vytvari soubor ocekavani tim, Ze jedna implikuje pritomnost
druhé [napt. pfitomnost upira implikuje pfichod jeho protivnika, ktery jej

nasledné¢ zahubi, pozn. B. S.] Filmovy styl (zahrnujici zvukové efekty,

% ALTMAN, Rick: Sémanticko-syntakticky pristup k filmovému Zinru. Iluminace, I, 1989,
¢. 1,s.22.



pohyby kamery, pouziti titulkii apod.) ve spojeni se sémantickou
a syntaktickou rovinou vytvari dalsi soubor divackého ocekavani zaloZzeného
na jednotlivich typech filmii.

Pti analyze snimku The Fearless Vampire Killers bude prace
uchopena v perspektivé Harriesova c¢lenéni na kategorii sémantickou,
syntaktickou a stylovou. AvSak ustfedni nebude hledani podobnosti
a odlisnosti mezi parodii a parodovanym textem v jednotlivych kategoriich,

ale popsani specifickych ryst tohoto filmu v ramci upirského subzanru

a poukdzani na jeho spojitost s hammerovskymi snimky.

1.2 Vyhodnoceni literatury

Parodie byva cCasto jako parazitickd forma ze strany badatelii opomijena,
¢emuz odpovida maly pocet publikaci vénujicich se této problematice, a to
zejména ve filmové oblasti. V Ceském prostiedi zcela chybi ucelenéjsi
studie, které by se ji vénovaly.® Setkavame se pouze s &lanky, které se
zabyvaji konkrétnimi filmovymi parodiemi.’ Situace v angloamerické
literatufe, z niz tato prace vychazi, je o poznani lepsi, 1 kdyZ ne zcela
uspokojiva.

Materidly tykajici se parodie lze rozdélit do tii skupin. Prvni (stejné
jako v Ceském prostiedi) predstavuji Clanky a recenze zabyvajici se
jednotlivymi filmovymi parodiemi.' Druhym typem literatury jsou
samostatné biografické knihy vénujici se tvlrcim, jejichZ tvorba je s parodii
spojena a v nichz byva patrna snaha zamyslet se nad problematikou parodie
vramei tvorby daného tvirce.'' V knize Jeffreye Millera Horror Spoofs
of Abbott and Costello: A Critical Assessment of the Comedy Team's

Monster Films (2004) se tvodni kapitola zabyvd spojenim hororu

"HARRIES, Dan: Film Parody. London: 2000, s. 8.

¥ Okrajové se parodii zabyva napt. Vladimir Borecky v knize Teorie komiky (2000).

? Napt. FUKA, Frantidek: Désnej dojdk. Cinema, 16, 2006, &. 5, s. 88.; BALDYNSKY,
Tomas: Parodie jsou vécné. Cinema, 13,2003, €. 5, s. 80-82.

' Napf. MAYER, David: Why Girls Leave Home: Victorian and Edwardian “Bad-Girl”
Melodrama Parodie in Early Film. Theatre Journal, 2006, ¢. 58, s. 575-593.;
PERLMUTTER, Ruth: Zelig According to Bakhtin. Quar. Rev. of Film and Video, 1990,

¢. 12,.37-47.

"' Napt. CRICK, Robert Alan: The Big Screen Comedies of Mel Brooks. 2009.; SINYARD,
Neil: The Films of Mel Brooks. 1988.



a komedie, a to pfedevsim prostfednictvi emoci, které vyvolavaji tyto dva
zanry v divakovi, z ¢ehoz bude vychézet treti kapitola prace vénujici se
dvéma rozdilnym typtim filmové parodie.

Do posledni skupiny patii literatura reflektujici problematiku parodie
pfedevsim z teoretického hlediska. Zejména v literarnévédné oblasti vznikly
v druhé poloving dvacatého stoleti mnohé publikace'?, které podavaji
rozdilné definice parodie a snazi se poskytnout komplexni pohled na jeji
historii, napt. Margaret A. Rose Parody/Metafiction: An Analysis of Parody
as a Critical Mirror of the Writing and Reception of Fiction (1979)
pfi analyze rozdéluje filmovou parodii podobné jako Dan Harries na rovinu
sémantickou a syntaktickou, na rozdil od néj ale tvrdi, ze zména v jedné
z téchto rovin podminuje zménu i v té druhé.

Z oblasti kinematografie 1ze povazovat za zasadni dvé publikace,
které budou vychodiskem i pro tuto praci. Kniha Wese A. Gehringa Parody
as Film Genre (1999) se zabyva tradici filmové parodie v americké
kinematografii a oznacuje parodii za jeden ze subzanrti komedie. A tudiz
ji analyzuje stejné jak zanrovy film, pficemz klade diiraz na komparaci
s parodovanym textem.

Druhou je zminéna publikace Dana Harriese Film Parody (2000),
v niz na pozadi vyvoje filmovych parodii zkouma ustalujici se postupy,
kterymi jsou narusovany konvence. ,, Parodii neoznacuje jako Zanr ani
,anti-zanr", ale spise jako diskursivni zpiisob. Funkce parodie se tak stava
zretelnéjsi nez pri snahach vymezit ji na zakladeé specifického obsahu nebo
téematu. (...) Parodie jako metodicky postup vnasi prvotni text do nového

«l3

kontextu,” > a vytvafi tim podobnosti a odliSnosti mezi parodii a prvotnim

dilem.

V opacné situaci se nachazi literatura vénovand upirskym
a drakulovskym filmm, ktera ¢ita velké mnozstvi publikaci, coz podminiuje
pfedevsim popularita tohoto hororového subzanru, ktery v ¢eském prostiedi

s vyjimkou kritizované prace Andrzeje Kolodynskeho Schiizky s upirem

12 Napt. GENETTE, Gerard: Palimpsests: Literature in the Second Degrese. Nebraska:
1997.; ROSE, Margaret A.: Parody: Ancient, Modern and Post-modern. Cambridge 1993.;
DENTITH, Simon: Parody (The New Critical Idiom). London: 2000.

" HARRIES, Dan: Film Parody. London: 2000, s. 7.



(1990) zcela absentuje. Kniha vznikla pfekladem z polského originalu
a snimku The Fearless Vampire Killers vénuje jeden odstavec, v némz
shrnuje d¢j. Na domaci Casopisecké urovni je také tieba zminit Cinepur
(1999, €. 12), jehoz jedno Cislo se tematicky zaméiuje na historicky vyvoj
upirského filmu, véetné ¢lanku LubosSe Ptacka Ples upiru, ktery se kratce
vénuje Polanského snimku.

Vzhledem k zaméieni prace na upirské filmy z Hammer Film
Productions poslouzi jako vychozi material pro ucely této prace zejména
dvé knihy Davida Pirieho, ktery patii mezi prvni autory upozoriiujici na
kvality filmi vzniklé v rdmci tohoto studia vcetné jejich charakteristickych
ryst. V knize The Vampire Cinema (1977) navazuje Pirie na tradici
gotického romanu a zkouma jeho vyvoj a promény v upirskych filmech.
Ve druhé publikaci 4 New Heritage of Horror: The English Gothic cinema
(2008) se Pirie komplexné zabyva historii hororového Zanru na britskych
ostrovech a dominantnim postavenim vyse zminéného britského filmového
studia. Texty zaméiené na prvky charakteristické pro hammerovské filmy
budou pouzity pfi srovnani se snimkem The Fearless Vampire Killers.

Pro zafazeni Polanského snimku do kontextu upirskych parodii
a jeho vlivu na nasledn¢ vznikajici filmy je také pro potieby prace piinosna
publikace Colina Odella a Michelle Le Blanc Vampire cinema (2008), ktera
nastifiuje vyvoj upirského filmu od pocatku kinematografie do soucasnosti,

pficemz vénuje pozornost i vyvoji upirskych parodii.

Tvorba Romana Polanského (s vyjimkou ¢lanktt vénujicich
se jednotlivym filmim) nebyla zatim u nas komplexné¢ zmapovana. Snahou
zaplnit bilé misto je nedavno vydany pieklad monografie polského
filmového kritika Andrzeje Batkiewicze Prondsledovany Roman Polanski
(2008), jenz se snazi maximalné pfiblizit profesni i osobni zivot. Jeho
parodii uvadi do kontextu ostatnich filmt a ptiblizuje motivy a témata, které
maji spole¢né, z cehoz bude prace vychdzet predev§im pii stanoveni

charakteristickych ryst Polanského tvorby.
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V zahranici se jeho filmova tvorba té§i o poznani vétSimu z4jmu, coz
odpovida i fadé monografii.'* Z posledni doby napt. F. X. Feeney a Paul
Duncan Roman Polanski (2006), chronologicky pfedstavujici jeho
filmografii od prvnich kratkych filmt po mezindrodné uspéSny The Pianist
(Pianista, 2002). Kniha pfedev§im seznamuje s d¢jovymi obsahy
jednotlivych snimkl a pro analyzu neni pfili§ podnétna. Vhodnéjsi prace
Ewy Mazierské Roman Polanski: The Cinema of a Cultural Traveller
(2007) se zaméfuje na rysy objevujici se v rezisérové filmografii, napf.
autobiografické prvky, uziti hudby nebo filmova adaptace a poslouzi
pro zatfazeni analyzovaného snimku do kontextu spolecnych témat a motivl
jeho tvorby. K dispozici je i rezisérova autobiografie Roman by Polanski
(1985), seznamujici se situacemi pii nataCeni jeho filmt a pfiblizujici
Polanského osobni a profesni zivot. . Na jejim zaklad€ prace piiblizi dil¢i
okolnosti nata€eni spojeni s jeho upirskou parodii.

Snimek The Fearless Vampire Killers byva jen vyjimecné
samostatné reflektovan, zminky o parodii byvaji soucdsti monografii.
PtedevSim internet nabizi nékolik ¢lankd, napt. Darragha O’Donoghuea
Dance of the Vampires / The Fearless Vampire Killers, zasazujici film
do Polanského filmografie a zkoumajici pouziti motivu zrcadla v ném.
Clanek bude stéZejni pro analyzu struktury d&je. Dal§imi vyuZitelnymi
Clanky jsou The Fearless Vampire Killers: A Tale of Two Versions
od Glenna Ericksona, srovnavajici dva rozdilné sestfihy parodie, nebo
clanek Scotta Hutchinsa The Fearless Vampire Killers, analyzujici hudbu
ve stejnojmenném filmu, pfipadné tematicky zamétené Cclanky jako
A Dostoevskian Theme in Polanski od Anna M. Lawton, ktery se zabyva
tématem rozdvojenosti ve filmech Noz w wodzie (NUze ve vodé, 1962)
a The Fearless Vampire Killers, a ktery bude pouzit pfi zmapovani vztahi

mezi postavami v analyzovaném snimku.

4 Kazda informace o dalsi knize ,na téma Polariski‘ ve mné vyvoldvd spoustu emoci,
bohuzel negativnich,” Roman Polanski. [BATKIEWICZ, Andrzej: Prondsledovany Roman
Polanski. Praha: 2008, s. 5.]
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1.3 Struktura a ¢lenéni prace

Préace je ¢lenéna do nékolika kapitol. Druhd zatazuje parodii The Fearless
Vampire Killers do kontextu filmografie Romana Polanského, zejména jeho
tvorby na britskych ostrovech, pied proniknutim do Hollywoodu. Zabyva se
okolnostmi tykajici se pfiprav a nataceni, ale 1 divody vzniku dvou
rozdilnych sestiihi. Nasledujici kapitola se zamétuje na problematiku zanru
a parodie, a zabyva rozdilnymi druhy parodii, se kterymi se setkdvame
v kinematografii.

Hlavni naplni prace je analyza a komparace The Fearless Vampire
Killers se snimky britského studia Hammer Film Productions. Zhodnocena
je na urovni sémantické, syntaktické a stylové, pficemz se zaméiuje
zejména na inovativni a tviréi vklad Romana Polanského do okruhu
konvenci spojenych s upirskym filmem, respektive upirskymi parodiemi.

V kategorii sémantick¢ se bude analyza zaméfovat na postavy
a prostfedi spjaté s upirskym filmem. S timto subZanrem hororu pfiblizi
uzce souvisejici tematiku vampyrismu (a jejiho uchopeni v parodii).
Pti komparaci s vybranymi snimky z Hammer Film Productions se bude
prace pohybovat na syntaktick¢é urovni a vSimat si podobnosti mezi
vybranymi filmy a poukazovat na to, jak Roman Polanski jednotlivé
syntaktické elementy ze snimka britského studia zakomponoval do své
parodie, aniz by se staly cilem pfimého parodovani. Na parodii hororu 7he
Fearless Vampire Killers prace uplatni dva druhy zépletky ,,odhaleni*
a ,,prekrodeni®, které navrhuje Noé&l Carroll v &lanku Podstata hororu’,
jako zékladni syntaxe tohoto Zanru. Posledni kapitola vénovana filmovému
stylu se bude zabyvat filmovymi postupy, které do parodie vnesl jeji rezisér,
pozornost bude vénovéana Ctyfem zakladnim slozkdm film: mizanscéné,
kamefte, stfihu a zvuku. Na zavér jako nepostradatelnou slozkou stylové
kategorii bude rozebrana uvodni titulkova sekvence, jez poskytuje voditko

pro pochopeni parodického aspektu celého filmu.

'S CARROLL, Noé&l: Podstata hororu. lluminace, 5, 1999, &. 3, s. 53-63.
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2. The Fearless Vampire Killers

,, Tento film je pohddka. Podoba se kreslenému

filmu nebo vyletu do Disneylandu.

Roman Polanski'®

Filmovy rezisér polského piivodu Roman Polanski je spojovéan piedevsim se
svymi mezinarodné¢ uspéSnymi snimky jako jsou Rosemary’s Baby
(Rosemary mé détatko, 1968), Chinatown (Cinska &tvrt, 1974) & The
Pianist (Pianista, 2002). Z jeho filmografie byva ¢asto nepravem opomijen
snimek The Fearless Vampire Killers. Film se jevi zejména v kontextu
filmovych parodii s upirskou tematikou jako jeden z nejzdaftilejSich,
piicemz se neuchyluje k pouhé povrchni zabavé na tukor parodovanych
snimkl. Rezisér v ném dokazal vyvazit parodovani schémat spojenych
s upiry a propojit je se svym autorskym stylem.

Roman Polanski a jeho dlouholety spolupracovnik Gerald Brach'’
delsi dobu planovali sepsani scénafe k upirskému filmu, ale zpocatku
neuvazovali o tom, ze by mél mit parodické vyznéni. K myslence vytvofit
v kinech namisto hrizy vzbuzovaly pouze smich. Tehdy vyvstala otazka
»proc¢ neudelat takovy film, ktery by divaky pobavil misto, aby se mu
smali?"®

Po mezinarodné uspésném filmu Cul-de-Sac (Slepéd ulicka, 1966)
mohl Roman Polanski natocit sviij prvni vysokorozpoctovy snimek
s parodickym podtextem. Rezisér zvykly na minimalni rozpocet si nyni
mohl dovolit vedle svych stalych spolupracovnikii, naptf. hudebniho
skladatele Krzysztofa Komedy, pfizvat na natdceni i jedny z nejlepSich

anglickych  filmaii, kameramana Douglase  Slocombea  (staly

16 JICHOVA, Eva: Krdl Temna Roman Polanski. Divadelni noviny, 7, 1998, ¢. 4, s. 8.

7 Francouzsky reZisér a scendrista, spole¢né s Romanem Polanskim sepsal scénéfe
k mnohym jeho filmtim; Repulsion (Hnus, 1965), Cul-de-Sac (Slepa ulicka, 1966), What?
(Co?, 1972), Locataire (Najemnik, 1976), Tess (Tess, 1979), Pirates (Pirati, 1986), Frantic
(48 hodin v Patizi, 1987), Bitter Moon (Hotky mésic, 1992).

' POLANSKI, Roman: Roman by Polanski. New York: 1985, s. 230-321.
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spolupracovnik reziséra Josepha Loseyho) ¢i choreografa Tutteho
Lemkowa, specialng najatého jen pro zavére¢nou scénu plesu.

., Tema pojal [Roman Polanski, pozn. B. S.] jako hru na upirsky film
[vnémz] dva neohrozeni zabijeci upirii s temito tvory bojuji, prondsleduji
Jje, utikaji prred nimi, flirtuji s nimi a tanci na velkém plese upirii“*’. Snimek
The Fearless Vampire Killers ptedstavuje smésici hriizy, napéti a humoru

v pohadkove ladéném piibehu.

2.1 Rozdilné verze filmu

The Fearless Vampire Killers, &tvrty celovederni film Romana Polanského®!
(tfeti, ktery natoCil b&hem svého ptlisobeni na britskych ostrovech) byl
v kinech uveden ve dvou verzich trvajicich 107 nebo 90 minut.
Pod zkracenou verzi je podepsan americky producent Martin Ransohoff. Po
koupi americkych distribu¢nich prav predeslého rezisérova snimku Cul-de-
-Sac (1966) pro n¢j stejny producent zafidil smlouvu s americkym studiem
MGM?* na projekt nazvany Dance of The Vampires. Roman Polanski stal
o spolupraci a motivovan moznosti proniknout do Hollywoodu vyhov¢l
nasledné zadosti producenta a prfenechal mu prava k americké verzi.
Pivodni sestfih se americkému studiu nezamlouval. Chtélo z n¢j
vytvorit komedii bez znepokojujiciho podténu, ktery v ném byl obsazen.
Vysledkem bylo, ze v MGM Polanského verzi bez jeho védomi ptestiihalo,
vétSinu postav nechalo piedabovat, aby mély vice americky ptizvuk.
Na zacatek filmu byl také pfipojen pomérné nakladny animovany prolog,
vnémz se dva lovci upirt (karikatury dvou hlavnich postav filmu) snazi
zahubit drékulovského hrabéte. Tento sestfih byl uvadén ve Spojenych

statech pod ndzvem The Fearless Vampire Killers, or Pardon Me, But Your

' ERICKSON, Glenn: The Fearless Vampire Killers: A Tale of Two Versions.
http://www.dvdtalk.com/dvdsavant/s44fearkill.html. 19. 4. 2009.

** BATKIEWICZ, Andrzej: Prondsledovany Roman Polariski. Praha: 2008, s. 38.

2! Piedchozimi filmy jsou Noz w wodzie (NiZ ve vods, 1962), Repulsion (1965) a Cul-de-
-Sac (1966).

22 Nékteré zdroje chybné uvadi, ze The Fearless Vampire Killers je prvnim snimkem
Romana Polanského natoCenym v Americe; finanén€ se na ném sice podilela americka
produkéni spolecnost, ale byl natocen v britské produkci. Jeho prvnim hollywoodskym
snimkem je jeho nasledujici Rosemary’s Baby (1968). [KING, Greg: Sharon Tateovd,
Polanski a Masonovi vrazi. Praha: 2002, s. 66.]
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Teeth Are in My Neck. Po jeho zhlédnuti se pak Roman Polanski marné
snazil stdhnout své jméno z titulkli. Zatimco si jeho piivodni verze s ndzvem
Dance of the Vampires v Evropé ziskala nadSené ptiznivce, ve Spojenych
statech uvadéna kratsi verze zcela propadla.”

KdyzZ byla rezisérska verze o délce 107 minut vydana na DVD, byl
snimek uveden pod zkracenym americkym titulem The Fearless Vampire
Killers. Proto je vpraci citovan pod timto nazvem, i kdyz se jedna

o Polanského sesttih znamy piivodné jako Dance of the Vampires.

2 FEENEY, F. X. - DUNCAN, Paul: Roman Polanski. K6ln: 2006, s. 66—67.
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3. Horor, humor a parodie

V umeélecké komunikaci jsou dila vystavovana neustalé interakci s ostatnimi
a pravé parodie je produkt vznikajici na zadklad¢ téchto intertextudlnich
vztahl. Bez existence jinych uméleckych dél by nemohla vzniknout. Ale
na rozdil od plagidtu parodie oteviené pfiznava existenci modelu, podle
kterého je vytvofena a miZe si tak pro svilj zamér zvolit rozdilnou latku.**
V ptipad¢ snimku The Fearless Vampire Killers se jedna o parodii hororu,
respektive upirského filmu.

Lze ale povazovat uvedené zafazeni jako zdnrové vymezeni? Parodie
v nas sice vyvolava jistd ocekavani podobné jako zanr, ale v jejim piipadé
se mluvi spiSe o form¢ zpracovani nez o konkrétnich sémantickych
a syntaktickych rysech spojenych s danym Zanrem.” Pokud film oznag¢ime
jako parodii hororu, zkognitivniho hlediska v nas pojem horor vyvola
pro n¢j typicka zanrova ocekavani, coz je spojeno predevsim s vyvolanymi
emocemi. Naproti tomu oznafeni parodie v nés sice také, podobné jako
zanr, vzbuzuje jista ocekavani, ta jsou ale spojena se zpiisobem, jak bude
vtomto piipadé¢ Zzanr hororu podan, respektive pristupem, ktery byl
ve zpracovani hororové tematiky pouzit. ,, Parodii Ize tedy spise chapat jako
diskursivni zpiisob nez na zdkladé specifického obsahu ¢i tématu [které jsou
charakteristické pro konkrétni zanry, pozn. B. S.]. «26

Tvurci k parodované latce pfistupuji rozdiln€. Na hororovém Zzénru
si ilustraénd mazeme ukazat dvé zakladni pojeti (podle Jeffrey S. Millera®”).
V prvnim piipad¢ se jedna o hororovou parodii, kterd ma za sviij hlavni cil
zesmeésnéni a vysmivani se konvencim spojenym s timto zanrem. Pro horor

charakteristické désivé a strasidelné momenty v ni zcela chybi. Jako ptiklad

lze uvést snimek s upirskou tematikou ptfedniho tvlirce filmovych parodii

** 'V angloamerickém kontextu se napitiklad setkdvame s parodii zanru westernu v Blazing
Saddles (Zhava sedla, r. Mel Brooks, 1974), cyklu katastrofickych filmti v The Big Bus
(Velky autobus, r. James Frawley, 1976), stylu a tvorby Alfreda Hitchcocka v High Anxiety
(Zavrat, r. Mel Brooks, 1977) & samostatného filmu v Hot Shots! (Zhavé vystiely, r. Jim
Abrahams, 1991), jenz je parodii na snimek Top Gun (Top Gun, r. Tony Scott, 1986).
[HARRIES, Dan: Film parody. London: 2000, s. 6.]

» Wes D. Gehring v knize Parody as Film Genre (1999) naopak povazuje parodii za jednu
z kategorii komedie.

2 HARRIES, Dan: Film Parody. London: 2000, s. 7.

*" MILLER, Jeffrey S.: The Horror Spoofs of Abbott and Costello: A Critical Assessment of
the Comedy Team's Monster Films. 2004.
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Mela Brookse Dracula: Dead and Loving It (Draculoviny, 1995), jenz svou
strukturou vychazi z klasického hororového piibéhu o hrabéti Draculovi, ale
strach s nim spojeny v nas nevyvolava.

Pro druhy pfistup popsany Millerem se v angli¢tiné pouziva termin
spoof, doslova znamenajici ,,d€lat si legraci. Toto pojmenovani nema Cesky
ekvivalent, ale v Sir§im vyznamu jej lze chapat jako oznaceni pro ,,lehkou
parodii“. Narozdil od pifedeslého modelu, tzv. spoof parodie zachovava
k zanru, ktery paroduje respekt a vyuziva prostiedkli s nim spojenych.
Humorny zdmér (obecné parodii vlastni) je v ni také obsazeny, ale nemusi
byt tolik patrny jako v prvnim piipadé a vysledny film se tedy stdva
kombinaci humoru i strachu. ZjednodusSené¢ lze ze zanrového hlediska
vnimat horor — spoof parodii jako komedii obsahujici hororové sekvence™.
Coz je ptipad The Fearless Vampire Killers, ktery v sobé nese onu souhru
protichtidnych emoci.

Samotny horor jako zanr méa k humoru pomérné blizko, ptestoze
v nas vyvolava napéti a hriizu, priméarné se jedna o oddechovy druh zabavy.
Humor obsaZeny v hororové ladéném piibéhu byva pouZzivan pro uvolnéni
napéti, jak je tomu i v Polanského filmech.. Na uzkou piibuznost hrizy
a smichu upozoriiuje napt. ve snimku Locataire (1976), psychologickém
hororu o najemnikovi obkliceném v domé neptatelskymi spolubydlicimi,
jenz obsahuje pro jeho tvorbu tolik typicky ¢erny humor. ,, Metodu rozbijeni
napeti humorem, jenz se objevuje v nejvypjatejsim okamziku filmového
vypraveni, kdy muze byt v kazdém okamziku predkrocena hranice mezi
hriizou a groteskou, s uspéchem pouzivali i jini (...) napriklad Alfred
Hitchcock. “**

Rovnéz v ptipad¢ snimku The Fearless Vampire Killers proklada
rezisér budované napéti komickymi situacemi, které boii vystupiiovanou
atmosféru hriizy a vyvolavaji smich. Roman Polanski o své parodii fekl,
7e jeji ,princip spociva v tom, Ze piibéhu nevérime. Clovék ma sice strach,

ale je to piijemné, takto se bat.«>°

2 MILLER, Jeffrey S.: The Horror Spoofs of Abbott and Costello: A Critical Assessment of
the Comedy Team's Monster Films. 2004, s. 1-2.

* BATKEIWICZ, Andrzej: Prondsledovany Roman Polarski. Praha: 2008, s. 65.

% OLIVA, L.: Hriiza pro smich. Zabér, 1971, s. 11.
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4. Sémanticka kategorie

The Fearless Vampire Killers, jak jiz bylo n€kolikrdt zminéno, je parodii
Zanru. Pfed tim, nez budeme analyzovat film a v ném obsazené parodické
prvky, je potifeba si stanovit charakteristické elementy na urovni sémantické
a syntaktické spojené s Zanrem hororem, respektive upirskym filmem.

Zanr obecné podléha neustdlému vyvoji a s Casem se obméhuje.
Parodie do zna¢né miry piispiva k jeho zméndm tim, Ze zamérn€ upozoriuje
na ustalené konvence a ze do n¢ vklada nové prvky, sémantické
i syntaktické. Zanr se diky tomu modifikuje a prochdzi zménami, které
z velké miry zapficifiuje pravé parodie.’’ Rychlost, jakou se vyviji a p¥ijima
nové prvky, je u kazdého Zanru odlisSna. Mezi relativné trvalé patii horor,
ktery vykazuje vysoky stupenn sémantické rozpoznatelnosti a syntaktické
koherence.*

Vzhledem k vymezeni cile a svému rozsahu se prace nezabyva
vyvojem, kterym prosly sémantické prvky v upirském filmu. Pro stanoveni
sémantickych (a v nasledujici kapitole syntaktickych elementii zminéného
subzanru hororu) jsou pro praci vybrany vychozi filmy britského studia
Hammer Film Productions, na které Roman Polanski ve snimku The
Fearless Vampire Killers odkazuje.

Sémanticky piistup k filmovému zanru oznacuje Rick Altman jako
Hritudlni pojeti®. Jedna se o ,,zZanrové definice, které vychdzeji ze souboru
spolecnych rysu, postojii, postav, zaberi, lokalizaci, orientaci atp. — tedy
které zdirazinuji sémantické prvky tvorici Zanr. [Takovy ptistup] md malou
explanacni silu, [ale] je aplikovatelny na velké mnozstvi filmii. “°

Tii vybrané snimky britského studia Hammer: Dracula (1958),
Brides of Dracula (1960) a The Kiss of the Vampire (1963) se na sémantické
urovni shoduji v archetypech postav, jez jsou charakteristické pro upirské
filmy. Konkrétné¢ se jedna o nadpfirozen¢ monstrum v podob¢ upira,

protivnika snaziciho se ho znicit, divku, kterou si upir vyvoli jako svou

31 Poprvé s myslenkou parodie jako prostiedku zap¥icifiujicim vyvoj prisli rusti formalisté,
respektive Michail Michajlovi¢ Bachtin.

32 SKOPAL, Pavel: Psdt déjiny pouziti filmovych Zanri. lluminace 14, 2002, &. 4, s. 132.

3 ALTMAN, Rick: Sémanticko-syntakticky piistup k filmovému Zdnru. Iluminace 1, 1989,
¢. 1,s.22.
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cey

obét’, a vesniCany Zzijici v blizkosti upira. Na téchto zékladnich postavach
je patrny vliv romanu Brama Stokera Dracula, jehoz archetypy se staly
pro subZanr typickymi a v riiznych obménach variovanymi.*

Druhy vyrazny sémanticky prvek predstavuje  prostiedi,
ve kterém se pfibéh odehrdva. Opét je poznamenan vlivem Stokerova
romanu, kde je supiry neoddé¢litelné spjata oblast Transylvanie
v Rumunsku, kam jsou zasazeny i vySe zminéné¢ hammerovské snimky
s hlavnimi lokacemi sidla upirského hrabéte, popfi. hostince.

Dulezitym prvkem na Urovni sémantické pak je samotna tematika
vampyrismu. V zdpadnim svété mély na jeji podobu vliv vychodoevropské
a zejména balkanské myty, které se nejdiive dostaly do literatury a nasledné
se objevily v kinematografii.*> Jedna se o pomérné ustalené konvence, jako
strach upira z krucifixu ¢i jeho odpor k ¢esneku. Pravé tyto tradice Polanski

inovuje v parodii The Fearless Vampire Killers.

4.1 Postavy

Ve snimku The Fearless Vampire Killers se setkdvame s postavami
znamymi z upirskych filmi, ale jejich typologie je Polanskim ponckud
obménéna zpusobem, ktery je mozné oznacit jako ,rozdvojeni®. V jeho
tvorbé se vyskytuji charaktery, které prochazeji vnitinim rozdvojenim —
napt. schizofrenni Carol v Repulsion (1965) nebo pan Trelkovsky
v Locataire (1976) s komplikujici se vlastni identitou. Princip rozdvojeni
pouzil Polanski i v parodii, ale modifikoval jej do podoby dvou
protichiidnych postav, které vSak dohromady vytvaieji jediny archetyp
upirskych filmu.

Profesor Abronsius (Jack MacGowran) a jeho asistent Alfred
(Roman Polanski) pfedstavuji dvojici lovcd upir, zatimco hrabé
von Krolock (Ferdy Mayne) a jeho syn Herbert (Iain Quarrier) ztélesiuji

jejich upirské protivniky. Prestoze se jednd o parodii, postavy nejsou

* Snimek Dracula (1958) vznikl jako filmova adaptace romanu, v ptipadé Brides of
Dracula (1960) a The Kiss of the Vampire (1963) Ize mluvit o pisobeni romanu na jejich
podobu.

> SILVER, Alain — URSINI, James: The Vampire Film: From Nosferatu to Interview with
the Vampire. New York: 1997, s. 18.
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jednoznacné komické ani krajné tragické. To, co ve filmu vzbuzuje smich,
jsou spiSe situace, do kterych se dostavaji svym jednanim.

I kdyz rezisér ozna¢il svij film za pohadku®®, na rozdil od ni nejsou
postavy jasn¢ rozdéleny na kladné a zaporné. Zlo ztvarnéné upiry se mize
jevit pomérné explicitné, dobro vSak nikoliv. M¢li by jej ztélesiiovat muzni
lovci upirt, ale tyto neSikovné postavy, postradajici duchovni silu a moralni
vydrz, mohou t&zko ptedstavovat hrdinské archetypy’’. Ani samotnou
postavu upira nelze oznacit za jednoznacné zapornou, protoze v sobé
spojuje entitu obéti i pachatele. Aby se totiz n€kdo stal zdpornym upirem,
musi se nejprve stat ob&ti jiné takové bytosti.*®

Postavy jsou Siroce nacrtnuty a zdaji se byt povédomé, zejména
proto, ze vychézeji z drakulovskych archetypl, které jsou ale zamérné

obohaceny o nové prvky v souladu s parodickymi intencemi.

4.1.1 Profesor Abronsius

, Badatel a vedec, jehoz génius nebyl docenen. Abronsius se vzdal vseho
a obétoval sve telo i dusi tomu, co pro néj predstavovalo posvatny ukol.
Prisel o své misto na Kurnigsburgské univerzité, kde ho jeho kolegové
oznacovali za blizna.**® Takto je na zalatku charakterizovana jedna
z hlavnich postav, profesor Abronsius.

Jeho pfedobrazem se stal doktor van Helsing, které¢ho ve snimcich
Dracula (1958) a Brides of Dracula (1960) ztvarnil Peter Cushing, taktéz
védec, ktery veskeré své badatelské usili (tykajici se upirtl) nadfazuje vSemu
ostatnimu. Neustdle ve stfehu hledd za kazdou nesrovnalosti naznaky
pfitomnosti upira. Profesor Abronsius se ale v podani Jacka MacGowrana
namisto obétavého lovce upiril stava ztfesténym védcem. Kostym a vzhled

profesora vychazi ze snimku Vampyr (r. Carl Theodor Dreyer, 1932).

% JICHOVA, Eva: Krdl temna Roman Polanski. Divadelni noviny, 7, 1998, &. 4, s. 9.

37 LAWTON, Anna M.: The Double: Dostoevskian Theme in Polanski. Literature/Film
Quarterly, 1, 1981, ¢. 9, s. 123.

¥ MAZIERSKA, Ewa: Roman Polanski: The Cinema of a Cultural Traveller. New York:
2007, s. 14.

3% Scholar and Scientist whose Genius was unappreciated. Abronsius had given up all to
devote himself body and soul to what was, to him, a sacred mission. He had even lost his
chair at Kurnigsburg University where for a long time his colleagues used to refer to him as
Hthe nut®. [The Fearless Vampire Killers, mij pieklad]
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Abronsius je zobrazen jako karikatura roztrzittho a obé&tavého
profesora. Jeho zaujeti pro védu a vyzkum se projevuje napt. Gzasem nad
rozsdhlou knihovnou hrabéte von Krolocka, mezi jehoz knihy patii
1 profesorova vlastni studie o netopyrech. Na druhou stranu jeho
neprakticnost a roztrzitost zapfic¢iiiuje absurdni situace, napi. kdyz zakopne
o vlastni taSku nebo kdyz si neni schopen nazout lyze.

Profesorova rozporuplnost se projevuje v kontrastu mezi jeho
fyzickou a psychickou strankou. Na jedné strané se chova jako vudci,
pribojny a odhodlany, ale kviili svému staii neni schopen svému odhodlani
dostat i fyzicky, jak sam prohladuje: ,,Jd uz na tyhle podniky nemdm silu. “*’

Je predstavitelem archetypalni postavy upirskych filmi, kterd jako
jedina zna postupy, jak zniCit upiry. Avsak jeho neustalé usilovani o dobro

y g oq 4l
vede pouze k tomu, ze napomaha zlu.

4.1.2 Alfred

Druhého z dvojice lovcl upirti piedstavuje profesoriiv jediny vérny zak
a asistent Alfred, kterého ztvarnil sam reZisér Roman Polanski.** Kostym
postavy, podobné jako v piipadé profesora Abronsia, odkazuje na jeden
z vyznamnych upirskych filmi némé éry, konkrétné na snimek Nosferatu,
eine Symphonie des Grauens (Upir Nosferatu, r. Friedrich Wilhelm Murnau,
1922).

Alfred je pravym opakem profesora, mladik v plné sile, ktery je mu
ale kvili nedostatku pribojnosti a dominance despoticky podfizen. Jeho
zjemn¢lé srdce, sentimentalni povaha a vliibec jemné zplisoby mu brani, aby

se dokazal postavit zlu ztélesnénému upiry. Z tohoto diivodu nemuze vrazit

0T am no longer the age for this sort of activity. [The Fearless Vampire Killers, mij
preklad]

* HEYNE, Max-Peter: Ples upirii. In: Lexikon sv&tového filmu. Editor: Michael Téteberg.
Praha: 2006, s. 365.

2 Roman Polanski je vedle své reZijni prace znamy i jako herec, objevuje se ve vlastnich
filmech Dwaj ludzie z szafq (Dva muzi a skiin, 1958) ¢i v hlavni roli v Locataire
(Najemnik, 1976), ale hraje i ve snimcich jinych rezisérii, napt. komisate v Una pura
formalite (Pouhd formalita, r. Giuseppe Tornatore, 1991) nebo Papkina v Zemsta (Pomsta,
r. Andrzej Wajda, 2002). [BATKIEWICZ, Andrzej: Pronasledovany Roman Polanski.
Praha: 2008, s. 190-191.]
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hrabéti von Krolockovi kil do srdce, neni schopen zabranit inosu dcery
hospodského Sary, ani ji sdm nésledné vysvobodit ze zajeti.

Zatimco profesorovou posedlosti jsou netopyii, respektive upifi,
Alfredovym stfedem zajmu jsou mladé pohledné divky, zvlasté pak Séra,
do které se na prvni pohled zamiluje. Oba jsou sebestifedni, neschopni vcitit
se do pocit druhého.

Alfred kvili své mladické nerozvaznosti neni schopen ucinit zadné
vyznamnéj$i rozhodnuti. Pfedstavuje archetyp mladika touziciho po lasce,
kterd mu ale neni dopfana. A i kdyZ se mlize v zavéru filmu zdat, Ze se své

milované kone¢né dockal, jedné se o pouhé zdani.

4.1.3 Hrabé von Krolock

Protiklad k lovciim ptedstavuje dvojice upirt, hrabé von Krolock (Ferdy
Mayne) a jeho syn Herbert. Postava hrabéte mluviciho vzdy zdvotile (i kdyz
s cizim ptizvukem) vychdzi z archetypu Draculy, na kterého odkazuje vedle
kostymovani (von Krolock je vzdy oblecen do dlouhého pléaste) svou
vznesenosti, eleganci a aristokratickymi rysy.

Patrnd je také podobnost hrabéte von Krolocka s postavou doktora
Ravni ze snimku The Kiss of the Vampire (1963). Ten se jako viidce
upirského kultu povazuje za pastyie a ostatni za své stado. I kdyz je upirem
stejné¢ jako clenové jeho komunity, sdm sebe takto nevnima. Hrabé
von Krolock se taktéz snazi vytvorit na svém hradé upirské spolecenstvi
a roz§ifovat je o nové Cleny.

Ve filmu nalézdme rovnéz paralelu mezi nim aprofesorem
Abronsiem. Oba jsou intelektualné zaloZeni s patrnym zajmem o védecky
vyzkum, ¢emuz odpovidd 1 rozsahld knihovna hrabéte. Zdlraznéna
je 1 jejich vyrazna dominance nad ostatnimi. V ptipadé profesora nad
Alfredem, u von Krolocka nad jeho obétmi a vérnym sluhou, hrbacem
Koukolem (Terry Downes).

Pro hammerovské filmy je charakteristické spojovani vampyrismu se
sexualitou ztélesnénou v postaveé hrabéte, napi. ve filmu Dracula (1958),

kde hlavni postavu hrabé ztvarnil démonicky Christopher Lee. Ve snimku
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The Fearless Vampire Killers takové spojeni s upirskou postavou chybi,
hrabé von Krolock své dominance vyuziva pouze pro své intelektualni
z4jmy, a proto (podobné jako profesor Abronsius) nespojuje své Ciny
s emocemi,* napf. pfi Gmosu dcery hospodského Sary.

Hrabé von Krolock pfedstavuje dominantni postavu, jak
u podobnych upirskych jedincti byva zvykem, a ma ptfevahu nad vSemi

ostatnimi — jiz svym povySenym chovanim.

4.1.4 Herbert

Syn hrabéte von Krolocka Herbert (Iain Quarrier) jako by byl upirskym
odrazem Alfreda. Mladik fyzicky na vrcholu svych sil touzi po lasce, které
se mu nedostavd. Projevuje se pirehnanymi gesty a zjemnélym, nckdy
az znacn¢ zzenSt€lym chovanim, stereotypem pro filmové zobrazeni
homosexualt. Stiedem jeho sexudlni touhy se stdva Alfred, ktery je taktéz
suzovan laskou, ale nikoliv k nému.

Vampyrismus spojovany poprvé se sexualnim podtextem se objevil
ve filmu Dracula (1958) studia Hammer Film Production. Pocatky
neheterosexudlniho projevu upira nachdzime ve snimku Brides of Dracula
(1960), kde upirsky baron Meinster (David Peel) vysaje krev své vlastni
matce a zpohledu psychoanalyzy lze tento akt vnimat jako projev
Oidipovského komplexu.** Roman Polanski rovinu posunul dal vnesenim
homosexualniho prvku do vampyrské tematiky, coz mélo odezvu v fadé
lesbickych upirskych filmi predevsim ze sedmdesatych let, napt. Vampyros
Lesbos (r. Jesus Franco, 1970), The Vampire Lovers (r. Roy Ward Baker,
1971) nebo pozd¢ji The Hunger (r. Tony Scott, 1983).

4 LAWTON, Anna M.: The Double.: Dostoevskian Theme in Polanski. Literature/Film
Quarterly, 7, 1981, ¢. 9, s. 123.
* PIRIE, David: Vampire Cinema. Middlesex: 1977, s. 81.
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4.1.5 Prosty lid

vvvvvv

upird. V hammerovskych filmech byvaji zobrazovani jako komické figurky,
napt. postavy celnika a hrobnika ze snimku Dracula (1958). Jedna
se 0 osoby vétici v legendy spojené s upiry a majici z nich strach. Diky
svému spolecenskému postaveni se vSak nachazeji mimo ohrozeni. Vyjimku
tvofi pouze pohledné mladé divky, které byvaji obét'mi upirt.

Nebezpeci v podobé upirt ale v The Fearless Vampire Killers hrozi
vSem, jak ptivabné dcefi hospodského Séte, tak i jejimu otci Shagalovi. Zlo
v podobé vampyrismu je v Polanského snimku rozmisténo do vsech
spolecCenskych vrstev bez rozdilu. Prikladem je scéna ze zacatku filmu, kde
se setkavame se tfemi dievorubci, které béhem plesu upirt identifikujeme
mezi ostatnimi nemrtvymi.

Z vesni¢ani dostane ve filmu nejvetsi prostor hospodsky Shagal
a jeho dcera Séara. Prvné jmenovanou postavu ztvarnil britsky herec Alfie
Bass.”> Sm&sna figurka hospodského snazici se mit z kazdé situace n&jaky
uzitek: na jedné stran¢ otec, ktery uzamkl dceru v domég, aby
ji ochranil pied jakymkoliv nebezpefim, a na druhé stran¢ zaletnik, ktery
¢eka, az usne jeho Zena, aby se v noci mohl tajné plizit za sluzebnou.

Shagalova dcera Sara (Sharon Tateova) se podoba mnoha smyslnym
zenskym postavam v hammerovskych filmech, napf. upifi Zen¢ (Valerie
Gaunt) ve filmu Dracula (1958) nebo Mariann¢ (Yvonne Monlaur) v Brides
of Dracula (1960). Sexudlné vyspéle vSak Sara v parodii The Fearless
Vampire Killers plsobi jen na zaklad¢ vnéjSich Zenskych atributii. Svym
chovanim napliuje statut nedospélé naivky neuvédomujici si miru ohrozeni,

ve kterém se nachazi.

* Obsazeni do komické role navazuje na jeho predeslé postavy, které ztvarnil v britskych
komediich, napt. The Lavender Hill Mob (Zlaté véze, r. Charles Crichton, 1951) nebo

A Funny Thing Happened on the Way to the Forum (Cestou na forum se stala divna véc,
r. Richard Lester, 1966).
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4.2 Prostiedi

Jak na samotném pocatku parodie fika hlas vypravéce, d¢j snimku
The Fearless Vampire Killers se odehrava v Transylvénii, v oblasti
opfedené¢ starymi slovanskymi legendami. Obligatni spojitost mezi
rumunskym pohofim a upiry vychazi z roménu Brama Stokera a Polanski
Jji vyrazné transformoval.

Jeho prvni mySlenky ohledné vlastni parodie se tykaly prostiedi, kde
se bude piibéh odehravat. Nechtél, aby se film natdel v zanedbaném
venkovském prostfedi situovaném v blizkosti filmového studia, jak tomu
bylo u vétSiny hammerovskych snimkd. Rezisér si namisto toho
pfedstavoval ve svém filmu zabéry na ojinéné borovice, masivni snéhové
zavgje a majestatnd pohoii. JeSté ani nemé¢l detailné¢ promyslenou formu
prib&hu ale uz v&dél, ze bude zasazen do zasn&Zené krajiny.*°

Po uvodni titulkové sekvenci se objevuje zabér snéhem pokryté
plané, na jejimZ horizontu se rysuji vrcholky hor. Obraz doprovazi cinkani
Vampire Killers se objevuje 1 v Polanského kratkometraznim snimku Ssaki
(Sibalové, 1961). Snih se zde stiva symbolem G&istoty a nedotknutosti
zapomenuté krajiny, kam pfiijizdi profesor Abronsius a Alfred, zdroven
je ale vyjadienim chladu a izolovanosti, ¢imz odrazi vztahy mezi postavami
a jejich pocity.
hostinec a posléze hrad hrabéte von Krolocka. V hammerovskych filmech
se udrzovany interiér hradu s plépolajicim ohném v krbu dostava
do kontrastu s povahou jeho pana vyvolavajicim hriizu. Navenek majestatné
pusobici hrad hrabéte von Krolocka z The Fearless Vampire Killers ztistava
svym chatrajicim vybavenim pokrytym vrstvou prachu a pavuéinami’
poukazem na zaSlou slavu jeho majitele a hriza jako by vystupovala

z kazdého ponurého mista hradu.

* POLANSKI, Roman: Roman by Polanski. New York: 1985, s. 231.

Y Za originalitu vypravy Draculova sidla v hammerovskych filmech mohl Bernard
Robinson. Vsichni ocekavali pavuciny a stiny a namisto toho vytvofil velkolepy hrad se
sloupy, udrZzovanym interiérem a krbem. [PIRIE, David: A New Heritage of Horror: The
English Gothic Cinema. New York: 2008, s. 101.]
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4.3 Tematika vampyrismu

Legendy spojené s vychodoevropskou mytologii se staly zékladem
vampyrismu, jenz pak do svych dél zapracovavali a dale rozvijeli
spisovatelé a zejména filmovi tvirci ve dvacatém stoleti.®® I kdyz se
na prvni pohled miize zdat, Ze se v souvislosti s upiry setkavame s pomérné
ustalenymi konvencemi, piece jsou vriznych filmech do jist¢é miry
obmeénovany. Naptiklad ve snimku Dracula (1958) doktor van Helsing
odmitd moznost promény upira v netopyra, zatimco v nasledujicim
hammerovském hororu Brides of Dracula (1960) lovec upiri onu moznost
metamorfozy povazuje za jeden z charakteristickych upitich znakd.

Ve snimku The Fearless Vampire Killers se objevuje hned nékolik
takovych konvenci, které jsou v parodické intenci pozménény. Cesnek ,, pro
svuj  silny  zdapach  (...) byl u mnoha narodu  povazZovan
za prostredek proti (...) zlym duchiim, ve stredni Evropé také (...) proti

“4? V Polanského snimku v3ak tato plodina svou ochrannou funkci

upirim.
nenapliiuje. Piestoze je Shagalliv hostinec Cesnekem pieplnén, nedokaze
ochranit jeho dceru Saru pred Krolockovym tnosem. Shagal se dokonce
ze zoufalstvi do jedné palicky cesneku zakousne a nasledné se vyda
zachranit svou dceru, a i pfesto se z néj stane upir.

Obranna vlastnost proti upiriim pfisuzovana kiest'anskym artefaktim
jako jsou krucifix a svécena voda vychdzi zpovahy vychodoevropské
kultury, ktera v sob& spojovala viru v nadpfirozené bytosti s kestanstvim.™
Roman Polanski spojeni narusil a krucifix u Zidovského upira Shagala®'
vyvolava namisto strachu pouhy vysméch: ,,7o mds Spatného upira.“**

Jedinym prostiedkem, ktery je ve filmu reflektovan na zdkladé¢
odborné studie doktora Eliboriho, kterou si procitd profesor Abronsius, se

stava funkce zrcadla jako pfedmétu, vnémz jsou (respektive nejsou)

*®Napt. mytus o tom, Ze pro upira predstavuje denni svétlo zkazu, se poprvé objevil
ve snimku Nosferatu, eine Symphonie des Grauens (Upir Nosferatu, r. Carl Theodor
Dreyer, 1922) a naslednym vyvojem se stal konvenci upirského filmu. [PIRIE, David:
Vampire Cinema. Middlesex: 1977, s. 77.]

* BECKER, Udo: Slovnik symbolii. Praha: 2007, s. 43.

9 SILVER, Alain — URSINI, James: The Vampire Film: From Nosferatu to Interview with
the Vampire. New York: 1997, s. 20-22.

31 Spojeni vampyrismus a Zidovstvi se objevuje napt. ve snimku Blacula (r. William Crain,
1972), ve kterém vytahne lovec upirtt omylem misto krucifixu zidovskou Davidovu

hvézdu.

>* Have you got the wrong vampire. [The Fearless Vampire Killers, mtj pieklad]
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zobrazovani upifi. Uziti zrcadla patii mezi zékladni konvence v upirskych
filmech, ale Roman Polanski navic jeho prostfednictvim reflektuje a imituje

strukturu déje, coz je naplni nasledujici kapitoly.
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5. Syntakticka kategorie

Rick Altman oznacuje syntakticky piistup k filmovému zanru jako
,ideologické pojeti®, jez ,, akcentuje jisté konstitutivni vztahy mezi predem
neoznacenymi a ruznymi proménnymi — vztahy, které miizeme nazvat
fundamentadlni zanrovou syntaxi. [Tento ptistup se vyznacuje schopnosti,
pozn. B. S.] izolovat pro dany Zdnr specifické, vyznam nesouct struktury. “>
Dodejme, Ze na ukor S$irSi aplikovatelnosti. Stredem zajmu se tedy stavaji
textové vyznamy, které vznikaji pomoci syntaktickych vazeb mezi
sémantickymi prvky, jako struktura zapletky nebo vztahy postav, pficemz
nelze vymezit ,presné hranice mezi sémantickym a syntaktickym
aspektem. “>*

I kdyz snimek The Fearless Vampire Killers vychazi po d&jové
strance ze znamych schémat spojenych s upirskymi filmy, nelze opomenout
elementy, které Roman Polanski do své parodie piejal z hammerovskych
snimk .

Struktura zapletky v The Fearless Vampire Killers se podiizuje
konvencim spojenym s hororem. Noél Carroll v ¢lanku Podstata hororu se
pokusil syntakticky vymezit tento Zadnr a navrhnul dvé zakladni fabule
,odhaleni* a ,,ptekroceni®.

Vztahy postav jsou dal§im aspektem syntaktické kategorie, kterou
se tato Cast prace zabyva (zadkladnim charakterim postav ve filmu se prace
vénovala jiz dfive, viz 3. 1. Postavy). Cilem niZe uvedené podkapitoly
je poukazat na neschopnost spoluprace vzijemné komunikace mezi

postavami, coz koresponduje s prostfedim, ve kterém se pribéh odehrava

a které svym chladem a izolaci ptedstavuje jejich predobraz.

5.1 Parodie nebo pastis?

Parodie The Fearless Vampire Killers vychazi z klasické upirské zéapletky

odehravajici se v Transylvanii, 1 zde je patrny vliv Stokerova romanu.

33 ALTMAN, Rick: Sémanticko-syntakticky pfistup k filmovému Zdnru. Iluminace, 1, 1989,
¢. 1,s.22.
> Tamtéz, s. 21-22.
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Roman Polanski zndmé schéma modifikuje a obohacuje nékterymi
konkrétnimi prvky z hammerovskych filmt.

The Fearless Vampire Killers zafind ptijezdem dvou lovci upirt,
profesora Abronsia a jeho asistenta Alfreda, do zapadlé vesnice uprostied
Transylvanie. V tom lze spatfovat paralelu se zacatkem filmu Terence
Van Eyssen) do zapovézeného kraje. V obou ptipadech se hrdinové na misté
objevuji uceln¢, s konkrétnim posldnim, i kdyz ve snimku Dracula (1958)
neni zpocatku ucel Harkerovy cesty do Transylvénie patrny.

Dal§im podobnym prvkem je zplsob, jakym si upirsky hrabé
vyhlidne svoji obét. Ve snimku The Fearless Vampire Killers zavita
do hostince, kde se ubytoval profesor Abronsius a Alfred, sluha hrabéte
Koukol (Terry Downes). Pfi odjezdu si vSimne hostinského dcery Sary
a jesté tutéz noc priveze svého pana, aby ji unesl na své sidlo. Podobnou roli
ma 1 sluha baronky Meinsterové (Martita Huntova) v Brides of Dracula
(1960). Poté, co zjisti, ze do vesnice piijela cizinka, informuje svou pani,
se tedy v obou snimcich ocitaji pfedevS§im Zenské postavy, jez jsou vnimany
jako bezbranné.

Unos hostinského dcery Sary v The Fearless Vampire Killers ma
ptedobraz ve snimku The Kiss of the Vampire (1963), ve kterém doktor
Ravna (Noel Willman) unese dceru majitelim hostince. V Polanského
parodii ale Unos pfimo spousti dal$i udélosti, zatimco ve zminéném
hammerovském filmu se o ném dovidame jen prostiednictvim vzpominek
otce unesené divky a nemd tedy pro vypravéni tak zésadni vyznam jako
v ptipadé Polanského snimku.

Po tinosu Sary se d¢j parodie The Fearless Vampire Killers piresouva
na hrad hrabéte von Krolocka, kam se vydavaji profesor Abronsius a Alfred,
aby hostinského dceru zachranili. Nejprve se setkavaji s upirovym sluhou
a vzapéti 1 se samotnym Krolockem, jenz je zpocatku na nové ptichozi dosti
nepiivétivy. Kdyz se mu ale predstavi profesor Abronsius a vytdhne svou
vizitku, hrabé ihned zméni chovani, protoze znd profesorovu studii
o netopyrech. Podobny vliv na zménu chovani ma vizitka i v rukou doktora

van Helsinga ve snimku Brides of Dracula (1960), kdyz ji ukéze tediteli
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div¢i skoly. Zatimco van Helsing ma navstivenky v tthledném pouzdre,
profesor Abronsius naopak vytdhne pomackany kousek papiru.

Druhy den se Abronsius s Alfredem pokusi zabit hrabéte a jeho syna
Herberta kiilem do srdce. V hammerovskych snimcich jsou scény piiprav
na znieni upira emocné vypjaté, postavy se vyrovnavaji s odporem
k zamyslenému ¢inu, ktery musi vykonat, protoze neexistuje jiné
vychodisko. Alfredovi v The Fearless Vampire Killers takové uvédoméni
chybi, nasledkem ¢ehoZ neni znien ani jeden upir. Alfred selhava i jako
zachrance hostinského dcery Sary. Chcee ji vysvobodit, ale ona s nim odmita
odejit, protoze se ma zicastnit ptilnocniho plesu upird. Alfred nedokéze
ohrozenou Saru presvédcCit, aby s nim odesla, a to ani pfesto, ze ji miluje.

Na zminéném plese ma hrabé von Krolock uvodni proslov
ke ¢lentim své upirské komunity. Béhem néj sam sebe oznaci za pastyie
a vSechny piitomné za své stado, ¢imz se stylizuje do podobného postaveni
jako doktor Ravna ve filmu The Kiss of the Vampire (1963). Béhem tohoto
proslovu se Abronsiovi a Alfredovi podafi uniknout z véze, kde je hrabé
zamknul, a vydavaji se na ples zachranit Saru. V pievleku za upiry se jim
tam podaii vetfit, ale pfi snaze uniknout se nahle octnou pifed velkym
zrcadlem v sale, diky ¢emuz prozradi svou pravou identitu. Nastane honicka
mezi nimi a krveziznivymi upiry. Povede se jim pfed nimi z hradu utéci,
avSak St'astny konec je pouhé zdani.

Alfred se sice docka vytouzeného polibku od své milované, ale on
ani profesor netusi, ze Sara se mezitim proménila v upira. A pesimistické
vyznéni konce jeSt¢ stvrzuje vypraveécuv epilog: ,,7é noci, prchaje
z Transylvanie, profesor Abronsius nemél ani tuSeni, Ze si s sebou odvazi
zlo, které chtél potlacit. Diky nemu ma moznost, aby se rozsirilo po celém

“ Y §edesatych letech, kdy byl The Fearless Vampire Killers

svéte.
natoCen, se zaCaly objevovat prvni horory s negativistickém vyznénim
vitézstvi zla. Polanského snimek byl jednim z prvnich. *® Svym zavérem
se stavi do opozice vici tehdejsi hammerovské tvorbé, protoze v jejich

upirskych filmech dochdzi k zavére¢né katarzi v podobé€ zniceni upira.

> That night, fleeing from Transylvania, Profesor Abronsius never quessed he was carrying
away with him the very evil he had wished to destroy. Thanks to him, this evil would at last
be able to spread across the world. [The Fearless Vampire Killers, mtj preklad]

* KONRADOVA, Katetina a spol.: Chronologie. Cinepur, 1999, &. 12, s. 40.
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The Fearless Vampire Killers, jak tato prace ukdzala, byl natocen
pod vlivem hammerovskych filmi. Casto se ale chybné uvadi, Ze
Polanského snimek k nim pfistupuje s parodickym zdmérem. Ptihodnéjsi
je spise nez o parodii mluvit o pastisi, protoze pievzaté prvky nejsou cilem

zesmeésnéni.

5.2 Zrcadlo a narativ parodie

Zrcadlo ve filmu The Fearless Vampire Killers neni pouhym prostfedkem
odhalujicim identitu upira, ale stdvd se nastrojem formujicim podobu
samotného déje. ,,Zrcadlo (...) v ruznych mytech krade dusi, tvori branu pro
vstup do jinych sveti, Ize jim nahlizet do minulosti i budoucnosti. Ve filmu
plisobi zrcadlo podvojné: uchovava si svoji zakladni funkci — zrcadleni,
pFitom viak neustdle nese své symbolické vyznamy.*>’

Odraz v zrcadle se zda byt identicky, i kdyz pfevraceny, a ptesto
se v podstaté jedna o iluzivni vyjev. Podobné ani parodie neni tim, ¢im se
zda byt a na zanr, ktery paroduje, si hraje. Vytvaii pouze jeho obraz, ktery,
1 kdyZ se zda byt stejny, je ve skutecnosti obraceny.

Uziti motivu zrcadla®™ vytvaii Roman Polanski ve snimku
The Fearless Vampire Killers protiklady, analogicky ke struktufe parodie,
ktera vychazi z reflektovani, prevraceni a imitace postav, véci a situaci. Jiz
pouhy zacatek a konec parodie vytvari pomyslny ramec déje. V tvodu
pfijizdi profesor Abronsius a Alfred jako neohrozeni lovci upirl, aby
na zaver naopak zbabéle ujizdeli pfed nemrtvymi, které chtéli plivodné
Znicit.

Dvakrat se ve filmu pouzije zrcadla jako prostfedku odhalujiciho
pravou identitu osob. Poprvé, kdyz Alfred namisto vytouzené Séary potkéva
v pokoji Herberta. Krolockiv syn ho nenechd odejit, a tak musi setrvat
v jeho spolecnosti. Ke svému velkému zdéSeni ale pii pohledu do zrcadla
zjisti, ze vedle n¢j nikdo nesedi. Alfred tak sebestfedné hledi pouze na svijj

odraz a uvédomuje si v danou chvili svou osamélost.

" PTACEK, Lubos: Zrcadlo ve filmu. Cinepur, 1999, ¢. 14,s. 51.
> Zrcadlo se objevuje jiz v Polanského kratkometraznim filmu Dwaj ludzie z szafg (Dva
muzi a skiin, 1958) — odraz v zrcadle upozorni sle¢nu na pfichod chuligant.
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Se zrcadlem se po druhé setkdvame pfii jiz zminéném pllnocnim
plesu upir. Profesor Abronsius, Alfred a Sara se béhem pokusu o uték
octnou pied velkym zrcadlem. I kdyz za nimi stoji sroceny dav upird, jsou
jejich zrcadlové obrazy osamocené.” Zrcadlovy odraz jakoby vyjadfoval
jejich pocit osamocenosti, izolace €i predzvésti blizici se smrti.

Rozdvojeni ve snimku The Fearless Vampire Killers nesouvisi
pouze se zrcadlem. D¢j se odehrava na dvou mistech (Shagalova hospoda
a hrad), postavy jsou zdvojené, napt. profesor Abronsius a Alfred, 1 situace
se opakuji — poprvé piinesou do hostince zmrzlého profesora, podruhé
Shagala.®

Neékteré opakujici se situace se pro postavy stdvaji mementem.
Alfred nékolikrat zaslechne na hrad¢ zensky zpév. Nejprve zbabéle utece
do pokoje, kdyz jej zaslechne podruhé, privede ho k hledané Sate, a kdyz jej
uslysi potteti, dojde ke stejnému pokoji jako ptred tim, ale misto ni je tam
Herbert. Alfred nésleduje stejny zpév a dokonce se ocita ve stejném pokoji,
ale situace se meni a Sara tam neni.

Zdvojenim se tedy vedle postav vyznacuji i situace. Praveé parodie
je vystavena na opakovani znamych schémat a jejich modifikovani. Roman

Polanski tak pro strukturu déje pouzil zédkladni prostiedek parodie.

5.3 Struktura zapletky

S déjem uzce souvisi zapletka, kterd byva ve vétSin€ upirskych filma
podobna, opét pod vlivem roméanu Dracula od Brama Stokera. Zapletka
v téchto snimcich zavisi na postavé upira, ktery se stdvd naruSitelem fadu,
a snaha o jeho znovunastoleni je hlavni tikol hrdint.

Zapletka ve snimku The Fearless Vampire Killers souvisi s hororem,
ktery paroduje. Noél Carroll pro tento zanr zavadi jako jednu z nejcastéjSich

fabuli tzv. ,,odhaleni, ve kterém ,,prichazi monstrum, které nikdo nezna,

%% Na tuto scénu odkazuje Mel Brooks ve filmu Dracula: Dead and Loving It (Dréaculoviny,
1995), kdyz je béhem plesu na stén¢ odkryto velké zrcadlo, aby hlavni hrdinové odhalili
Lidentitu® upira. [LE BLANC, Michelle — ODELL, Collin: Vampire Films. Hertz: 2008, s.
89.]

% O’DONOGHUE, Darragh: Dance of the Vampires/The Fearless Vampire Killers.
http://archive.sensesofcinema.com/contents/cteq/08/46/dance-vampires.html. 28. 4. 2009.
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“61 Upirsky film

o némz nikdo nema ponéti, a zapocinda svou zlou prdci.
spadd pravé do této kategorie, ale u snimku Romana Polanského to neni
zcela ziejmé.

lovci upirG s imyslem zni¢it monstrum. Dopiedu jsou tedy pfipraveni
na setkani s nim, znaji jeho vlastnosti a zpiisoby, jak jej znicit. Nelze tedy
hovofit o fabuli odhaleni, protoze nedochézi k postupnému zjistovani toho,
co monstrum zpusobilo a jak jej znicit, aby byl znovu nastolen tad, ktery
svou pritomnosti narusilo.

Naopak ,,pfekroceni®, druhd fabule, kterou Carroll navrhuje pro zénr
hororu, ,predvadi ustredni postavu, ktera se zcela oddala patrani
po  zapovézeném  skrytém  védeni<®* Za takovou postavu lze
s nadsdzkou oznacit profesora Abronsia, ktery cely svilij Zivot zasvétil
vyzkumim tykajicim se netopyrii a upird. Avsak jeho cilem je zlo znicit
a nikoliv mu umoznit, aby se mohlo rozsitit. I kdyz v piipadé The Fearless
Vampire Killers se profesorovi jeho zdmér nepovedl a naopak zlu napomohl
rozsifit se.

Roman Polanski si ve své parodii tyto fabule pfizplsobil a piejal
z kazdé urcité prvky a vytvari tak pomyslnou fabuli hororové parodie, ve

které jsou spojeny prvky hororové, ale podané s nadsazkou.

5.4 Vztahy postav

Prosttedi, do které¢ho je ptib&h zasazen, se stdva predobrazem vztahil postav.
Chlad a izolace zasnézené krajiny se v postavach projevuje neschopnosti
komunikovat a spolupracovat. V dusledku nedostatku empatie mezi nimi
jsou Casto vztahy postaveny na protikladech pan a sluha, silny a slaby.

Jiz na zacatku filmu se objevuje neschopnost komunikace
a vzajemné spoluprace mezi hlavnimi hrdiny. Profesor Abronsius a Alfred
zaslechne vyti vlkli, a néasledné vydéSené pozoruje, jak se k nim blizi.

Na jeho obavy a vzbuzeni pozornosti ale ko¢i ani profesor nereaguji.

" CARROLL, Noél: Podstata hororu. [luminace, 5, 1999, &. 3, s. 62.
82 Tamtéz, s. 62.
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V zoufalstvi pak Alfred odhani hladovou zvét profesorovym destnikem.
I kdyz se postavy nachdzeji v bezprostredni blizkosti, nelze mluvit
0 zadném naznaku spoluprace.

Neschopnost ¢i spiSe nemoznost spoluprace mezi profesorem
Abronsiem a Alfreda vychazi z jejich protiklad (viz 3. 1. Postavy), coz
nejlépe vystihuje scéna, kdy chtéji zabit hrabéte a jeho syna. Dovniti krypty,
kde upifi odpocivaji, se dostane pouze Alfred, protoZze profesor uvizne
vjejim Uzkém okné. Nastald situace pfiznatné¢ vystihuje nemoznost
vzajemného propojeni. Abronsius v sobé md odhodlani zni¢it upiry, ale
nemuze se pohnout, zatimco Alfred tuto moznost ma, ale nemtize naopak
psychicky. Protoze se tyto protiklady nemohou spojit, upifi nejsou zniceni.

Abronsius 1 Alfred jsou ponékud sebestfedni v tom smyslu, ze kazdy
ma svlj cil, za kterym jde. Pii nékterych jejich rozhovorech jde az
o absurdni situace, kdy kazdy z nich tesi jen své problémy a viibec nevnima,
co fika druha osoba. Zatimco profesor mluvi o tom, jak musi zabit hrabéte,
Alfred nesmysIn¢ truchli nad smrti Sary aniz by védél, zda-li je z ni uz upir
¢i nikoliv.

Neschopnost komunikace a porozuméni provazi Alfreda i pii snaze
navazat kontakt se Sarou. Béhem rozhovoru sni chape jeji otazky
dvojsmysiné, a tudiz ho na konci rozhovoru piekvapi, kdyz jej pozada
o pomoc s ptipravou koupele

I kdyz se n€které postavy snazi navazat komunikaci, napt. Alfred,
jejich snahy jsou zbytecné. V hammerovskych snimcich si hrdinové
navzajem pomuzou, aby ptekonali potize, ale v piipadé The Fearless
Vampire Killers nelze mluvit o vzdjemné spolupraci pro spolecny cil,

protoze se kazdy pfili§ zamétuje pouze sdm na sebe.
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6. Stylova rovina

Posledni kategorii, kterou Dan Harries navrhuje pfi analyze filmové
parodie, nazyva stylem. Pod timto pojmem si pfedstavuje charakteristické
uzivani filmové techniky, mezi néz fadi pouziti titulkl, praci kamery nebo
zvukovou skladbu.®® 1kdyz v ptipads The Fearless Vampire Killers se jedna
o parodii zalozenou na napodobovani, nelze fici, Zze by Roman Polanski
nezistal na stylové urovni vémy svému autorskému zptsobu tvorby.**
Je povazovan za reziséra perfekcionistu, ktery klade diraz nejen na praci
s filmovou technikou, ale i na témata a motivy. N¢které z nich jiz byly
zminény v predeslych kapitolach, napt. tragikomickd povaha jeho postav
(viz 4.1. Postavy) ¢i negativni konce filmt (viz 5.2. Struktura zapletky).

Pii rozboru stylu Polanského snimku se zaméii prace na Ctyfi
zékladni kategorie: mizanscénu, kameru, stith a hudbu. Mizanscéna jako
pfedkamerova realita tvofi vyznamnou slozku filmu. S ni Gzce souvisi prace
kamery, kterd zachycuje veskeré déni v ni. Specificky zplisob snimani
kamery vychdzi z motivu voyeurismu, ktery Ize povazovat za jeden
z charakterickych ryst, jenz se pravideln¢ objevuje v Polanského
filmografii. Casto opomijenou &asti je zvukova slozka, na kterou byva
v hororu kladen zvlaStni diraz. Pozornost bude vénovana filmové hudbé
napsané specialné pro The Fearless Vampire Killers. Zavérem kapitoly bude
jesté nastinéna podoba tvodni titulkové sekvence Polanského parodie, kterd
je podle Dana Harriese rovnéz soucasti stylové roviny poskytujici voditko

pro pochopeni celého filmu.

6.1 Mizanscéna

Pojem mizanscéna vychazi z francouzského mise-en-scene, znamenajici

,»vlozit na scénu®. Pojmenovani vychazi z divadelni terminologie a ve filmu

63 HARRIES, Dan: Film Parody. London: 2000, s. 8.

% Filmy Romana Polanského se vyznaluji propracovanym filmovym stylem, jenZ
promyslené spojuje vSechny filmové slozky. Jeho filmografie je typickd téméf az
fanatickou pé¢i o umeéleckou formu. [BATKIEWICZ, Andrzej: Prondasledovany Roman
Polanski. Praha: 2008, s. 13.]
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se pouziva ve vyznamu rezisérovy kontroly nad vSim, co se objevi
ve filmovém rdmu, zahrnujici aspekty jako vyprava, sviceni, kostymy
a jednani postav.®’

Perfekcionismus Romana Polanského se projevil v The Fearless
Vampire Killers promyslenou mizanscénou, ve které se prolind vliv
pohadky, komedie i hororu. Prvni zabér na zasnéZenou krajinu pfi svitu
meésice a cinkani rolnic¢ek ptisobi jako pohadka, po té, co se pied hostincem
objevi jeho majitel Shagal, film spiSe sklouzava ke komedii a v momenté¢,
kdy se cely d& pfesune na hrad hrabéte von Krolocka, tak se do popiedi
dostavaji hororové prvky.

Interiér a exteriéry ve snimku se dostavaji do protikladu. Zatimco
krajina je pokryta sné¢hem, jenz vyzatujici nedotCenosti, vnitini prostory
Shagalova hostince a piedev§im hradu hrabéte von Krolocka se vyznacuji
velmi tlumenymi barvami (bliZe se prostiedim ve filmu zabyva podkapitola
4. 2 Prosttedi).

The Fearless Vampire Killers umélym sné¢hem a rakvemi vyrobenymi
z oby&ejnych prken piisobi na prvni pohled jako levny film,*® ale ona
nerealisticnost, kterd z n¢j vychazi se stdvd zamérem tvircd, kteti schvalné
na ni upozornuji. V duchu této nadsazky jsou i herecké vykony, predevsim
Alfie Bass vroli hostinského Shamala svymi vyraznymi gesty

a pfepjatym herectvi, jako by upozoriioval, ze se jednd o pouhou parodii.

6.2 Kamera, pohyb, stfih

,,Pozorovani chovani lidi Skvirou mezi dvermi je typickou vlastnosti
Polanského filmové techniky. “” Jako rezisér se Roman Polanski stava
za kamerou voyeurem pozorujicim herce, ale stejné tak se jako herec stava
sttedem voyeuristickych zajmi divak. Téma slidéni
se objevuje jiz v jeho kratké filmové etud¢ Usmiech zebiczny (Zubaty

usmev, 1957), kterou natocil beéhem studii na filmové skole v Lodzi. V jeho

65 BORDEWELL, David — THOMPSON, Kristin: Film Art: An Introduction. New York:
2004, s. 176.

% ve skutenosti se jedna o prvni vysokorozpoétovy film Romana Polanského.

7 BATKIEWICZ, Andrzej: Prondsledovany Roman Polarski. Praha: 2008, s. 130.
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pozdgjsich snimcich, nap¥. Chinatown (Cinska &tvrt, 1974), Bitter Moon
(Hotky mésic, 1992) nebo The Fearless Vampire Killers se voyeurismus
stava dilezitym prvkem, ktery z velké casti podminiuje zplisob pouziti
a snimani filmové kamery.

V Polanského filmech ale voyeurismus neni chapan jako dasledek
dusevni nemoci.® Voyeurem v jeho filmech mize byt kazdy, pfitom nikdy
nema jistotu, Ze se cil zajmu neobrati a on sam se nestane objektem
sledovani. Slidil u Polanského neziskavd prevahu nad pozorovanym
objektem, pravé naopak, casto se stavd bezmocnym vi¢i tomu, co
pozoruje.”’ Proto v The Fearless Vampire Killers profesor Abronsius
nemuze podniknout zadné zachranné kroky, kdyz vidi dalekohledem upira
Shagala dobyvat se do sluz¢ina pokoje. Samotny dalekohled, kterym
profesor situaci pozoruje, se objevil uz ve snimku The Kiss of the Vampire
(1963); jeho prostiednictvim doktor Ravna pozoroval ze svého hradu déni
ve vesnici a své budouci obéti.

Prostfednictvim kamery lze nahlizet skrze klicovou dirku nebo
pooteviené dvefe déni ve vedlejsi mistnosti a odhalit vyjevy, které nejsou
pro postavy priznivé. Klicovou dirkou vidi Alfred hrabéte von Krolocka, jak
se zakousl do krku jeho milované Sary, nebo ptes pooteviené dveie na hrad¢
(jako dalsi variantu klicového prtizoru) profesor Abronsius a Alfred zjistuji,

ze Koukol, sluha hrabéte von Krolocka, jiz pro né€ piipravuje rakve.

Kamerova kineti¢nost v Polanského parodii je prevazné dynamicka’®
a pocate¢ni motivaci pro jeji jizdu se stdva pohyb postav sledujice jejich
pocinani. Stejné tak se ale v The Fearelss Vampire Killers objevuji i statické
zablry, jenz po strandch ramuji stojici nebo sedici postavy, v takovych

zabérech vynika promyslend hloubka pole v nékolika planech. Nejcastéji jde

% Voyeurismus jako duSevni porucha je zobrazen napf. ve snimcich Peeping Tom
(r. Michael Powell, 1960) nebo Vertigo (r. Alfred Hitchcock, 1958).

% MAZIERSKA, Ewa: Roman Polanski: The Cinema of a Cultural Traveller. New York:
2007, s. 23.

" Dynami&nosti se vyznatovala i kamera v hammerovskych filmech, zejména v tvorb&
Terence Fishera Dracula (1958) a Brides of Dracuala (1960) se pro néj stalo
charakteristické zkombinovani jizdy kamery a panoramovani. Touto promyslenou
technikou, tak dosahli iluze vétsiho prostoru, zdynamizoval jej. [HUTCHINGS, Peter:
Dracula. London: 2003, s. 37.]
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o profesora Abronsia a Alfreda, a v prostoru mezi nimi se odehrava néjaka
situace, napt. kdyz jim Rebecca pfinasi snidani.

Rozhovory vétSinou nebyvaji feSeny klasickou stithovou technikou
zabér a protizabér, ale postavy at uz Celem ke kameife ¢i nikoliv jsou
zachyceny v jednom zabéru. Zejména profesor Abronsius a Alfred byvaji
pfi rozhovorem zobrazovani spolecné, aby bylo mozné sledovat jejich
protichiidné rekce, napft. pii prvnim setkani s hrabétem von Krolockem.

Kamera nasleduje pohyb postav, nejcastéji se jednd o prachodu
chodbou. Objevuji se i subjektivni zabeéry, kdy se kamera piejima pohled
jedné zpostav. Ale mnohdy se i osamostatituje a néjezdem odhaluje
skutecnosti, které postavy ze své pozice vidét nemohou, napt. v sudu
ukrytého Shagala. Jizdy kamery Casto nahrazuji stfih, a tak vznikaji delsi
nepferusované sekvence.

Opakuje se 1 odjezd kamery z detailu, napt. ruce drzici knizku,
nejcastéji na polocelek, Alfred drzici knizku.. Takovy pohyb se objevuje jiz
po uvodni titulkové sekvenci, kamera se vzdaluje od mésice, ktery tvotil
pozadi této sekvence, a jeji odjezd se zastavi az pifi celkovém zabéru
zasnézené krajiny. V tomto ptipad¢ 1ze mluvit o extrémné dlouhém odjezdu.

Se zplisobem snimani tzce souvisi 1 uplatnény filmovy stfih, ktery
byl ve snimku The Fearless Vampire Killers Casto nahrazovan dlouhymi
zab&ry a plynulymi pfechody mezi prostory a velikostmi zabéra. Eliptického
stiihu je pouzito béhem cesty profesora a Alfred na Krolockuv hrad.

Kameraman Douglas Slocombe ve snimku The Fearless Vampire
Killers dokazal ve spolupraci srezisérem Romanem Polanskim vytvofit

pusobivé jizdy kamery, ale 1 kompozicné promyslené statické zabery.

6.3 Hudba

Ve filmu se mizeme setkat se tfemi zédkladnimi druhy zvuka: hudbou, feci
a tzv. zvukovymi efekty. Jejich prostfednictvim se buduje napéti, radikalni

zménou hlasitosti nahlé Soky nebo piihodna atmosféra.
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Nejvyznamnéjsi slozkou zvukové stopy je pravé hudba, ktera byla
pro snimek zvlasté zkomponovéna Krzysztofem Komedou,”' Polanského
dlouholetym spolupracovnikem. Hudebni doprovod neimplikuje, Ze se jedna
o filmovou parodii; hudba neobsahuje komické prvky, ale naopak
koresponduje s konvencemi zanru hororu. Hudebni partitura je postavena na
n¢kolika motivech, které se v prubehu variuji a opakuji zcela podle teze, ze:
»Roman Polanski s velkou péci vybira ke svym snimku hudebni
doprovod, “”* ktery byva bezpodminetné podtizen celku filmového dila
a vyznacuje se promyslenou souhrou s obrazem.

Ve snimku The Fearless Vampire Killers dostdva hudebni slozka
pomérné velky prostor, a tak zde zaznivaji i celistvé hudebni paséaze, napf.
menuet pii zavéreéném pulnoénim plese. Ustiedni motiv zazniva jiz béhem
uvodni titulkové sekvence, jedna se o choralovy zpév, ktery je doprovéazen
bubny, klasickou kytarou a cembalem. Svou klesajici a stoupajici povahou
pfipomina tento motiv barokni hudbu.” Krzysztof Komeda vyuziva ve
zvukové stopé riznorodé a bohaté hudebni vyrazivo: ,, Komorni smyccovy
orchestr, sbor, cembalo, flétna, kontrabas a bici ndstroje skladateli
umoznily, aby v Plesu upiru dosahl vytouzenych barevnych efektu. Vyti
nocnich prizrakit do rytmu smutnych zvukii cembala ostre kontrastuje
s lyrickym motivem krasné filmové hrdinky Sary, jenz se navraci v provedeni
riiznych ndstrojii nebo jako vokaliza na pozadi sboru. “™

Hudba pfispiva k vybudovani napéti ve scéné, kterd vrcholi
Krolockovym unosem Sary. Na zacatku scény, kdy Alfred pomaha Sare
s ptipravou jeji koupele, je uplatnén tichy hudebni motiv piipominajici
nafek. Napéti se postupné stupiiuje nejen tim, ze v prostiizich vidime
hrabéte, jak vyhlizi zvenku svou budouci obét’ Saru, ale i zvySujici se

hlasitosti hudebniho podtextu a zintenzivnéni prostfednictvim xylofonu.

"' Roman Polanski s nim za¢al spolupracovat jiz béhem svych studiich na filmové $kole
v Lodzi a pokracoval az do roku 1969, kdy Komeda tragicky zemfiel. Komeda se podilel na
vSech Polanského celovecernich filmech s vyjimkou snimku Repulsion (Hnus, 1965), pod
kterym je podepsan jako hudebni skladatel Chico Hamilton. [BATKIEWICZ, Andrze;j:
Prondsledovany Roman Polanski. Praha: 2008, s. 147-151.]

2 BATKIEWICZ, Andrzej: Prondsledovany Roman Polanski. Praha: 2008, s. 145.

" HUTCHINS, Scott: The Fearless Vampire Killers. http://www.filmscoremonthly.com/
articles/1999/10_Nov---The Fearless Vampire Killers.asp. 25. 4. 2009.

" BATKIEWICZ, Andrzej: Prondsledovany Roman Polarski. Praha: 2008, s. 148.
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Maxima motiv dosahuje pravé v okamziku, kdy hrabé sestupuje skrze
stieSni okno a nasledné se zahryzava do Safina krku.

Naopak protiklad napéti a hudby vznika pii zavérecné scéné
pulno¢niho plesu. Na pozadi hraje po celou dobu pomald melodie menuetu,
navozujici poklidnou naladu. V kontrastu sni se ale nachdzi obraz, kdy
sledujeme neobvyklé déni na tanecnim sale. Upifi témét nejevi znamky
zivota a jejich pomalé, strnulé pohyby v rytmu pisné se zdaji byt poslednimi
zachvévy jejich zivota. Klidna melodie menuetu kontrastuje s nartistajicimi
obavami o osud Alfreda, Sary a profesora Abronsia, ktefi mezi upiry tanci.
Hudba nahle skonci a tii zminéné postavy se ocitaji pii pokusu o utck pred
zrcadlem. Upifi, do té doby nejevici téméi zadné zndmky Zivota, oZivaji,
protoze mezi sebou odhaluji Cerstvou krev. V tom zacne hrat sviznd hudba,
ktera podkresluje zapocatou honicku néhle ozivlych upird a jejich
potencialnich obéti.

Pivodnost hudebni slozky vychazejici z barokni hudby slozena
Krzysztofem Komedou podtrhla jedine¢nost Polanského filmu a vytvoftila
pro n&j ptihodnou atmosféru. Jiz nésledujici snimek Polanského, na kterém
se op¢t hudebné podilel Komeda, Rosemary ‘s Baby byva Casto cenén pro
svou hudebni slozku a dodnes nepravem zastifiuje originalitu hudebniho

doprovodu v parodii The Fearless Vampire Killers.

6.4 Titulkova sekvence

Zacatek The Fearless Vampire Killers vystihuje zamyslenou atmosféru
snimku. Nejprve se objevi logo filmového studia MGM se lvem, jenz se
vzapéti preméni v zeleného animovaného upira s vyraznymi Spicaky,
z nichz stéka kapka krve pies celou uvodni sekvenci proti sméru titulkl na
pozadi otacejiciho se povrchu mésice. Krvava kapka narazi a roztfistuje se
0 jména tvirct a hercti. Na chvili poletuje v podobé netopyra a v samotném
zaveru celé sekvence zhasind jako plamen svicky na poslednim pismenu
rezisérova piijmenti.

Sekvence se vyznaCuje hravosti 1 v grafické podobé titulkd,
piipominajicich staré pismo psané tusi. Dopliuje ji hluboky choralovy zpév,

ktery spiSe vyvolavd obavy a strach znadchazejiciho déni. Titulkova
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sekvence tedy na jedné strané obsahuje divtip, jenz bezpochyby k parodii
patii, na druhé stran¢ vSak prostfednictvim ustfedniho hudebniho motivu
filmu vyvolava i napéti. Pfiznacn¢ tak balancuje stejné jako cely film mezi

pOly hororu a humoru.

The Fearless Vampire Killers dokazuje, Ze parodie nemusi byt nutné
pouze komickd zabava na ukor prvotniho dila. Naopak, misto aby zamérné
zesmeésnovala prvky pouzité v parodovaném dile, muze jejich vyuzitim
obohatit vlastni formu. V Polanského snimku se ukézalo, jak pfinosné je
propojeni hororovych a komedialnich prvkl, coz je bezpochyby jednim

z charakteristickych rysu objevujici se v jeho tvorbé uz od studentskych let.
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7. Zavér

Cilem prace bylo na ziklad¢ analyzy v odbornych pracich dodnes
opomijené parodic Romana Polanského The Fearless Vampire Killers
dolozit, jak zminény rezisér pracuje se schématy zndmymi z upirskych
a drakulovskych filma. Dil¢im cilem rovnéz bylo analyticky pfispét do
prehlizené oblasti kinematografie, filmové parodie zvlasté, ktera je
nékterymi autory povazovana za druhotfadou a ménécennou.

Protoze se jedna o parodii zanru hororu, konkrétné upirského filmu,
bylo nutné nejprve stanovit zékladni schémata objevujici se v upirskych
filmech, ze kterych pak prace dale vychéazela. Pro vyabstrahovani téchto
schémat poslouzily snimky britského studia Hammer Film Productions
Dracula (1958), Brides of Dracula (1960) a Kiss of the Vampire (1963). 1
kdyz nékteré zdroje uvadi, Ze Roman Polanski vySe jmenované snimky
paroduje, na zaklad¢ této prace se ukazalo, ze ptihodnéjsi je mluvit o pastisi,
protoze opakujici se prvky z hammerovskych snimka se nestdvaji cilem
parodického zesméSnéni a o parodii ve spojeni s Polanského snimkem lze
hovotfit spiSe na Grovni upirského filmu.

Pro analyzu byla pouzita metodologie navrhovand Danem Harriesem
vjeho knize Film Parody (2000), jez vychazi zrozdéleni filmu na tii
kategorie: sémantickou, syntaktickou a stylovou. Tento zplisob analyzy se
ukazal jako piinosny pro rozbor filmové parodie, protoze rozdélenim
snimku na jednotlivé kategorie se mohly 1épe zmapovat nové prvky, které
Roman Polanski vnesl do svého filmu.

Jak prace ukdzala, nelze pochybovat o znacném vlivu romanu
Dracula Brama Stokera, jenz ovlivnil a stidle ovliviiuje mnohé filmate
natacejici upirsky film. Stejn¢ tak i Roman Polanski vychdzel z archetypt,
které obsazenych v romanu, ale dokazal je obohatit o nové prvky, jako
homosexualita ¢i zidovstvi, ktera nasledné nasSly odezvu u jinych tvirct.

The Fearless Vampire Killers se svou osobitosti zapletky vymyka
fabulim, kterd pro horor navrhuje Noél Carroll, a stava se tak vyjimeénym
filmem, oprostujici se od konvenci. Vzhledem k rozsahu prace nebylo

mozno snimek The Fearless Vampire Killers komplexnéji zasadit do
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kontextu upirskych parodii, ¢imz by se mohly 1épe vysledovat pficiny, pro¢
je Polanského parodie oproti jinym povazovéna za zdafilou.

Tato prace predstavuje prvni pocin v analyze zabyvajici se
problematikou parodie v tvorbé Romana Polanského. Ukazalo se, ze jsou
dal$i moznosti badatelského zkouméni v této oblasti, jenz zlstavaji
oteviené, napf. propojeni analyzovaného snimku s dal$i filmovou tvorbou
Roman Polanského, i kdyz nékteré motivy a témata byly v praci naznaceny.
Oteviena zistava i paralela mezi The Fearless Vampire Killers a jeho
nasledujici filmovou parodii Pirates (Pirati, 1986) nebo komparace filmu
The Fearless Vampire Killers s jeho pozdé€jsim muzikalovym provedenim,

které s velkym uspéchem Roman Polanski reziroval ve Vidni.
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8. Summary

The intention of thesis Parody of Vampire Films’ Schemes in Roman
Polanski’s The Fearless Vampire Killers is to analyse vampire films’
narrative and visual schemes, which Roman Polanski spoofs in his film The
Fearless Vampire Killers (1967).

These schemes have its origin in films about Count Dracula and
vampires from the British film company Hammer Film Productions. In my
thesis I will focus on three of them, which links to the character of Count
Dracula — Dracula (Terence Fisher, 1958), Brides of Dracula (Terence

Fisher, 1960) and Kiss of the Vampire (Don Sharp, 1963).
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9. Seznam filmovych pramen
(v chronologickém potadi dle data vzniku)

9.1 Citované filmy Romana Polanského

Usmiech zebiczny (Zubaty usmév, 1957)

Dwaj ludzie z szafq (Dva muzi a skiin, 1958)
Ssaki (Sibalové, 1961)

Noz w wodzie (Nuze ve vode, 1962)

Repulsion (Hnus, 1965)

Cul-de-Sac (Slepa ulicka, 1966)

The Fearless Vampire Killers (Ples upirt, 1967)
Rosemary’s Baby (Rosemary ma dét’atko, 1968)
What? (Co?, 1972)

Chinatown (Cinska &tvrt', 1974)

Locataire (N4jemnik, 1976)

Tess (Tess, 1979)

Pirates (Pirati, 1986)

Frantic (48 hodin v Pafizi, 1987)

Bitter Moon (Hotky mésic, 1992)

The Pianist (Pianista, 2002)

9.2 Citované filmy studia Hammer Film Productions

The Curse of Frankenstein (r. Terence Fisher, 1956)

Dracula (r. Terence Fisher, 1958)

Brides of Dracula (Draculovy nevésty, r. Terence Fisher, 1960)
Kiss of the Vampire (r. Don Sharp, 1963)

Dracula, Prince of Darkness (r. Terence Fisher, 1965)

The Vampire Lovers (r. Roy Ward Baker, 1971)
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9.3 Ostatni citované filmy

Nosferatu, eine Symphonie des Grauens (Upir Nosferatu, r. Friedrich
Wilhelm Murnau, 1922)

Vampyr (r. Carl Theodor Dreyer, 1932)

The Lavender Hill Mob (Zlaté véze, r. Charles Crichton, 1951)
Vertigo (r. Alfred Hitchcock, 1958)

Peeping Tom (r. Michael Powell, 1960)

A Funny Thing Happened on the Way to the Forum (Cestou na forum se
stala divna véc, r. Richard Lester, 1966)

Vampyros Lesbos (r. Jesus Franco, 1970)

Blacula (r. William Crain, 1972),

Blazing Saddles (Zhava sedla, r. Mel Brooks, 1974)

The Big Bus (Velky autobus, r. James Frawley, 1976)

High Anxiety (Zavrat', r. Mel Brooks, 1977)

The Hunger (r. Tony Scott, 1983)

Top Gun (Top Gun, r. Tony Scott, 1986)

Hot Shots! (Zhavé vystiely, r. Jim Abrahams, 1991)

Una pura formalite (Pouhd formalita, r. Giuseppe Tornatore, 1991)
Dracula: Dead and Loving It (Draculoviny, r. Mel Brooks, 1995)
Zemsta (Pomsta, r. Andrzej Wajda, 2002)
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Obrazova priloha

Obr. 1. Zacatek uvodni titulkové sekvence, v némz se lev v logu studia MGM proméni
v zeleného upira.

Obr. 2. Ve snimku The Fearless Vampire Killers typicky exteriér, zasnéZena krajina a
mésic na nebi.

Obr. 3. Rozhovor bez pouziti stfihu, pri které jsou v zabéru vsichni aktéri — Shagal
(Alfie Bass), profesor Abronsius (Jack MacGowran) a Alfred (Roman Polanski).
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Obr. 4. Pro Roman Polanského charakteristicky motiv voyeurismu, konkrétné
prihled klicovou dirkou na Shagala (Alfie Bass), jak tresta svou dceru Saru (Sharon
Tateova).

Obr. 5. Hrabé von Krolock (Ferdy Mayne) jako voyeur za oknem sleduje svou dalsi
obét’.

Obr. 6. Voyeurismus prostirednictvim dalekohledu — upir Shagal (Alfie Bass) Splha za
svou obéti.



Obr. 7. Hloubka pole — hrbaty sluha hrabéte Koukol (Terry Downes) pfijel
k Shagalovi (Alfie Bass) pro svi€ky na hrad, sluZebna (Fiona Lewis) se ze strachu
schovala pod stiil.

Obr. 8. Zabér lemovany po stranach postavami, Alfredem (Roman Polanski) a
profesorem Abronsiem (Jack MacGowran) pii prvnim setkani s hrabétem von
Krolockem (Ferdy Mayne).

Obr. 9. Zrcadlo jako prostitedek odhalujici upiry — setkani Alfreda (Roman Polanski)
s homosexualnim synem hrabéte von Krolocka Herbertem (Iain Quarrier).
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Obr. 12. Alfred (Roman Polanski) a profesor Abronsius (Jack MacGwran)
v prestrojeni na piilno¢nim plese mezi upiry.
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Obr. 13. Scéna se zrcadlem béhem plesu upira

Obr. 14. Zrcadlo p¥i pilnoénim plese — profesor Abronsius (Jack MacGowran),
Alfred (Roman Polanski) a Sara (Sharon Tateova).

Obr. 15. Zavéreény ,,happy end“ — Alfred (Roman Polanski) se dockal polibku od
milované Sary (Sharon Tateova).

54



