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1. Wstep

Tworcy czesto wyprzedzaja swoje czasy. Nieraz dopiero pdzniej ludzie
rozumieja, ze w istocie takie byto zapotrzebowanie, ale tworcow juz nie ma
miedzy nami. To odnosi si¢ do badan naukowych, do nauk Scistych, ale

takze do sztukil.

1.1. Struktura pracy

Koniec XX wieku i poczatek wieku XXI wniost do naszego postrzegania Swiata
wiele zmian, stworzyl ogromne mozliwosci i jednoczes$nie postawil nas w sytuacji
nowych zagrozen 1 powaznych wyzwan. Dla mieszkancow dawnego bloku
komunistycznego, ktorzy niejako z dnia na dzien obudzili si¢ w nowej rzeczywistosci
politycznej, zmian owych bylo znacznie wigcej. Przetom wywotat przejsciowy szok
kulturowy, nazwany przez socjologa Piotra Sztompke trauma wielkiej zmiany, wobec
ktorej mieszkancy krajow bloku wschodniego musieli zajagé stanowisko oraz
zdefiniowac¢ swoje miejsce w nowo zaistnialej sytuacji.

Niniejsza praca zostala poswigcona wybranym scenariuszom filmow
fabularnych Krzysztofa Kieslowskiego, powstatym na przetomie dwoch epok: tej
sprzed roku 1989 i epoki po 1989 roku, a wigc w okresie tuz przed ,,wiclka
transformacjg” 1 bezposrednio po konfrontacji z nig. Polskiemu spotkaniu
Z przeobrazeniami i obrazowi, jaki si¢ z nich wylonil, poswigcam rozdziat drugi —
wprowadzajacy do mojej pracy.

Tworczos$¢ Krzysztofa Kieslowskiego wzbudza do dzi§ wiele emocji. Za zycia
nierzadko przyjmowano go w Polsce z niechecig, po czesci spowodowang
,hieangazujaca si¢” politycznie postawg rezysera, ktory nie uczestniczyt aktywnie

w walce z rezimem komunistycznym. Polscy krytycy takze nie odebrali ostatnich jego

LK. Kieslowski [w:] S. Zawislanski, Zycie, a po zyciu pamieé, |1zabelin 2007, s. 295.



filmow — ,,Podwodjne zycie Weroniki” oraz ,,Trzy kolory” szczegdlnie pozytywnie, a to
ze wzgledu na ich odmienng poetyke, okreslang niekiedy mianem pseudometafizyki.
Fakt tworzenia obydwu filmow poza granicami Polski, z zaangazowaniem
zagranicznego producenta i aktorow, rowniez wzbudzal negatywne emocje. Opinie nie
dotyczyly jednak ,,zwyklej;” publicznosci, licznie wypetniajacej sale kinowe podczas
projekcji filmow.

Sylwetke rezysera oraz jego tworczos¢ filmowa, zaréwno fabularng jak
i dokumentalng, przyblizam w rozdziale trzecim. Biografi¢ Krzysztofa KieSlowskiego
staralam si¢ przedstawi¢ w miar¢ mozliwosci kompletnie, korzystajac nie tylko ze
znanych i popularnych w Polsce publikacji, ale réwniez w oparciu o zrodta trudno
dostepne, wywiady telewizyjne i prasowe, polskie i zagraniczne. Staratam si¢ takze, by
tresci zawarte w tym rozdziale poglebi¢ o wydarzenia najnowsze, fakty niepublikowane
do tej pory w zadnej z publikacji poswigconych sylwetce rezysera. Warto w tym
miejscu wspomnie¢ o rzetelnym internetowym serwisie informacyjnym, jaki w 2003
roku stworzyt Rafal Toborek, entuzjasta kina Kie$lowskiego, ktory udostepnia na
swych tamach czesto trudne lub wrecz niemozliwe do zdobycia fragmenty wywiadow
z rezyserem lub publikacje dotyczace jego tworczosei®. Serwis informuje réwniez
0 biezacych wydarzeniach powigzanych z zyciem i filmami rezysera. Nie ukrywam, ze
w poszukiwaniach trudno dostepnych filméw nieoceniong pomoc uzyskatam
w Agencjach Filmowych dysponujacych kopiami tychze filméw, a w przypadku
produkcji ,,Siedem dni tygodnia — Warszawa”, nalezacego do serii filmowej City Life,
dzigcki uprzejmosci Jacka Petryckiego, autora zdjg¢ do filmoéw Krzysztofa
Kieslowskiego.

Pomimo wyscigu za sukcesem, jakiego w ostatnim czasie jesteSmy $wiadkami
(a mierzonego coraz czg¢sciej dobrami materialnymi), dzieta Krzysztofa Kieslowskiego
— dla ktorego cztowiek wraz z jego problemami natury etycznej zawsze stanowit
centrum zainteresowania — maja i dzi$ szans¢ na znalezienie odbiorcy. Czyzby
wspotczesny czlowiek zarzucony tatwymi i przyjemnymi w odbiorze propozycjami
spychajacymi na margines samego czlowieka i wszystko, co dotyczy jego strefy
duchowej, dojrzat do ponownego spotkania z powazng lekturg 1 filmem z wysokiej

poiki, sktaniajagcym do autorefleks;ji?

2 Zob. kieslowski.art.pl (http://www.kieslowski.art.pl).



Po okresie gwaltownego i1 burzliwego konsumeryzmu zblizyliSmy si¢ do
momentu, w ktérym z perspektywy zmienionej rzeczywistosci nalezy ponownie zadac¢
sobie wazkie pytania o przyszto$¢, o miejsce w niej konkretnego cztowieka i o refleksje
na temat autonomii jednostki. Wolnosci, o ktorg szczegolnie w politycznym wymiarze
nieustannie wielu podejmowato walke. Odzyskanie niezalezno$ci politycznej, bedacej
priorytetem w czasach ,,niewoli”, stworzyto przestrzen dla odrodzenia si¢, spychanej
w okresie totalitaryzmu na margines, wolnosci osobistej.

Wolnos¢ to pojecie bardzo szerokie, o ogromnym wydzwieku, wywotujace
najrozmaitsze skojarzenia, w zaleznosci od tego, przez kogo i w jakim miejscu
geograficznym jest pomyslane. Wolnos¢ towarzyszyta mysli filozoficznej od samych
jej poczatkow, od symbolicznego ztamania biblijnego zakazu siggania przez
pierwszych ludzi po owoce z drzewa poznania dobra i zta, przybierajac najrozmaitsze
wcielenia/nurty w zaleznosci od epoki, w jakiej si¢ zrodzita.

W rozdziale czwartym rozpatruje kategori¢ wolnosci przede wszystkim pod
katem kierunkow filozoficznych bliskich wrazliwosci tworcy ,,Dekalogu”. Jakkolwiek
sam rezyser nigdy jednoznacznie nie wskazywal na konkretne kierunki filozoficzne
majace wptyw na jego tworczos$¢ filmowa, to jednak mysl egzystencjalistow 1 wptyw
filozofii dialogu s3 w niej wyraznie obecne. Szczegolnie bliska problematyce podjetej
przez Krzysztofa Kieslowskiego wydaje si¢ by¢ mysl Jozefa Tischnera, ktory rozwijat
w swych dzietach, podjety przez Emmanuela Lévinasa, temat Innego. Problematyke
definicji Innego, naszego spotkania i mozliwosci dialogu z drugim cztowiekiem-Innym
(jakkolwiek nie rozumie¢ tego okreslenia), odnajdziemy w pracach Ryszarda
Kapuscinskiego, a zwlaszcza w zbiorze jego esejow zatytutowanym Ten Inny.
obecno$¢ w wybranych filmach fabularnych Krzysztofa Kie§lowskiego, w rozdziale
piatym przedstawiam encyklopedyczne i1 stownikowe definicje nominalne wolnosci,
najczgstsze polaczenia wyrazowe, w ktorych wystepuje wolno$¢ oraz wyrazenia
frazeologiczne. Poprzez analiz¢ tekstow scenariuszy do ,,Dekalogu” oraz ,,Trzech
koloréw” probuje dotrze¢ do kwestii zmian w rozumieniu pojecia wolnosci sprzed i po
roku 1989. ,,Uzyskane” przeze mnie definicje wolno$ci poréwnuj¢ z wynikami badan
fokusowych dotyczacych zmian w rozumieniu nazw wartosci, w tym m.in. wolnosci,
jakie przeprowadzili w Srodowisku akademickim pracownicy Zakladu Tekstologii
I Gramatyki Wspotczesnej Jezyka Polskiego Instytutu Filologii Polskiej Uniwersytetu

Marii Curie-Sktodowskiej w Lublinie. Nawigzuje rowniez w tej cze$ci dyskursu do



pojecia jezykowego obrazu $wiata, pokrdtce przedstawiajac jego rozwoj i prekursorow.
Przy analizie zmian w rozumieniu wolnosci powotuje si¢ na wyniki badan
sondazowych przeprowadzonych nad interesujgcym mnie problemem przez Centrum
Badania Opinii Spotecznej w latach 2009-2013. W Zataczniku nr 6 zamieszczam
sondaz dotyczacy rozumienia wolnosci przez wspoétczesng mtodziez polskich i czeskich
szkot $rednich, jaki przeprowadzitam w 2010 roku.

W rozdziale szostym prezentowanej pracy koncentruj¢ si¢ na zakre§lonym
w wybranych filmach Kie§lowskiego obrazie wolnosci, charakterystycznym dla
przelomu dwu epok, a przede wszystkim na istotnej kwestii — jak pojmowana czesto
zbyt patetycznie wolnosé¢ funkcjonuje w zyciu przecigtnego cztowieka, w zwyklych
sytuacjach codziennej ludzkiej egzystencji. Poniekad ,zatrzymany”, ekranowy
wizerunek nowej Polski, wynikajacy z wycofania si¢ rezysera z dziatalnosci filmowe;j,
,uzupeliam” i aktualizuje, czerpigc z tworczosci ,,mtodszego brata Kina Moralnego
Niepokoju” — Krzysztofa Krauzego, ktory w moim przekonaniu poprzez swoje ,,Kino
spoteczne” jest spadkobierca mysli Kieslowskiego, bowiem jego dojrzata tworczos¢
fabularna przypada na niesfilmowany przez Kieslowskiego wczesny okres po
transformacji ustrojowej po roku 1989.

Krauze fabuly filméow w glowne; mierze zaczerpnat z wydarzen, jakie
faktycznie miaty miejsce w owym czasie. Jedno z nich, oparte na historii dwoch
miodych ,businessmandéw”, ktorzy zamordowali przesladujacych ich czlonkow
zorganizowanej grupy przestepczej (przedstawione w filmie ,,Dtug”), poruszyto w roku
1995 catg Polskg i byto sledzone niemal do czasu, gdy bramy wigzienne opuscit w roku
2010 Artur Brylinski, utaskawiony przez prezydenta Bronistawa Komorowskiego.
Stawomir Sikora zostat utaskawiony w roku 2005 przez Aleksandra Kwasniewskiego.

Wspomniang powyze]j historie¢ nie tylko sfilmowano, ale stata si¢ rowniez
tematem licznych artykulow, wywiadéw, programéw publicystycznych, talk show.
Iwona Morawska, zona wspoltworcy scenariusza do filmu ,,Dlug” opisata ja

W reportazu, ktory odnajdziemy w ksigzce Mariusza Szczygta Dwadziescia lat nowej
Polski.


http://pl.wikipedia.org/wiki/Bronis%C5%82aw_Komorowski

1.2. Interdyscyplinarnos¢ w badaniu problematyki wolnoSci

Koncentrujac si¢ na wybranym przeze mnie temacie, uwazam, ze nalezy mu si¢
przyjrze¢ w szerszym kontekScie. Wszak cztowiek osadzony jest w okreslonej
rzeczywistosci i funkcjonuje na wielu plaszczyznach, ktére go okreslajg. We
wspotczesnych pracach badawczych nie sposob pomingé coraz bardziej popularnego
obecnie  podejscia  interdyscyplinarnego, czy wrgcz — multidyscyplinarnego.
W najnowszych publikacjach, zwiastunach konferencji naukowych coraz czg$ciej
spotka¢ mozna wtasnie takie okreslenie, wywolujace wiele dyskusji na temat stlusznosci
podejscia, badz uzycia samego terminu. Wynika to z pewnoscia z naduzy¢ w jego
aplikacji. Najczesciej przeciez spotykamy sie z nim w hastach reklamowych. Nie
wszystkie jednak inicjatywy oznaczane terminem inter- czy transdyscyplinarno$ci maja
wydzwigk pejoratywny. Jak pisze Zbigniew Kloch, pracownik i wyktadowca Instytutu
Badan Interdyscyplinarnych ,,Artes Liberales” Uniwersytetu Warszawskiego,
interdyscyplinarno$¢, cho¢ postrzegana po czesci jako moda, staje si¢ powoli takze
koniecznos$cig. Kloch uwaza, ze wlasciwie postawione pytania badawcze wplywaja
ksztalcagco na rozwoj dyscypliny i1 prowadzg do poszukiwan odpowiedzi, ktérych
znalezienie jest prawie niemozliwe w wymiarze waskich specjalizacji®. Trwajaca juz od
jakiego$ czasu tendencja do ujecia myslenia o czlowieku i kulturze w sposob
interdyscyplinarny znajduje jak najbardziej swoje uzasadnienie. Zdajac sobie sprawe,
ze jest to podej$cie modne i rownoczesnie nowe, nie nalezy go bynajmniej lekcewazy¢,
ale wykorzysta¢ w celu ksztaltowania okreslonej dyscypliny, jak rowniez z mysla
0 pelnym, wszechstronnym opisie danego problemu badawczego.

Wiedza o filmie nalezy do dyscyplin, ktore w ten wiasnie sposob, poprzez

korzystanie z osiggnig¢ innych nauk mogg nabra¢ pelnosci.

Jesli przyjac, ze humanistyka opisuje rzeczywisto$¢ kultury, ktora z koniecznosci
przejawia si¢ w znakach, to interdyscyplinarno$¢ dzisiejsza bylaby taka optyka
badawcza, ktora prowadzi do pytan okreslonego rodzaju, takich, na jakie odpowiedzi
nie znajdujemy w obregbie waskich specjalizacji. Do pytan o pelne znaczenie, sens
zdarzen kulturowych, w odniesieniu do réznych faktéow kultury, w odniesieniu do jej
systemow sktadowych, roznych warstw, z uwzglednieniem ich specyfiki, roznorakich

¥ 7. Kloch, Interdyscyplinarnos¢ w naukach spolecznych i humanistycznych — mozliwosci i ograniczenia
[w:] http://obta.uw.edu.pl/pl-61 (dostep 21 XI 2007).
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kontekstow. Opis filmowego dziela, ktory nie uwzglednia specyfiki znakow
werbalnych i ikonicznych tworzacych przekaz, jest z natury niepelny, opis
uwzgledniajacy chociazby te dwa parametry filmowego przekazu jest z koniecznosci —
interdyscyplinarny. A w gre wchodzi tu przeciez spoteczny kontekst tworczosci,
historyczne zasztosci, modelujacy wpltyw filmowego dyskursu. Ten rodzaj
interdyscyplinarnosci mozna odnies¢ — by tak rzec — do jednej $wiadomosci
poznawczej. Lub inaczej mowigc, mam tu na mysli pewien rodzaj nastawienia
intelektualnego, ktory ksztattuje moje dazenia poznawcze jako rzetelnego badacza®.

Wydaje si¢ rzecza istotnie wazng, by problemowi wolno$ci przyjrze¢ si¢
mozliwie wieloaspektowo, co umozliwi przeprowadzenie analizy wybranych dziet
Krzysztofa Kieslowskiego z nalezyta uwaga i z uwzglgdnieniem istotnych,
wptywajacych na odbior analizowanej tworczosci aspektow: filozoficznych,
historycznych, jezykowych, kulturowych czy socjologicznych.

Literatura dotyczaca tworczosci filmowej Krzysztofa Kieslowskiego jest nad
wyraz bogata. Najbardziej inspirujagcymi i pomocnymi byly dla mnie przede wszystkim
prace Stanistawa Zawislanskiego, Jozefa Tischnera, Slavoja Zizka, Tadeusza
Lubelskiego, Agnieszki Kulig, Marka Haltofa, Annette Insdorf czy Paula Coatesa.
W rozprawie staralam si¢ rowniez dotrze¢ do prac mniej rozpowszechnionych
w obiegu naukowym, mam tu na uwadze interesujacg pracg¢ teologa Marka Lisa pt.
Figury Chrystusa w , Dekalogu” Krzysztofa Kieslowskiego, ktory analizuje dzieto
rezysera z rzadko, a jezeli juz to bardzo pobieznie analizowanej w filmie perspektywy
Boga i wiary, w nowym dla teologii obszarze badawczym, jakim jest kino. Notabene,
temat wolnosci w filmach Kirzysztofa KieSlowskiego, zwlaszcza pod katem
teologicznym, porusza si¢ marginalnie.

Filmy Kieslowskiego staty si¢ dla mnie inspiracja w podjeciu proby odnalezienia
odpowiedzi na pytanie o wage wolnoSci w zyciu czlowieka, mozliwos¢ jej
zdefiniowania, czynniki wptywajace na ksztalt i miejsce w hierarchii uniwersalnych
wartosci oraz mozliwo$¢ dostrzezenia przemian w zakresie aksjologii, zwigzanych
z transformacja ustrojowg w Polsce. Interesujacym projektem dotyczacym kwestii
wolnosci wydaje si¢ by¢ ,,Festival All About Freedom”, organizowane przez
Europejskie Centrum Solidarnosci w Gdansku interdyscyplinarne przedsigwzigcie

kulturalno-artystyczne, koncentrujace si¢ wokot problematyki wolnosci  we

* Ibidem.
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wspotczesnym $wiecie. Pierwsza edycja tego wydarzenia odbyla si¢ w 2007 roku.
Celem przegladu jest prezentacja réznorodnych przedsigwzie¢ filmowych, ktore
podejmujg  problematyke wolnosci we  wspotczesnym  $wiecie.  Podczas
miedzynarodowej imprezy mozna zobaczy¢ filmy nagrodzone na tzw. festiwalach
wolno$ciowych $wiata, by dla przyktadu wymieni¢: Berlin Film Festiwal, International
Human Right Watch Festiwal, Sundance Film Festiwal.

ANl About Freedom Festival” byt pierwszym projektem kulturalnym
przygotowanym przez Europejskie Centrum Solidarnosci. T¢ nowg instytucje kultury,
powstatag w Gdansku w listopadzie 2007 roku, zatozyli: minister Kultury i Dziedzictwa
Narodowego, marszatek Wojewodztwa Pomorskiego, prezes Fundacji Centrum
Solidarnosci, przewodniczacy NSZZ ,,Solidarno$¢” oraz prezydent Miasta Gdanska.
Dyrektorem Europejskiego Centrum Solidarno$ci zostal dominikanin o. Maciej Zigba.
Wybor samego miejsca festiwalu ma z pewnoscig dla Polakéw symboliczne znaczenie,
bowiem miasto Gdansk wywotuje historyczne skojarzenia z walka o wolnosé.

»All About Freedom Festival®“ powstat z mysli o wolnosci 1 z chgci spojrzenia
na jej ide¢ przez pryzmat artystyczny, nieszablonowy, wyzwolony. Organizatorzy

festiwalu stawiajg sobie za gldéwny cel,

[...] by wydarzenie to prowokowato do myslenia nad ideg wolnosci, do rozwazania
jej nowych i starych sensow, konfrontowania myslenia wtasnego z tym, jakie maja inni,
zarowno tutaj w Polsce, jak i na $wiecie. Chcemy, by myslenie to odbywato sig¢
w ciggltym dialogu, by niezmiennie poszerzato swoje horyzonty. Dlatego zaktadamy, iz
All About Freedom Festival wkroétce stanie si¢ wydarzeniem migdzynarodowym i na
state wpisze sic w mape $wiatowych wydarzen kulturalnych®.

Obraz polskiej rzeczywistosci wylaniajacy si¢ z filmoéw Krzysztofa
Kieslowskiego jest niezwykle wazny w ,,kompletowaniu” cato$ciowego obrazu kraju
nad Wista. Kieslowskiego zawsze postrzegano jako rezysera ,,opisujacego” Polske
zZ perspektywy przezywanego ,,tu i teraz”; jego wczesne filmy fabularne, jak rowniez
filmy dokumentalne, sa wyjatkowo cenne ze wzgledu na nieopisany wowczas
peerelowski §wiat; ten jakoby nieistniejacy, ktorego oficjalnie prezentowana wersja
stanowita mocno zafalszowany obraz realnej rzeczywisto$ci. Wigkszo$¢ filmow

przedstawiajacych prawdziwg sytuacje spoleczno-polityczng przepuszczano przez silne

® http://www.metropoliagdansk.pl/metropolitalne-wydarzenia/2013-10-18/all-about-freedom-festival/.
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filtry 6wczesnej cenzury i czgsto zajmowaly one miejsce na zakurzonych poétkach
archiwow, stad wymowne ich okreslenie — ,,p6tkownicy”. Sama §wiadomo$¢ istnienia
cenzury i uczestniczenia w ,,tajnych” seansach stanowita juz intelektualne wyzwanie,
zarowno dla tworcow, jak i widzow. Tworcy filmow stosowali strategie pars pro toto.
Wraz ze zmiang systemu poczucie wyjatkowosci z uczestnictwa w czyms ,,zakazanym”
i mobilizujagcym do walki o0 ,,wolng” Polske stracito na aktualno$ci i waznosci,

,rozwigzany” problem przestat ludzi taczyc¢.

Teraz wolno nam powiedzie¢ wszystko, ale ludzi przestalo to tak obchodzic.
Cenzura w takim samym stopniu obowigzywata autorow, co publiczno$¢. Publicznosé
znala zasady funkcjonowania cenzury i czekata na sygnal, Zze udalo si¢ ja obejsc.
Reagowata bezblgdnie na wszystkie znaki, odczytywala je, bawila si¢ nimi.
Porozumiewalismy si¢ wiec ponad gtowami cenzury. Publiczno$¢ rozumiata, ze kiedy
mowimy o prowincjonalnym teatrze, opowiadamy o Polsce. Kiedy pokazujemy trudne
do zrealizowania marzenia chtopca z matego miasteczka, to tych marzen nie mozna
zrealizowac takze i w metropolii, i nigdzie indziej. W niechgci do systemu, ktorego nie
akceptowaliSmy w tym samym stopniu i my, i publiczno$¢ byliSmy razem. Dzi$ nie ma
juz tego podstawowego powodu do bycia razem®.

Wydawa¢ by si¢ moglo, ze wraz z nadej$ciem zmian w 1989 roku negatywny
wydzwigk zwigzany z pojmowaniem cenzury w filmie, oraz samym okresleniem
,filmow-potkownikow” bedzie jedynie cze$cig minionej epoki. Precedens ten, cho¢ nie
w takim wymiarze jak w czasach peerelu, ma jednak swoj ciag dalszy w wolnej Polsce.

Jednak tym razem istnienie cenzury nie taczy, ale raczej dzieli.

To, ze mielismy w Polsce cenzurg — niezle nawet funkcjonujaca, chociaz nie tak
bardzo inteligentna jakby mogta by¢ — to wcale nie oznaczato zupelnego ograniczenia
wolnosci. W sumie, przy tych wszystkich ograniczeniach, mozna byto wtedy zrobi¢
filmy tatwiej niz na Zachodzie. Cenzura ekonomiczna to znaczy cenzura ludzi, ktorzy
mysla, ze wiedza, czego widz chce. W tej chwili w Polsce pojawita si¢ doktadnie taka
sama cenzura, jaka jest na Zachodzie, tyle tylko, ze ta polska jest na razie kompletnie
niefachowa, amatorska. Producenci czy dystrybutorzy nie zawsze sa w stanie rozpoznac
widza'.

® K. Kieslowski, Autobiografia, Krakow 2006, s. 123.
" Ibidem, s. 124.

13



1.3 Widzenie w dziele filmowym

Jest rzecza rdwnie rozsadng ukazac jaki$§ rodzaj uwiezienia przez
inny, jak ukazac co$, co istnieje rzeczywiscie, przez co$ innego, co
nie istnieje®.

We wspotczesnym $wiecie z catg pewnoscig rola mediow jest niepodwazalna.
Ze wzgledu na postep technologiczny i masowy dostep do jego owocoéw jestesmy
spoleczenstwem korzystajacym z btyskawicznego przeptywu informacji w coraz
bardziej zglobalizowanym otoczeniu. Mnogos$¢ informacji z najrézniejszych dziedzin
zycia powinna wywotywa¢ w nas potrzebe posiadania jakiego§ wewnetrznego filtra,
ktoéry pozwolitby pozostawi¢ jedynie te istotne. Jednak coraz trudniej rozpoznaé
I zweryfikowa¢ nattok informacji, rowniez i w tym aspekcie zycia staliSmy si¢ wazni
jako konsumenci wszelkich przekazow telewizyjnych, radiowych, internetowych,
prasowych. Jaskrawym przykladem konsumenckiej roli jest chocby sposdb emis;ji
filmow w telewizji, gdzie ich walory estetyczne zostaly zminimalizowane poprzez
zaktocenia wynikajace z nadawania dtugich blokow reklamowych w matych odstepach
czasu. Nie tylko wydiuzaja one sam seans, ale przede wszystkim zaktocajg wlasciwg
percepcje dzieta filmowego w i tak przeciez utrudnionych warunkach ,,domowego
kina”. Pisat o tym Krzysztof Kieslowski, podkreslajac fakt, ze prawdziwa ,uczta
filmowa” odbywa si¢ wiasciwie niemal wylgcznie w sali kinowej. Od kina, ekranu
kinowego, profesjonalnego udzwickowienia sali 1 oczywiscie od publicznosci zalezy
zaangazowanie konkretnego widza w odbior filmu.

O sztuce filmowej 1 jej tworzywie prowadzi si¢ od dawna zagorzate dyskusje.
Cze$¢ badaczy (odnajdziemy wséréd nich Bolestawa Lewickiego czy Romana
Ingardena) zgadza si¢ z twierdzeniem, ze film jako sztuka syntetyczna taczy w sobie
elementy innych sztuk, takich jak: literatura, muzyka, teatr; obecne w dziele filmowym
w sposob dla niego charakterystyczny wnosza don wlasciwg sobie atmosferg. Pomimo
tego faktu, nalezy zachowaé nalezyta ostrozno$¢ w wysuwaniu wniosku na temat
balansowania filmu na ich pograniczu, jako ze film jest sztuka sam w sobie,

a fonofotograficznos¢ ekranowego fantomu wyr6znia go spos$rod innych dziedzin

® D. Defoe, Dziennik roku zarazy,Warszawa 1959, cyt za: A. Camus, Dzuma, przet. J. Guze, Warszawa
1991, s. 5.
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tworczosci artystycznej. Nie wyklucza ten fakt zarazem mozliwos$ci korzystania przy
badaniu dziet filmowych z osiggni¢¢ innych dyscyplin, cho¢by nauki o literaturze.

Wazne zagadnienie z punktu widzenia dzieta filmowego stanowi kwestia
odbicia w nim rzeczywistoSci. Mamy wszak do czynienia z dwoma rodzajami
calkowicie odmiennych realiow: rzeczywistoscig fizyczng oraz iluzyjng. Dzielo
filmowe do pewnego stopnia reprodukuje rzeczywistos¢ fizyczna, przekazuje widzowi
jej optyczng iluzjg, przy czym rzeczywisto$¢ fizyczna bywa punktem wyjscia
w powstawaniu obrazu filmowego.

Jednak jak twierdzi Rudolf Arnheim, teoretyk sztuki i filmu, doniosto$¢ sztuki
filmowej spoczywa w tym, ze nie opiera si¢ ona na biernym i dostownym
reprodukowaniu rzeczywistosci, ale przede wszystkim na oddaleniu si¢ od owej
dostownosci. Jak zauwaza polski filmoznawca Aleksander Ledochowski, wazne stowa

w tej kwestii wypowiedziat francuski teoretyk filmu Andre Bazin:

Dzieto filmowe jest dokonang w odcinkach czasowych i ruchowych reprodukcja,
wzglednie iluzjg rzeczywistosci, ale zawsze ograniczong, niedoskonata. ,.Inno$¢”
wizerunku od desygnatu nie ma znaczenia pejoratywnego, po prostu jest
stwierdzeniem, ze obraz filmowy wobec rzeczywistosci zostal zubozony
i przeksztatcony. Zachowat poddanczy stosunek wobec modelu, ale réwnocze$nie jest
czym$ wiecej — jest znakiem i symbolem, jest implikacjg tego, co juz nie miesci si¢

W nagiej rzeczywistosci™.

W pracy Estetyczna i informacyjna funkcja dziela filmowego Ledochowski
poprzez ,teori¢ sygnalow”, niezb¢dng w percepcji obrazu filmowego, podkresla wage

mechanizmu widzenia w filmie, ktore

polega na optymalnej 1gczno$ci migdzy przedmiotem obserwowanym
a obserwatorem za posrednictwem obrazu fonofotograficznego. Na tej ,,drodze” zbior
sygnatow ulega przeksztalceniom. Organizm ludzki odbiera sygnaly identyfikujace,
ktore ,,okreslajg” przedmiot, i wzmacniajace, ktore ,,interpretuja” go. Sygnaly te,
doprowadzone do mozgu, powoduja reakcje, bedace aktem poznania, §wiadomoscig
i ocena™.

% A. Ledochowski, Estetyczna i informacyjna funkcja dziela filmowego [w:] A. Jackiewicz, Wstep do
badania dzieta filmowego, Warszawa 1966, s. 78.
** Ibidem, s. 102.
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Przy okazji wyjasniania mechanizmu sygnatéw warto za Ledochowskim
zwroci¢ uwagg na istote rozroznienia ,widzenia filmowego” od ,widzenia
fizjologicznego”. Rozréznienie to wydaje sie zasadnicze przy badaniu kwestii odbicia
rzeczywistosci w filmie, jak i badaniu dzieta filmowego w ogole. ,,Widzenie
fizjologiczne” pozwala nam na obserwacj¢ czegos$, co naprawde istnicje, a ten fakt
z kolei uruchamia procesy rozpoznania dalszych wyptywajacych z tej obserwacji
mozliwych skojarzen i prawdopodobienstwa rozwigzan sytuacyjnych. ,Widzenie
filmowe” pozbawia tej przewidywalnosci, bowiem majgc do czynienia z obrazem
fonofotograficznym nie mozemy by¢ pewni, ze to, co widzimy w filmie, jest
rzeczywiscie tym, czym nam si¢ wydaje, a przez to blokuje dalsze wynikajacego z tego
wnioskowanie.

Wiasnie ,,widzenie filmowe” stanowi o wartosci obrazu fonofotograficznego.
Im trudniejsze rozpoznanie i przewidzenie biegu wydarzen, tym wigksza jego wartos$¢
estetyczna'. Przytoczmy w tym miejscu kwestie rozpoznania Dziesigciorga przykazan
w poszczegdlnych odcinkach ,,.Dekalogu” czy odnalezienia haset wielkiej triady
ideatow os$wieceniowych w ,,Trzech Kkolorach” Kieslowskiego. Powyzsza kwestie
niejednokrotnie poruszali badacze. Sam rezyser pozostawia widzowi swobod¢ wlasnej
interpretacji i przyporzadkowania kolejnego przykazania kolejnemu odcinkowi
,Dekalogu” wedlug wlasnego uznania. Podobne =zatozenie towarzyszyto
Kieslowskiemu 1 w innych jego filmach. Cho¢ niejednokrotnie podkreslal wyzszosé
literatury nad kinem i jej mozliwosciami pokazania glebi cztowieka, to w filmie
doceniat jego wieloznaczno$¢, dominujaca niejako nad tym, co zostalo z gory
zaplanowane. Za przyktad, czesto podlegajacy réznym interpretacjom, podawat mleko,
jakie czesto pojawia si¢ w ,,Dekalogu”. Rezyser twierdzil, ze wiele z symboliki
przypisywanej mleku zrodzitlo si¢ w glowach widzoéw czy badaczy, jakkolwiek
prymarnie byla przezen niezamierzona. Moznos$¢ osiggni¢cia takiego stanu rzeczy,
W mniemaniu Kieslowskiego, swiadczy o docenieniu kreacji rezysera i nie zdarza si¢

zbyt czgsto.

Tlumaczg moim mtodszym kolegom, z ktorymi mam zajecia: gdy zapalisz
zapalniczke, to oznacza, ze zapalniczka zapalita sig, a jezeli si¢ nie zapalita, tj. zepsuta.
Nic wigcej to nie znaczy i nie bedzie znaczyto. Jezeli raz na dziesigé tysigcy okaze sie,

1 Zob. A. Ledochowski, Estetyczna i informacyyjna funkcja dzieta filmowego, op. cit., s. 77-114.
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7ze to oznacza co$ wiecej, to kto$ osiagnat cud. Ten cud osiagnat kiedys Welles,
a w ostatnich latach jedyny wtasciwie, moim zdaniem, rezyser na §wiecie — Tarkowski.

Ten cud kilka razy osiggnat Bergman, kilka razy Fellini. Kilku osobom si¢ to udato.

Takze Kenowi Loachowi w filmie ,,Kes”lz.

Wigkszos¢ badaczy kina uznaje olbrzymi potencjal komunikacyjny
Kieslowskiego, ktory zapewnia lgczno$¢ migdzy ludzmi i zacheca ich do podjecia
szczegblnej rozmowy — ponadczasowej i pozaprzestrzennej. Tu spoczywa moc
I ponadkulturowo$¢ dorobku polskiego rezysera. Fakt podjecia rozmowy z widzem,
proba odnalezienia odpowiedzi na pytania nurtujace cztowieka, bez wzgledu na jego
narodowo$¢ 1 miejsce, w jakim przyszto mu zy¢, sa tym wszystkim, do czego
konsekwentnie dazyt w swojej tworczosci, a zwlaszcza w niedocenionych w Polsce,

ostatnich filmach.

Wiara w to, ze tych kilka klatek, ktore sa wlasciwie $miesznym materiatem,
(mozna je zawsze podrze¢ na kawalki) — Ze tu jest zanotowany nie tylko ten fizyczny
kwadracik, ktory widzimy, na przyktad jakies miasto. To jest nie tylko to miasto. To
jest nie tylko ten dom, nie tylko ten widok. To jest takze co$ wigcej. To jest takie
poczucie o tym, ze nakrecajac tych kilkanascie klatek, opowiadam co$, co chce
opowiedzie¢ w tym momencie i czym chce si¢ porozumie¢ z kim$, komu to
wyswietlam®®,

Hanna Kowalska w pracy Symbol w Dekalogu Krzysztofa Kieslowskiego, idac
za sugestig historyka sztuki i filozofa Ananda Coomaraswamy, przyznaje symbolice
status ,,sztuki myslenia obrazami”. Autorka zwraca szczegdlng uwage na role, jaka
symbol odgrywa w filmie czy w malarstwie. W obu dziedzinach obrazy kryja w sobie
»poktady zaszyfrowanych treSci” 1 stwarzaja przestrzen dla nieograniczonej
interpretacji. Dzigki symbolizmowi §wiat rodzi si¢ na nowo i nabiera nowych znaczen.
Myslenie symboliczne kreuje $wiat na nowo 1 wzbogaca o niewidzialne na pierwszy

rzut oka tresci i przekazy™.

2 K. Kieslowski, op. cit., s. 159-160.

3 Wypowiedz pochodzi z programu telewizyjnego ,.Pegaz*, umieszczonego w serwisie You Tube
http://www.youtube.com/watch?v=LpyDDmOIohs (dostgp 21 VII 2009).

Y H. Kowalska, Symbol w , Dekalogu* Krzysztofa Kieslowskiego [w:] http://www.film.org.pl/prace/
dekalog_symbol.html (dostgp 21 112014).
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2. Wprowadzenie

Co by sig stato, gdyby pewnego dnia — pewnego picknego dnia
Polska odzyskata swobodg¢ zycia politycznego? Czy utrzymatoby si¢
to wspaniale napiecie duchowe, cechujace z pewnoscia nie caty
nardéd, ale w kazdym razie jego calkiem liczng 1 catkiem
demokratyczng elite? Czy opustoszatyby koscioty? Czy poezja
stataby si¢ — tak jak si¢ to dzieje w krajach szczgsliwych pokarmem
znudzonej garstki znawcow, a kino jedng z galezi skomercjalizowanej
rozrywki? Czy to, co udato si¢ w polskiej sytuacji ocali¢, uchroni¢
przed powodzia, przed zniszczeniem, a nawet wznie$S¢ powyzej
zagrozenia, jak wysoki i pigkny mur, czy to, co powstalo jako
odpowiedz na niebezpieczne wyzwanie totalitaryzmu, przestatoby
istnie¢c w tym samym dniu, w ktorym znikneloby to samo
wyzwanie®.

2.1. Kryzys wolnosci

Wydaje sig, ze wizja Adama Zagajewskiego z 1984 roku, zawarta we
fragmencie eseju Solidarnos¢ i samotnosé, jak najbardziej ziscita sie. Niech powyzszy
fragment postuzy jako lejtmotyw niniejszego rozdziatu, w ktdrym postaram si¢
przedstawi¢ obraz wolnos$ci przetomu dwoch epok.

W rozprawie z rozmystem koncentruje si¢ na ostatnich filmach Krzysztofa
Kieslowskiego, poczynajac od ,.Dekalogu” a konczac na ostatnim jego dziele —
,Czerwonym”. Wynika to z faktu, ze utwory te powstaly na styku dwoch epok.
Pierwszy z nich jeszcze w czasie nazwanym przez Tadeusza Lubelskiego™® okresem

2517

,pO stanie wojennym”’, a ostatni w poczatkach epoki ,,po odzyskaniu wolnosci”

okreslony mianem — ,kino Wolno$¢™'®. Zagajewski na dlugo przed pierwszym

powiewem wolnosci wyczul zagrozenia, jakie dlugo oczekiwana ,,nowa” wolno$¢

> A. Zagajewski, Solidarnosé i samotnos¢, Warszawa 2002, s. 27.

1® Tadeusz Lubelski — krytyk i historyk filmowy, thumacz, cztonek Europejskiej Akademii Filmowej,
autor m.in. takich publikacji jak: Kino Krzysztofa Kieslowskiego, Encyklopedia kina, Wajda.

7 Terminy pomocne w klasyfikacji polskiej kinematografii.

18 Okreslen tych uzyto w odniesieniu do tworczoscei filmowej.
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przyniesie Polakom (i pozostatym mieszkancom krajow, ktore tak jak Polska przeszty
transformacj¢ ustrojowa w roku 1989), bedaca niewatpliwie przelomowa chwilg dla
polskiego spoleczenstwa i czasem weryfikacji sposobu myslenia o wolnosci wsrod
Polakéw. Swiadectwo tych przemian, majacych miejsce juz w ,wolnej Polsce”,
znalazto swoje odbicie nie tylko w ostatnich filmach Krzysztofa Kieslowskiego, ale
réwniez w szczegllny sposob w tworczosci Krzysztofa Krauzego.

Upadek komunizmu niewatpliwie w znaczacej mierze wptynat na $wiat, przede
wszystkim za$ radykalnie zmienit zycie ,,setek milionow ludzi zamieszkujacych ziemie

»19 4 to poczynajac od takich dziedzin zycia jak praca

migdzy Wtadywostokiem a Laba
I nauka poprzez sposob uczestniczenia w zyciu politycznym i religijnym az na sposobie
wypoczynku czy konsumpcji konczac. Wyczekiwang od lat zmiane rado$nie przywitali
mieszkancy krajow bytego bloku socjalistycznego. Wigkszo$¢ z nich odebrata przetom
jako wyzwolenie z rezimu komunistycznego, spod kontroli Wielkiego Brata, oraz
mozliwo$¢ realizacji w praktyce zdefiniowanej przez Isaiaha Berlina wolnosci
negatywnej, czyli ,wolnosci od”. Zmiana ,na lepsze” okazala si¢ niebywale

gwalttowng. Stanistaw Zawislanski, biograf Krzysztofa Kieslowskiego, zawart to

zjawisko w nastepujacym stwierdzeniu:

Nowa Polska z dnia na dzien stata si¢ wielka hurtownig. Towary konsumpcyjne
i wytwory kultury Zachodu zalaty rynek. Upadaty panstwowe przedsigbiorstwa, kina,
domy kultury i dziesigtki pism. Zmieniano nazwy ulic, burzono pomniki — symbole
socjalizmu. Ludzie tracili pracg i starali si¢ odnalezC w nowej sytuacji. Tradycyjna
kultura tracila na znaczeniu, zyskiwata rozrywka®.

Btyskawiczna zmiana wywotala w spoleczenstwie stan napigcia 1 zrodzita
poczucie traumy. Piotr Sztompka w pracy Trauma wielkiej zmiany wnikliwie zapoznaje
czytelnika z warunkami, jakie musza by¢ spetnione, by mozna zmiang¢ spoteczng
okresla¢ w kategoriach zmiany traumatogennej. Zmiana taka musi by¢ nagla i szybka
(parametr czasowy), radykalna, wszechstronna (tres¢ 1 zakres), narzucona -—
przebiegajaca niejako bez naszego czynnego udziatu, nieoczekiwana i zaskakujaca
(pochodzenie — zewnatrzpochodna). Do traumatogennych zmian spotecznych Piotr

Sztompka zalicza: rewolucj¢, krach na gietdzie, okupacje przez inne panstwo,

9p. Sztompka, Trauma wielkiej zmiany, Warszawa 2000, s. 51-52.
2. Zawislanski, Wazne, zeby is¢, 1zabelin 2005, s. 284.
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przymusowa migracj¢ lub deportacjg, ludobojstwo, akty terroryzmu, reformacje
religijng, zamach na prezydenta, ujawnienie skandalu politycznego, otwarcie tajnych
archiwdw, rewizjonistyczng interpretacje wydarzen historycznych, postrzeganych jako
bohaterskie i przegrang wojne.

Sztompka wyrdznia trzy plaszczyzny, w ktoérych trauma moze si¢ przejawic.
Pierwsza to ptaszczyzna biologicznej substancji grupy, uwidaczniajaca si¢ w postaci
wzrostu zachorowan, zaburzen psychicznych, spadku rozrodczo$ci czy wzrostu
umieralnosci. Drugg plaszczyzng jest struktura spoteczenstwa, a trauma na tym gruncie
ujawnia si¢ w jej niszczacym dziataniu na relacje spoleczne. Trzecig ptaszczyzng jest
kultura.

Trudno zdefiniowa¢ samg kulture. Jednak musimy to uczynié¢, aby mdéc mowié
0 traumie, ktora dotkneta tej warstwy. Clifford Geertz, znany amerykanski antropolog,
traktuje kulture jako ,przekazywany historycznie wzorzec okreslonych sensow
odzwierciedlonych w symbolach, system odziedziczonych po przodkach poj¢¢ i idei
wyrazonych w formach symbolicznych, za pomoca, ktorych ludzie utrwalaja, rozwijaja
1 przekazuja innym swoja wiedz¢ o zyciu i swoje postawy wobec niego”21. Piotr
Sztompka rozroznia dwie kategorie w pojeciu kultury, a mianowicie kategori¢
sktadnikow aksjologicznych (warto$ci, normy, reguly, role) oraz kategori¢ sktadnikow
poznawczych (przekonania, wierzenia, doktryny, sposoby ujmowania rzeczywistosci).

Pojawienie si¢ traumy w spoteczenstwie polskim wraz z upadkiem komunizmu
moze dziwi¢, jednak warto sobie uswiadomié fakt, ze do traumy prowadza w tym
samym stopniu zdarzenia o charakterze negatywnym, jak i sytuacje postrzegane jako
pozytywne. Chodzi raczej o gwaltownos¢ i naglo§¢ zmiany, ktéra zaburza panujacy
porzadek. Trauma spoteczna w Polsce z pewnoscig nabrata formy traumy kulturowe;j,
co bezsprzecznie wynikneto z faktu, ze ludzie w niezwykle krotkim czasie znalezli si¢
w kregu ,,nowego” modelu kultury zwigzanego z naptywem nowych wzorcéw znanych
powierzchownie jedynie poszczegdlnym jednostkom spoteczenstwa (podroze
zagraniczne, posiadanie rodziny za granicg). Cho¢ panstwo zaczynalo funkcjonowac
w nowych warunkach gospodarki rynkowej, jednak, co niezwykle istotne, zmiany

W obregbie kultury nie dotrzymywaty kroku tym formalnym przemianom. Przewidziat to

L A. Wierzbicka, Stowa klucze. Rozne jezyki — rézne kultury, Warszawa 2007, s. 50.

20



i rezyser Krzysztof Kieslowski, ktory zauwazal, ze ,,zmiana polskiej duszy jest duzo
wazniejsza niz zmiana polityczna. I duzo trudniejsza... To zajmie troche czasu...”?.

Okres transformacji mozna by uzna¢ za zakonczony, trauma spoteczna
zZwigzana ze zmiang systemu zostala w duzym stopniu przezwyci¢zona. Przyczynity si¢
do tego przede wszystkim dziatania w dziedzinie gospodarki: trwalos¢ nowego
systemu, wzrost gospodarczy, indywidualny sukces materialny.

Zanim dotarliSmy do momentu, w ktérym ponownie zadajemy sobie pytania
0 kierunek, jaki obierzemy dla naszej przysztosci, przeszliSmy przez okres beztroskiej
egzystencji wspartej milg pewnos$cia, ze owa przysztos¢ moze by¢ tylko dobra lub
wrecz bardzo dobra. Szczegdlnie, jesli ma to dotyczy¢é komfortu materialnego, ktory
jak si¢ wydawato, zabezpieczy tez wszelkie inne powigzane z nim aspekty Zycia.
Oczekiwali$my nieustannego wzrostu gospodarki, bacznie §ledziliSmy wzrost poziomu
PKB (produktu krajowego brutto) potwierdzajacego zamozno$¢ spoleczenstwa,
zaufali$my autorytetom przemawiajacym do nas z czotdwek uznanych dziennikoéw czy
tygodnikéw 1 ekrandéw telewizyjnych. UwierzyliSmy, ze dzigki ich zapewnieniom
wlasciwie nic nam nie zagraza i bierzemy udzial w procesie budowania spoteczenstwa
ogoblnej szczesliwosci. Niepostrzezenie zastgpiliSmy autorytety akademickie poprzez
gwiazdy medialne przedstawiane nam za wielkich ekspertow — ideologicznych think-
-tankow?. Jak pisze Jacek Zakowski, mit tychze ekspertéw runat niemal natychmiast
W poréwnaniu z pewnym procesualnym upadkiem wspomnianego przeze mnie
wczesniej mitu pewnosci co do przysziosci. Zwigzane to bylo przede wszystkim
z oswiadczeniem Alana Greenspana, ktory przyznal, ze jego blgdne posuniecia
ekonomiczne przyczynity si¢ do wybuchu kryzysu hipotecznego w Stanach
Zjednoczonych.

Niemniej jednak uwaza si¢, ze nawet w obecnej sytuacji, gdy wiele autorytetow
leglo w gruzach, jesteSmy nadal poprzez prase¢ badz Internet zarzucani ,,proroctwami”
co do mozliwego rozwoju sytuacji. Zapominamy o kosztach, jakie w wyniku blogiego

stanu przyszlo nam uregulowaé. Niezwykle beztrosko wymieniliSmy to, o co

22§, Zawislanski, op. cit., s. 274.

% Think-tank w dostownym tlumaczeniu z jezyka angielskiego oznacza zbiornik mysli. Jan Grzymski,
politolog i doktorant na Uniwersytecie Warszawskim, pracownik Instytutu Spraw Publicznych —
polskiego think-tanku w latach 2007-2008 wyjasnia jego pojecie na stronie internetowej
employerbrandingclub.com.
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walczylismy przez lata (a moze przez wieki) za materialny dostatek i wszystko, co si¢

Z nim wigze.

Fundamentalne odkrycie mijajacej epoki polegato na tym, ze ludzie, ktorzy przez
wieki wymieniali bezpieczenstwo na wolno$¢, tym razem gremialnie wymienili
bezpieczenstwo na pewno$¢. W zamian za t¢ pewno$¢ zdecydowana wigkszos¢
przestata si¢ nawet upiera¢ przy wielu atrybutach wolnosci. Jako jednostki
akceptowaliSmy rosnace ryzyka osobiste i ograniczenia swobdd, aby moc otrzymaé
udzial w ,,pewnym” wzroscie powszechnej szczesliwosci. Warto przeciez
zaakceptowac ryzyko wickszych dolegliwosci w obliczu bezrobocia, choroby, starosci
czy wladzy, jesli na drugiej stronie szali jest pewnos¢, ze ryzyko bezrobocia zmaleje, na
staros$¢ tatwiej bedzie odtozy¢, z chorobg sobie poradzimy, bo majac wiecej pieniedzy
bedziemy mogli pozwoli¢ sobie na lepsza opicke, a wladza, chociaz coraz twardsza —
prowadzi nas w dobrym kierunku. Latwiej jest tez zaakceptowac utrate suwerennosci,
koniecznosci konkurowania z chinskimi dziewczynkami, dtuzsze godziny i ostrzejsze
rezimy pracy, dyskomfort wielkich migracji, rosnace ryzyko terroryzmu, a nawet
ograniczenie wolnos$ci osobistych i obywatelskich, kiedy si¢ uwierzy, ze dzigki temu
ma si¢ ,,pewny” udziat w szybciej rosnacym bogactwie®”.

Zdzistaw Bauman dostrzega paradoksy postmodernistycznej rzeczywisto$ci

I stwierdza autorytatywnie:

W $wiecie nowoczesnym sztuka powiesci oferowata ujscie dla ktopotdéw i zgryzot,
opisanych przez Freuda w dziele zatytulowanym ,,Kultura jako zrodto cierpien” dla
»hiedopasowan” typowych dla spoteczenstwa, ktora oferuje swym cztonkom los
bezpieczny w zamian za zgod¢ na przykrawanie ich wolno$ci. Béle, rozterki, zgryzoty
typowe dla ponowoczesnego $wiata lggng si¢ natomiast w spoteczenstwie, ktore oferuje
ekspansje wolnosci osobiste] w zamian za kurczenie si¢ zakresu bezpieczenstwa
jednostkowego losu. Zgryzoty ponowoczesne rodza si¢ z wolnosci, nie z ucisku®,

Problem ten stat si¢ tez udziatem polskich kobiet, ktore po latach petnienia roli
Matki Polki”® ochoczo wymienity ja za nowa role businesswoman. Po czeéci wigzato

si¢ to z pejoratywnym wydzwigkiem tego okreslenia, ktore Polkom kojarzyto sie, jak

#J. Zakowski, Bezcielesne ofiary kryzsu, czyli od neoliberalizmu do neorealizmu [w:] Kryzys.
Przewodnik Krytyki Politycznej, Warszawa 20009, s. 46.

%7 Bauman, Ponowoczesnosé jako Zrédio cierpieri, Warszawa 2000 (tekst zaczerpniety z obwoluty).

% Okreslenie ,Matka Polka“ ma swoje korzenie w historii Polski. W okresie utraty przez Polske
niepodlegtosci kobietom w Polsce przypadto w udziale petnienie rozmaitych rol, poczawszy od
patriotycznego wychowania dzieci poprzez samodzielne prowadzenie gospodarstwa domowego az po
dbato$¢ o podtrzymywanie wiary, kultury polskiej i jezyka ojczystego. Najczgsciej oznaczalo to
udzwignigcie wszystkich tych rol w pojedynke, bowiem megzczyzni walczacy o niepodlegtosé kraju brali
czynny udzait w powstaniach, przebywali w wigzieniach lub na zsylkach czy tez zajmowali si¢
dziatalnoscia polityczna.
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pisze Maria Janion, z ,,dzwiganiem ci¢zaréw zycia rodzinnego i publicznego w cieniu

»2!  Wedlug danych opublikowanych przez

I milczeniu, byle spetnita si¢ ofiara
miesi¢cznik dla kobiet ,,Twoj Styl” dla potowy Polek kariera jest obecnie wazniejsza
niz dom, poniewaz to nie rodzina, lecz sukces zawodowy jest wyznacznikiem
powodzenia. Wczesniej byly zaszufladkowane do petnienia roli matki i Zony i to na
tym gruncie mogtly osiagnac¢ spehienie, dzi§ 25% Polek zarabia wigcej od partnera
i ’robi karier¢”. Wydaje sie, ze tempo i poswigcenie w pracy zawodowej podkreslaja,
1z wspotczesne Polki starajg si¢ nadgoni¢ stracony czas i wymazaé¢ schemat sprzed
1989 roku, w ktorym to przede wszystkim mezczyznom przypisana byla szczegdlna

zawodowa rola.

2" M. Janion, Kobiety i duch innosci, Warszawa 1996, s. 90.
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2.2. W Swiecie konsumpcji

Cierpienie jednoczy ludzi, a bogactwo ich dzieli. Dzisiaj jest
modny sukces, sita; by sta¢ si¢ silnym cztowiekiem trzeba odrzuci¢
skruputy. Wtedy jednak traci si¢ wszystkich przyjaciét. Niemodna
jest stabo$é i lito$é, a to s3 wartosci zblizajace ludzi do siebie®.

Po roku 1989 zmienil si¢ rowniez charakter spedzania wolnego czasu.
Ekspansywne centra handlowe staly si¢ celem odwiedzin wigkszos$ci spoteczenstwa,
ktére ,ze spoleczenstwa niedoboru stalo si¢ natychmiast spoteczenstwem

konsumpcyjnym”?

. Interesujace badania w tym zakresie przeprowadzil Grzegorz
Makowski, wyktadowca Wydziatu Stosowanych Nauk Spotecznych i Resocjalizacji
w Warszawie, pracownik naukowy Instytutu Spraw Publicznych. W publikacji
zatytulowanej Swigtynia konsumpcji. Geneza i spoleczne znaczenie —centrum
handlowego zamieszcza wyniki wtasnych obserwacji przeprowadzonych na
przyktadzie Galerii Mokotow w Warszawie, jednego z pierwszych nowoczesnych
centréw handlowych w Polsce®.

Poréwnywanie os$rodkéw handlowych do $wiatyn nie jest bynajmniej
przypadkowe, nawigzuje do pewnych rytualow zwigzanych z odwiedzinami tego
szczegolnego miejsca. W Polsce przez lata coniedzielnemu wyjsciu do kosciota
towarzyszylo przygotowanie ,,od$wietnego” stroju i szczegélna dbatos¢ o wyglad

zewnetrzny. Samo ,,Wyjscie” do koSciota wigzalo si¢ nie tylko ze spotkaniem

Zz Bogiem, ale takze ze spotkaniem okreslonej grupy ludzi, ocenie ktérych

% K. Kieslowski, cyt za: S. Zawislafski, Zycie, a po Zyciu pamigé, 1zabelin 2007, s. 294.

2 G. Makowski, Swigtynia konsumpcji. Geneza i spoleczne znaczenie centrum handlowego, \Warszawa
2004, s. 61.

%0 W spoteczenstwie konsumpcyjnym obowigzuje jedna ogdlna norma, ktorej ustanowieniu bardzo
przyshuzyt si¢ marketing. Mowi ona mianowicie, ze aby osiagna¢ lub zachowa¢ odpowiedni status
spoteczny, nalezy posias¢ odpowiedniag liczbg dobr, ktore o nim zaswiadczg. Nie mie¢ nic, oznacza, iz
nic nie jesteSmy w stanie skonsumowaé, a to znaczy, ze jesteSmy nikim. Posiadanie dobr lub tez
bezustanne wchodzenie w posiadanie nowych dobr, czyli obiektow konsumpcji, jest w spoteczenstwie
konsumpcyjnym najwazniejszym czynnikiem statusu, ktory decyduje o zajmowanej pozycji spolecznej.
Dobra te moga by¢ rézne, nie musza mie¢ postaci materialnej. Obiektem konsumpcji moze zostaé
wszystko — puszka coca-coli, buty Nike, mecz pitkarski, wrazenia zdobyte dzigki skokom na bungee albo
liczba odwiedzanych klubow w ciggu miesigca. Posiadanie nie oznacza tutaj zwyklego gromadzenia
obiektow konsumpcji, poniewaz zestaw dobr, ktdre nalezy posiada¢, zmienia si¢ wraz z tym, jak zmienia
si¢ moda. Moda z kolei to nic innego jak dobrze juz znane kreowanie nowych potrzeb, ktore trzeba
speti¢, zeby zachowa¢ odpowiedni status i pozycj¢ spoteczna. Tak w najwigkszym skrécie mozna
opisa¢ konsumpcje, ktora wedtug socjologdéw jest obecnie najwazniejszg instytucja w postindustrialnych
spoleczenstwach zachodnich” (G. Makowski, Swigtynia konsumpcji. Geneza i spoleczne znaczenie
centrum handlowego, op. cit., s. 61.
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podlegalismy®’. Obecno$¢ w kosciele byta niemal spelnieniem obywatelskiego
obowigzku oraz potwierdzala przynalezno$¢ do grupy. Po roku 1989 tenze schemat
zostal przeniesiony réwniez na grunt wystawnych centréw handlowych. Centra
handlowe zwlaszcza w okresie bezposrednio po transformacji byly miejscem, gdzie
warto bylo ,,pokaza¢ si¢”, tym razem manifestujagc swoje mozliwosci nabywcze jako
konsumenta, przystosowanie si¢ do nowo zaistniatego wzorca spedzania wolnego czasu
oraz jak w przypadku odwiedzania kos$ciota przynaleznosci do tej samej grupy.
Trwajacy od 2007 roku globalny kryzys zapoczatkowany kryzysem
hipotecznym w Stanach Zjednoczonych, ktory na trwale zagoscit w $rodkach
masowego przekazu i w zyciu przecigtnego cztowieka, roézni sie jak twierdzg
socjologowie znaczaco od poprzednich kryzysow, gdyz nie dotyczy wylacznie
gospodarki, ekonomii. Tym razem jest to kryzys gleboko zasadzony w cztowieku,
W rzeczywistosci, w ktorej postrzegany jest niemal wylacznie jako konsument
i oceniany przez pryzmat swojej zdolnosci konsumpcyjnej. Jest to wigc przede
wszystkim kryzys cztowieka, kryzys wartosci, kryzys moralny, kryzys, w wyniku
ktérego doszto do zachwiania porzadku a na plan pierwszy wysungly si¢ potrzeby
wlasne, wzgledy indywidualistyczne, ktore zapoczatkowaly proces rozbijania wigzi
wspolnotowych. Jak stusznie zauwaza czeski ekonomista Tomds Sedlacek
konsumpcjonizm, ktory stat si¢ nieodigczng cze$cig nowego systemu, stworzyt rowniez
pewna niebezpieczng iluzje, ktora przystonita trzezwos¢ jasnego dotad komunikatu, iz
w $wiecie istniejg rowniez rzeczy niepodlegajace handlowi, ktorych naby¢ nie mozna.
Nalezy do nich przyjazn, mito$¢ czy spokd; wewngtrzny. Tymczasem za pomoOca
manipulacji cho¢by w postaci reklamy dociera do cztowieka — konsumenta nowy
przekaz, a mianowicie, iz poprzez kupno niektoérych produktow mozemy czeSciowo
dotrze¢ do spetnienia tych nienabywalnych dobr: oferujac kolacje w dobrej restauracji
stajemy si¢ atrakcyjni dla znajomych i ,,zdobywamy” ich przyjazn, zakupem domku

rekreacyjnego w atrakcyjnej lokalizacji mozemy si¢ pOkusi¢ o osiggnigcie

31 Poréwnania o$rodkow handlowych ze $wigtyniami nie s3 nowe, o czym najlepiej $wiadcza przyktady
domu towarowego i supermarketu. By¢ moze nawet dom towarowy Wannamakera z organami
i organistg z katedry Notre Dame byl blizszy §wiatyni niz jakiekolwiek centrum handlowe. Tym bardziej,
ze w dziewigtnastowiecznych domach towarowych $wigta religione obchodzono gorliwiej, ,,po bozemu*.
W domach towarowych nie tylko zatrudniano organistow, ale $piewaly chory, na Boze Narodzenie
budowano wystawne szopki, a wystroj $wiateczny silniej nawigzywat do religii chrzescijanskiej”
(ibidem, s. 62).
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upragnionego spokoju a wymiang starego t6zka na nowo oferowany, nowoczesny
mebel pozbedziemy sie bezsennosci i zyskamy niczym niezaktocony sen®,

Problemowi temu po§wigcono szereg sesji naukowych. Jednym z wazniejszych
wydarzen tego typu byta konferencja naukowa ,,Style zycia i obyczaje w perspektywie
przemian wartosci kulturowych”, zorganizowana przez niezyjaca juz profesor Aldone
Jadtowska z ramienia Instytutu Nauk Spotecznych Uniwersytetu Warszawskiego oraz
Komitetu Nauk o Kulturze Polskiej Akademii Nauk. Konferencja sktadata sie
Z nastepujacych blokow tematycznych: ,,Style zycia i warto$ci w procesie przemian
spotecznych i kulturowych”, ,,Style zycia — wielorakie uwarunkowania wyborow”,
,Badanie stylow zycia”, ,,Zmiany obyczajéw rodziny”. Szczegdlnie interesujacy
i wazny pod katem badanego przeze mnie zagadnienia wolno$ci byt blok pierwszy,
w ktérym autorzy prezentacji ktadli nacisk na rozpad tadu aksjonormatywnego
I potrzebg zrozumienia procesow destabilizujacych zachodni model gospodarczy oraz
uswiadomienie zagrozen ery ponowoczesnej, w ktorej przyszto nam funkcjonowac.

Socjologowie obserwuja coraz szybciej postgpujaca erozje¢ norm moralnych.
W spoteczenstwie polskim na tle innych narodow wciaz da si¢ zaobserwowac wiekszy
absolutyzm moralny, cho¢ trend ten nie musi zosta¢ utrzymany, jego zachwianie
odzwierciedlajg przeprowadzone przez Centrum Badania Opinii Spotecznej (CBOS)
sondaze na temat warto$ci i norm w zyciu Polakow, odnotowujace ,.kwestionowanie
istnienia obiektywnych norm etycznych w spoleczenstwie oraz przekonanie o nie
funkcjonowaniu jednoznacznych kryteridow dobra i zta™*®. Badania socjometryczne
wskazuja na ponowoczesng wyktadni¢ moralnosci spotecznej. Wynika z nich
deklaratywne poparcie dla szeroko pojetego indywidualizmu, jakkolwiek jeszcze
z duzg przewaga wartosci wspolnotowych. Cecha charakterystyczna ponowoczesnego
spoteczenstwa zanotowang w przeprowadzonych badaniach jest natomiast duzy
relatywizm na polu norm i wartosci oraz niekonsekwencja na poziomie deklaracja —
aplikacja; deklarowana warto$¢: rodzina, mito$¢ rodzinna, aplikacja: wysoki prog
tolerancji dla rozwoddw, zwiazkdw pozamalzenskich, zwigzkoéw nieformalnych.

Spoteczenstwo polskie po okresie traumy, a nast¢pnie ,,zdrowienia” — szybkiej

adaptacji do nowego modelu Zycia znalazto si¢ w kolejnym traumatycznym potozeniu

¥ T, Sedlacek, Ekonomie dobra i zla, Praha 2012, s. 152.
% R. Boguszewski, Wartosci i normy w Zzyciu Polakéw (BS/133/2005) [w:] http:// chos.pl/
SPISKOM.POL/2005/K 133 05.PDF (dostgp 12 VIII 2005).
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wynikajacym z coraz bardziej niestabilnej sytuacji, zaistniatej juz w nowym systemie.
O tego typu zjawisku mozemy w ostatnim czasie mowi¢ np. w odniesieniu do
rodowitych mieszkancéw Warszawy, gdzie mianem Innego okresla si¢ osobe
przyjezdng z innych stron Polski, przybyta do Warszawy z potrzeby rozpoczgcia tu
edukacji badz podjecia lepiej ptatnej pracy. Stolice panstw i duze miasta zawsze
stwarzaty lepsze mozliwosci dla kariery. Jednak $§wiat pograzony w sytuacji
najpowazniejszego kryzysu gospodarczego nowego stulecia wywoluje w ludziach
poczucie wyjatkowego zagrozenia. I tym wlasnie zagrozeniem stat si¢ dla warszawian
,INNy”, postrzegany jako sprawca réznego rodzaju niedomog czy nawet nieszczes$¢
rodowitych mieszkancow stolicy. ,,Inny” to obcy, wrog, zabiera prace miejscowej
ludnosci, powoduje korki na ulicach, zagarniajac tym samym przestrzen, ktéra mu si¢
nie nalezy. Oprocz tego ma przewaznie matg sitg nabywcza i charakteryzuje si¢ tym, ze
wigkszo$¢ dni wolnych od pracy spgdza w miejscowosci rodzinnej, powracajac do
stolicy z zapasem zywnos$ci, w ktory wyposaza go rodzina. Stad tez ,,Inny — Obcy”
otrzymat nawet specyficzne miano — ,,Stoik™, co w warstwie semantycznej sugeruje

traktowanie przedmiotowe®*,

Cizinec je definovan jako ten, kdo jedna se zameéry, které muzeme v nejlepSim
pfipadé odhadnout, ale o nichZ si nikdy nemizeme byt jisti, ze jsme je pochopili zcela.
Cizinec je neznamou proménnou ve vSech rovnicich, kterymi se obyvatelé mésta
pokouseji vypocitat, jak se zachovat a co ud¢lat; dokonce i v ptipadech, kdy se cizinci
nestanou objektem otevieného nasili a nejsou vetejné a aktivné odmitani, ziistava jejich
pritomnost na scéné¢ zneklidiujici a klade vysoké naroky pii predvidani dasledki
konkrétnich ¢ind a jejich Sanci na uspéch. Sdileni prostoru s cizimi lidmi a Zivot v jejich
nevyzadané, a tim citelngjsi blizkosti, je stavem, z né¢hoz obyvatelé mést dokazi jen
obtizné uniknout, anebo z n¢j nejsou schopni uniknout viibec. Blizkost cizinct se stava
jejich osudem, setrvalym modem vivendi, ktery je tfeba dennodenn¢ zkoumat
a monitorovat, experimentovat s nim, testovat jej a neztracet nadé€ji, Ze se mu (snad)
podafi vnutit tvar, diky némuz se souziti s cizim elementem stane pfijatelnym a zivot
v jeho spole¢nosti bude mozné inst™.

Co wobec zaistniatej sytuacji kryzysu tadu moralnego mozna zrobi¢? Warto za
tygodnikiem ,,Wprost” zada¢ pytanie: ,,Jaki najwiekszy btad mozna popetnié¢ w czasie

kryzysu?” Najgorsze, co mozna zrobi¢ to ulec negatywnym emocjom, jakie udzielajg

¥ W Internecie mozna odnalezé grupe wsparcia zalozong przez przybyla do Warszawy ludnosé:
sloiki.waw.pl.
% 7. Bauman, Tekuté casy. Zivot ve véku nejistoty, Praha 2008, s. 83.
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si¢ wigkszosci spoteczenstwa. Kryzys to nie tylko zagrozenie. Moze by¢ rowniez
wyzwaniem i szansa na rozw6j”*°. Konsumpcyjny tryb zycia stanowi bowiem realne
niebezpieczenstwo w sferze duchowej czlowieka, postrzeganego w ostatnim czasie
niemal jedynie w roli szeroko poj¢tego konsumenta. Wazne stowa wypowiedziat w tej

kwestii Jan Pawet Il z okazji Ztotego Jubileuszu Narodow Zjednoczonych:

Musimy pokona¢ nasz lgk przed przyszioscig. Ale nie mozemy go do konca
pokona¢ inaczej, jak tylko razem. Odpowiedzig na ten Igk nie jest przymus ani ucisk,
ani narzucanie jedynego modelu spotecznego catemu $wiatu. Odpowiedzig na Igk, ktory
ktadzie si¢ cieniem na ludzkiej egzystencji u konca XX w., jest wspodlny trud
budowania cywilizacji mitosci, wzniesionej na fundamencie uniwersalnych wartosci —
pokoju, solidarnosci, sprawiedliwosci i wolnosci. Duszg za$ cywilizacji mitosci jest
kultura wolno$ci: wolnosci jednostek i narodoéw, przezywanej w duchu ofiarnej
solidarnos$ci i odpowiedzialnosci.

Nie powinnis$my bac si¢ przysztosci. Nie powinniSmy bac sie czlowieka. To nie
przypadek, ze znajdujemy si¢ tutaj. Kazda pojedyncza osoba zostala stworzona na
obraz i podobienstwo Tego, ktory jest poczatkiem wszystkiego, co istnieje. Nosimy
W sobie zdolno$¢ do osiagnigcia madrosci i cnoty. Dzigki tym darom i z pomoca taski
Bozej mozemy zbudowa¢ w nadchodzacym stuleciu i dla dobra przysztego tysiaclecia
cywilizacje godna cztowieka, prawdziwg kulture wolnosci. Mozemy i musimy tego
dokonaé! A czyniac to, przekonamy si¢, ze lzy naszego stulecia przygotowaly ziemie
na nowa wiosng ludzkiego ducha®’.

% Stownik jezyka polskiego definiuje stowo ,kryzys™: ogolnie — sytuacja niekorzystna dla kogo$ lub
czego$; ekonomicznie — powazniejsze zalamania procesu wzrostu gospodarczego, ktorych przyczyng sg
sprzecznosci tkwigce w stosunkach produkcji; medycznie — nagle, gwattowne przesilenie si¢ choroby
z szybkim spadkiem goraczki i ustgpieniem innych objawoéw chorobowych, przetom. Ostatnie sposrdd
znaczen, cho¢ potraktowane medycznie, na pewno mozna zaaplikowaé do wspotczesnego czlowieka
pograzonego” w §$wiecie kryzysu (zob. Stownik jezyka polskiego, red. naukowy M. Szymczak,
Warszawa 1981, s. 1066).

%7 Jan Pawet I, Od praw osoby ludzkiej do praw narodéw. Przeméwienie do Zgromadzenia Ogolnego
ONZ [w:] http://www. personalizm.pl/polrocznik/numer-8/od-praw-osoby-ludzkiej-do-praw-narodow/
(dostep 12 VIII 2005).
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3. Nota biograficzna i zarys tworczosci

Krzysztofa Kieslowskiego

Nie wiem, jak przychodzi pomyst. To jest cos$, co przychodzi.
A skad? To si¢ bierze ze wszystkiego, czego do tej pory dotkngliSmy
w zyciu®,

Prowadzenie jakichkolwiek badan nad twodrczos$cig filmowa Krzysztofa
Kieslowskiego wydaje si¢ by¢ niemozliwe bez wnikliwego poznania jego biografii.
Stanowi ona zrodto odpowiedzi na wiele pytan nurtujacych badaczy. Sam rezyser
przyznawal to wielokrotnie w udzielanych wywiadach, czy filmach dokumentalnych
poswigconych jego osobie, by wymieni¢ z pewno$cig dwa najwazniejsze: ,,I am so,
so...” oraz ,,Still alive”. Niniejszy rozdzial ma na celu rzetelne, cho¢ z koniecznos$ci
ramowe przyblizenie zycia i tworczosci rezysera. Powstal on w oparciu o najbardziej
aktualne i znaczace pod wzgledem rzeczowym pozycje biograficzne: Wazne, zeby isé,
Bez konca, Zycie, a po Zyciu pamieé Stanistawa Zawislanskiego, Autobiografie
i Kieslowski on Kieslowski w opracowaniu Danuty Stok, Krzysztof Kieslowski a jeho
filmy Marka Haltofa, jak rowniez zrédla internetowe, z ktorych kieslowski.art.pl
wydaje si¢ by¢ jedng z najczesciej aktualizowanych stron po§wigconych rezyserowi.

Krzysztof Kie§lowski urodzil si¢ 27 czerwca 1941 roku w okupowane;j
Warszawie, ze zwigzku Romana Kieslowskiego, absolwenta Politechniki Warszawskiej
oraz Barbary Kieslowskiej z domu Szonert. Okres jego dziecinstwa wyznaczala ciaggla
tutaczka rodziny, spowodowana przede wszystkim przewlekta choroba ptuc ojca oraz
czestymi pobytami w szpitalach i1 sanatoriach w ciagle nowych miejscowo$ciach na
terenie Polski, Zzeby wymieni¢ Strzemieszyce Wielkie (obecnie cze$¢ Dabrowy
Gorniczej), ktore rezyserowi kojarzyly si¢ zawsze z pierwszym przez niego obejrzanym
filmem zachodnim — ,,Fanfan Tulipan”.

Kolejnag miejscowoscia, ktora zajela wazne miejsce w jego zyciu bylo

Sokotowsko, nazywane tak ze wzgledu na szczegdlny mikroklimat polskim Davos.

%8 p. Urbanik, Krzysztof Kieslowski, ,Amator” [Mieroszow] 2006, 2006, nr 1, s. 3, zob. http://www.
gimnazjum.mieroszow.pl/download/amator1.pdf (dostgp 12 I1I 2006).
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W Sokotowsku nakrecit Kieslowski jeden ze swoich dokumentoéw ,,Przeswietlenie”. Do
miejscowosci tej powracal w wieku dojrzalym wielokrotnie w poszukiwaniu miejsc,
ludzi i reminiscencji dziecifistwa®*. W roku 1955 ukoniczyl szkole podstawowa
i przeszedt okres buntu miodzienczego. Ojciec umieScit go w szkole pozarniczej we
Wroctawiu, ktora Kieslowski szybko porzucil na rzecz edukacji licealnej. Niestety
zadne z dwodch licedw, gdzie podejmowal nauke nie satysfakcjonowato go, dlatego
porzucit je by w roku 1957 przenies¢ sie do Warszawy, do Liceum Technik
Teatralnych. W tym okresie zawarl przyjazn z Wojciechem Siudmakiem, obecnie
wybitnym malarzem nurtu realizmu fantastycznego, autorem ilustracji do cyklu
powiesciowego Diuna Franka Herberta, pomystodawcy Swiatowego Projektu
~Wieczna Mitos¢™®. Jak napisze pdzniej w swojej autobiografii Kieslowski, byta to
najlepsza ze szkol, do jakiej kiedykolwiek uczgszczat.

Wyjazd do Warszawy spowodowal, ze rzadko widywal si¢ z ojcem, ktory
niezaprzeczalnie stanowil dlan ogromny autorytet moralny. W roku 1960 ojciec
Kieslowskiego zmart. Syn bardzo przezyl jego $mier¢. Jak twierdzit, po schorowanym
ojcu odziedziczyl pesymistyczne nastawienie do zycia. Uwazal jednak, Zze dzigki niemu
wcigz poszukiwat jakiej$ nadziei — najczgsciej ucielesnionej w wartosciach. To na ich
poszukiwaniu lub ich odrzuceniu skupione zostaty losy bohaterow filmow fabularnych
Kieslowskiego.

Po pomys$lnym ztozeniu egzaminu dojrzatosci dwukrotnie prébowatl dostac si¢
do Panstwowej Wyzszej Szkoly Filmowej w Lodzi. Jednak dopiero za trzecim
podejsciem, w roku 1964 zostal przyjety na kierunek rezyserii. Czas studiow stat si¢
okresem fascynacji Lodzig, zreszta wybrat jg na temat filmu dyplomowego ,,Z miasta
Fodzi”, z roku roku*'. Filmowemu obrazowi robotniczej aglomeracji daleko byto do

$wietnosci, jaka si¢ cieszyla w XIX wieku; byla mrocznym miastem, pelnym ludzi

% Bardzo duzo jezdzitem szukajac tych miejsc... Ogladalem te miejsca i wracatem. Wydawato mi sie,
ze to jest co$ mitego, przyjs¢, zobaczy¢ czlowieka, ktorego si¢ nie widziato trzydziesci czy czterdziesci
lat. Zobaczy¢ jak wyglada, kim jest. To sa catkiem inne $wiaty, ale wlasnie dlatego jest to ciekawe*
(K. Kieslowski, Autobiografia, s. 20).

%0 Zob. Zatacznik nr 1.

 To byt film o Lodzi, o miescie, ktore wtedy znalem dobrze, bo tam zylem przez kilka lat, ktore
wiasciwie bardzo kochalem. Bylo okrutne, ale i niezwykle, malownicze z powodu rozwalajacych si¢
domoéw, rozwalajacych si¢ klatek schodowych, ludzi. To bylo bardziej jednorodne miasto niz Warszawa.
L6dZz zburzono w czasie wojny w minimalnym stopniu, wiec whasciwie cata przedwojenna — taka
prawdziwa — £6dz to byto miasto mojego czasu w Szkole. W zwiagzku z tym, Zze byla przedwojenna
i zawsze brakowato tam pienigdzy na remonty, byta cata petna liszai na murach, pelna odrapanych,
odtazacych tynkow. To bylo niezwykle malownicze. Zreszta to jest niezwykte miasto (K. Kieslowski,
Autobiografia, op. cit., s. 45).
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0 zmgczonych twarzach i przypominajacym w charakterze jedna z dzielnic Warszawy —
Pragg. Uczelnia, do ktorej uczgszczal, dawata wiele swobody i szczg$liwie udawato sig
jej pozosta¢ poza granicami systemu totalitarnego. Niestety, po roku 1968 sytuacja

ulegta radykalnej zmianie:

Bylem w dobrej szkole filmowej, skonczytem ja w 1968 roku. Byta to szkota, ktora
miata pewna sfer¢ wolnosci. Miata madrych nauczycieli. Zniszczyli ja komunisci.
Zaczeli od tego, ze powyrzucali nauczycieli, poniewaz niektorzy sposrod nich byli
Zydami. Skonczyto sie tym, Ze za pomocg najrézniejszych zabiegéw odebrali tej szkole
te pewna sfere wolnosci, ktora miata. Tak ja zniszczyli®.

Pedagogiem, ktory wywart ogromny wplyw na Kieslowskiego, byt profesor
Kazimierz Karabasz*®, tworca filmu »Muzykanci“. Film ten zostat przez Kie§lowskiego
umieszczony na liscie najwybitniejszych dziel filmowych. Liste sporzadzit Kieslowski
w roku 1994 na zyczenie holenderskiej instytucji filmowej. Obok tego filmu umiescit
na niej réwniez nastepujace filmy: ,,La Strad¢” Felliniego, ,,Kesa” Loacha, ,,Ucieczke
skazanca” Bressona, ,,Wozek dzieciecy” Bo Wideberga, ,Intymne os$wietlenie”
Passera, ,,Dziecko wojny” Tarkowskiego, ,,400 batow” Truffauta®, ,»Obywatela Kane’a
Wellesa, ,Brzdaca” Chaplina. Do wymienionych dziel czgsto nawigzuje sig
W badaniach nad tworczoscig Kieslowskiego, szczegdlnie w odniesieniu do jego
ostatnich filmoéw. Kazimierz Karabasz wpajat konsekwentnie swym studentom, ze
trzeba zna¢ powdd, dla ktorego ustawia si¢ kamere. Glosa znanego dokumentalisty
staty si¢ dewiza zyciowa Kieslowskiego. W wyniku zaistniatych zmian coraz bardziej
stata si¢ powszechna opinia, ze wspolczesny dokument, znany zwlaszcza z telewizji,
nastawi¢ trzeba w gldwnej mierze na sensacj¢. Tymczasem zdaniem Karabasza, w ten
sposob odziera si¢ bohatera dokumentu z intymno$ci 1 wykorzystuje sytuacje,

najczesciej tragiczng, w jakiej si¢ znalazl.

Nie wolno Zerowac na ekstremach. Na tym, ze cztowiek jest pijany, pod wpltywem
narkotykow, chory lub w stanie zagrozenia. Nie moze by¢ tak, ze stacja telewizyjna

2 K. Kieslowski, Autobiografia, op. cit., s. 38.

* Kazimierz Karabasz — rezyser filmoéw dokumentalnych, teoretyk, wspoltworca tzw. polskiej szkoty
dokumentu, autor takich filmow jak ,Muzykanci”, ,,Rok Franka W.”, ,Spotkania”, ,Pierwszy krok”,
,Ludzie w drodze”. W roku 2006 zostat laureatem Smoka Smokow na 46. Krakowskim Festiwalu
Filmowym.

“ Na innej liscie, sporzadzonej dla magazynu ,Sight and Sound*, w miejsce tego filmu umiescit
Kieslowski film ,,Dlugodystansowiec* Richardsona.
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przyjezdza do kogos i pyta jak si¢ czuje po tym, jak trzy godziny wcze$niej stracit calg
rodzing. Czlowiek pograzony w bolu, rozdarciu — to sa stany wyjatkowe. Czesto,
szczegolnie mtodym rezyserom, codzienno$¢ wydaje si¢ nudna, chca nig potrzasnac.
Ale to powierzchowne. Nieszczgscie jest nieszczesciem i to widaé. Rzeczy ekstremalne
moga si¢ zdarzy¢, ale to jest moment, a nie temat™®.

Z domu rodzinnego Kie$lowski wyniost fascynacje literaturg. Studiowat dzieta
Zeromskiego, Czechowa, Kafki, Dostojewskiego, Camusa, Saint-Exupéry’ego,
Cortazara. Ze wspodlczesnych polskich autorow bliska byta mu tez tworczo$¢ Ryszarda
Kapuscinskiego ze wzgledu na problematyke zwigzang z rozdarciem wspoiczesnego
cztowieka 1 jego miejscem w zglobalizowanym $wiecie. Seria wyktadow wybitnego
polskiego reportazysty, poety i fotografa Ten Inny*® na pewno jest jedna z pozycji,
ktore przy okazji badania tworczosci Kie§lowskiego zajmuje wazne miejsce.
Tworczos¢ Kapuscinskiego byta Kieslowskiemu bliska, a rezyser podkreslat, ze taczyt
ich podobny sposdb widzenia $wiata. Nigdy jednak nie zdecydowat si¢ na przeniesienie
na ekran zadnej z ksigzek cenionego przez siebie autora, bowiem uwazal, ze dobre
ksiazki nie nadaja sie do filmowania®’.

Sam rezyser wielokrotnie podkreslat istotng przewage literatury nad filmem,
uzasadniajagc swojg opini¢ niemozliwoscig wyrazenia wewngtrznego swiata ludzkich
doznan w sposob rownie gleboki. Przyznawal, iz robi filmy wlasnie dlatego, ze nie
posiada dostatecznego talentu do pisania ksigzek.

W okresie studiow Kieslowski zrealizowal studenckie krotkometrazowki:
,,Urzad”, ,,Tramwaj” oraz ,,Koncert zyczen”. W roku 1967 rezyser ozenit si¢ z Marig
Cautillo. W tym samym roku zdobyt swoja pierwsza nagrode filmowa; byto to
wyrdznienie za etiude ,,Urzad” na warszawskim VI. Festiwalu Etiud Filmowych
Studentow PWSRIF.

Rok 1968 stat si¢ dla Kieslowskiego rokiem trudnym i waznym. Z uczelni
usuwano wyktadowcow zydowskiego pochodzenia. W tym okresie z Polski wyjechali
migdzy innymi Leszek Kotakowski, Kurt Weber czy Aleksander Ford. Ze wzgledu na

wydarzenia marcowe i ich reperkusje Kieslowskiemu udato si¢ obroni¢ dyplom dopiero

*® A. Debogorska, Tematem jest zawsze czlowiek. Rozmowa z Kazimierzem Karabszem, laureatem
Smoka Smokow na 46. Krakowskim Festiwalu Filmowym [w:] http://www. stopklatka.pl/-/6651814,te
matem-jest-zawsze-czlowiek-rozmowa-z-kazimierzem-karabaszem-laureatem-smoka-smokow-na-46-kff
(dostep 31 V 2006).

%6 Zob. R. Kapuscinski, Ten Inny, Krakéw 2007.

7S, Zawislanski, Kieslowski bez korica, op. cit., s. 33.
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w roku 1970. Na krotko przed tym, jeszcze w roku 1969, otrzymat od Warszawskiej
Wytworni Filmow Dokumentalnych zlecenie realizacji reportazu dokumentalnego;
nosit on tytut ,,Zdjqcie”48. Pomystodawcg tego dokumentu byt Kazimierz Karabasz.
Kieslowski otrzymat od niego fotografi¢ dwodch chltopcow 2z karabinami.
W Internetowej Bazie Filmu Polskiego odnalaztam informacje dotyczace tego filmu,
ktére sugerUja, ze autorem zdjecia byl prawdopodobnie fotograf Jézef Rybicki. Zdjecie
znajduje si¢ w bazie Archiwum Fotografii Osrodka Karta istniejagcego od 1996 roku.
Wspomniane archiwum zajmuje si¢ gromadzeniem i1 opracowywaniem, a takze
ratowaniem zagrozonych fotografii z zakresu historii spolecznej XX wieku,
pochodzacych z terenu Polski i Europy Srodkowo-Wschodniej. Jozef Rybicki byt
zolierzem 4 Dywizji Piechoty im. Jana Kilinskiego, w latach 1944-45 wykonal on
szereg zdje¢. Udostepnita je Osrodkowi Karta Zona — Stanistawa Rybicka. Kie§lowski
sprobowat odnalez¢ chtopcow z owej fotografii po latach i dowiedzie¢ sig, czy
pamictaja dzien, w ktérym wykonano im zdjecie i jakie wywotuje ono w nich
wspomnienia. Okazato si¢, ze w tym samym dniu, w ktorym ich sfotografowano,
zostali oni sierotami: matka zmarta w wyniku obrazen, jakich doznata w wyniku
dziatan militarnych na Pradze a ojciec polegl w bezposredniej walce. Kopia filmu
zagineta 1 odnalazta si¢ dopiero po $mierci rezysera. Do premierowej projekcji doszto
na Festiwalu ,,Hommage a Kieslowski” w 2012 roku 49,

Filmy dokumentalne zajmowaty w twdrczosci Kieslowskiego bardzo istotne
miejsce, szczegdlnie w poczatkowym etapie tworczosci filmowej. W udzielonym we

Francji wywiadzie z roku 1979 mowit o nich tak:

Kiedy krece film fabularny, zawsze wiem, jak si¢ skonczy, a w przypadku
dokumentu tego nie wiem. To fascynujace, kiedy nie masz pojgcia, jak zakonczy sie
ujecie, a co dopiero caty film. Wedlug mnie film dokumentalny jest wyzsza niz fabula
formg sztuki, bo zycie jest jak sadze, znacznie inteligentniejsze ode mnie. Tworzy
sytuacje o wiele bardziej interesujace, niz sam bytbym w stanie wymysli¢™.

Pierwsza pracg po studiach rozpoczat w Spotdzielczej Wytworni Filmowej
w Warszawie. Po roku zostat zatrudniony przez Wytwoérni¢ Filméw Dokumentalnych

na stanowisku asystenta rezysera. Poczatkowo realizowal krotkie filmy na potrzeby

“8 Zob. Zatgcznik nr 2.
“9 Zob. Zatacznik nr 3.
%0 K. Kieslowski, Autobiografia, op. cit., s. 57.

33



Polskiej Kroniki Filmowej. Pierwszymi filmami zrealizowanymi przez Kieslowskiego
w tej wytworni byty filmy ,,Fabryka” i ,,Przed rajdem”.

Poczatek lat siedemdziesiatych, gdy wiadze objat Edward Gierek®*, okazat si¢
przychylnym czasem dla kultury 1 sztuki, poniewaz na te dziedziny przeznaczano
znaczne kwoty; byl to rowniez czas nadziei dla Kieslowskiego, by zrealizowa¢ filmowe
pomysty. Jednym z nich byt film ,,Projekt”, ktory powstat po wizycie rezysera w jednej
z najwigkszych polskich firm chemicznych ,,Azoty Tarnéw”. Inzynier Tumitowicz,
ktorego tam spotkat stanowil prawdopodobnie pierwowzor postaci gtdéwnego bohatera
filmu fabularnego ,,Blizna”.

Na lata 1970-1978 przypada okres bogatej tworczosci Kieslowskiego
w zakresie filmow dokumentalnych. W tym czasie powstaly takie dokumenty jak:
,Bylem Zomnierzem”, ,Refren”, Robotnicy’71”, ,Murarz”, ,Zyciorys”, ,Pierwsza

mito$¢”, ,,Szpital”, ,,Nie wiem”, ,,Z punktu widzenia nocnego portiera”>?

,.Siedem kobiet w réznym wicku”, ,,Gadajace glowy™>>,

, ,,Dworzec”,

Krzysztof Kieslowski wielokrotnie podkreslat doniosto$¢ tego gatunku
filmowego 1 poruszanej tematyki. Uwazal, ze film dokumentalny stwarzal mozliwos¢
lepszej deskrypcji $wiata komunistycznego, ktory nie byt wowczas opisany lub uymujac

rzecz dosadniej — opisany, ale w zafalszowany sposob, czyli tak jak powinien

! Edward Gierek byt I Sekretarzem Polskiej Zjednoczonej Partii Robotniczej (PZPR) w latach 1970—
1980. W okresie tzw. ,dekady Gierka®, za sprawa zaciggni¢tych kredytow zagranicznych w Polsce
realizowano duze inwestycje, projekty przemystowe, nastapita podwyzka pensji oraz emerytur, a na
pétkach pojawity si¢ wczesniej niedostgpne lub trudne do zdobycia towary. W szybkim tempie
budowano i oddawano do uzytku mieszkania, zwigkszyla si¢ dostgpnos¢ do samochodow, a zwlaszcza
do polskiego Fiata 126p nazywanego potocznie ,,maluchem®. W okresie rzagdéw Gierka powstala trasa
szybkiego ruchu, zwana dzi$ trasg katowicka, Centralna Magistrala Kolejowa, wybudowano rowniez
nowoczesny, jak na owe czasy, Dworzec Centralny w Warszawie, ktory w chwili obecnej stat si¢
tematem goracych dyskusji. Stanowi bowiem niejako wizytowke stolicy, w obecnym stanie z pewnoscia
nie najlepsza. W roku 2010 ma si¢ rozpocza¢ jego przebudowa, czy tez lifting, ktory mialtby si¢
zakonczy¢ w 2012 roku. Projekt ten ma przedtuzy¢ funkcjonalno§¢ dworca na nastgpna dekade,
a nastepnie przypuszcza sig, ze zostanie zburzony i zbudowany na nowo w wyniku ogloszonego przez
PKP i wltadze Warszawy konkursu mi¢dzynarodowego. Z powodu ogromnego zadluzenia okres rzadow
Edwarda Gierka zakonczyl si¢ dla Polski zatamaniem gospodarczym i wielkim kryzysem lat
osiemdziesiatych.

2 W roku 2006 powstat film ,,Z punktu widzenia emerytowanego portiera“ w rezyserii Andreasa
Horwatha, ktéry zdobyt w roku 2006 na festiwalu w Karlowych Warach nagrode za najlepszy film
dokumentalny. Z filmu dowiadujemy sie, ze gorliwie przestrzegajacy porzadku nocny portier z filmu
Kieslowskiego nie byl az tak wymagajacy od siebie i zdarzalo mu si¢ nierzadko tamac przepisy,
przestrzegania ktorych niemal z fanatyzmem wymagat od innych.

>3 W tym czasie (rok 1975) powstat rowniez dokument ,,Legenda”, wyswietlony po raz pierwszy w 2008
roku, a wczesniej uwazany za niedokonczony. Jak si¢ okazalo, film dokonczono i przechowywano
w Archiwum Telewizji Polskiej. Dokument ten miat by¢ czeicig cyklu ,.Ziemia Zeromskiego”.
Scenariusz do niego napisata Barbara Wachowicz. Druga czgs$¢ cyklu, zatytutowana ,,Edukacja”, miata
dopiero powsta¢, jednak do realizacji przedsigwzigcia nie doszto.
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wyglada¢, a nie jak wygladal naprawde. Stanowito to dla niego 1 grupy tworzacych w
owym czasie filmowcoéw nie lada wyzwanie, powotywali bowiem do zycia ,,zakazany”,
niejako nieistniejacy $wiat>.

Ten nieopisany obraz komunistycznej Polski — lub precyzyjniej nazywajac
opisany, ale w zaktamany sposob — pobudzat Kieslowskiego do intensywnej tworczosci
dokumentalnej i wzbudzatl fascynacje podobnymi dzietami, do ktorych bez watpienia
mozemy zaliczy¢ tworczo$¢ Adama Zagajewskiego — autora wiersza Elegia,
nalezacego do ulubionych wierszy Kieslowskiego. Przytocze tekst utworu in extenso,

bowiem ma istotne znaczenie dla kontekstu moich rozwazan.

To byt szary krajobraz, domy niewielkie

jak tatarskie koniki albo bloki z betonu,

olbrzymie, martwe od urodzenia; duzo mundurow, deszczu,
ospale rzeki, ktore nie wiedziaty, dokad ptynaé,

kurz, sowieccy bogowie o spuchnigtych powiekach,
kwasny zapach benzyny, stodki zapach nudy,

brudne pociagi, $wit o czerwonych powiekach.

To byl maly krajobraz, niekonczace si¢ zimy,

w ktorych jak w koronach starych lip mieszkaty
wroble 1 noze i nienawisc i listki zdrady;

tuki wiejskich ulic, waskie taki, na fawce

w parku kto$ grat na akordeonie jakby od niechcenia
i przez chwilg mozna byto oddycha¢ powietrzem
1Zzejszym niz zmeczenie.

To byta poczekalnia o brazowych §cianach,

to byl sad, to byta klinika; pomieszczenie,
gdzies stoty uginaly si¢ pod cigzarem akt

a popielniczki wypetnione byty popiotami.

To bylo milczenie albo megafony pelne ztosci.
To bylta poczekalnia, w ktorej trzeba byto
czeka¢ przez cale zycie, zeby si¢ urodzic.

Nasze szybkie milosci, ktore dlugo trwaty,
nasze wielkie $miechy, ironie, triumfy,
moze jeszcze gasng w jakim$ komisariacie
na granicy mapy, na skraju wyobrazni.

To sg glosy umartych, to sg wlosy umartych.

¥ K. Kieslowski, Autobiografia, op. cit., s. 51.
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To byly chronometry naszych pragnien,
to byl czas pelen prozni.

To byt czarny krajobraz, tylko géry byty btekitne
i tecza ukosna. Nie bylo obietnic ani nadziei,

ale zyli$my tam i nie byliSmy cudzoziemcami.
To byto zycie, ktére nam przyznano.

To byta cierpliwos¢, blada jak lodowiec.

To byt Iek peten winy. To byla odwaga,

petna niepokoju. To byl niepokéj, peten sity™.

Film dokumentalny ,,Gadajace glowy”® przypomina swoja struktura sondaz,
w ktérym rezyser zadaje bohaterom dokumentu dwa pytania: kim jestes, czego chcesz,
a w tle pojawia si¢ data urodzenia kazdego z nich, otrzymat Wyrdznienie Honorowe na
Miedzynarodowym Festiwalu Filmowym w Oberhausen w 1981 roku.

Szczegdlnie wazng pozycja w filmografii dokumentalnej Kieslowskiego
zajmuje z pewnoscia film ,,Pierwsza mitos¢™’, ktéry mozna uznaé za przelomowy
W jego karierze. To on kieruje niejako dotad zdecydowanego na dokument rezysera na
tor fabularny. Tworcy zaczyna cigzy¢ brzemi¢ odpowiedzialnosci za fakt podgladania
bardzo intymnych momentoéw z zycia swoich prawdziwych bohaterow, do czego, jak
sie przyznaje, nie ma prawa’". Ten problem rozwinat Slavoj Zizek w ksiazce Lacrimae

rerum. Kieslowski, Hitchcock, Tarkowski, Lynch:

[...]1 wszystkie patetyczne celebracje Cztowieka sa po prostu kolejnymi
obscenicznymi aktami famania zakazu: ,,Nie wchodzi¢!”; najlepszg rzecza, jaka mozna
zrobié, jest utrzymanie dystansu w stosunku do obszaru intymnej, idiosynkratycznej
fantazji — mozna tylko ogélnie opisywaé, wskaza¢ kruche elementy ludzkiej
osobowosci. Jednak dzisiaj owo ,,Nie wchodzi¢!” jest coraz stabsze: w naszej kulturze
istnieje presja na ,,mowienie wszystkiego”, badanie albo publiczne wyznawanie fantazji
i intymnych szczegotow z zycia seksualnego. Paradoks polega oczywiscie na tym, ze ta

% §. Zawislanski, Kieslowski: album, Warszawa 1996, s. 9.

% W roku 2004 Krzysztof Wierzbicki nakrecit w oparciu o film ,,Gadajace glowy* jego wersje
wspoélczesna zatytulowana ,,Gadajace glowy 1.

> Materiaty zebrane w celu kontynuacji opowiesci o corce Moskalakéw (nazwisko gtownych bohaterow
,,Pierwszej mitosci”’) zostaty zachowane. Krzysztof Wierzbicki wykorzystat je przy realizacji filmu
dokumentalnego o dalszych losach bohateréw ,Pierwszej milosci” noszgcego tytul ,,Horoskop”,
wyprodukowanego juz po $mierci Krzysztofa Kieslowskiego w roku 2000.

% W wywiadzie dla telewizji francuskiej Kieslowski powiedziat: ,,Tworca filméw dokumentalnych nie
ma prawa wkracza¢ w rejony, ktore interesuja go najbardziej, czyli w prywatne, intymne zycie jednostek.
Wole juz i8¢ do apteki, kupi¢ gliceryng i zmusi¢ aktoréw, zeby udawali ptacz, niz filmowac, jak
prawdziwi ludzie ptacza, kochaja si¢ czy umieraja“. Cytat pochodzi z ksiazki Annette Insdorf, Podwdjne
zycia, podwojne szanse, Krakow 2001, s. 36.
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globalizacja dyskursu prowadzi do pojawienia si¢ czego$ calkiem przeciwnego: cena,
ktora ptacimy za to, ze ,,wszystko jest dyskursem”, jest sytuacja, w ktorej dyskurs
pozostaje bezsilny wobec najbardziej banalnej, idiotycznej rzeczywistosci®.

Do filméw przetomowego okresu nalezy takze ,,Dworzec Centralny”. Akcja
filmu rozgrywa si¢ na nowoczesnym w tamtym czasach i §wiezo wybudowanym
Dworcu Centralnym w Warszawie, gdzie thum ludzi zmaga si¢ z utrudnieniami
wynikajacymi z opdznien w komunikacji kolejowej, thoku na peronach, nieznajomosci
w obstudze skrytek i pewnego rodzaju zagubieniu, skrzetnie podgladanemu prze
kamer¢ dworcowa. Tasma z nagraniem zostala zatrzymana przez milicje, jako pomoc
w odnalezieniu dziewczyny, ktora tej samej nocy kiedy krgcono film, usitowala
schowa¢ do jednej ze skrytek dworcowych zwloki matki. Byt to moment zwrotny,
w ktérym rezyser u§wiadomit sobie, ze bez wlasnej woli uczestniczy w czyms, czego

absolutnie nie zamierzat.

Mam taki poglad, ze za pomoca dokumentu nie nalezy wplywac¢ na niczyje zycie
ani dobrze, ani zle. W ogole nie nalezy wplywacé. Zwlaszcza na co$, co jest sferg
psychiczna, sfera pogladoéw, kwestia stosunku do $wiata. Na to nie nalezy wplywac.
Trzeba strasznie z tym uwazaé. To jest jedna z putapek dokumentu®.

Jedyna organizacja, w ktorej dzialal bylo Stowarzyszenie Filmowcow Polskich.
W dziatalno$¢ stowarzyszenia zaangazowal si¢ od wczesnych lat siedemdziesigtych,
z nadzieja, ze bedzie ono w stanie zmieni¢ smutng rzeczywisto$¢ polskiej
kinematografii.

W roku 1974 rozpoczat wspdlprace z zespotem filmowym ,,Tor” zajmujacym
si¢ produkcja filmow fabularnych. W tym czasie praca zespolu kierowal Stanistaw
Rozewicz, brat poety 1 dramaturga Tadeusza Roézewicza. Krzysztof Kieslowski
zamierzal zadebiutowaé ekranizacja opowiadania Kazimierza Orlosia Wielblqd.
Niestety, wraz z chwilg opublikowania przez Orlosia Cudownej meliny poza granicami
kraju jego dzieta zostaly objete zakazem druku i publikacji. W roku 2000, juz po
Smierci rezysera, na podstawie tekstu Orlosia 1 Kieslowskiego powstat film ,,Duze

zwierzg” Jerzego Stuhra.

%, Zizek, Lacrimae rerum. Kieslowski, Hitchcock, Tarkowski, Lynch, przet. G. Jankowicz, J. Kutyta,
K. Mikurda, P. Moscicki, Warszawa 2007, s. 30.
80 K. Kieslowski, Autobiografia, op. cit., s. 63.
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Pierwszym filmem fabularnym Kie$lowskiego byto ,,Przej$cie podziemne”.
Waznym filmem z okresu wczesnej tworczosci fabularnej okazat si¢ réwniez film
telewizyjny ,,Personel”, zdobywca Grand Prix na Mig¢dzynarodowym Festiwalu
Filmowym w Mannheim. W Polsce film wyemitowano z rocznym opdznieniem, zdobyt
on Grand Prix — Wielkiego Jantara na przegladzie ,,Mtodzi i film” w Koszalinie.

Film ,,Personel”® czesto uznawany jest za pierwszy film z nurtu tak zwanego
kina moralnego niepokoju. Nazwa tego nurtu zostata oficjalnie nadana w roku 1979
przez Janusza Kijowskiego na gdanskim Festiwalu Polskich Filméw Fabularnych, ale
zaliczaly si¢ do niej filmy realizowane juz od 1975 roku ®2. Sam Kieslowski nie lubit
tego okreslenia.

W roku 1976 Krzysztofa Kieslowskiego uhonorowano nagroda ,,Drozdze”,
nadawang przez prestizowy i opiniotworczy tygodnik ,,Polityka“ za przyblizanie
,,Spraw sfery zycia spotecznego w sposob ostry i bez zbednych uproszczen™.

Kolejnymi filmami fabularnymi Kieslowskiego po ,,Personelu” byty: ,,Blizna”,
,»Spokdj”, ,,Amator”, ,Krotki dzien pracy”, ,,Przypadek” i ,,Bez konca”. Premiere

ostatniego dziela, w pierwotnej wersji noszacego tytul ,,Szcze$liwy koniec”,

%1 Dobrochna Dabert z Uniwersytetu Adama Mickiewicza w Poznaniu tak pisze o ,,Personelu”: ,,Wydaje
sig, ze ,,Personel” (1975) mozna uzna¢ za film inicjujacy, bowiem ujawnia on cechy stylistyczne
i dramaturgiczne wyznaczajace odrebno$¢ filmoéw nurtu. Rezyser postawil gtownego bohatera przed
Szeregiem pytan, na ktore mozna odpowiedzie¢ w roznoraki sposob. Wszystko zalezy od etycznego
punktu widzenia oraz systemu warto$ci, za jakim opowiedza si¢ zarowno protagonisci, jak i widzowie.
Film przenika atmosfera niepokoju, sytuacja, w ktorej znajduje si¢ bohater, nie jest sytuacja krancowa,
wymuszajacg jednoznaczny wybor. Przeciwnie, znajduje si¢ w zwyktej codziennosci. W tej zwyczajnej
sytuacji zwykly czlowiek postawiony zostal wobec dylematow, ktorych rozwigzanie nie okazuje si¢
oczywiste. Miedzy alternatywami istnieje jedynie cienka, stabo widoczna granica. Kie$lowski
w “Personelu” rozwazat wlasnie warto$¢ respektowania owej granicy” (D. Dabert, Kino moralnego
niepokoju, Poznan 2003, s. 21).

82 Za Dobrochng Dabert przytaczam w kolejnosci alfabetycznej filmy nalezace do nurtu kina moralnego
niepokoju oraz ich rezyseréw: ,,Aktorzy prowincjonalni Agnieszka Holland, ,,Amator* Krzysztof
Kieslowski, ,,Barwy ochronne* Krzysztof Zanussi, ,,Bez milosci“ Barbara Sass, ,,Bez znieczulenia“
Andrzej Wajda, ,,Byt jazz* Feliks Falk, ,,Co mi zrobisz, jak mnie ztapiesz“ Stanistaw Bareja, ,,Constans*
Krzysztof Zanussi, ,,Co$ za co$* Agnieszka Holland, ,,Cztowiek z marmuru* Andrzej Wajda, ,,Czlowiek
z zelaza® Andrzej Wajda, ,,Cma“ Tomasz Zygadto, ,,Dreszcze Wojciech Marczewski, ,,Dyrygent*
Andrzej Wajda, ,,Dziecinne pytania“ Janusz Zaorski, ,,Golem* Piotr Szulkin, ,,Gorgczka“ Agnieszka
Holland, ,,Indeks* Janusz Kijowski, ,,Jak zy¢* Marcel Lozinski, ,,Klincz* Piotr Andrejew, ,,Kobieta
samotna“ Agnieszka Holland, ,Kontrakt® Krzysztof Zanussi, ,Krétki dzien pracy Krzysztof
Kieslowski, ,,Kung-fu*“ Janusz Kijowski, ,,Matka Krélow* Janusz Zaorski, ,,Mi§“ Stanistaw Bareja,
,Niedzielne dzieci“ Agnieszka Holland, ,Paciorki jednego rézanca“ Kazimierz Kutz, ,Personel*
Krzysztof Kieslowski, ,,Pokéj z widokiem na morze* Janusz Zaorski, ,,Przepraszam, czy tu bija* Marek
Piwowski, ,,Przestuchanie* Ryszard Bugajski, ,,Przypadek* Krzysztof Kie§lowski, ,,Rekord swiata“ Filip
Bajon, ,,Spirala“ Krzysztof Zanussi, ,,Spokdj* Krzysztof Kie§lowski, ,,Szansa“ Feliks Falk, ,,Wahadetko*
Filip Bajon, ,,Wielki bieg™ Jerzy Domaradzki, ,,Wizja lokalna“ Filip Bajon, ,,Wodzirej* Feliks Falk,
»Wojna §wiatow — nastepne stulecie” Piotr Szulkin, ,,Z punktu widzenia nocnego portiera® Krzysztof
Kieslowski, ,,Zdjecia probne* Agnieszka Holland, ,,Zmory“ Wojciech Marczewski, [w:] D. Dabert, Kino
moralnego niepokoju, op. cit., s. 24.
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wielokrotnie odktadano. Ztozylo si¢ na to wiele czynnikdw: uwagi grajacych w nim
aktoréw, poprawki rezyserskie, rozpoczecie procesu zabojcow ksigdza Jerzego
Popietuszki, w ktorym oskarzycielem positkowym rodziny zamordowanego kaptana
byt wspotscenarzysta filmu — adwokat Krzysztof Piesiewicz. Wlaénie ten utwor
zapoczatkowal owocng wspolprace, a takze poOzniejsza przyjazn Kieslowskiego
Z Piesiewiczem. Opodznienie premiery wynikato rowniez ze wzgledu na liczne
poprawki do filmu, jakich domagata si¢ wszechwladna cenzura. Od rezysera zazadano
miedzy innymi usuni¢cia wiersza Ernesta Brylla pt. I nie wiem nawet jak sie to zrobito,

ktorego fragment wygtlosit w filmie mecenas Labrador:

I nie wiem nawet, jak si¢ to zrobito

Ze si¢ zmienitem z wilczka w psa wylinialego
Moze smagtosci wiatru w mym pysku nie byto
Nie zezowatem patrzac zottym okiem w niebo

Moze to odblask strachu a nie bujny ptomien

Hulat po grzbiecie — moze tej obrozy

Nikt mi nie musiat wlozy¢. Nikt nie przyszedt po mnie
A ja sam podreptatem shuzac psio i skromnie.

Panie — Ty, co mitujesz nawet petzajace

| umiesz wskrzesi¢ dume w bladej krwi robaczej
Pomoz otworzy¢ gardto niemo wotajace
Zapewnij mnie, ze wyje wolny. Chociaz ptacze®.

Jak udato mi si¢ ustali¢, dzieki uprzejmosci samego Ernesta Brylla, wiersz ten
dhlugo znajdowat si¢ w nieoficjalnym obiegu, a Krzysztof Kieslowski zaciekle walczyt
o pozostawienie tekstu liryka w filmie. Sam poeta namawial rezysera, by z niego
zrezygnowal, co przyspieszytoby emisj¢ filmu, jednak rezyser byl przekonany, co do
stuszno$ci pozostawienia go w filmie. Jak twierdzi Ernest Bryll, wiersz cieszyt si¢
popularnos$ciag ze wzgledu na niestereotypowe ujecie catej ztozono$ci problemu
zniewolenia.

Przyjmuje si¢, ze film ,Bez kofca” byt najgorzej odebranym filmem
Kieslowskiego, a negatywna krytyka nadchodzita zaréwno ze strony wladz
komunistycznych, tudziez od opozycji, zarzucajacej rezyserowi znieksztalcenie

ideatow solidarno$ciowych. Film niezbyt pozytywnie odebral rowniez Kosciot, ktory

83 E. Bryll, ***| nie wiem nawet [w:] idem, Pusta Noc, Warszawa 1983, s. 20.
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nie pochwalal motywu $mierci samobdjczej. Rezyser nie identyfikowat si¢ z Zzadna

z tych grup:

Staram si¢ by¢ niezalezny od wiladzy. Staram si¢ by¢ niezalezny w ogodle. Nie
identyfikuje si¢ z programem wtadzy (jesli jest taki program), a szczeg6lnie nie moge
pogodzi¢ si¢ z wigkszo$cia jej decyzji. Nie identyfikuje sie¢ z programem (czy brakiem
programu) i niektorymi dzialaniami opozycji. Nie identyfikuj¢ si¢ takze z programem
Kosciota — trzeciej sily. Chee by¢ niezalezny od wszystkich sif®.

Warto w tym miejscu zauwazy¢, ze okres powstawania filmu, a takze jego
fabuta wigzaly si¢ z jednym z najwazniejszych wydarzen wspotczesnej Polski,
mianowicie z wprowadzonym przez generala Wojciecha Jaruzelskiego w dniu
trzynastego grudnia 1981 roku stanem wojennym, tragicznego wydarzenie, szeroko
dyskutowanego do dzi$, chociaz z terazniejszej perspektywy postrzeganego przez coraz
liczniejsza grupe Polakow jako wybdr dokonany pomigdzy tzw. wigkszym i mniejszym
ztem.

Uwazam, ze napisany przez Krzysztofa Kieslowskiego wiersz pt. Niedziela
wielu Polakom pamigtajgcym ponury dzien wprowadzenia stanu wojennego, gdy
granice Polski zamknely si¢ jeszcze szczelniej, telefony zamilkly, by ponownie
odezwac si¢ w postaci ,,rozmoéw kontrolowanych”, a nad zyciem mieszkancow zawista
godzina milicyjna — wyjatkowo plastycznie przypomina atmosfer¢ tej waznej

w polskiej historii niedzieli:

rano
niedziela
jest
pusta

od ludzi

rano
niedziela
jest
obrazona

i smutha

8 S, Zawislanski, Wazne, zeby is¢, 1zabelin 2005, s. 232-233.
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w niedziele

rano

asfalt

btyszczy poprzednim
dniem

powietrze
nie pachnie
wiatr

stoi

w miejscu
rano

rano

w niedzielg
jest zimno
asfalt

jest mokry
deszcz

nie pada

rano w niedziele
jest ptytko

i smutno

bardzo rano®.

Na trudny w historii Polski rok 1981 przypada takze realizacja filmu
»Przypadek®. Niestety, w zwiazku ze skomplikowang tematyka dotyczaca politycznie
zorientowanych wyborow, film zostat ,,odtozony” na dtugie lata i podzielit los innych

filmow objetych nazwa ,,potkowniki”. Film ,,Przypadek”®

to dzieto skladajace sig
niejako z trzech filméw, w kazdym z nich zycie gldwnego bohatera zdeterminowat
przypadek, symbolizowany przez pociag, do ktorego bohaterowi uda badz nie uda si¢
wsia$¢ 1 gdzie zawrze znajomosci z przygodnie poznanymi wspotpasazerami, ktorzy
wplyna na jego polityczne wybory warunkujace rowniez jego zycie prywatne. W tym
sensie utwor nawigzuje do klimatu pdznych filméw Kieslowskiego, cho¢ przypadek

implikujacy akcje wolny jest od kontekstu politycznego.

8 K. Kieslowski, Niedziela, [w:] S. Zawislanski, Kieslowski: album, op. cit., s. 30.

8 Cho¢ whadze blokujace ten film widziaty w nim wylgcznie tresci sprzeczne z panujaca ideologia, sam
Kieslowski mowit o nim w odmiennym tonie: Chyba kazdy kiedy$ gdzie$ si¢ spoznit, kogos nie spotkat,
chyba kazdemu zdarzylo si¢ co$ takiego, ze jego zycie mogloby si¢ potoczy¢ zupelnie inaczej, ale nie
potoczyto® (S. Zawislanski, Wazne, zeby is¢, 1zabelin 2005, s. 207).
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»Przypadek” stat si¢ inspiracjg dla innych tworcow, zeby wspomnie¢ Toma
Tykwera (,,Biegnij, Lola biegnij”), czy Iring Wotkowa, autorke filmu dokumentalnego
,M0j Kieslowski”, zrealizowanego w ramach Projektu ,Polska — Rosja. Nowe
spojrzenie”.

Szczegbdlnie waznym sposrod filmow Kieslowskiego byt ,,Amator”. Badacze
tworczosci Kieslowskiego czgsto dopatruja si¢ w nim elementéw autoportretu rezysera.
,,LAmator” jest bez watpienia filmem o odpowiedzialnosSci i wolno$ci — tak artystycznej,
jak 1 wewnetrznej. Obserwujemy w nim transformacje¢ gtownego bohatera. Poprzez
Z pozoru niewinne doswiadczenia z amatorskg kamerg popada on w konflikt nie tylko
Z najblizsza rodzing, ale przede wszystkim z samym sobg i §wiatem wiasnych wartosci,
ktore przez przypadek stang pod znakiem zapytania. Ewelina Nurczynska-Fidelska
w artykule Amator Krzysztofa Kieslowskiego i Méj Nikifor® Krzysztofa Krauzego —
dwie refleksje o sztuce i odpowiedzialnosci formutuje przestanie Kieslowskiego

w ”Amatorze” nastepujaco:

Nie wydaje si¢ jednak, iz by zawarta w filmie konstrukcja losu i do$wiadczenia
Filipa Mosza, 6w krag, jaki zatoczyta kamera od spojrzenia na zewnatrz do spojrzenia
na siebie samego, byla recepta, jaka daje Krzysztof Kie§lowski na zycie artysty,
wyznacznikiem jedynie slusznej jego drogi. Historia Mosza to raczej moralna
przypowies¢ o potrzebie harmonii w wyborach, ktore czyni artysta, o potrzebie statych
pytan o moralng warto$¢ czynu, jakim w tym przypadku jest dzieto sztuki — film.
Wydaje sie, iz ,,Amator” Kieslowskiego zawiera jeszcze jedno przestanie:
postannictwem artysty jest non nocere — przede wszystkim nie czyni¢ krzywdy. To
wielka odpowiedzialno$¢ moralna artysty, ktory stajac przed wyborami poznawczymi
i estetycznymi winien stawaé przede wszystkim przed wyborami etycznymi %,

87 Moj Nikifor (2004) to — podobnie jak ,,Amator* Kie§lowskiego — film, ktorego gleboki przekaz tkwi
w jednym stowie: odpowiedzialnos¢. Film Krzysztofa Krauzego i jego zony Joanny Kos-Krauze oparty
zostal, jak wigkszo$¢ filmow tego rezysera, na prawdziwej historii i jest wynikiem fascynacji Joanny
Kos-Krauze osoba malarza naiwnego Nikifora Krynickiego (naprawde nazywat si¢ Epifan Drowniak),
zaliczanego do grona pigciu najwybitniejszych malarzy naiwnych w dziejach sztuki. Joanna Kos-Krauze
dostrzega w osobie Nikifora Krynickiego wspolczesne wcielenie biblijnego proroka Eliasza. Pojawienie
si¢ go czesto wigzano z zapowiedzig nadejScia Mesjasza i przestaniem: ,,zycie w puszczy, przebywanie
na pustyni, nagly poczatek misji“. Idee ,,Mojego Nikifora® wyrazaja szczegdlnie ostatnie stowa, czyli
poczatek misji, ktora jest udzialem obydwojga bohateréw: zaréwno Nikifora, jak i malarza
akademickiego Mariana Wlosinskiego (nie odnosi on zadnych sukcesow), ktory przyjmuje pod swoj
dach Nikifora. Nie spotyka si¢ to z akceptacja rodziny i powoduje jej rozpad. Marian Wlosinski spetnia
swa misj¢ do konca, towarzyszac Nikiforowi az do jego $mierci.

% E. Nurczynska-Fidelska, , Amator” Krzysztofa Kieslowskiego i ,,Mdj Nikifor” Krzysztofa Krauzego
[w:] Kino Kieslowskiego, kino po Kieslowskim, \Warszawa 2006, s. 244.
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Warto zauwazy¢, ze pierwowzorem gtéwnej postaci ,,Amatora” byt pochodzacy
z malej miejscowosci Chybie — Franciszek Dzida, filmowiec-amator, z ktérym
Krzysztof Kieslowski prowadzil korespondencje dotyczaca oceny jego amatorskich
realizacji®. Film ,,Amator” zyskat wiele nagrod, w tym nagrode ,,Jantar” w roku 1979
za podjecie problematyki szczegodlnie waznej w zakresie ideowego, moralnego
I intelektualnego dojrzewania mtodego pokolenia, nagrode FIPRESCI i Ztoty Medal na
Mig¢dzynarodowym Festiwalu Filmowym w Moskwie w roku 1979, ,,Ztote Lwy” na
Festiwalu Polskich Filméw Fabularnych w Gdansku w roku 1979, Grand Prix ,,Ztoty
Hugo” na Migdzynarodowym Festiwalu Filmowym w Chicago w roku 1980.

Spotkanie z Krzysztofem Piesiewiczem, zainicjowane przez literatke
i reporterke Hanne Krall, rozpoczeto nowy, bardzo owocny okres tworczosci filmowej
Kieslowskiego. Krzysztof Piesiewicz, zainspirowany $redniowiecznym obrazem

,.Dekalog”™

ze zbiorbw Muzeum Narodowego w Warszawie, zaproponowat
rezyserowi napisanie scenariuszy do serii filmow o dekalogu. W poczatkowym
zalozeniu, napisane wspOlnie z Piesiewiczem scenariusze ,,Dekalogu”, chciat
Kieslowski powierzy¢ debiutujagcym rezyserom, tworzac dziesigcioodcinkowa seri¢ dla
Telewizji Polskiej. W momencie tworzenia scenariuszy zapadta jednak decyzja, zZe
,Dekalog” wyrezyseruje sam Kieslowski. Film zostal skierowany do produkcji w roku
1987. Ze wzgledu na niski budzet przeznaczony na realizacj¢ ,,Dekalogu” Kieslowski
zaproponowat przygotowanie wersji kinowych kilku odcinkow serii. Otrzymal zgode
na dwa z nich: ,,Dekalog V — Krotki film o zabijaniu” oraz ,,Dekalog VI — Krotki film
0 mitosci”’,

,Dekalog” zapoczatkowatl catkowicie nowy okres w tworczosci Kieslowskiego.
Potrzebe takiej zmiany rezyser manifestowal w licznych wypowiedziach, Zeby

przypomnie¢ tu jedng z nich:

% Franciszek Dzida zatozyt Amatorski Klub Filmowy ,,Klaps®, zdobyt ponad szes¢dziesiat nagrod, m.in.
Doroczng Nagrode Miesigcznika ,,Kino* w roku 1985 oraz Zloty Medal ,,Unica* Migdzynarodowej Unii
Filmu Nieprofesjonalnego w roku 1986.

70 Zob. Zatacznik nr 5.

™ Podczas wstepnej kolaudacji filmu, po obejrzeniu jego wersji roboczej” w roku 1987
przedstawicielka francuskiego pisma ,,Telerama” napisata: ,,Ten film jest arcydzietem. Jest filmem
wstrzasajacym, ktorego obrazow nie sposob zapomnie¢. Jest co$ z Dostojewskiego u Kieslowskiego.
Zapamigtajcie to nazwisko: Kieslowski. To wielki rezyser”, cyt. za: S. Zawislanski, Wazne, zeby is¢,
Izabelin 2005, s. 264.
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Wolnos¢ daje szanse, ale zwigksza wymagania. Trzeba szukac sposobu, zeby filmy
o problemach staty si¢ przede wszystkim filmami o ludziach, zeby to, co w filmie —
z koniecznosci — zewnetrzne, stanowilo oprawe a nie tre$¢ utwordw. Stoimy wigc przed
konieczno$ciag zmiany jezyka, zmiany bohaterow naszych filmoéw, zmiany sytuacji
i dialogow'%

W tym czasie rezyser prowadzil rOwniez seminaria i warsztaty rezyserskie
w Niemczech i Szwajcarii. Dziatalno§¢ edukacyjna wyznaczyla istotny etap w jego
tworczosci, a on sam niejednokrotnie podkreslat jej wage w swej karierze.

,,Krotki film o zabijaniu” zdobyl wiele nagrod, migdzy innymi nagrode¢ jury na
Migdzynarodowym Festiwalu Filmowym w Cannes (1988), nagrod¢ FIPRESCI na
Migdzynarodowym Festiwalu Filmowym w Cannes (1988), Wielka Nagrode Jury
»Z1ote Lwy* na Festiwalu Polskich Filméw Fabularnych w Gdyni (1988), Europejska
Nagrode Filmowa dla najlepszego filmu (1988).

W roku 1988 rezyser zrealizowal swoj ostatni film dokumentalny, istniejacy
pod kilkoma tytutami, miedzy innymi: ,,Siedem dni tygodnia — Warszawa”"®. Film ten
wszedt do serii ,,City Life”, zrealizowanej przez holenderskiego producenta Dicka
Rijneke.

,Krotki film o zabijaniu” oraz cala seria ,,Dekalogu” otworzyly przed
Kieslowskim nowe perspektywy, nowe mozliwosci. ,,Dekalog” wyemitowata Telewizja
Polska dopiero w 1990 roku’®. Opéznienie w emisji, przypadajacej na czas przemian
(nastepstwo roku 1989) bylo niejako celowe. Ludzie, zachty$nieci nowa
rzeczywisto$cig, otwierali si¢ na innego rodzaju propozycje filmowe w rodzaju
latynoskich telenoweli lub amerykanskich superprodukcji. Problematyka poruszana
w ’Dekalogu” spowodowata w owym czasie uruchomienie wielu paneli dyskusyjnych
dotyczacych korpusu moralnego wspotczesnego cztowieka.

Dwadziescia lat pozniej, w roku 2008 pod patronatem zony rezysera Marii

Kieslowskiej oraz wspoélscenarzysty jego filmow Krzysztofa Piesiewicza powstat cykl

23, Zawislanski, Wazne zeby is¢, op. cit., s. 205.

¥ Do tego filmu odwoluje sie przy okazji omawiania ,,Placu Zbawiciela* Krzysztofa Krauzego.

™ W roku 1995, z okazji stulecia kina, Papieska Rada ds. Srodkéw Spotecznego Przekazu w Watykanie
zestawita list¢ najlepszych filmow fabularnych rozdzielajac je w trzech kategoriach: filmy o walorach
religijnych, moralnych, artystycznych. W kazdej kategorii znalazto si¢ pigtnascie filmow. ,,.Dekalog®
Kieslowskiego znalazt si¢ w tym zestawieniu w kategorii filmow o szczego6lnej wartosci moralne;j.
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filméw dokumentalnych ,,Dekalog... po Dekalogu”, ktérego pomystodawca byta
dziennikarka wroctawskiego oddzialu TVP Beata Januchta’.

Na przetomie lat 2007/2008, w dwudziesta rocznice ,,Dekalogu”, ogtoszono
rowniez pod honorowym patronatem Marii Kieslowskiej 1 Krzysztofa Piesiewicza
dwuetapowy (I etap — literacki, Il etap — filmowy) projekt — konkurs ,,Dekalog 89+”.
Projekt skierowany zostat do uczniow szkot srednich w Polsce 1 polegat na napisaniu
opowiadania nawigzujacego do jednego =z dziesigciorga przykazan. Kolejny etap
dotyczyt projektow — scenariuszy adaptacji filmowych opowiadan. Zwycieskie
scenariusze zostaly sfilmowano w 2009 roku '®. Pomyst zrealizowat rezyser Andrzej
Mafkowski i jego Studio Filmowe Harpoon Films™”.

Kolejny etap tworczosci Kieslowskiego, ktory nastapit po sukcesie ,,Dekalogu*
za granicg, znacznie roznil si¢ od poprzednich, a wynikato to z faktu, ze realizacja
kolejnych filméw odbywata si¢ w stabo znanych rezyserowi warunkach: poza
granicami Polski, w otoczeniu nowoczesnego sprzetu, odmiennej organizacji pracy na
planie filmowym, a takze we wspélpracy z zagranicznymi aktorami. W takich
odmiennych dla niego warunkach pracy powstaty ostatnie filmy rezysera: ,,Podwodjne
zycie Weroniki” oraz ,,Trzy kolory”™.

Krytycy filmowi i badacze bardzo roznie interpretujg ,,Podwojne zycie
Weroniki”. Marek Haltof, wyktadowca na Northern Michigan University, autor wielu
publikacji dotyczacych kina polskiego i australijskiego, w Kksigzce poswigconej
Kieslowskiemu Krzysztof Kieslowski a jeho filmy dostrzega w ,,Podwojnym zyciu
Weroniki” motyw upadku Polskiej Rzeczpospolitej Ludowej, symbolizowanej przez
polska Weronike i narodziny nowej Polski wraz z pojawiajacym si¢ watkiem
francuskiej Veronique.

Dr Haltof pisze rowniez o motywie ,,doppelgingeréw”, czyli sobowtorow.

Stowo doppelgidnger pochodzi z jezyka niemieckiego i funkcjonuje zarowno w jezyku

™ Wiecej na: www. filmpolski.pl.

® Ibidem.

" Wiecej informacji na temat projektu mozna odnalezé na stronach internetowych www.dekalog89
plus.pl.

® Krzysztof Piesiewicz w ksiazce Wazne, zeby is¢ tak opisuje potrzebe realizacji tych filmow:
,.Chcielismy sprawdzi¢, czy przy pomocy nowoczesnej techniki filmowej mozna bez popadania w banat
i schematyzm, zadawa¢ wazne pytania o sens zycia. Czy mozna przy pomocy kamery wniknaé¢ w ludzkie
pekniecia, w prawdziwe tesknoty i niewyttumaczalne, tajemnicze zachowania. Krzysztof, podobnie jak
ja, byl przekonany, ze mozna. To on jednak musiat znalez¢ odpowiednie $rodki wyrazu. Bylo to
karkotomnie trudne zadanie“ (cyt za: S. Zawislanski, Wazne, zeby isé, 1zabelin 2005, s. 312).
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polskim jak i angielskim w postaci pozbawionej znaku diakrytycznego, tzw. umlautu,
tj. w wersji ,,doppelgenger”. Haltof, czerpigc z wierzen ludowych, wyjasnia, ze
zobaczenie przez polska Weronike wlasnego sobowtéra w postaci francuskiej
Veronique odwiedzajacej Krakéw prawdopodobnie zapowiada jej rychta $mier¢’.
Podobnie na ten temat pisze autor pracy Lucid dreams. The Films of Krzysztof
Kieslowski®™ Paul Coates; ten w swych poszukiwaniach idzie jeszcze glebiej i postrzega
smier¢ Weroniki jako jej transformacj¢, co mogloby wynika¢ ze sceny, w ktorej swiat
obserwowany jest z pozycji trumny. Film ,, Podwdjne zycie Weroniki” moze wyrazac
réwniez mysl, niemal od zawsze towarzyszaca tworczosci Kieslowskiego, ze cztowiek
jest dwoistoscig dobra i zta, inny wewnegtrznie i odmienny na zewnatrz chce zyé
i podejmuje jednoczesnie wybory, ktore popychajg go w kierunku $mierci nie tylko tej
dostownej, fizycznej, ale 1 tez mozliwej za Zycia.

Warto podkresli¢, ze film ,,Podwdjne zycie Weroniki” ma dwa nieco odmienne
zakonczenia w zalezno$ci od ,,rynku” przeznaczenia: inne dla widza europejskiego
i inne dla Amerykanina. Rezyser projektowal rowniez stworzenie kilkunastu réznych
wersji zakonczenia, konkretnie siedemnascie dla siedemnastu kin Paryza, gdzie mial
by¢ wyswietlany. Niestety ze wzgledow finansowych, a przede wszystkim z powodu
ograniczen czasowych plany spalily na panewce. Samg jednak koncepcje stworzenia
wielu wersji zakonczenia bardzo wnikliwie bada Stavoj Zizek w pracy Lacrimae

rerum. Kieslowski, Hitchcock, Tarkowski, Lynch, w rozdziale po§wigconym tworczosci

™ Jak wyjasnia w Slowniku mitéw i tradycji ludowych Wiladystaw Kopalinski, okreslenie doppelgaenger
odnosi do zlego brata blizniaka. Ujrzenie takiego zlosliwego sobowtdéra moze by¢ zapowiedzig
zblizajacego sie nieszczescia. W mitologii skandynawskiej funkcjonuje natomiast stowo ,,vardoger”,
bedace oznaczeniem duchowego blizniaka zawsze wyprzedzajacego czyny rzeczywistej osoby, ktorej
towarzyszy (zob. W. Kopalifiski, Stownik mitow i tradycji kultury, Warszawa 1985, s. 1082).

80 Autor formutuje jednocze$nie kolejne mozliwe interpretacje, chocby w postaci pytania, czy Kieslowski
,obsadzajac w obydwu czesciach filmu dwie role tg sama aktorka nie pyta, czy istnieje zycie po zyciu,
ajesli tak, to czy istnieje ono tu na ziemi i czy jest cielesne”. Paul Coates przy analizie Podwdjnego
zycia Weroniki przytacza niezwykle obrazowy fragment Narcyzy Zofii Natkowskiej, ktorego tres¢ tak
bardzo jest bliska przestaniu filmu: ,,Dlaczego smutek? Jest to wszystko czyms, co si¢ widzi wbrew
$wiatu 1 na przekor prawdzie. Tylko re¢kom dotykajacym potrzebna jest prawda. Oczy umieja widzieé¢
rzeczy, ktorych nie ma. I czy mozna by bylo zy¢, gdyby wymarty rzeczy nieprawdziwe. Ogladaé stawy
bez gwiazd i ksigzycow, bez drzew, wiszacych glowami w dot ku bigkitnej otchtani przywidzenia.
Patrzy¢ w lustro bezludne i martwe, jak okna domu, z ktdrego wyniesiono trumny wszystkich
mieszkancow. Przezywaé noce bez sndw. A pdzniej: co robig rzeczy nieprawdziwe poza patrzeniem
ludzi. Gdzie idzie odbicie ksigzyca, gdy wyschnie woda? Co dzieje si¢ z widmem naszym, gdy nie
patrzymy do luster? Maja jaki$ delikatny $wiat dla siebie i tam czekaja, az znowu mozna bedzie si¢
ukaza¢. Z nieistnienia wykwitto naturalnie, jak kwiat z ziemi, cudowne pewne zdarzenie, ktore niby raz
w dziecinstwie $nito si¢ Narcyzie. Nie umiata go nawet nazwa¢ mysla. Ale calym cialem wyczuwata
nagly, ostry zal, ze tamto nieznajome nie wroci, ze zaprzepascito si¢ gdzie$ posrod rzeczywistosci, ze
jest stracone i nigdy go nie znajdzie. Zdziwila si¢, Zze ptacze. Literalnie zalewala si¢ tzami. Czemu ten
smutek?” (Z. Natkowska, Narcyza. Powiesé, Krakow 1976, s. 142).
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Kieslowskiego, a zatytutowanym Materialistyczna teologia Krzysztofa Kieslowskiego.
Twierdzi on, ze poprzez ten zabieg rezyser przekazuje widzowi wiadomosé, iz ,,[...]
punkt pikowania” jest wcigz nieobecny: nigdy nie ma ostatecznej wersji, dzieto nigdy
nie jest dokonane i wypuszczone w obieg, dostarczone od autora do wielkiego Innego

Publicznodci...”%.

Filozof odnajduje watki zaczerpnigte z filmu ,,Podwdjne zycie
Weroniki” w utworze Paolo Coehlo Weronika postanawia umrzeé¢ oraz w filmach
,,Hilary i Jackie” Ananda Tuckera czy ,,Miedzy nami facetami” Neila LaButea.

Film ,,Podwoéjne zycie Weroniki” otrzymat nagrode FIPRESCI oraz nagrode
Jury EKkumenicznego, zostat rowniez dostrzezony przez Amerykanskie Stowarzyszenie
Krytykow Filmowych oraz uhonorowany ,,Ztota Kaczka”, przyznang przez pismo
,Film” dla najlepszego filmu polskiego za rok 1991%.

Autorem pomystu na tryptyk ,,Trzy Kolory” byt podobnie jak w przypadku
,Dekalogu” Krzysztof Piesiewicz. Tytutowe trzy kolory to barwy flagi francuskiej,
wyrazajace hasta Wielkiej Rewolucji Francuskiej (liberté, égalité, fraternité), ktorej
dwusetng rocznice obchodzono wowczas we Francji. Zdaniem Piesiewicza, brakowato
rozwazan filmowych na temat znaczenia i oddziatywania haset Wielkiej Rewolucji
Francuskiej, a takze ich odbicia — funkcjonowania we wspoOlczesnym spoteczenstwie.
Film ,,Trzy kolory. Niebieski” zdobyt w roku 1993 wiele nagréd, miedzy innymi:
Ztotego Lwa na Miedzynarodowym Festiwalu Filmowym w Wenecji, nagrode OCIC
(przyznawang przez Katolickie Biuro Filmowe) w Wenecji, Ztota Kaczke przyznawang
przez czasopismo ,,Film”, jak rowniez wiele nominacji do nagrody Cezar w 1994 roku.

Film ,,Bialy” maluje przed oczami widza na przyktadzie Warszawy nowg

83 Kie§lowski, podobnie jak Slavoj Zizek,

polska rzeczywistos¢, ,,nowy kapitalizm
postrzega nowe polskie realia jako nadmiernie przyspieszony i pomijajacy wiasciwy

wszelkim transformacjom etap przejéciowy®. Film  Bialy“ zostal nagrodzony

815, Zizek, Lacrimae rerum. Kieslowski, Hitchcock, Tarkowski, Lynch, Warszawa 2007, s. 42.

8 Alain Martin, francuski dziennikarz, zalozyt strone internetows poswigcong temu filmowi — Www.
irenka.com, a w roku 2004 wydat ksigzke Irenka Le double regard.

% Wiasnie w owym czasie rozpoczelo si¢ tez tragiczne ,.spotkanie z nowa Polska® dla Artura
Brylinskiego i Stawomira Sikory, ktoérych prawdziwa historia postuzyla za kanwe¢ filmu ,.Dlug*
w rezyserii Krzysztofa Krauze. W zbiorze reportazy Mariusza Szczyglta 20 lat nowej Polski
W reportazach przyblizajacych czytelnikowi w dramatyczny sposob charakterystyke tego okresu
odnajdziemy rowniez histori¢ Brylinskiego i1 Sikory w reportazu autorstwa Ireny Morawskiej
0 wymownym tytule Luiza wdowa idzie na Diug.

8 O problemach transformacji ustrojowej pisze w rozdziale pierwszym swojej pracy. Stanistaw
Zawislanski w ksiazce Wazne, zeby is¢ opisal to nastepujaco: ,,Upadek socjalizmu w krajach Europy
Srodkowo-Wschodniej byt gwaltowny, ale przebiegat pokojowo. Mur berlinski zburzono 30 listopada
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,,orebrnym Niedzwiedziem” za rezyseri¢ w roku 1994 oraz otrzymal w 1995 roku
,»Ztota Kaczke” za najlepszy film polski roku 1994.

Ostatnim z trylogii jest film ,,Czerwony”, prawdopodobnie najbardziej osobisty
film KieSlowskiego. Zdaniem Marii Kurnatowskiej, polskiego krytyka filmowego
I wyktadowczyni todzkiej PWSTIF ,,Czerwony” jest najdojrzalszym artystycznie
filmem Kieslowskiego, konstatujacym fakt, ze pomimo wielu niedoskonaloéci czy
nawet pulapek wolnosci, w ktore mozna wpas¢ w kazdej zyciowe] sytuacji
(,,Niebieski”), mimo permanentnej absencji rownosci (,,Biaty”) ratunkiem moze okazaé
si¢ braterstwo. Film ten stanowi spdjne zakonczenie — rozwigzanie historii
opowiedzianych w pozostalych dwoch czegsciach czy naszkicowanych juz we
wczesniejszych filmach rezysera. Sam Kie§lowski w jednej z rozméw przyznal, ze
mys$l ,,Czerwonego” zawarla w swoim wierszu Milos¢ od pierwszego wejrzenia85
Wistawa Szymborska.

Zapowiedz Kieslowskiego o zakonczeniu kariery wrecz zaszokowalta $wiat
filmu. Praca nad ostatnimi filmami byta dlan szczegdélnie wyczerpujaca. Krytyka
w Polsce oskarzata go o odejscie od gtownej linii, o tworzenie filmow przestodzonych,
zbyt idealnych. Nie zgadzat si¢ z tymi opiniami i wielokrotnie podkreslal wewngtrzng

akceptacje dla swoich ,,nowych” filméw®, jak rowniez niezmienny stosunek do Polski:

Moja mitos$¢ do Polski jest podobna do mitosci w starym matzenstwie — zona i maz
wszystko o sobie wiedza, maja siebie troche dosyc¢, ale kiedy jedno z nich umiera,
W miesigc pozniej umiera drugie. Prawdg mowiac, nie moge sobie wyobrazic¢ zycia bez
Polski. Bardzo trudno jest mi si¢ odnalez¢ na Zachodzie, chociaz warunki zycia mam
bardzo dobre; tu, gdy jade samochodem, pomagaja mi si¢ wilaczy¢ do ruchu,
aw sklepie mowiag ,,dzien dobry”. Mimo wszystko, my$lac o mojej przysztosci,

1989 roku. Dwa tygodnie pozniej w Warszawie odbyla si¢ uroczysta premiera ,,Przestuchania“ Ryszarda
Bugajskiego, filmu, ktory osiem lat przelezal na potkach. Andrzej Wajda z radoscia oglosit wtedy
,.koniec kina Peerelu”. Nowa Polska z dnia na dzien stata si¢ wielka hurtownig. Towary konsumpcyjne
i wytwory kultury Zachodu zalaty polski rynek. Upadaly panstwowe przedsigbiorstwa, kina, domy
kultury i dziesiagtki pism. Zmieniano nazwy ulic, burzono pomniki — symbole socjalizmu. Ludzie tracili
pracg i starali si¢ odnalez¢ w nowej sytuacji“ (ibidem, s. 284).

% W. Szymborska, Mifos¢ od pierwszego wejrzenia [w:] eadem, Koniec i poczqtek, Poznan 1993, s. 26.
Pisz¢ o tym w rozdziale 4 niniejszej pracy.

%  Wielu ludzi nie rozumie drogi, ktéra ide. Uwazaja, Ze to droga niestuszna, ze zdradzilem wiasny
spos6b myslenia, swoj sposob ogladania §wiata. Otdz nie mam takiego poczucia. Nie zdradzilem
pogladéw ani ich nawet na chwilg nie opuscitem z jakiegokolwiek powodu — dla wygody, pieniedzy czy
dla kariery. Nie zdradzilem niczego z siebie w Weronice, Trzech kolorach, Dekalogu czy Bez konca.
Mysle raczej, ze wzbogacitem portrety ludzi o calg sfer¢ przeczug, intuicji, snow, przesadoéw, ktora jest
wewnetrznym zyciem cztowieka. Pomimo $wiadomosci, Ze tego si¢ nie da sfilmowac, zeby nie wiem jak
si¢ stara¢, ide w t¢ strong, zeby si¢ do tego zblizy¢ na miar¢ moich umiejetnosci® (K. Kieslowski,
Autobiografia, op. cit., s. 158).
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wyobrazam jg sobie wylgcznie w Polsce. Nie czuje si¢ obywatelem $wiata; czuj¢ si¢
W dalszym ciagu Polakiem. W istocie sprawy dotyczace Polski dotycza mnie
bezposrednio: nie odczuwam takiego dystansu, zeby przestalty mnie obchodzi¢. Nie
obchodza mnie juz i nie dotycza rozgrywki polityczne, ale nie $wiat. To jest moj Swiat.
Z tego §wiata si¢ wziglem i pewnie w nim umre. Gdy jestem poza domem, jestem tam
zawsze na chwilke, przejazdem. Nawet, jesli trwa to rok czy dwa, mam uczucie
tymczasowosci. Inaczej mowiac, istnieje uczucie powrotu, $wiadomos$¢, ze wracasz.
Cztowiek powinien mie¢ miejsce, do ktorego wraca. Ja mam to miejsce w Polsce — dom
w Warszawie, dom na Mazurach. Przyjezdzajac do Paryza, nie mam poczucia powrotu.
Do Paryza przyjezdzam. Wracam zawsze do Polski®’.

Wsréd zapiskow z korespondencji Kieslowskiego mozna odnalez¢ fragment
sugerujacy, z€ wspolpraca ze wspodlscenarzysta Krzysztofem Piesiewiczem réwniez
znalazta si¢ w tym okresie na rozdrozu®. Zaczely si¢ tez ujawniac¢ jego klopoty
zdrowotne, zauwazalne juz podczas pracy nad filmem ,,Podwdjne zycie Weroniki”. Na
pytania dziennikarzy dotyczace zaprzestania tworzenia filmoéw niechetnie odpowiadat.
W artykule Summa Piotra Lisa opublikowanym w miesi¢gczniku ,,Kino” mozna znalez¢

wyczerpujace wyjasnienie dotyczace podjetej decyzji:

Ptestal jsem tocit filmy z fady diivodu. Jednim z nich je to, Ze jsem byl unaveny.
V kratkém casovém useku jsem natoCil nékolik filmd, nejspi§ pfiliS mnoho.
Bezpochyby v tom byla také velka mira roz¢arovani a pocit, ze jsem tvrdé pracoval,
a pritom jsem nikdy nedosahl toho, co jsem zamyslel. Kromé toho jsem zacal zit ve
fiktivnim svéte, ktery jsem vymyslel a ktery nebyl skute¢ny. Pfestal jsem se ucastnit
skute¢ného zivota, piebyval jsem v tom, ktery jsem stvofil bud’ sam, nebo se svym
kolegou [Krzysztofem] Piesiewiczem. A jelikoz se to tak délo od filmu k filmu, takika
bez ptestavky, ztratil jsem pocit, Zze komunikuji se svétem. Uzavfel jsem sam sebe
V jakémsi fiktivnim svété a odcizil jsem se svym blizkym a milovanym lidem, nebot’

vvvvvv

toho je prilis®.

Wycofujac si¢ catkowicie z rezyserowania, nie zaprzestal jednak pisania

scenariuszy filmowych. W roku 1995 wraz z Krzysztofem Piesiewiczem rozpoczat

90

prace nad kolejng trylogig noszaca tytul Raj, pieklo, czysciec™. Trylogie mieli

8 K. Kieslowski, Autobiografia, op. cit., s. 10.

% Fragment listu skierowanego do Krzysztofa Piesiewicza mozna znalezé w ksigzce Stanistawa
Zawislanskiego Wazne, zeby is¢, Izabelin 2005, s. 316.

8 p. Lis, Summa, ,,Kino* 1994, nr 7/8. s. 26-28.

% Film ,Niebo* ukazat si¢ w 2002 roku w rezyserii Toma Tykwer ( znany z dzieta ,Biegnij, Lola
biegnij*). Film ,,Piekto* ukazat si¢ w roku 2005 w rezyserii Danisa Tanovica.
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wyrezyserowac¢ mtodzi rezyserzy, a producentem (podobnie jak w ,, Trzech kolorach”)
mial by¢ Marin Karmitz.

Latem 1995 roku podczas wakacji spedzanych w swym domu letniskowym na
Mazurach Krzysztof Kieslowski przeszedt zawatl serca. Zdarzenie odcisngto na nim
pi¢tno. Choroba, ktéra uniemozliwiata mu normalne funkcjonowanie, sktonita go do
podjecia decyzji o poddaniu si¢ operacji, przed ktérag od dawna uciekal. W rozmowie
pozegnalnej przed odejsciem do szpitala przyznawal si¢ zaprzyjaznionemu rezyserowi
Krzysztofowi Zanussiemu, ze jest juz zmegczony takg formg zycia. Wspomnienie

Zanussiego znalazto si¢ w filmie ,,Still alive”:

Krzysztof (Kieslowski — przypis modj) powiedzial to szalenie jasno, ze chce
wiedzie¢, czy ma jeszcze funkcjonowaé czy juz nie, ze ten stan zawieszenia wywotany
choroba, tym, ze mial to bardzo marne serce, ze na to si¢ nie godzi, ze chce
rozstrzygnigcia. I to byto chyba najbardziej religijnie sformutowane jak mozna, bo
przeciez to rozstrzygniecie odnosit do Kogos. To nie byto rozstrzygnigcie $lepego losu.
On nie moéwil, zeby rzuci¢ kosci. Mowil, ze chce wiedzie¢, jaka jest intencja wobec

niego, co jest mu przeznaczone, czyli co Kto$ mu przeznaczyt®™.

Krzysztof Kieslowski zmart 13 marca 1996 roku w warszawskim szpitalu
wskutek zawatu, jaki nastgpil podczas operacji. Grob rezysera znajduje si¢ na
zabytkowym warszawskim Cmentarzu Powazkowskim®.

Trudno oprze¢ si¢ wrazeniu, ze atmosfera tajemnicy 1 sacrum, ktora przepetnia
przede wszystkim ostatnie filmy fabularne Krzysztofa Kieslowskiego stanowi takze
nieodtaczng czes$¢ prywatnego, pozafilmowego zycia rezysera. Bez watpienia podobna
wrazliwos¢ odnajdziemy w tworczosci Wistawy Szymborskiej, ktorej tworczo$¢ byta
rezyserowi szczegodlnie bliska. Wiersz Wszelki wypadek w sposéb nader trafny oddaje

przestanie jego filmow:

Zdarzy¢ sie moglo.
Zdarzy¢ si¢ musiato.
Zdarzyto si¢ wezesniej. Pozniej. Blizej. Dale;j.
Zdarzylo si¢ nie tobie.

9! Cytat pochodzi z filmu ,,Still alive* (2006).

% Zdjecie nagrobku zamiescitam w Zataczniku nr 4 do niniejszej pracy. W dniu 30 maja 2013 roku
z grobu Krzysztofa Kieslowskiego skradziono znajdujaca si¢ na nim rzezb¢ — odlane z brazu potaczone
dlonie uktadajace si¢ w kadr.
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Ocalates, bo byltes pierwszy.
Ocalates, bo bytes ostatni.
Bo sam. Bo ludzie. Bo w lewo. Bo w prawo.
Bo padat deszcz. Bo padat cien.
Bo panowata stoneczna pogoda.

Na szczgécie byt tam las.
Na szczgécie nie bylo drzew.
Na szczgscie szyna, hak, belka, hamulec,
Framuga, zakret, milimetr, sekunda.
Na szczgscie brzytwa ptywata po wodzie.

Wskutek, poniewaz, a jednak, pomimo.
Co bylo to byto gdyby reka, noga,
O krok, o wlos
Od zbiegu okolicznosci.
Wigc jestes?
Prosto z uchylonej jeszcze chwili?
Sie¢ jednooka, a ty przez to oko?

Nie umiem si¢ nadziwi¢, namilcze¢ si¢ temu.
Postuchaj
Jak mi predko bije twoje serce®.

W 2011 roku z okazji przypadajacej rocznicy siedemdziesigtych urodzin
Krzysztofa Kieslowskiego, oraz w zwigzku z pigtnastg rocznicg jego Smierci, odbyta
si¢ pierwsza edycja Festiwalu Filmowego ,Hommage a Kieslowski™*,

zorganizowanego przez Fundacje Sztuki Wspotczesnej In Situ w Sokotowsku —

miejscowosci, w ktorej rezyser spedzit kilka lat swojego dziecinstwa.

% M. J. Krynski, Seventy poems by Wistawa Szymborska, New Jersey 1981, s. 112.
% Zob. Zatacznik nr 3 do niniejszej pracy.
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4. Wybrane koncepcje filozoficzne

bliskie tworczosci Krzysztofa Kieslowskiego

Swiat nigdy nie znalazt dobrej definicji dla stowa wolno$¢™.

4.1. Wielki Inkwizytor a problem wolnosci

Nakreslenie pelnego obrazu pojecia wolnosci z punktu widzenia filozofii
wymaga odwolania si¢ do jej gldwnych nurtéw od zarania ludzkich dziejow. Ze
wzgledu na zakreSlony przeze mnie wycinek tematyczny i czasowy analizowanej
tworczosci  filmowej skoncentruje si¢ na pewnych wybranych myslicielach
i koncepcjach, bliskich Kieslowskiemu. Co ciekawe, sam rezyser w zadnym
z wywiadoéw, ani tez w zadnej publikacji autobiograficznej nie sugerowal, ktory
z myslicieli, badz jaka z koncepcji filozoficznych wywarta na jego tworczosé
najwickszy wptyw. Niejednokrotnie przyznawat si¢ do wptywu dziet literackich: Kafki,
Szekspira, Dostojewskiego, Camusa czy Kierkegaarda.

Znane z filmu ,,Amator” koncowe ujecie, w ktorym gléwny bohater filmu
nakierowuje na siebie swoja kamere, bardzo wyraznie oddaje to, co w tworczosci
Kieslowskiego zawsze wysuwalo si¢ na plan pierwszy — cztowiek pozostawiony sam
na sam ze swoja wolnoscig. Filmy Kieslowskiego dotykaja kruchej, nieodgadniete;j,

zagubionej i wcigz poszukujacej natury czlowieka. W wykreowanych obrazach mozna

% A. Lincoln, cyt. za: K. Mackiewicz, Tischnerowska sleboda a wspélczesna wolnosé [w:]
www.stacja?.pl/article/865/Tischnerowska+%C5%9Bleboda+a+wsp%C3%B3%C5%82czesna+wolno%
C5%9B%C4%387 (dostep 23 V 2013). Brzmienie oryginalne stéw Abrahama Lincolna: ,,The world has
never had a good definition of the word liberty, and the American people, just now, are much in want of
one. We all declare for liberty; but in using the same word we do not all mean the same thing. With some
the word liberty may mean for each man to do as he pleases with himself, and the product of his labor;
while with others the same word may mean for some men to do as they please with other men, and the
product of other mens labor. Here are two, not only different, but incompatable things, called by the
same nameliberty. And it follows that each of the things is, by the respective parties, called by two
different and incompatable namesliberty and tyranny” (The Collected works of Abraham Llincoln, t. 7,
ed. R. P. Basler, New Brunswick 1953-55, s. 3012).
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odnalez¢ pytania, jakie pojawity si¢ w dzietach literackich Fiodora Dostojewskiego:
0 Boga, o zto i dobro, o motywy ludzkich dziatan i wyboréw, o sens istnienia. Da si¢
w filmowym $wiecie przedstawionym dostrzec nieztomng wiar¢ w cztowieka, pomimo
jego buntu i odczucia absurdu istnienia prowadzacego do alienacji. Pomimo kruchosci
I przemijalno$ci  ludzkiego istnienia rezyser gleboko wierzy w cztowieka,
pozostawiajac wcigz mozliwg przestrzen dla dialogu i zbawienia cztowieka, cho¢ nie
musi by¢ to zbawienie rozumiane wylgcznie w wymiarze religijnym. Tworczo$¢
Fiodora Dostojewskiego byta Kieslowskiemu szczegolnie bliska. Nie bez znaczenia
jest fakt, ze obaj tworcy obierali za gtdéwnych bohateréw zwyktych ludzi i probowali
poprzez ich zmagania ze swym losem i indywidualng przestrzeniag wolnosci, namowic
odbiorcow do rozmowy o tym, co istotnie wazne. Mikotaj Bierdiajew, pozostajacy pod

ogromnym wplywem tworczosci literackiej i $wiatopogladu Dostojewskiego pisat tak:

Caly proces rozwoju $wiata jest problemem wolnosci, jest tragedia zwigzang ze
spetnianiem tego tematu. Dostojewski bada los cztowieka wypuszczonego na wolno$¢.
Jego interesuje jedynie czlowiek, ktory przeszedl droge wolnosci, los czlowieka
W wolnoéci 1 wolnosci w czlowieku. Wszystkie jego powiesci sa tragediami. Sa
doswiadczaniem wolno$ci cztowieka. Cztowiek zaczyna od buntowniczego ogloszenia
swojej wolnosci, jest gotow na wszystkie cierpienia, na szalenstwo, aby tylko poczué
si¢ wolnym. Rownoczesnie cztowiek poszukuje wolnosci ostatecznej, granicznej™.

W dziele filozoficznym Gflosze wolnosé Bierdiajew rozroznia dwa rodzaje
wolno$ci: wolnos$¢ pierwotng (pierwszego rodzaju) oraz wolnos$¢ ostateczng (wolnosé
rozumng). Pomiedzy nimi przebiega droga cztowieka. PowyzZsze rozrdznienie wolnosci
pojawilto si¢ juz u filozofa i teologa $w. Augustyna, ktory uzywat poje¢¢ libertas minor
i libertas maior, ta druga stanowita podstawe jego nauki o predestynacji, akcentujacej
ide¢ odgornego przeznaczenia losu czlowieka przez wolg¢ Boga. Predestynacja
W rozumieniu Ko$ciota nie oznacza tu konkretnego ustalenia losu czlowieka, lecz
powszechnego porzadku zbawczego Boga dostepnego dla wszystkich ludzi.

Wolno$¢ pierwotna jest wolnoscig wyboru dobra i zta, to wolnos¢ zdobywajaca,
ale nie — zdobywana. Tak rozumiana wolno$¢ moze w pewnym momencie niszczy¢
samg siebie. Nastepuje to w momencie, gdy wejdzie ona na stron¢ zta a czlowiek stanie

si¢ zniewoOlony przez nature 1 nizsze popedy, poprzez przywiazanie do tego, co ulotne:

% M. Bierdiajew, Swiatopoglgd Dostojewskiego, Kety 2004, s. 37.
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,Albo niewiedza pozbawia czlowieka swobodnej decyzji woli, zeby mogt wybrac
dobro, ktére powinien czynié, albo cielesne natogi, ktore z powodu brutalnosci,
towarzyszacej przekazywaniu S$miertelnego zycia, zakorzenity si¢ jakby druga
natura™®’.

Z kolei wolno$¢ rozumna jest wolnoscig w dobru i prawdzie lub konkretnie u
Dostojewskiego czy tez Bierdiajewa — wolno$cig w Chrystusie. On daje czlowiekowi
ostateczng wolnos¢, ale czlowiek powinien przyja¢ Boga-Czlowieka w wolnosci.
Rosyjski mysliciel bardzo czgsto podkresla, jak wazna role odgrywa nie utozsamianie
wolnosci z przymusowym wyborem dobra, prawdy, poniewaz kazdy przymus zamienia
si¢ w zto, a to oddala czlowieka od wolno$ci ostatecznej. Wolnos¢ wyboru dobra
zaklada rowniez istnienie wolnosci wyboru zla i chociaz ten wybor w jakim$ sensie
stanowi o samounicestwieniu wolnosci, to przymusowa wolno$¢ dobra réwniez
deformuje, karykaturuje wolnos¢, albowiem prowadzi do despotyzmu teokratycznego
badz tez komunistycznego. Autor Zarysu metafizyki eschatologicznej podkresla, ze dla
zaistnienia drugiego rodzaju wolnosci niezbgdna jest wolno$¢ pierwotna. Na plan
pierwszy w takim rozumieniu wolnos$ci wysuwa si¢ sam wybor i jego $Ciste powigzanie
z istotg dobra. Pogodzenie obu typow wolnosci i ich wspodtistnienie stato si¢ mozliwe w
chrzescijanstwie, ktore stworzylo mozliwos¢ do przezwyciezenia tragedii wolnosci.

Zarowno Mikotaj Bierdiajew 1 Lew Szestow, wnikliwi analitycy dzieta
Dostojewskiego, jak tez i wspolczesni badacze, zgodnie twierdza, iz najwazniejsze
mysli dotyczace wolnosci zostaty sformutowane i przedstawione w Notatkach
z podziemia oraz w utworze Bracia Karamazow, w czgsto przytaczanej Legendzie
0 Wielkim Inkwizytorze. Z Legendg o Wielkim Inkwizytorze wiaze si¢ Ewangelia
Sw. Mateusza, ktorej perykope warto tu przytoczy¢, aby przyblizy¢ plaszczyzne
dialogowa pomigdzy Wielkim Inkwizytorem a Chrystusem, cho¢ mamy tu do czynienia
ze szczegdlnym rodzajem dialogu — milczeniem. Milczenie Chrystusa rozdraznia
Inkwizytora, gdyz dzigki niemu Jezus jest jeszcze bardziej przekonywujacy, co do
stuszno$ci postawionego przed cztowiekiem dylematu wynikajacego z otrzymanego

przezen od Boga daru w postaci wolnosci.

Potem Duch wyprowadzil Jezusa na pustyni¢, aby tam kusit Go diabet. Po
czterdziestu dniach i nocach postu odczuwat gtéd. Wtedy zblizyt si¢ do Niego kusiciel

% M. Bierdiajew, Glosze wolnos¢, Warszawa 1999, s. 46.
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I powiedziat: ,,Jesli jestes Synem Bozym, rozkaz, zeby te kamienie staty si¢ chlebem”.
Lecz On mu odpowiedziat: ,,Napisano: Nie samym chlebem zyje cztowiek, ale tym
wszystkim, co pochodzi z ust Boga”. Wtedy zabrat Go diabet do Swigtego Miasta,
postawit na szczycie $wiatyni 1 powiedziat: ,,Jesli jeste§ Synem Bozym, rzu¢ si¢ w dot.
Napisano bowiem: Swoim aniotom wyda polecenie o Tobie. Na r¢kach bgda Cig nosic,
aby$ nie urazit o kamien swojej nogi”. Jezus mu odpowiedzial: ,,Napisano takze: Nie
bedziesz wystawial na probe Pana, twego Boga”. Nastepnie wyprowadzit go diabet na
bardzo wysoka gorg, pokazal Mu wszystkie krolestwa Swiata z calym ich przepychem
i powiedzial: ,,Dam Ci to wszystko, jesli upadniesz na kolana i oddasz mi hotd”. Lecz
Jezus mu odpowiedziat: ,Idz precz, szatanie! Bo napisano: Panu, twemu Bogu,
bedziesz oddawat hotd i tylko Jego bedziesz czcit”. Wtedy opuscit Go diabet, a zblizyli
si¢ do Niego aniotowie i stuzyli Mu®.

Sprobujmy zastanowi¢ si¢ nad samym miejscem, gdzie dokonywato sie¢
kuszenie Chrystusa. Pustynia w sensie religijnym oznacza miejsce samotnosci,
opuszczenia i stanowi przeciwienstwo raju, stworzonego przez Boga dla cztowieka. Na
pustyni czlowiek poddany zostaje probie przezwyciezenia glodu i pragnienia. To na
niej dochodzi do indywidualnego spotkania z nieograniczong wolno$cig. Znajdujac si¢
w oddali od codziennych spraw i pozbawiony wygod, musi stoczy¢ trudng walke
Z wlasnymi stabo$ciami i1 zagrozeniami. Pustynia jawi si¢ nam wigc jako symboliczne
miejsce — problem, z ktorym podejmujemy trudng walke. Pustynia, czyli symbol

dwuwartosciowy, miejsce

[...] pustki i milczenia, wielkiej wolno$ci (mieszkancy pustyni, gdziekolwiek nie
uczyniono z nich niewolnikow, sa wolni i dumni), wielkiej niewoli (wedrowiec btadzi
bezradnie w pustce po jalowej ziemi, po zwietrzalych skatach, kamieniach, piasku),
zycia, (ktore rozkwita wszedzie, gdziekolwiek moze znalez¢ odrobing wilgoci — trawy,
ziota, krzewy, ptaki, drobne ssaki, jaszczurki itd.) i $mierci z pragnienia i upatu, przez
zabladzenie®.

Dla Chrystusa pustynia staje si¢ jednak miejscem zwycigstwa. W Braciach
Karamazow Wielki Inkwizytor zarzuca Chrystusowi odrzucenie przez Niego trzech
pokus i obwinia Mistrza z Nazaretu o zrzucenie na barki cztowieka wolnosci. Twierdzi
on, ze cztowiek nie moze by¢ szczesliwy, kiedy zdany jest na dokonywanie wtasnych

wyborow:

% Mt 4, 1-11.
%9 'W. Kopalifski, Sfownik symboli, Warszawa 1990, s. 348.
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[...] Znales, nie mogles nie zna¢ tej zasadniczej tajemnicy ludzkiej natury, lecz
odrzucite$ absolutnie jedyny sztandar, ktory Ci proponowano, jedyny, ktory mogt
wszystkich zniewoli¢ do bezwzglednego poklonienia si¢ Tobie — sztandar chleba
ziemskiego, odrzucite§ go w imi¢ wolnos$ci i chleba niebieskiego. Patrz, co$§ zrobit
dalej. T znowu w imi¢ wolnosci. Powiadam ci, zaiste najbardziej meczaca troska
cztowieka jest to: znalez¢ kogos, komu by mozna jak najpredzej odda¢ dar wolnosci,
z ktorym ta nieszczesna istota si¢ rodzi. Za$ nad wolnos$cig ludzi zapanuje ten, kto
uspokoi ich sumienie. Chleb byt wielkim, niewatpliwym sztandarem: dasz chleb
i cztowiek si¢ pokloni, albowiem nie ma nic bardziej niewatpliwego nad chleb; jezeli
jednak kto inny opanuje jednoczesnie sumienie cztowieka, cztowiek porzuci nawet
Twoj chleb, zeby i$¢ za tym, kto zngci jego sumienie. ..

Czy$ zapomnial, ze cztowiek woli spokdj, a nawet $§mier¢, od wolnego wyboru
W poznaniu dobra i zta? Nie ma nic bardziej pon¢tnego dla cztowieka nad wolnoscia
Sumienia, ale nie ma tez nic bardziej meczacego. I oto zamiast da¢ twarde podwaliny,
aby raz na zawsze uspokoi¢ ludzkie sumienie — przyjates wszystko, co jest
niecokres§lone, zagadkowe, niezwykle, wszystko, co przerasta sity ludzkie, a wigc
postapites tak, jakby$ ich wcale nie kochat — i to Ty, ktorys$ przyszedt odda¢ za nich
zycie Swoje! Zamiast zapanowac nad ludzka wolnoscia, zwickszyles ja i obcigzytes jej
mekami duchowe krolestwo czlowieka na wieki. Zapragnates dobrowolnej mitosci
cztowieka, aby z wolnej woli poszedt za Toba, pociagniety, zniewolony Toba.

Zamiast dawnego twardego prawa — odtad czlowiek mial w swobodzie swojego
serca rozstrzygac sam, co jest dobre, a co zle, majac tylko przed soba Twdj obraz, Twoj
wzor. Ale czy$ ty nie pomyslal, ze cztowiek w koncu odrzuci nawet Twoj obraz
i Twoja prawde, jezeli si¢ go obcigzy takim strasznym brzemieniem jak wolno$é
wyboru?...)%°,

Zdaniem Jozefa Tischnera, filozofa dialogu, najwigkszym zagrozeniem
wyptywajacym ze stow Wielkiego Inkwizytora jest — pomingwszy wszystkie inne
zagrozenia wynikajace z odebrania mozliwosci wyboru — zniewolenie sumienia
cztowieka. Poprzez ten akt bowiem czlowiek uznaje Wielkiego Inkwizytora za wladce

ludzkich sumien — ,.tego, kto decyduje o granicy miedzy dobrem i ztem™'%*

, oddajac mu
za$ swoja wolno$¢ zatraca poczucie wlasnej godnosci i zaczyna dazy¢ do ,,zduszenia”
wolno$ci innych.

Utwory Krzysztofa Kieslowskiego 1 Fiodora Dostojewskiego traktuja
0 cztowieku i jego przewaznie tragicznym ,,istnieniu” w wolnosci, czy jak moéwi Wielki
Inkwizytor — ,,skazaniu” na wolnos¢. Nie sposob nie zauwazy¢ tu wptywow filozofii

egzystencjalnej. Egzystencjalizm, okreslany jako kierunek filozoficzny lub jak twierdzi

100 £ M. Dostojewski, Bracia Karamazow, przet. A. Wat, Warszawa 1959, s. 303.
101 3. Tischner, Filozofia dramatu, Warszawa 2012, s. 206.
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Mary Warnock'%? pewien typ dziatalnosci filozoficznej, rozwinat si¢ w Europie
w latach czterdziestych i pigédziesigtych ubieglego stulecia. Autorka podkresla, ze
termin ten nic odnosi si¢ do zadnej szkoty czy systemu filozoficznego. Miano
egzystencjalisty mozna odnie$¢ do wielu filozoféw, cho¢ oni sami nigdy nie uznaliby
si¢ za przynaleznych do tego nurtu. W samym pochodzeniu egzystencjalizmu nalezy
rozrozni¢ dwa nurty: tradycje i fenomenologi¢ (Edmund Husserl). Jesli chodzi zas
0 nurt w oparciu o tradycje etyczng to nalezy wyodrebni¢ dwie wersje: teistyczna,
reprezentowang przez Serena Kierkegaarda 1 ateistyczna, reprezentowang przez
Friedricha Nietzschego. Przedmiot twdrczego namystu egzystencjalistow wyznaczat
cztowiek, jego indywidualne losy oraz problem ludzkiej wolnosci. Sam czlowiek byt
dla egzystencjalistow istotny ze wzgledu na zdolno$¢ wyboru. Poniewaz zagadnienie
wolnos$ci podejmowali r6zni filozofowie, warto doda¢, ze dla egzystencjalistow byta
ona problemem praktycznym. Ta cecha spowodowata rowniez, ze filozofia
egzystencjalna bardzo zblizyta si¢ do literatury. Stad pojawienie si¢ i okreslenie
literatury egzystencjalnej, w ktorej obrebie mieszcza si¢ takze dzieta Fiodora
Dostojewskiego.

Istniejg pewne wyrozniajace cechy egzystencjalizmu: poczucie wiecznej
niedoskonatosci natury ludzkiej, problem tragicznej samotnosci cztowieka wobec Boga
lub kwestia ogromu czasu i przestrzeni, oraz motyw metafizyczny — dazenie do
zbawienia lub osiagnigcia spokoju wewnetrznego. Egzystencjalisci  probowali
odpowiedzie¢ na pytanie, co wlasciwie oznacza owa wolno$¢ wyboru, jak nalezy ja
opisywac¢ i podejmowali probe u§wiadomienia ludziom, ze ludzka egzystencja ma sens
jedynie dzigki pelnemu zrozumieniu i akceptacji wlasnej wolnosci.

Seren Kierkegaard, Fiodor Dostojewski, Albert Camus przedstawili literacki
obraz cztowieka pograzonego w absurdzie. Krzysztof Kieslowski stworzyt za$ filmowy
wizerunek czlowieka pograzonego w ,,zrzuconym” na jego barki ,.ci¢zarze” swojej
wolnosci. U Dostojewskiego mamy z pewno$cia do czynienia z wariantem
egzystencjalizmu teistycznego, u Kieslowskiego spotykamy wariant ateistyczny.
Zmeczeni ludzie u Kieslowskiego poszukuja spokoju wewnetrznego, bohaterowie
powiesci Fiodora Dostojewskiego daza do zbawienia w sensie religijnym, exemplo

modo gtéwny bohater Zbrodni i kary — Rodion Raskolnikow.

192 M. Warnock, Egzystencjalizm, przet. M. Michowicz, Warszawa 2005, s. 9.
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4.2. Ten Inny i filozofia dialogu w twérczosci Krzysztofa

Kieslowskiego

W rozwazaniach o cztowieku i jego buncie zrodzonym z egzystencji w wolnoscli
nie moze zabrakna¢ pytania o ,,Innego”. Podczas spotkania drugiego cztowieka rodzi
si¢ przestrzen dla dialogu 1 pytania o odpowiedzialno$¢, bez ktorej wiasciwie wolnosé¢
nie bytaby wolnoscig petnowarto$ciowa. Pomimo tragizmu wynikajacego ze zwyklej
ludzkiej egzystencji, tak przekonujaco nakreslonego w ,,Dekalogu” Kieslowskiego,
tworczo$¢ polskiego rezysera przenika wiara w czlowieka 1 mozliwo$¢ jego naprawy,
w konstruktywny dialog miedzy osobami. Jozef Tischner, filozof dialogu, zawart ten
wiasnie przekaz rezysera w homilii wygloszonej podczas jego pogrzebu w krotki acz

wyczerpujacy sposob:

Chrystus powiedzial kiedys: ,Kto idzie za mng, nie bedzie chodzit
w ciemnosciach, lecz bedzie mial §wiatlo zycia”. Zatrzymajmy si¢ chwilg przy
stowach: ,.$wiatto zycia”. Stowa te doskonale przystaja do artysty, dla ktorego §wiat byt
przede wszystkim §wiatem $wiatla. Czym bylby $wiat bez Swiatta? Nawet gdyby taki
swiat istnial, to jakby nie byto $wiata. Wiec Brat nasz Krzysztof mial w sobie jakies$
LSwiatto zycia”. Swiatlem i cieniem wydobywat na jaw prawdy o cztowieku. I trafne
jest rowniez to, ze bylo to $wiatlo Zycia. Nie $mierci, lecz wlasnie Zycia. Swiatto
przenikalo w glab czlowieka. Wydobywat z mroku gtowna sprawe naszego §wiata —
sprawe cztowieczenstwa cztowieka. Gdy jedni arty$ci pokazywali dramat polskiej
nadziei, gdy inni strzegli pamigci o polskich cierpieniach, jeszcze inni niepokoili si¢
owladzg i o chleb, On szedt gl¢biej i pokazywal peknigcie w glebi czlowieka.
Czlowiek pekl w swoim $rodku. I stoi wobec niewykonalnego zadania: pojednania
siebie ze sobg. Brat Krzysztof, artysta i znawca ludzkich tajemnic, wpuszczat swiatto
zycia w srodek ludzkich peknie¢ i opowiadal o mozliwosci pojednania. Tym sposobem
posredniczyt — posredniczyt w drodze czlowieka do samego siebie. Gdy inni artysci
posredniczyli w drodze cztowieka do §wiata, on posredniczyt w drodze cztowieka do

samego siebie®,

Filozofia dialogu, nazywana réwniez filozofig spotkania lub filozofig Innego,
zajmuje si¢ problematyka cztowieka (mnie) i jego (mojej) relacji z Innym (drugim
cztowiekiem). Mozemy w niej wyrozni¢ trzy nurty: nurt pierwszy, reprezentowany

przez takich myslicieli jak Martin Buber, Franz Rosenzweig (drugi cztowiek = Ty);

1933, Tischner, W dobrych zawodach wystgpilem, ,,Gazeta Wyborcza® z dn. 20 III 1996 roku, s. 10.
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nurt drugi, ktérego przedstawicielem byt Emmanuel Lévinas (drugi cztowiek = Inny),
oraz nurt trzeci, najbardziej wedtug mnie bliski tworczosci Kieslowskiego, ktory
reprezentuje Jozef Tischner (drugi czlowiek = Pytajacy). Samo okreslenie ,,Inny”*%*
mozna interpretowaé wielorako, poczynajac od rozroznienia odmiennosci wynikajacej
z wyboru religii, orientacji politycznej, seksualnej, przynalezno$ci rasowej, klasowe;j,
konczac na pewnym wyrdznieniu si¢ z ,,0g6tu” poprzez odmienne zachowanie, stroj,
sposob wypowiadania si¢ czy zainteresowania. ,,Inny” w tym znaczeniu czgsto podlega
wartosciowaniu: inny — gorszy. U Tischnera nie dochodzi do takiego kategoryzowania.
,Inny” u Tischnera to drugi czlowiek, z ktorym w ramach naszego ,,Spotkania”
wchodzg na plaszczyzne rozmowy — dialogu i za ktérego przejmuj¢ odpowiedzialnosé.

Spotkanie Drugiego okresla cztowieka, a w sytuacji dialogu i wynikajacego zen
sporu badZz porozumienia, moze on dostrzec wlasng odrgbnos¢ i mozliwos¢ kolejnego
posuniecia. Inny pojawia si¢ na drodze, co oznacza, ze moja dookolna przestrzen
nalezy rowniez do Innego, a to prowadzi do nieskonczonej ilosci mozliwosci
zagospodarowania tejze przestrzeni — przestrzeni ludzkiej wolnosci*®. Co szczeg6lnie
wazne, to fakt, ze spotkanie Drugiego jest takze dostrzezeniem jego innosci. Innosé
wplywa na podjecie przez cztowieka odpowiedzialnos$ci za ,,Drugiego” badz wycofanie
si¢ z tej relacji. Tak pojeta Innos$¢ szczegodlnie wida¢ w tworczosci filmowej Krzysztofa
Kieslowskiego czy w tworczosci literackiej Fiodora Dostojewskiego. Utwory
obydwoch tworcow przepelnia duch spotkania i — rodzacego si¢ w warunkach
indywidualnych obszaré6w wolnosci — wielowymiarowego wizerunku cztowieka.

W podejsciu Lévinasa, filozofa, ktory w znacznej mierze inspirowat Tischnera,
na plan pierwszy wysuwa si¢ problem odpowiedzialnosci za Innego. W spotkaniu
drugiego cztowieka i checi podjecia za niego odpowiedzialno$ci upatruje on sensu
ludzkiej egzystencji, immanentnie zwigzanej z samg wolnoscia, dang kazdej osobie,
aby mogla z niej korzysta¢ w takich granicach, w ktorych nie dochodzi do
pokrzywdzenia interesow innego czlowicka. Co wiegcej, dopiero w warunkach
objawienia si¢ twarzy Innego zaczyna si¢ wynurza¢ ludzka wolno$¢, ktora

106

wyalienowana zashuguje wylacznie na miano samowoli~ . W rozumieniu Lévinasa

104 Stownik jezyka polskiego podaje nastepujace objasnienie dla hasta inny: ,,nie ten, nie ten sam; drugi,
dalszy, pozostaty; nie taki, nie taki sam, r6zny, odmienny, zmieniony, nowy* lub ,,inny, drugi, pozostaty
czlowiek; inna osoba, kto$ inny” (Sfownik jezyka polskiego, op. Cit., s. 792).

1953, Tischner, Filozofia dramatu, Warszawa 2012, s. 25.

1% Ibidem, s. 45.
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odpowiedzialno$¢ — prymarna w stosunku do wolnosci, jest w duzej mierze opiera si¢
na wizji cztowieka mesjanistycznego, co oznacza, ze najwazniejsza w cztowieku jest
swiadomo$¢ istnienia w nim Drugiego 1 pragnienie jego szczgscia, przedktadane nad

wilasne spelnienie i bez oczekiwania wzajemnosci czy nagrody.

Wiasciwym ograniczeniem wolno$ci czlowieka nie jest, jak si¢ niekiedy twierdzi,
wolno$¢ innego cztowieka, lecz jego niewola. Wyzwolenie cztowieka zaczyna si¢ od
wewnatrz. Nie mogtoby si¢ jednak zaczaé, gdyby cztowiek nie spotkat obok siebie
wolnosci innego i gdyby si¢ nia nie zachtysnat'”’.

W celu przyblizenia problematyki odpowiedzialno$ci warto siggna¢ réwniez do
prac Romana Ingardena, jako Zze zajmowala ona wazne miejsce w jego tworczosci
filozoficznej. Kompendium mysli o odpowiedzialno$ci stanowi szczeg6lnie jego
Ksigzectka o cztowieku, w ktorej Ingarden pisze o rozmaitych sytuacjach
odpowiedzialno$ci: $wiadomych lub nieswiadomych, o wartosciach stanowiacych
fundament odpowiedzialnosci czy tez warunkach fizyczno-psychicznych cztowieka,
ktére musza zaistnie¢, aby mozna byto mowi¢ o ponoszeniu przezen odpowiedzialnosci
badz pocigganiu go do odpowiedzialnos$ci. Za warunek niezbedny autor uwaza taki stan
cztowieka, w ktorym jest on wolny i1 niezalezny od otoczenia w swych decyzjach

i czynach; aby to mogto zaistnie¢

osoba musi mie¢ w sobie centrum dziatania, ktéore umozliwia jej uchwycenie
inicjatywy, a zarazem mie¢ w swojej budowie urzadzenie obronne, aby nie
przeszkadzano jej w dziataniu. Musi by¢ jednak podatna na ingerencje pochodzace
Z zewnatrz o tyle, ze jej odpowiedzialno$¢ ptynie z okreslonej postaci jej wspotzycia
Z otaczajgca ja rzeczywistoscig, a w szczegdlnosci z innymi ludzmi. W swoich
wilasciwosciach i postepowaniu musi tedy by¢ ,,otwarta” i podatna, a zarazem pod

innym wzgledem chroniona i niewrazliwa'®.

Mysl o odnalezieniu wlasciwej roOwnowagi w rozumieniu odpowiedzialnosci
jest takze zdaniem Tischnera zadaniem kluczowym, cho¢ wcale nieprostym.
Odpowiedzialnos¢ nalezy do zbioru przezy¢ skomplikowanych. U jej poczatku lezy
uswiadomienie sobie przez czlowieka, ze jest on sprawca aktu moralnego, a takze

nastepstw z tym aktem zwigzanych. Odpowiedzialnos¢ tatwo jednak zdeformowac, a to

Y97 Ibidem, s. 73.
1% R. Ingarden, Ksigzeczka o czlowieku, Krakow 1987, s. 123.
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przez zbytnie jej ograniczenie, ktore najczgséciej nastepuje w wyniku nadwrazliwosci
moralnej zwigzanej z przeczuleniem na jeden rodzaj wartosci i ,,nieodczuleniem” na
pozostate aspekty. W przezywaniu aktu odpowiedzialno$ci moze réwniez dojs¢ do
zatracenia granic w jej rozumieniu i1 zbyt szerokiej interwencji. Odnalezienie wtasciwej
rownowagi wymaga czestych weryfikacji, bowiem odpowiedzialno$¢ rodzi si¢ zawsze
w/wobec konkretnej sytuacji.

Lek przed wolnoscig i wszystkim, co z niej wynika towarzyszy niemal
wszystkim bohaterom ,,.Dekalogu”. W swojej przestrzeni wolnosci bojg si¢ podjecia
dialogu 1 odpowiedzialnosci za drugiego cztowieka, a ich decyzje w gtownej mierze
podyktowane sg wilasnymi, egoistycznymi dgzeniami badz dziataniami opartymi na
schematach funkcjonujacych w ich otoczeniu. Rezygnacja z nich moze skutkowaé
wyodrebnieniem si¢ z grupy lub odrzuceniem przez nig. Lepiej wigc poruszac si¢ wedle
konformistycznych wzorcow bez lgku o wykluczenie (por. ,,M6j Nikifor” Krzysztofa
Krauzego).

Krzysztof Czyzewski, eseista i animator dziatan miedzykulturowych, tworca
Fundacji ,,Pogranicze” i Osrodka ,,Pogranicze — sztuk, kultur, narodow” w Sejnach'®,
w ksigzce Linia powrotu. Zapiski z pogranicza przyréwnuje dialog z Innym do
budowania mostow. Podkresla, ze nie jest on nam dany, nie nawigzuje si¢ sam z siebie;
jest rzemiostem, a wigc wymaga zmudnej pracy nad soba i umiej¢tnosci
poprowadzenia tego dialogu. Korzystanie z gotowych wzorcOw nie jest mozliwe,
dialog to rekodzieto, ktoremu ksztalt nadajemy my sami.'*? Za kazdym razem jest on
niepowtarzalny i unikatowy.

Przestanie filmoéw Kieslowskiego mozna by zamknaé¢ w stwierdzeniu, ze
wszyscy jesteSmy Innymi i wchodzimy w relacje z Innymi. Inno$¢ nie powinna
przeraza¢ czy zniechgcaé, przeciwnie — moze z niej wynikng¢ bogactwo, ktore

spoczywa w mozliwosci podjecia dialogu, odnalezienia w sobie $ladow drugiego

199 Sejny — miasto, ktore przez wieki zamieszkiwali nie tylko Polacy, ale do II wojny $wiatowej
sprowadzeni tu w poczatkach istnienia miejscowosci Zydzi. Mieszkaja tu obecnie takze Litwini. Do
innych grup etnicznych, ktore zamieszkiwaly w Sejnach nalezeli Rosjanie, Niemcy czy Bialtorusini.
Wplyneto to znaczaco na dzisiejszy wielokulturowy charakter matego miasteczka nieopodal granicy
z Litwa, o ktorym w swych pracach zajmujaco pisze Krzysztof Czyzewski.

0K Czyzewski, Czas animacji kultury, ,,Kultura Wspotczesna™ 2009, nr 4, s. 11.
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cztowieka i podjecia zan odpowiedzialnosci*. Tischner podpowiada, jak rozumieé
owa odpowiedzialno$¢, dostrzega w odpowiedzialno$ci za blizniego réwniez
odpowiedzialnos¢ za swiat, w ktorym 6w blizni egzystuje.

Wazng i1 rzadko przytaczang lekturg traktujaca o przezyciu wynikajagcym ze
spotkania drugiego cztowieka — ,Innego® jest Ten Inny Ryszarda Kapuscinskiego.
Filozofia Tischnera byla Kapus$cinskiemu bliska, a jej przestanie o probie
konstruktywnego dialogu z bliznim wysuwa si¢ na plan pierwszy jego wyktadow. Pisze
on o prymarnym do$wiadczeniu spotkania towarzyszacym cztowiekowi od samego
poczatku jego egzystencji. Od tej chwili wzbudzato Igk i niepewnos$¢ oraz rozmaite
reakcje, zeby tu wymieni¢ atak (wojng), obojetno$¢ (izolacje) lub probe blizszego

poznania i dialogu w celu porozumienia sig.

Na szczgécie sa dowody na jeszcze inne, znane doswiadczeniu ludzkiemu
postgpowanie. To dowody na wspotprace — pozostatosci rynkow, pozostatosci przystani
wodnych, miejsca, gdzie byly agory i sanktuaria, gdzie ciggle sa widoczne siedziby
starych uniwersytetow i akademii, albo tez zachowatly si¢ §lady szlakow handlowych,
takich jak Jedwabny, Bursztynowy czy Saharyjski. Wszedzie tam ludzie spotykali sig,

wymieniali mysli, idee i towary, handlowali i zatatwiali interesy, zawierali przymierza

. . . . . . r 2112
i sojusze, znajdowali wspoélne cele i wartosci™ .

Wojna dla Kapuscinskiego oznacza porazke cztowieka wynikajaca
Z nieumiegjetnosci porozumienia si¢ z Innymi. Podobnie jak Krzysztof Kieslowski
dostrzega w cztowieku potencjat dla mozliwosci konstruktywnego porozumienia,

zwracajac si¢ ku tym §ladom w historii, ktore o tym potencjale §wiadcza.

4.3 Definiowalnos¢ wolnosci

Jak pisze filozof Isaiah Berlin, istnieje ponad dwieScie znaczen terminu
wolnos$¢, proponowanych przez historykéw idei. Samo pojecie, zdaniem Berlina, jest

bardzo mgliste, co pozwala poddawaé¢ je bardzo roéznym, czesto dowolnym

M Wspotczesnie, pomimo globalizacji, szybkiego dostepu do informacji, rozpowszechnionego zjawiska
komunikacji w sieciach socjalnych $wiat wydaje si¢ by¢ szczegolnie wrogo nastawiony w stosunku do
,,lnnego”.

12 R. Kapuscinski, Ten Inny, Krakow 2007, s. 66—67.
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interpretacjom, dlatego w pracy Cztery eseje o wolnosci, a zwlaszcza w czeSci
zatytutowanej Dwie koncepcje wolnosci ogranicza si¢ do dwoch znaczen: wolnosci
,,negatywnej” (wolnosci od) i ,,wolnosci pozytywnej” (wolnosci do). Te dwa terminy
bardzo mocno zakorzenity si¢ i mozna je odnalez¢ w wielu wspodiczesnych dyskusjach
0 wolnosci. W jezyku polskim samo potaczenie ,,wolnos¢ do” i ,,wolno$¢ od”
funkcjonuje jednak wytacznie na polu filozoficznym.

Leszek Kotakowski podkresla rozliczne zawitosci w odbiorze i definicji
wolnosci. Stwierdza on, ze przy rozumieniu wolno$ci jako ewentualnosci wyboru
czesto koncentrujemy si¢ jedynie na wybieraniu gotowych mozliwos$ci, zapominajac
0 powiazaniu wolnosci z tworczoscig. W cieszacych si¢ duzym zainteresowaniem autor

Mini wyktadéw o maxi sprawach pisze:

Wierzy¢ w wolno$¢ wyboru — W sensie wspomnianym — i w tworzenie nowego
mozna, a nawet, jak sadzg, nalezy, wolno$¢ jest naszym do$wiadczeniem
elementarnym, do$wiadczeniem kazdego, jest ono tak elementarne, Ze nierozktadalne
na cze$ci, ktore dalyby sie z osobna analizowa¢, dlatego wolno§¢ moze si¢ wydawac
rzeczywistoscig niedowodliwg. Nie ma jednakowoz zadnego powodu, by temu
doswiadczeniu nie dowierza¢, cho¢ wilasnie jest elementarne. JesteSmy naprawde
sprawcami czynow, ktore spelniamy, nie za$ tylko narzedziami roznych sil, jakie si¢
w Swiecie $cierajg, cho¢ oczywiscie, poddani jestesmy sitom natury. Naprawde tez
stawiamy sobie cele, dobre czy zle, ku ktérym zmierza¢ chcemy. Warunki zewngtrzne
czy inni ludzie mogg udaremnia¢ nasze zyczenia, mozemy by¢, na przyktad, na tyle
skrepowani fizycznie, ze zadnych wyborow efektywnie czyni¢ nie jestesmy w stanie,
a jednak nadal zdolno$¢ do wybierania nie jest nam odjeta, chociaz odjgta jest moznosé
korzystania z tej wolnosci. Ta wolnos¢ jest zatem dana ludziom razem z ich
czlowieczenstwem, jest tego czlowieczenstwa fundamentem, tworzy cztowieka jako

, . s . 11
co$ w bycie samym wyrdznionego™>.

Stanowisko filozofa Leszka Kotakowskiego nie jest odosobnione. Slavoj Zizek,
stowenski socjolog, filozof, 1 krytyk kultury, rowniez widzi duze uchybienie
w traktowaniu wolnosci jako drogi wyboru pomigdzy gotowymi wzorcami. Na
poparcie swojego stanowiska podaje przyklad zmiany transformacyjnej krajow Europy
Wschodniej, mieszkancy ktorej — jego zdaniem — nie byli sprawcami zadnego wlasnego
wolnego wyboru, lecz zostali niejako z dnia na dzien postawieni w obliczu nowego

tadu politycznego, ktory wywotat w spoteczenstwie traume wynikajacg z gwattownosci

i radykalnoéci naglej przemiany. Zizek dostrzega jednak podobny problem

B3 1. Kotakowski, Mini wyktady o maxi sprawach, Krakow 2008, s. 81-82.
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w spoteczenstwach od dawna zyjacych w systemie kapitalistycznym. Dokonywanie
nikim i niczym ograniczanych wyboréw to czesto zhudzenie. Jako jeden z przyktadow,
rozgrywajacych si¢ na gruncie opiniotworczych srodkow masowego przekazu, podaje
on formut¢ francuskiego show telewizyjnego ,,To moj wybor” (,,C’est mon choix™),
w ktorym swoje historie prezentuja zaro6wno ludzie stawni, jak i1 zupelnie tzw.
zwyczajni. Kazda z nich prezentuje dokonany przez siebie wybor i jego konsekwencje
w poOzniejszym zyciu. Regulamin programu zakazuje jednak prezentacji wyborow,

114

ktore moglyby urazi¢ widza™~". Mamy tu do czynienia z ,,ochrong” widza czy cenzurg

wyborow i ich selekcja (wyborem ,,jedynych stusznych™?).

Wi g, 7zizek, O wierze, przetl. B. Baran, Warszawa 2008, s. 208.
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5. Obraz polskiej wolnosci na podstawie scenariuszy

do wybranych filmow Krzysztofa Kieslowskiego

Kazdy z tych ludzi spotykanych w drodze przez $wiat sklada si¢
jakby z dwdch istot, jest dwoistoscia, ktorg czesto trudno rozdzielié,
Z czego zreszta nie zawsze zdajemy sobie sprawe. Jedna z tych istot
to cztowiek jak kazdy z nas; ma swoje radosci i smutki, swoje dobre
i zte dni, cieszy si¢ z sukceséw, nie lubi by¢ gtodny, nie lubi, kiedy
jest mu zimno, odczuwa bol jako cierpienie i nieszczescie, odczuwa
pomys$lnos¢ jako satysfakcje i spetnienie. Druga istota, nakladajgca
si¢ 1 spleciona z pierwsza, to cztowiek jako nosiciel cech rasowych,
nosiciel Kkultury, wierzen i przekonan. Zadna z tych istot nie

wystepuje w stanie czystym i wyizolowanym, obie wspotzyja ze
soba, wzajemnie na siebie oddziatujac™®.

Piszac o kategorii wolno$ci w filmach Krzysztofa Kieslowskiego, bez watpienia
nalezy sie jej przyjrze¢ przez pryzmat mysli filozoficznej, co tez czyni¢ w rozdziale
poswieconym wybranym koncepcjom filozoficznym, bliskim twdrczosci rezysera.
Jednak 1 sami filozofowie namawiajg do trzezwego korzystania z wlasnych osiggnie¢
i nie popadania w zbyt sztywne granice wybranych koncepcji.

Literatura wolnosci jest bardzo obszerna, jednak z punktu widzenia jgzykowo-
-kulturowego mniej juz prac poswigconych zmianie rozumienia wartosci (w tym
wolnosci) w okresie transformacji ustrojowej w Polsce. Dla mnie ten aspekt jest bardzo
wazny, poniewaz badajac wybrane dzieta Kieslowskiego wtasnie pod katem wolnosci
na szczeg6lng uwage zasluguje nie tylko fakt, ze rezyser tworzyt je poprzez swoje
,,polskie doswiadczanie”, do czego tez czg¢sto nawigzywatl w licznych wywiadach czy
publikacjach poswigconych jego tworczosci, ale takze fakt, iz tworzyt je
W zmieniajacej si¢ polskiej rzeczywistosci.

W niniejszym rozdziale sprobuj¢ przyjrze¢ si¢ pod katem wolnosci tekstom
scenariuszy wybranych przeze mnie ostatnich filmow Krzysztofa Kieslowskiego:
,Dekalog” (I-X) oraz ,,Trylogia” — ,, Trzy kolory: Niebieski, Biaty, Czerwony”. To

filmy przetomu dwu epok: socjalistycznej i wczesnokapitalistycznej.

15 R. Kapuscinski, Ten Inny, Krakow 2007, s. 10.
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5.1. O jezykowym obrazie Swiata slow kilka

Kazdy cztonek wspolnoty komunikatywnej przejmuje
nieSwiadomie w czasie przyswajania jezyka ojczystego jezykowy
obraz $§wiata. Jesli chce on co$ przekazaé, o czym$§ mowic¢, musi
postugiwac sie stowami i strukturami zdaniowymi swego jezyka
ojczystego, ktore zawieraja juz wcze$niej ustalony i okreslony
porzadek oraz ocene $wiata'™.

O waznosci uwzglednienia aspektow jezykowych oraz  kulturowych
w badaniach nad filmem piszg zarowno teoretycy filmu, jak i jezykoznawcy. Opieram
si¢ przede wszystkim na pracach Jeana Epsteina, Beli Balazsa (wlasciwie Herberta
Bauera) Sergeja Eisensteina, Aleksandra Jackiewicza — teoretykow filmu, jak rowniez
na pracach lingwistycznych w szczeg6lnosci za$ pracach Anny Wierzbickiej czy
Jerzego Bartminskiego.

Wedlug Beli Balazsa, chronologicznie pierwszego teoretyka filmowego,
w odniesieniu filmu podobnie jak i w przypadku innych tekstow kultury zaktada si¢
odbiorc¢ zbiorowego, ktorego jednos¢ okreslaja dwa, a wlasciwie trzy warunki:
kompetencja jezykowa, wspdlna z nadawca ogdlna wiedza o Swiecie 1 znajomos¢
kontekstu komunikacyjnego, czyli konkretnej sytuacji kulturowej i historycznej,

W jakiej i w zwigzku z ktora dany tekst powstat™’.

Istnieje Scista zalezno§¢ pomiedzy zyciem spoteczenstwa a stownictwem jezyka,
jakim to spoteczenstwo mowi. Odnosi si¢ to w tym samym stopniu do zewngtrznych
przejawow zycia, jak i do zycia wewnetrznego, niedostrzegalnego gotym okiem. Co za$
najwazniejsze, to fakt, ze wszystko to, co odnosi si¢ do kultury materialnej, zwyczajow
oraz instytucji spotecznych, odnosi si¢ takze do wartosci, jakim hotduja poszczegolne

narody, do ich ideatow, postaw, pogladow na $wiat i zycie cztowieka w tym swiecie™®.

Proba spojrzenia na dzieta réznych autordw z perspektywy ogolnofilozoficznej
wymaga najpierw operacji ,,rozszyfrowywania”, bowiem w kazdym pogladzie zawarte
jest nie tylko subiektywne rozumienie problemu, ale takze subicktywny jezykowy

obraz danego pojecia, wspoOlny danej grupie uzytkownikdéw jezyka. Analiza

18 J. Anusiewicz, Jezykowy obraz $wiata i kultura, ,Acta Universitatis Wratislaviensis“ No 2218, t. 13,
Wroctaw 2000, s. 25.

" H. Ksigzek-Konicka, Semiotyka i film, Wroctaw 1980, s. 234

U8 A, Wierzbicka, Stowa klucze. Rozne jezyki, rozne kultury, Warszawa 2007, s. 16.
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podobienstw i roznic w definiowaniu poje¢¢ takich jak wolnos¢, okreslanych mianem
stow-kluczy pozwolitaby stworzy¢ paradygmat umozliwiajagcy badanie danego
problemu na poziomie réznych jezykow i kultur. Jednym z najbogatszych zrdodet, dla
mnie cennych przy analizie tekstow, byty prace Anny Wierzbickiej, a w szczegdlnosci
publikacja Stowa klucze. Rozne jezyki — rozne kultury; jej autorka podkresla, ze nie
mozna abstrahowa¢ idei wolnos$ci od jezyka, w ktorym jest ona pomyslana. Nie
mozemy przeciez ignorowac istotnych, cho¢ czasem bardzo subtelnych réznic
pomig¢dzy polskim, angielskim czy rosyjskim rozumieniem wolnosci. Wynikajg one
przede wszystkim z historycznych uwarunkowan 1 do$wiadczen kazdego

z poszczegdlnych narodéw postugujacych si¢ danym jezykiem.

Te subtelnosé
znakomicie wyczuwaja osoby bilingwalne 1 jednocze$nie bikulturowe, ktore sa
Swiadome ,,r6znosci” jezykoéw i kultur, w obrgbie ktorych sie poruszaja. My mozemy
tego doswiadczy¢ jedynie wchodzac w bardzo bliski i doglebny kontakt z innym
jezykiem i kulturg poprzez tak zwane catkowite zanurzenie (total language immersion).
Pozwala to nie tylko dostrzec owe rdznice, ale takze dzigki u§wiadomionym réznicom
odnalez¢ podobienstwa. Zdaniem Wierzbickiej prowadzenie badan powinno zawsze
dotyczy¢ zar6wno uniwersaliow jezykowych 1 pojeciowych, jak tez rdznorodnosci
W obrebie systemow jezykowych i kulturowych. Tadeusz Paleczny, socjolog kultury,

zauwaza, ze zdaniem wspoélczesnych etnologow

kultura nie jest jednorodna catoscia, lecz sktada sie raczej z wieloSci przestrzeni,
przenikajacych si¢ nawzajem, nakladajacych na siebie w mniejszym lub wigkszym
stopniu ,.kawatkow”. Sa one elementami jednej macierzy, wielkiego zbioru kultury,
lecz wystepuja i funkcjonujag w ludzkim doswiadczeniu jako odrebne catosci, konkretne
uktady wartosci i norm, relatywizowane do zewngtrznego otoczenia oraz do$wiadczen
psychicznych jednostek. W rzeczywistosci, w poznaniu ludzkim, konkretnym
przezyciu, jestesmy cztonkami ,jakiej$” kultury, a nie kultury ,,w ogdle”. Konkretne
kultury zawieraja coraz wigcej elementow wywodzacych si¢ z innych kultur,
funkcjonujacych w innym kontek$cie znaczen. Niektory elementy si¢ uniwersalizuja,

19 Autorzy literatury filozoficznej poswigconej ,,wolnosci” przewaznie wyrazaja wlasne poglady na jej
temat (albo probuja objasnia¢ poglady innych filozoféw badz pisarzy). Tymczasem jest tak, ze okreslony
,,poglad” zawiera si¢ juz w znaczeniu samego stowa wolno$¢ lub jego synoniméw. ,,Poglady” ukryte
W znaczeniu stow sa istotnym faktem spotecznym, poniewaz odzwierciedlaja ogdélny s$wiatopoglad
dominujacy w danym spoteczenstwie, a takze do pewnego stopnia 6w $wiatopoglad utrwalaja. Wazne
jest zatem, aby wszyscy piszacy o wolnosci (i na podobne tematy) byli w stanie oddzieli¢ wiasne
poglady od pogladow, jakie niosa ze soba takie stowa jak wolno$¢, (ang. freedom), (tac. libertas), (niem.
Freiheit) czy (ros. svoboda).
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ale przewazajaca czgs¢ kazdej z kultur zawiera cechy specyficzne, wlasciwe tylko im,

decydujace o ich niezwyklosci oraz nieredukowalnosci do innych kultur'?.

Znajdujaca si¢ w fazie intensywnego rozwoju teoria jezykowego obrazu $wiata
jest z pewnos$cig w ostatnim czasie wazng koncepcja, jezeli chodzi o tego typu badania.
Obejmuja one nie tylko frazeologizmy czy neologizmy, w polu docickan naukowych
znajduja si¢ rowniez stowa-klucze poszczegolnych jezykow/kultur, a takze zmiana ich
konotacji.

Mianem stow kluczy danej kultury okreslam za Anng Wierzbicka stowa dla
konkretnej kultury szczegdlnie wazne, dzigki ktorym mozemy o tej kulturze
dowiedzie¢ sie czego$ waznego i dla niej charakterystycznego'®. Do nich poza
wolnos$cig zaliczamy na przyktad takie pojecia jak: ojczyzna, rodzina czy réwnos¢.
Oczywiscie nalezy sobie uswiadomié, jak podkre§la Wierzbicka, Ze nie istnieje
zamkniety zbior owych ,,stow-kluczy” jakiej$ kultury, a to czy dane stowo mozna
oznaczy¢ tym mianem, wigze si¢ gldwnie z faktem, na ile dzigki badaniu go mozna
dowiedzie¢ sie czegos$ istotnego o danej kulturze.

Jak twierdzi badacz amerykanski Philip Bock, autor artykutu World view and
language, pojecie jezykowego obrazu $wiata siega retoryki Arystotelesa i toposow
(gr. topoi koinoi, tac. loci communes), czyli ,,sadow ogodlnie przyjetych, znanych,
,,0klepanych”, ktore okreslajac, co jest mozliwe, a co niemozliwe, ustanawiajg wspolne
punkty odniesienia w procesie wnioskowania i1 przekonywania, leza u podstaw
sylogizmoéw logicznych i stanowig istotng pomoc dla moéwcoéw w pozyskiwaniu

publiczno$ci i zdobywaniu wiary sluchaczy”122

. Za tworce koncepcji jezykowego
obrazu $wiata, bedacej kluczowym terminem j¢zykoznawstwa kulturoweg0123, przyjeto
uwazac si¢ niemieCkiego jezykoznawce Wilhelma von Humboldta, ktory badat jezyk
na dwu plaszczyznach: jako pojmowany abstrakcyjnie jezyk ludzki oraz jako
pojedyncze jezyki ksztaltowane przez poszczegdlne narody: ,[...] gdy lacznie
rozwazamy nardd i jezyk, wowczas pierwotny charakter tego ostatniego stapia si¢

59124

w jedno z charakterem nabytym od narodu Jak pisze Piotr Chruszczewski

20T, Paleczny, W poszukiwaniu nowego paradygmatu w naukach o kulturze: ku antropologii
postmodernistycznej, ,,Politeja” 2005, nr 1, s. 24-39.

2L A, Wierzbicka, op. cit., s. 42.

122 1. Bartminski, Jezykowe podstawy obrazu $wiata, Lublin 2009, s. 11-12.

123 p_Chruszczewski, Jezykoznawstwo antropologiczne, Wroctaw 2011, s. 52.

124 \W. von Humboldt, O mysli i mowie, przet. E. M. Kowalska, Warszawa 2002, s. 265.
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W Jezykoznawstwie antropologicznym zgodnie z pogladem Wilhelma von Humboldta —
»jezyk w duzej mierze jest suma wszystkich stow badanego jezyka i tworzy $wiat,
znajdujacy si¢ pomig¢dzy Swiatem rzeczy nas otaczajacych a $wiatem tkwigcym w nas
samych”*?.

Mysl Wilhelma von Humboldta, ktéry potozyt ogromne zastugi dla lingwistyki
antropologicznej, towarzyszyla badaniom kolejnego lingwisty niemieckiego — Leo
Weisgerbera, ktory byt przekonany o istnieniu stow badz wyrazen typowych dla
konkretnej wspdlnoty jezykowej oraz o tym, ze dang wspdlnote jezykowa tworzy
wspolny jej obraz $wiata zawarty w jezyku ojczystym*?.

Kolejnym badaczem, ktory podjat si¢ tego tematu, byl Franz Boas, amerykanski
antropolog i jezykoznawca niemieckiego pochodzenia, badacz jezykéw Indian
Ameryki Potnocnej. Negowal on uznanie jakiejkolwiek jednej kultury za ogolnie
przyjeta norm¢ do pordwnywania i oceniania innych kultur, podkreslat wazno$¢
i odrebnos¢ kazdej z nich. Opowiadal si¢ za badaniem Kultury w kontekscie
historycznym. Te¢ samg teori¢ wyznawal 1 w stosunku do jezyka, podkreslajac
jednoczesnie, ze kazdy jezyk podlega niecustajgcemu procesOwi rozwoju i zmian.
Wskazywat na konieczno$¢ i waznos¢ zachowania tekstow w oryginalnych jezykach

127

ich powstania™’. Umiescil badania jezykowe w centrum badan kulturowych, wskazujac

na nierozdzielnos¢ jezyka, mysli 1 I‘ZECZYWiStOéCilzg.

W pierwszej polowie XX wieku doszto w ramach amerykanskiej lingwistyki
antropologicznej do podjecia kolejnego etapu badan nad jezykiem i obrazem $wiata
charakterystycznym dla danej wspdlnocie jezykowej. Powstata koncepcja relatywizmu
jezykowego, znana dzisiaj pod nazwa hipotezy Sapira-Whorfa. Edward Sapir i jego
uczen, Benjamin Lee Whorf podkreslili w swojej teorii potrzebg uwzgledniania jezyka

przy podejmowaniu badan nad kultura.

Jednostki ludzkie nie zyja same w obiektywnym $§wiecie, ani nie Zyja same
W $wiecie spotecznej aktywnosci, jak si¢ ja powszechnie rozumie, ale sg na fasce
konkretnego jezyka, ktory stat si¢ Srodkiem wyrazania dla tej spotecznosci [...], ,,Swiat
rzeczywisty” jest w duzej mierze pod$wiadomie zbudowany na zwyczajach

125p_ Chruszczewski, op. cit., s. 94.

16 Cyt. za: J. Anusiewicz, Problematyka jezykowego obrazu Swiata w poglgdach niektérych
Jezykoznawcow i filozofow niemieckich XX wieku, [W:] Jezykowy obraz swiata, red. J. Bartminski, Lublin
1990, s. 281.

27p_Chruszczewski, op. cit., s. 31.

2% Ibidem.
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jezykowych tej wlasnie grupy spotecznej. Nigdy nie mamy do czynienia z dwoma
jezykami, ktére kiedykolwiek moga by¢ wystarczajaco podobne, zeby moglyby by¢
brane pod uwagg, jako jezyki przedstawiajace t¢ sama rzeczywisto$¢ spoteczng. Swiaty,
w ktorych zyja rézne spoteczenstwa, sg odmiennymi $wiatami, a nie $wiatami
podobnymi, tylko z ré6znymi metkami. Widzimy, slyszymy i do§wiadczamy na ro6zne
sposoby w szerokim zakresie i dzieje si¢ tak, poniewaz zwyczaje jezykowe naszego

Srodowiska sprzyjaja pewnym wyborom w interpretacji. Z tego punktu widzenia

mozemy mysleé o jezyku jako o symbolicznym przewodniku po kulturze'®.

W Polsce badania nad jezykowym obrazem $wiata podjeto w latach
osiemdziesigtych XX wieku. Autorem pierwszej definicji na gruncie polskiego
jezykoznawstwa byt socjolingwista Walery Pisarek, ktory uwazal, ze jezykowy obraz
Swiata to ,,obraz $wiata odbity w danym jezyku narodowym”lgo. Sformulowanie
,odbicie” budzi jednak pewne zastrzezenia, poniewaz badania nad jezykiem, o ktorych
pisalam wczesniej sugeruja ,kreatywna” role jezyka, a nie jedynie jego bierne
znaczenie, kopiujace rzeczywista funkcje. Dlatego wiekszos$¢ polskich badaczy inaczej
definiuje pojecie jezykowego obrazu §wiata (JOS). Przyjrzyjmy si¢ kilku wybranym:

JOS wedlug Jerzego Bartminskiego: ,jest zawarta w jezyku, roznie
zwerbalizowang interpretacjg rzeczywistosci dajacag si¢ uja¢ w postaci zespotu sagdow
0 $wiecie. Mogg to by¢ sady ,,utrwalone”, czyli majace oparcie w samej materii jezyka,
a wigc w gramatyce, stownictwie, w kliszowych tekstach (np. przystowiach), ale takze
sady ,,presuponowane”, tj. implikowane przez formy jezykowe, utrwalone na poziomie
spolecznej wiedzy, przekonan, mitéw i rytualéw”l?’l.

JOS wedlug Renaty Grzegorczykowej to: ,.Struktura pojeciowa utrwalona
(zakrzepta) w systemie danego jezyka, a wiec w jego wilasciwosciach gramatycznych
i leksykalnych (znaczeniach wyrazow i ich taczliwosci), realizujaca sie, jak wszystko
W jezyku, za pomocg tekstow (Wypowiedzi)”m.

JOS Janusz Anusiewicza postrzega jako ,,podsumowanie i zestawienie

codziennych do$wiadczen i zaakceptowanych przez wspolnote komunikatywng norm,

129°E Sapir, [w:] P. Chruszczewski, Jezykoznawstwo antropologiczne, Wroctaw 2011, s. 98-99.

BOW. Pisarek, Jezykowy obraz $wiata, [W:] Encyklopedia wiedzy o jezyku polskim, red. S. Urbafczyk,
Wroctaw 1978, s. 143.

L 1. Bartminski, Jezykowe podstawy obrazu $wiata, op. cit., s. 12.

32 R. Grzegorczykowa, Pojecie jezykowego obrazu $wiata [W:] Jezykowy obraz swiata, pod red.
J. Bartminskiego, Lublin 1999, s. 41.
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wartosci, sposoboOw  warto$ciowania oraz wyobrazeh 1 zestawien wobec

rzeczywistosci™,

Janusz Anusiewicz wskazal takze na potrzebe okreslenia gidéwnych dyscyplin

powigzanych z je;zykiem134

, oraz zachodzacych pomiedzy nimi relacji. I tu wyrdznit
lingwistyke kulturowa penetrujaca relacje pomiedzy jezykiem a kultura (jezyk —
kultura — cztowiek — rzeczywistos$¢), lingwistyke antropologiczng (etnolingwistyke)
badajacg zwigzek miedzy jezykiem a czlowiekiem (jezyk — czlowiek — kultura —
rzeczywistos¢) oraz antropologi¢ lingwistyczng badajgca zwigzki miedzy kultura,

jezykiem i spoteczenstwem (kultura — jezyk — cztowiek)™.

5.2. Definicje wolnos$ci w encyklopediach i stownikach jezyka polskiego

Mowa ojczysta to nie wybrane i dobrane dla dziecka przepisy
i moraty, a powietrze, ktorym dusza jego oddycha na rowni ze
zbiorowa dusza catego narodu. Prawda i watpliwos¢, wiara i obyczaj,
mito$¢ 1 niecheg¢, swawola i powaga, cala dostojnos¢ i poziomosé,
bogactwo i ubdstwo, wszystko, co stworzyt w natchnieniu wieszcz
I wyrzygal w pijanym bredzeniu zbir, stulecia pracy zboznej

i mroczne lata niewoli**®.

Zanim przejdziemy do samych scenariuszy i sprobujemy przyjrzeé sig, jak
konotowana jest w nich wolno$¢, przesledzmy jej stownikowe definicje. Na poczatek
siegnijmy po Stownik etymologiczny jezyka polskiego Aleksandra Briicknera™’,

w ktorym odnajdziemy hasto ,wola”, a co za tym idzie — prastowo (starocerkiewne)

wolja. pol. sveboda — sloboda — $wieboda — swoboda Igota, wola wolnosé

133 3. Anusiewicz, op. cit., s. 263.

3% Definicja jezyka wedlug Anusiewicza: Jezyk mozna wstepnie zdefiniowaé jako semiotyczny
systematoid (system podsystemow), zawierajacy okreslone (tzn. zrelatywizowane do danej wspolnoty
kulturowo-komunikacyjnej) ujecie rzeczywisto$ci pozajezykowej oraz zobiektywizowany stosunek
emocjonalno-wartos$ciujacy do tejze rzeczywistoSci, przy czym to ujecie i to warto$ciowanie $wiata
zachowujg badz zmieniajg, dodajac do owego pierwotnego (pierwszego, podstawowego) ujecia swoje
wlasne, bedace odbiciem aktualnego poziomu oraz stanu cywilizacji, wiedzy tejze kultury (zob.
J. Anusiewicz, Problematyka jezykowego obrazu swiata w poglgdach niektérych jezykoznawcéw
i filozofow niemieckich XX wieku, [W:] Jezykowy obraz swiata, pod red. J. Bartminskiego, Lublin 1999,
S. 263).

135 p. Chruszczewski, Jezykoznawstwo antropologiczne, Wroctaw 2011, 5.73.

1. Korczak, Jak kocha¢ dziecko, Warszawa 1992, s. 95.

37 A. Briickner, Sfownik etymologiczny jezyka polskiego, Warszawa 1989, s. 630.
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Aleksander Briickner przy terminie ,,wola” podaje jeszcze wyrazy pokrewne,
pochodzace ze staropolszczyzny: ,,zwoli¢” W znaczeniu ,,wybra¢” (znaczenie drugie:
pozwoli¢) oraz ,.zwoleny” — ,wybrany”. Znajdujemy u Briicknera réwniez stowo
,Wola” (Swoboda, Lgota), wyst¢pujace w nazwach miejscowych (§wiezo lokowana
osada z uwolnieniem od danin na lat kilkanascie). W tym znaczeniu funkcjonowata
rowniez nazwa jednej z warszawskich dzielnic — Woli, ktoérej nazwa pochodzi od
dawnej wsi Wielka Wola Warszawska, zatozonej na terenach bytego lasu. Do dzi$
w sktad Woli wchodzi takze caly Lasek na Kole. Sama Wola to dzielnica liczaca
139 118 (dane z 2008 roku) mieszkancow, jest to dawna dzielnica przemystowa, stynna
z elekcji polskich krolow i silnego ruchu robotniczego.

Zajrzyjmy z Kkolei do Stownika staropolskiego, dostepnego w wersji
internetowej i opracowanego przez Romana Mazurkiewicza, historyka literatury
staropolskiej, kierownika Katedry Literatury Staropolskiej 1 Os$wieceniowej
w Instytucie Filologii Polskiej Uniwersytetu Pedagogicznego w Krakowie. W nim
znajdujemy definicje swobody — 6wczesnego synonimu wolnosci®®: 1) swoboda —
(staropolskie  $wieboda,  staro-cerkiewno-stowianskie sloboda) —  wolnosé
postepowania, zachowania si¢ wedlug wlasnej woli, bez koniecznosci ulegania
przymusowi; brak skrepowania, niezalezno$¢, wolnos¢. 2) swobodny, jest swobodna —
odznaczajacy si¢ swoboda zachowania, niekrepujacy si¢, $miaty; charakterystyczny dla
takiego zachowania; niewymuszony, naturalny swobodnie, czu¢ si¢ swobodnie — bez
skrepowania, na luzie (nowe znaczenie).

Przyjrzyjmy si¢ doktadnie funkcjonujacym w jezyku polskim definicjom
stownikowym terminu ,,wolno$¢” i potaczeniom wyrazowym, w sktadzie ktorych
odnajdziemy temat fleksyjny ,,wol”.

Wola — * dyspozycja psychiczna czlowieka do $wiadomego i celowego
regulowania swego postepowania, do podejmowania decyzji i wysitkow w celu
realizacji pewnych dziatan, przyjecia pewnych postaw, a zaniechania innych; * to,
czego kto$ chce, co kto$ postanowit. * wybor 1 * wolnos¢. I polaczenia wyrazowe: do
woli — tyle, ile si¢ pragnie, wystarczajaco duzo, do syta; mimo woli — bez uprzedniego

zamiaru, bezwiednie, machinalnie; silna wola — wytrwatos¢ w realizacji wytyczonych

138 Obecnie swoboda moze lecz nie musi by¢ wylacznie synonimem wolnosci. Warto siegnaé¢ do poezji
Kamila Krzysztofa Baczynskiego, ktory w swej tworczosci pisat o jednym i o drugim — por. wiersze
Swoboda i Wolnosc.
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sobie celow; staba wola — niezdolno$¢ do powzigcia decyzji, do przeciwstawienia si¢
wptywom otoczenia; dobra wola — nastawienie do dziatania pozytywnego, gotowos¢ do
czynienia dobra, pomagania; dobre intencje; zta wola — nieuczciwo$¢ czyichs$
zamiaroOw, che¢ szkodzenia innym; zle intencje; ostatnia wola — zyczenie cztowieka
umierajgcego, majacego umrzec; testament; wola boska — bierne poddanie si¢ losowi,
nieche¢ do przeciwstawienia si¢ czemus; by¢ panem wiasnej woli — by¢ samodzielnym,
mie¢ prawo do decydowania nad sobg; nie mie¢ swej woli — by¢ uzaleznionym od
kogo$; robi¢ co$ z dobrej, nieprzymuszonej woli — robi¢ co$ dobrowolnie, bez
naciskow; czu¢ wole boza — czué¢ poped seksualny; wole¢ — przy wyborze migdzy
kim$, czyms$, porownujac kogos, cos$, dawa¢ komus, czemus$ pierwszenstwo bardziej
lubi¢, decydowac si¢ na jedno, nie na drugie.

Samowola — postepowanie wytacznie wedtug wilasnej woli, bez liczenia si¢
z zakazami i obowigzujacym prawem.

Wolno$¢ — *niezaleznos¢, niezawisto$¢ jednego panstwa od innych
panstw w sprawach wewnetrznych 1 stosunkach zewngtrznych, niepodlegtosc,
suwerennos$¢. * Wolno$¢ — mozliwo$¢ podejmowania decyzji zgodnie z wlasna wola,
nieskr¢powanego dziatania, uwarunkowana ogoétem czynnikoéw spoleczno-moralnych,
niezalezno$¢ osobista, swoboda. 1 potgczenia wyrazowe: da¢ wolno$¢; darowac
wolnos$¢; odebra¢ wolnosc; odzyska¢ wolnos¢; ogranicza¢ wolnos¢; placi¢ za wolnosc;
polec za wolno$¢; pozbawi¢ wolno$ci; przebywac¢ na wolnosci; przyjac czyjas wolnos¢;
przynosi¢ wolno$¢; przywraca¢ wolnos¢; walczy¢ o wolnos¢; wprowadzi¢ wolnos¢;
wyjedna¢ wolnos$¢; wypusci¢ na wolnos$¢; zapewni¢ wolno$¢; wolnos¢é absolutna;
wolnos¢ od/do. * Wolnos¢ osobista — prawo obywatela do swobodnego przenoszenia
si¢ z miejsca na miejsce i prawo nie podlegania uwiezieniu bez wyroku sadu.
| polaczenia wyrazowe: wolno$¢ poruszania si¢; wolno$¢ seksualna. * Wolnos$¢ stowa —
prawo obywatela do swobodnego wypowiadania swoich mysli w stowie 1 pismie.
* Wolno$¢ sumienia — prawo gwarantujgce obywatelowi swobode W wyborze
przekonan, pogladéw, wyznawanej religii. I potaczenia wyrazowe: wolno$¢ szlachecka;
wolno$¢ woli; wolno$¢ wyboru. *Wolno§¢ wyznania — prawo gwarantujace
obywatelowi swobod¢e w wyborze wyznawanej religii 1 w wykonywaniu praktyk
religijnych; wolnosciowy — zwigzany z walkg o wolno$¢, wyrazajacy dazenia do
wolnos$ci; pozwala¢ — zgadzac si¢, aby kto§ mogt co$ zrobi¢; umozliwiaé, sprawiaé, ze

co$ staje si¢ mozliwe, wykonalne.
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Potaczenia wyrazowe z wolna/wolny/wolno: wolna droga — droga wolna!
Wykrzyknienie wyrazajace obojetnos¢ w stosunku do powzigtej przez kogo$ decyzji
0 znaczeniu: Rob, co chcesz, mozesz odejs¢ (fraz.); wolna glowa/mie¢ wolng gtowe
(nie by¢ zaprzatnietym czym$ klopotliwym, nie mysle¢ o jakich§ trudnych
problemach); wolna milo$¢ (pozycie seksualne kobiety z mezczyzng,
niezalegalizowane jako zwiagzek matzenski); wolna stopa (odpowiada¢ przed sadem nie
bedac aresztowanym); wolna wola (mozno$¢ wyboru sposobu poOstepowania bez
wzgledu na okolicznos$ci czy trudnosci); wolne ciasto (ciasto o niegestej konsystencji,
rzadkie, luzne); wolne pole do dziatania (swoboda dziatania, mozliwos$¢ zrobienia
czego$ zupelnie samodzielnie na bazie wlasnego pomystu — fraz.); wolny czas
(niewypelniony praca, niezajety czyms); wolny etat (miejsce do obsadzenia, o ktore
mozna si¢ ubiegac); wolny ogien/staby ogien (gotowac lub piec co$§ przy niewysokiej
temperaturze na stabym ogniu); wolny stuchacz (stuchacz, uczeszczajacy na wyktady
w szkole wyzszej, niemajacy obowigzkéw ani uprawnien studenckich); wolny
przektad, ttumaczenie (przektad niedostowny, swobodny, nietrzymajacy si¢ wiernie
oryginatu); wolny rynek (handel, ktérego ceny nie sa normowane przez panstwo);
wolny rzut (w pilce noznej czy hokeju: rzut w kierunku bramki podyktowany przez
sedziego jako kara dla przeciwnika za przekroczenie przepisow gry poza obrebem pola
karnego); wolny stan (stan me¢zczyzny niezonatego lub kobiety niezame¢znej); wolny
strzelec (kawaler); wolny temat (temat wypracowania szkolnego wybrany dobrowolnie
przez ucznia i niekoniecznie dotyczacy przerabianego materialu); wolny wiersz (wiersz
o budowie rytmicznej, nieopartej na zadnym schemacie wersyfikacyjnym); wolny
wniosek (propozycja, postulat zgloszony po wyczerpaniu porzadku dziennego
zebrania); wolny wstep (wstep bezptatny, bez zaproszen); wolny zawdd (zawod, ktory
moze by¢ wykonywany prywatnie, np. lekarz, plastyk, adwokat); wolno, nie wolno
(jest/bedzie/bylo dozwolone), mozna, przystoi, godzi si¢; wolno — pierwszy czton
przymiotnikdw 1 rzeczownikoéw ztozonych, wskazujacy na niezalezno$¢, niezawistos¢,
swobode tego, co wyraza druga czg$¢ wyrazu; wolnoclowy (wolny od cla);
wolnorynkowy (dotyczacy wolnego rynku); uwolniony, uwalnia¢ (pozwala¢ na

swobodne, nieskrepowane dziatanie)'®.

39 Na podstawie haset Stownika Jezyka polskiego pod red. naukowa M. Szymczaka oraz Stownika
poprawnej polszczyzny pod red. W. Doroszewskiego, Warszawa 1973, s. 879.
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5.3. Obraz wolnosci na podstawie scenariuszy do ,,Dekalogu”

I, TTylogii”

Dla analizy tytulowej problematyki nadzwyczaj interesujace okazaly si¢
prowadzone w ostatnim czasic badania porownawcze dotyczgce nazw wartoSci
W roznych jezykach. Jest to szczegoOlnie wazne wobec faktu szybko zachodzacych
zmian o charakterze spoteczno-politycznym, ktoére w Polsce odnotowuje si¢ w ostatnim
dwudziestoleciu. Ponizej sprobuje przedstawi¢ obraz wolnosci, jaki wylania si¢
Z tekstow scenariuszy do filmow ,,Dekalog” oraz ,,Trzy kolory”, powstatych w dwoch
roznych ,,epokach”. Wnioski z analizy tych tekstow sprobuje zestawi¢ z wynikami
badan, jakie podj¢li pracownicy Zaktadu Tekstologii i Gramatyki Wspotczesnego
Jezyka Polskiego w Instytucie Filologii Polskiej Uniwersytetu Marii Curie-
-Sktodowskiej w roku 1990 i 2000, a wigc w okresie bardzo zblizonym do czasu
powstania wybranych przeze mnie filméw.

Od definicji stownikowych i encyklopedycznych przejdzmy wigc do tekstu
scenariuszy 1 sprobujmy na ich podstawie zestawi¢ liste cech przypisywanych
wolnosci. Fragmenty scenariuszy podzielitam na dwie grupy: wyimki dotyczace
,,Dekalogu” oraz te dotyczace ,, Trzech kolorow”. Kryterium podziatu wyznaczyt czas
ich realizacji, istotny ze wzgledu na zmiany, jakie zaszly po roku 1989 w Polsce
i krajach bytego bloku komunistycznego. Co ciekawe, w tekstach dotyczacych ,,tych”
wydarzen napotykamy na trudnosci w nazwaniu samego wydarzenia. Wydaje sie, ze
Polacy przyzwyczaili si¢ do uzywania okreslen w rodzaju: tamtego lata 1980, Sierpien
1980 czy wiasnie po roku 1989, zrozumiatych przede wszystkim w Polsce. W celu
przeanalizowania kategorii wolno$ci w ostatnich filmach Kieslowskiego zostaly wzigte
pod uwage fragmenty ze scenariuszy, w ktorych pojawia si¢: a) wyraz wolnosc,
b) stowa jej pokrewne, c) wyrazy bliskoznaczne oraz d) fragmenty, ktore przez

., . , . . , 755140
przekazywang tre§¢ odnoszg si¢ bezposrednio do terminu ,,wolno$¢”™"".

140 podobnego podziatu uzyta w swych badaniach nad obrazem wolnosci w czasopismie miodziezowym
»Bravo Girl” Aneta Antosik. Zob. A. Antosik, Obraz wolnosci w czasopismie miodziezowym ,,Bravo
Girl”, [w:] J. Bartminski, Jezyk w kregu wartosci. Studia semantyczne, Lublin 2003, s. 365-377.
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Dekalog

a) brak w tekscie
b)

Dekalog Il

W perspektywie ulicy pijak ciggnie po Sniegu wyraznie spdznione, Swiateczne
drzewko — ma wielkg wole dostarczenia go do domu” (s. 61).
,,Ewa mieszka w niskich domach matej kolonii. Na parkingu tlok, Janusz dtugo szuka
wolnego miejsca. Wysiada pierwszy, rozglada si¢” (s. 72).
,Ewa: Jest Wigilia. Nie wolno ktama¢, przepraszam cie. Jestem z nim calkowicie

normalnie. Wszystkiego dobrego z okazji $wiat...” (s. 75).

Dekalog V

,Jacek: Tutaj, w lewo.
Taksowkarz: Do Biedronki lepiej prosto.

Jacek: Wole od tamtej strony” (s. 129).

Dekalog IV

,Anka: Wole z tobg by¢, kiedy on jest niedaleko. Wtedy robi¢ mu na ztos¢. Kiedy
wyjezdza i mam swobode, i korzystam z niej, to... nie jestem w porzadku” (s. 91).
,,Jacek staje na postoju, przed nim tylko jedna kobieta. Prawie od razu zatrzymuje si¢
fiat, kobieta odjezdza. Od placu Zwycigstwa nadjezdza niebieski polonez. Kiedy
samochdd jest blisko, zza rogu wychodzi me¢zczyzna z szesnastoletnim chlopcem.
Chlopiec ma dziwnie nieobecny wyraz twarzy.

Mgzczyzna: Nie jedzie pan na Dolny Mokotow?

Jacek: Na Wole. Jacek wsiada i dysponuje glosno, bo radio ciggle gra.

Jacek: Na Dolny Mokotéw.

Taksowkarz: A ten facet gdzie chcial?

Jacek: Na Wole” (s. 128).
,Jacek otwiera przednie drzwi od strony pasazera, probuje uderzy¢ kierowce pretem,

jest mu niewygodnie, ale rani go w piers 1 reke, ktorg tamten probowat si¢ ostaniac.
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Taksowkarz wyrywa zakrwawiong rgkg zagtdéwek i uwolniony probuje wysiasc, ale
jest juz na granicy przytomnos$ci” (s. 130).
,Jacek: Tak. Trzy. Tam lezy Marysia. Marysia, ojciec i jedno jest wolne” (s. 139).
,Ksigdz szepcze co$ Jackowi do ucha. Jacek tez szepcze kilka stéw i pochyla glowe.
Ksigdz robi mu niewielki znak krzyza na czole. Jacek pochyla sie do jego reki. Kiedy
podnosi glowe, krok w jego strong robi naczelnik. Wyciaga paczke ,,giewontow”.
Naczelnik: Papierosa?

Jacek: Wolalbym bez filtra.

Kat podstawia mu swoje ,,sporty”. Jackowi leciutko drzg rece” (s. 141).

,,Gospodyni: Miss Polonia w telewizji.

Tomek: Uczg sie.

Oboje si¢ do siebie usmiechaja. Gospodyni jest moze troszke podekscytowana
programem. Kiedy styszy o nauce, patrzy na Tomka z odrobing podziwu dla jego
woli” (s. 145).

Dekalog VII

,Dzieci w porozpinanych ubraniach bawig si¢ w przedszkolnym ogrodku. Majka
przyglada si¢ zabawie. Ania podrzucana na hustawce przez cigzszego kolege,
zasmiewa si¢ szczgsliwa. Majka ja wota. Anka biegnie do dziewczyny, wspina si¢ na
palce, zeby ja pocatowac przez odgrodzenie, ale wolalaby chyba wroci¢ do cigzszego

kolegi” (s. 178).

Dekalog VIlI

,,Dziekan: Mrs. Elizabeth Loran from New York.

Zofia: Alez my si¢ znamy. Dobrze pamigtam? Pani ttumaczyta w Stanach moje prace?
Elzbieta: Pani profesor. Mowi niezle po polsku, dziekan jest zdziwiony.

Dziekan: A ja tu tami¢ sobie niepotrzebnie jezyk...

Elzbieta: Swietnie panu szto.

Dziekan: Pani Loranz przyjechata do nas w ramach wymiany naukowe;j. Interesuja ja
prace pani profesor i chciataby, — jesli wolno — uczestniczy¢ w pani zajeciach.

Zofia: Bedzie mi mito. Czy zobaczymy si¢ juz dzi$?” (S. 205).

,Elzbieta: Dziewczynka i1 opiekun siadajg przy stole. Gospodarz nerwowo chodzi

dookota stotu. Gospodyni zajmuje miejsce naprzeciw opickuna i méwi to, co tak trudno
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im wyrazi¢. Muszg odmowi¢ obiecanej pomocy. Po namysle i rozwazeniu wszystkich
argumentéw nie moga zdecydowac si¢ na ktamstwo wobec tego, w ktorego wierza
i ktory nakazuje wprawdzie milosierdzie, ale nie pozwala wystawia¢ falszywego
$wiadectwa. Takie ktamstwo, mimo ze w dobrej sprawie, jest nie do pogodzenia z ich
zasadami. Tylko tyle. Dziewczynka i jej opiekun wstaja” (s. 209).
»Studentka I: Wyobrazmy sobie nastepujaca sytuacje. Czlowiek umiera na raka. ..

Sala wybucha $§miechem.

Zofia: Trzecia historia z rakiem w tym semestrze.

Studentka I: Moze umiera¢ na co$ innego, jesli wolicie” (s. 206).
,Elzbieta: Kto ocenia, co jest dobrem?

Zofia: Ten, ktory jest w kazdym z nas.

Elzbieta: Nie czytalam w pani pracach o Bogu.

Zofia: Ja nie uzywam stowa ,,B6g”. Mozna nie watpi¢ bez uzywania stow. Cztowiek

jest wolny. Moze wybierac. Jesli chce, moze zostawi¢ Boga poza sobg” (s. 215).

Dekalog IX

,»W tym miejscu korytarza, gdzie wolno pali¢, siedzi Roman z mtoda dziewczyng. Jest
to przecigtna, szara dziewczyna w szpitalnym szlafroku. Roman zapala papierosa.
Roman: Ordynator powiedziat mi, ze nie bardzo si¢ moze z panig dogadac...

Ola: Tak. Cho¢ to takie proste... Ja moze nie wygladam, ale ja mam glos...

Ola znow u$miecha sie, troch¢ zawstydzona.

Roman: Gtos?

Ola: Spiewam. Moja matka ciezko pracuje i wie pan... ona chce, zeby ze mnie
co$ bylo. Zebym $piewata. Nie przyjeli mnie do szkoty muzycznej, bo mam za stabe
serce. Nie wolno mi $piewac, bo ono tego nie wytrzyma. A matka chce, zebym

Spiewala” (s. 232).

Dekalog X

,Jerzy: Rzeczywiscie.

Bromski: Wtasnie... Ja moglbym, jesli pan pozwoli... znalez¢ tutaj jakis ekwiwalent...
mniej ktopotow...” (s. 268).
,Prezes: Dziesiatki milionéw. Tego zbioru nikt od panéw w Polsce nie kupi, nikt nie

ma tyle pieniedzy. To trzeba sprzedawaé¢ powoli, na gieldach zagranicznych,
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Z powaznym posrednictwem, a legalnie wolno to robi¢ tylko z posrednictwem
panstwowym” (s. 274).
,Prezes: Macie tu panowie katalogi. Ceny polskie, §wiatowe 1 nasycenie rynku
poszczegolnymi egzemplarzami. Nie trzeba wielkich umiej¢tnosci, zeby zrozumied.
Trzeba troche dobrej woli i czasu” (s. 275).
“Artur: To Jurek, dog. Popatrz, to moj brat, to swoj. Kochany Jurek.

Pies spuszcza z tonu, ale patrzy uwaznie.

Artur: No juz, dobry piesek. No...

Uwalnia go z klamki. Pies nie rusza sig¢” (s. 288).
c)

Dekalog 11

,Wyswobadza swojg twarz z objec¢ Janusza, wymija go i odchodzi” (s. 65).
Dekalog IX

,»Zbiega lekko po schodach, stycha¢ jego swobodne, niefrasobliwe, zgodne z rytmem

krokow pogwizdywanie” (s. 244).
»Zatrzymuje si¢ przed Romanem, otwiera okno. Jest usmiechnigta, swobodna, wesota.
Zno6w inna, niz tak niedawno na klatce schodowej w domu na Dobrej” (s. 245).
d)

Dekalog |

,,Pawel: Halo?

Gtos Ireny: No i co? Powiedziates?

Pawel: Aha. Ciocia dzwoni.

Krzysztof: | co?

Pawet: Pyta, czy si¢ zgadzasz.

Krzysztof: Na co?

Pawetl: Na moja religie.

Krzysztof podchodzi do telefonu.

Krzysztof: Co si¢ wygtupiasz, Irenko? Niech chodzi, jesli chce. Jego sprawa” (S. 16).
,,Krzysztof: Tak, panie Karolu.
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Asystent: Zostalem zaproszony do takiej dyskusji... chcialem, zeby pan wiedziat...
w kosciele.

Krzysztof: Na jaki temat?

Asystent: Nauka i religia.

Krzysztof: Ciekawy temat.

Asystent: Jestem pana asystentem, a pan odpowiada za katedrg...

Krzysztof: Jeszcze, dzigki Bogu, nie za poglady wspotpracownikow” (s. 19).

Dekalog Il

,Ordynator ma 65 lat i twarz czlowieka, ktory duzo wymaga od innych; od siebie
takze. Wychodzi na balkon sprawdzi¢ kaktusy. Jeden wymaga chyba staranniejszej
opieki, bo ordynator oglada go wyjatkowo starannie. Przerywa mu dzwick budzika.
Wylacza budzik i natychmiast wiacza radio. Shucha skrétu dziennika, po czym
wprawnym ruchem zmienia fale 1 wystuchuje wiadomosci po angielsku” (s. 37).
,»W pokoju kierowniczki przedszkola, udajacym gabinet lekarski, ordynator konczy
badanie matego chlopca. Odsyta go klepnigciem w pupg i robi notatke w karcie
chorobowej. Bada dziewczynke.

Ordynator: Nie chodzisz do dentysty?

Mata kreci gtowa, nie chodzi. Ordynator znowu notuje w karcie.

Kierowniczka: Juz wszystkie, panie ordynatorze.

Ordynator: Marne maja z¢by.

Kierowniczka: Nie jedzg tego, co powinny.

Ordynator: Tak.

Ordynator: Jak zwykle? W poniedziatek?” (s. 42).
,Ordynator: Medycyna nie wie nic o przyczynach, troch¢ o skutkach. O prognozach —
bardzo mato...

Dorota: Amerykanie méwig swoim chorym.

Ordynator: Tak, mowig. Na ,,nie” im si¢ przewaznie sprawdza, na ,,tak” rzadziej.
Dorota: Moge wiedzie¢ na ,,nie”. Niech pan powie: umrze. Zebym wiedziata. Zrobie
dla niego wszystko, co mogg...

Ordynator: Nic pani nie moze. Moze pani czekac.

Dorota: Jezeli da mi pan jeszcze minute, powiem, dlaczego musze wiedziec.

Ordynator: Stucham.
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Dorota: Nie mogtam mie¢ dziecka. Teraz jestem w trzecim miesigcu. Nie z m¢zem...
Jesli usung, nie bed¢ miala juz szans. A jesli maz bedzie zyl, nie moge miec tego
dziecka. Mezczyzna... Cztowiek, o ktorym mowie, jest mi bliski. Nie wiem, czy pan
wie... Mozna kocha¢ naraz dwoch ludzi...

Ordynator: Na wyzdrowienie ma kilka procent szans, na przezycie i wegetacje moze
kilkanascie. Tak moéwi medycyna. A ja... Ja zbyt wielu widziatem ludzi, ktorzy zyli,
cho¢ nie powinni i takich, ktoérzy umierali bez powodu” (s. 46 — wcze$niej nie
mowiono o prognozach).

,Dorota: Chcialam zwrdci¢ paszport.

Urzedniczka: Nazwisko pani.

Dorota: Dorota Geller.

Urzedniczka wysuwa jeden z segregatorow, bez trudu znajduje dowod osobisty 1 patrzy
zdziwiona na zatgczony do dowodu druczek.

Urzedniczka: Pani kilka dni temu odbierata. Do Stanow.

Dorota: Tak.

Urzedniczka: Pani nie musi go teraz oddawac. Nawet, jesli podréz sie przesuneta.
Dorota: Nie przesuneta si¢. Ja rezygnuje. (s. 54).
Dorota: Pan nie chcial wyda¢ wyroku na mojego meza. Ale ja nie chce, zeby pan miat
spokojne sumienie. Pan wydat wyrok na moje dziecko. Za godzing mam zabieg.
Ordynator: Niech pani tego nie robi.

Dorota zatrzymuje sig.

Dorota: Co?

Ordynator: Niech pani nie robi tego.

Ordynatorowi trudno jest powiedzie¢ to, co postanowit powiedziec.

Ordynator: On umrze.

Dorota: Skad pan wie?

Ordynator: Przerzuty s coraz szybsze. Nie ma szans.

Dorota: Niech pan przysiggnie!

Ordynator: B6g mi §wiadkiem” (s. 56).

Dekalog IV

,Kasia podnosi si¢ Z wielkim wysitkiem woli 1 wlazi ojcu na rece.
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Ksiadz (off): ...te radosne dni, ktore spegdzicie ze swoimi bliskimi, powinny by¢ dniami
rodzinnego szczgsécia. Trudno dzi§ znalez¢ szczgscie w zyciu publicznym, dlatego tym
bardziej mitosci i dobroci trzeba szuka¢ wsrdd najblizszych...

...Codziennie, ale dzi§ szczegbélnie trzeba mysle¢ o innych z miloScig
I odpowiedzialnoscig. Puste nakrycie przy waszych stotach nie powinno by¢
symbolicznym gestem. Dzi§ mamy si¢ radowa¢ we wspdlnocie. Mamy w naszych
sercach znalez¢ miejsce dla cierpigcych, opuszczonych i samotnych” (s. 63).
,Janusz: To byto dla mnie wazne... Jesli chcesz wiedzie¢ prawdg... ty bytas...
kochatem ci¢. Myslatem, zeby zmieni¢ wszystko... Kiedy ubieraliSmy si¢, a on stat,
odwrocony... To nie byto przyjemne... Nie spojrzatas na mnie. Wziglem ci¢ za reke,
ale ja wyszarpnelas. Potem powiedzial, ze jesli juz oboje jesteSmy ubrani, to mozesz
wybieraé: zosta¢ lub wyjs¢, i ty wysztas za nim... Nie pamigtasz pewnie, ze tak byto,

wiec opowiadam” (s. 73).

Dekalog V

,Piotr: Sa chwile, kiedy wszystko wydaje si¢ mozliwe. Wszystkie drogi sa otwarte. ..
Ala: Wiesz, co mi si¢ wydaje? Ze ludzie beda cie kochali. Tak, jak ja teraz.

Piotr przetyka $ling. Patrzy na swoja dziewczyne z tkliwoscia, niepewny, czy zastuzyt
na to, co ustyszat. Jacek nawingl juz prawie pot sznurka. Uznaje, ze wystarczy, bo
rozglada si¢ za nozem. Znajduje go przy koncu stolika, przy stercie brudnych naczyn.
Zabiera ten n6z i wolng reka przecina pod stotem sznurek. Resztke chowa do lotniczej
torby.

Jacek: Tak. Trzy. Tam lezy Marysia. Marysia, ojciec 1 jedno jest wolne.

Marysia tam lezy pie¢ lat... piec lat.... tak, pie¢ lat temu przejechal jg traktorzysta.
Tam u nas. Byla w szostej klasie, na poczatku... to miata dwana$cie lat... w szostej
klasie. A ja z tym traktorzysta... Ja z tym kolega, to moj kolega byt, pilismy
przedtem... pilismy wodke i wino, a potem on pojechat i przejechat ja, na tace pod
lasem. Pod lasem byta taka tgka...

Jacek: Ja tu myS$lalem... Myslatem tutaj... jakby ona zyla, ja moze bym, moze bym
W ogoéle stamtad nie wyjechat. Moze bym zostal. To byla moja siostra, braci mialem
trzech, ale ona byla jedna. Jedna siostra. Przejechat jg traktor, wtedy kupili$my ten

grob. Ona byla najbardziej... ja tez jg najbardziej lubitem. Ja tez jg lubilem. Wszystko

rerr
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Musiatem od nas wyjechaé¢. Wcale nie chcialem wyjezdza¢, gdyby nie to... Moze by

wszystko bylo inaczej” (s. 127).

Dekalog VI

,Tomek postusznie podnosi rece, staje w postawie bokserskiej. Brodacz jest maty, ale
krepy. Przez chwile obchodzi Tomka z Kilku stron, ze zdumieniem kiwa glowa — nie
wiadomo, co go tak dziwi, moze mtlody wiek Tomka? Nagle z catej sity i zupelnie
niespodziewanie wali Tomka w szczgke. Tomek osuwa si¢ na ziemi¢. Brodacz
przykleka przy nim i klepie go w policzek. Tomek otwiera oczy i brodacz pomaga mu
wstac.

Brodacz: Nie rob tego wiecej” (s. 160).
,,Kobieta, ktorg oglada luneta, wchodzi do mieszkania. Ma 25-28 lat. Jest przystojna
blondynka. Wyglada na osobg, ktora daje sobie rade w zyciu, i robi to, na co ma
ochote, bez przesadnych skruputow” (s. 146).
»Magda opada nizej, blizej Tomka. Patrzy mu prosto w twarz, on probuje odwrdcic
oczy, ale napigcie Magdy udziela mu sig.

Magda: Miates kiedys$ dziewczyne?

Tomek: Nie.

Magda: A kiedy patrzysz na mnie... robisz to sam?

Tomek: Kiedys, przedtem...

Magda: Wiesz, ze to jest grzech?” (s. 168)

Dekalog VII

»Majka: Nie rozumiesz. Podjelam pierwszg dorosta decyzje. Sprzeciwitam si¢ jej... Juz
wiem, ze moge to zrobi¢. Przez pi¢tnascie lat zycia nie ktamatam. Sktamatam pierwszy
raz, kiedy bylam w cigzy. Wtedy zobaczytam, ze moge klamac, i Zze to jest proste.
A teraz zobaczytam, ze moge decydowac¢. To tez jest proste. Nie jestem grzeczna
dziewczynka, zakochang w poloniscie, ktéry opowiada o panu Cogito. Juz nie.

Wojtek: Jezeli uwazasz, ze tak jest lepiej... Sporo masz przed sobg. Nikogo nie
okradtas, nie zabitas...” (s. 184).
»Majka: Dlaczego jest taka, jaka jest...Po moim urodzeniu nie mogta juz mie¢ dzieci.
Chciala... Kiedy pojawita si¢ Anka... zabrata j3.

Wojtek: Byt ktos, kto si¢ zgodzit na wszystko. Ty.
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Majka: Miatam szesnascie lat.

Wojtek: Joanna d’ Arc nie byta duzo starsza...

Majka: To juz méwiles. A oni mowili, ze chca dobrze. Ze mam zycie przed soba,

studia, mozliwosci... Teraz wiem, ze chodzito o dziecko. Stuchaj. Dlaczego tak bardzo

chcialam mieé to dziecko?

Wojtek: Taki skandal? Ona — dyrektorka, ja — mtody nauczyciel, ty — uczennica... Ale

najwazniejsza i tak bytas ty.

Majka: A ty? Ty tez. Matka powiedziala przeciez: ,,Jezeli pan chce uczy¢, jesli pan nie

chce mie¢ ktopotow z uwiedzeniem nieletniej, niech bedzie pan cicho”. Prawda?

Wojtek: Tak mowita ci? Ze ze mng tak rozmawiata?
Majka: Podstuchatam, jak mowita ojcu”

»Stefan: Trzeba jej odda¢ dziecko.

Ewa patrzy na niego ztym wzrokiem.

Ewa: Ty jej nie kochasz. Wiedziatam.

Stefan: Kocham. Ale Zle zrobili$my. Stracimy je obie.

Ewa: Zgodziles sig.

Stefan: Nie wiedziatem, ze tak to bedzie.
Ewa: Powiedziales: tego gnoja nie chceg...
Stefan: Miatem powody.

Ewa: O co ci chodzi?

Stefan: O nic. Sytuacja si¢ zmienita...

(s. 185).

Ewa: Ty si¢ zmieniles. Kiedy przyszedt tak straszny moment, nie potrafisz nic zrobic.

Jeste$ bezradny, to si¢ zmienito.

Stefan: Bytem tylko inzynierem”

(s. 191).

»Ewa (off): A teraz postuchaj. Przyjedziesz z Anig do domu. Ojciec sprzeda samochod

i swoje organy. Bedziesz mogla kupi¢ sobie mieszkanie i robi¢, co chcesz, nie

bedziemy si¢ wtraca¢. Bedziesz mogta widywaé Anige, ile razy zechcesz 1 wyjezdzad

Z nig na wszystkie wakacje. Bedziesz mogla ja zabiera¢ na niedziele, bedziesz z nig

chodzi¢ do kina czy gdzie zechcesz. Ania bgdzie moja i twoja. Dopdki bede zyta.

Potem bedzie tylko twoja”

84

(s. 196).



Dekalog VIII

»Studentka II: Dekalog méwi o falszywym $wiadectwie, wystawionym przeciw
blizniemu. To $wiadectwo nie bytoby przeciw blizniemu. Ten motyw nie wydaje mi si¢
prawdziwy, jesli malzenstwo byto naprawde katolickie” (s. 210).
,Zofia: Jesli powiem, ze zyl we mnie tamten wieczor przez cate 40 lat... zostawitam
panig samg... wystalam na prawie pewng $mier¢ i wiedziatam, co robi¢... W obronie
innych wartosci wystatam, no naturalnie, wtedy wydawaty mi si¢ najwazniejsze...
Elzbieta: A dzisiaj... juz pani wie, co jest najwazniejsze?

Zofia: Wiem. Ze nie ma idei, sprawy, nie ma nic, co byloby wazniejsze od zycia
dziecka. Od zycia...

Elzbieta: Tak, i mnie si¢ zawsze tak wydawato... a co pani mowi swoim studentom?
Jak zy¢?

Zofia: Ja im nie mowig. Jestem z nimi po to, zeby sami zrozumieli.

Elzbieta: Co?

Zofia: Dobro. Ono jest... w kazdym cztowieku. Sytuacja wyzwala dobro albo zlo.
Tamten wieczor nie wyzwolil we mnie dobra” (s. 215).
»Zofia: Zawioze¢ tam panig jutro. To jest maty zaktad krawiecki. Ale nie bede z pania
wchodzi¢. Po wojnie widzialam ich raz... Nie pogodzili si¢ z tym, ze ich uczciwo$¢
zostala zakwestionowana. Powiedzialam im: przepraszam. Co wigcej moglam
powiedzie¢?

Elzbieta: Ta dziewczyna mowita o dekalogu...

Zofia: Tak, zostat naruszony. To samo przykazanie o falszywym $swiadectwie. Tyle, ze
dotyczyto innych osob” (s. 217).
,Elzbieta: Chciatam z panem porozmawiac.

Mezczyzna: O, Boze! O czym?

Elzbieta: Elzbieta Lorenz.

Elzbieta wymawia swoje nazwisko tak, jakby wyjasniato cokolwiek.

Mgzczyzna: Nie znam pani.

Elzbieta: Wiem, nie poznaliSmy si¢... Ale mielismy si¢ pozna¢, w czasie wojny
miatam by¢ u panstwa... Zimg...

Mezczyzna: Stop.

Elzbieta milknie zdziwiona.
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Megzczyzna: Nie bede rozmawia¢ o tym, co bylo w czasie wojny. Nie bed¢ rozmawiac
0 tym, co bylo po wojnie. Moge rozmawia¢ o tym, co jest teraz. Moge pani uszy¢

garsonke, ptaszcz albo kostium. Moze pani wybra¢ sobie fason” (s. 220).

Dekalog IX

,»W tym miejscu korytarza, gdzie wolno pali¢, siedzi Roman z mtoda dziewczyng. Jest
to przecigtna, szara dziewczyna w szpitalnym szlafroku. Roman zapala papierosa.
Roman: Ordynator powiedzial mi, ze nie bardzo si¢ moze z panig dogadac...

Ola: Tak. Cho¢ to takie proste... Ja moze nie wygladam, ale ja mam glos...

Ola znow u$miecha si¢, troch¢ zawstydzona.

Roman: Glos?

Ola: Spiewam. Moja matka ciezko pracuje i wie pan... ona chce, zeby ze mnie co$
byto. Zebym $piewala. Nie przyjeli mnie do szkoly muzycznej, bo mam za stabe serce.
Nie wolno mi $piewac, bo ono tego nie wytrzyma. A matka chce, zebym $piewata.
Roman: Co pani $piewa?

Ola: Bacha albo Mahlera...zna pan Mahlera?

Roman: Znam.

Ola. On jest trudny, ale ja go $piewam. | matka marzy, zebym $piewala, Zebym byla
wielka, stawna... no, wie pan... Do tego potrzebna jest operacja. Matka chce, zeby
ordynator albo jeszcze lepiej pan...

Roman: A pani?

Ola: Ja chce zy¢. Wystarczy mi, ze zyj¢... nie musze $piewac. I boje si¢... Ordynator
chce, zeby mnie pan uspokoit. Zeby pan powiedziat, Ze to nie jest niebezpieczne. Ze
potem bed¢ mogta wszystko. Niech pan mi to powie.

Roman: Nie powiem. Takie operacje robi si¢, zeby uratowac... W ostatecznosci, kiedy
nie ma innego wyjscia.

Ola: A ja mam inne wyjs$cie, prawda?

Roman: Prawde mowigc, ma pani. Nie $piewac.

Ola znow si¢ u$miecha.

Ola: To jest problem, ile komu potrzeba. Matka chce, zebym miata wszystko. A ja
potrzebuje... O —tyle.

Ola pokazuje na rozstawionych palcach, ile potrzebuje. Niewiele tego (s. 232).
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Tryptyk ,,Trzy kolory”

a) brak w tekscie
b)

,»11zy kolory: Biaty”

,,Ruchliwa, dos¢ bogata ulica. Bialy polonez zgrabnie parkuje na kawatku wolnego
miejsca” (s. 90).
,,Karol: To ja, pani Henryko. To ja.

Nie czekajac, az si¢ uspokoi, podbiega do drzwi gabinetu i wpada do srodka. Mikotaj
chodzi po pokoju.

Mikotaj: Co ty tu robisz? Nie wolno ci...

Karol: Odwotaj wszystko, odkre¢. Wszystko.

Mikotaj: Jak?” (s. 147).

., Trzy kolory: Czerwony”

,»Rita patrzy na nig z mito$cia, wiernie, spokojnie. Valentine zwalnia zatrzask smyczy.
Kiedy tylko pies czuje, ze jest wolny, natychmiast rusza biegiem przed siebie.
Valentine poczatkowo wyobraza sobie, ze pies zatoczy kétko 1 wroci do niej. Wola
przyjaznie.

Valentine: Rita! Rita, chodz” (s. 168).
c)

,» 1rzy kolory: Niebieski”

,,Olivier rozpina guziki koszuli i wyjmuje jg ze spodni. Nie czuje si¢ swobodnie,
rozbierajac si¢ pod spojrzeniem Julie” (s. 31).
,Julie usmiecha sie¢, chce by¢ swobodna w tym u$miechu, ale nie bardzo si¢ jej to
udaje” (s. 65).

,» 11zy kolory: Biaty”

,,Karol: Po co pan tu sterczy?

Wysoki m¢zczyzna: Jest demokracja. Stoje¢, gdzie chce” (s. 109).
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,» 1rzy kolory: Czerwony”

»Irwaja w tej pozycji jeszcze kilkanascie sekund, a potem Karin delikatnie
wyswobadza sie¢ i powoli odchodzi” (s. 208).
d)

,» 1rzy kolory: Niebieski”

,Olivier: Czy moge cos$ dla pani zrobic?

Julie: Niech pan zabierze stad telefon” (s. 15).
Doktor: W jednej sprawie chcialem, zeby pani zrobita wyjatek. To madra kobieta.
Wiem, ze nie chodzi jej o sensacje. Powinna si¢ pani z nig spotkac.

Julie: Nie.

Doktor: To byloby stuszne z medycznego punktu widzenia. Nie moze pani zy¢ bez
kontaktu z ludZzmi...” (s. 16).
,Julie odwraca si¢, rusza w kierunku drzwi swojego pokoju z ksigzka 1 kocem pod
pacha. Dziennikarka przyktada do oka maty aparat fotograficzny, pstryka. Julie znika
w pokoju i zamyka drzwi” (s. 18).
,,Po kolei Olivier 1 adwokat Zegnaja si¢ z lekarzem. W tym czasie Julie zerka na dwor,
chce pewnie sprawdzi¢, jaka jest pogoda. Przed gtownym wejsciem do szpitala
dostrzega kilku reporterow telewizji z kamerami, paru fotoreporteréw, kogo$
z mikrofonem i kilku dziennikarzy z magnetofonami. Odwraca si¢ do doktora.

Julie: Prosz¢ wezwac¢ policjg.

Doktor wzrusza bezwiednie ramionami.

Doktor: Prositem ich... Ale majg prawo tu sta¢” (s. 19).
,W domu nie ma juz mebli. W $wietle stojacej na podtodze lampy Julie wysypuje
z torebki wszystko, co znajduje si¢ zwykle w kobiecej torebce. Uwaznie segreguje,
odktadajac na dwie kupki to, co postanawia zachowac¢ (paszport, ztozong kartke nut,
przybory do paznokci) osobno to, co postanawia wyrzuci¢ (klucze réznego rodzaju,
notesy z telefonami, drobne zapiski, maty telewizorek, ktory dostata od Oliviera).
Przynosi kosz i wszystko, co ma wyrzuci¢ (klucze roznego rodzaju, notesy
z telefonami, drobne zapiski, maly telewizorek, ktory dostala od Oliviera). Przynosi
kosz i wszystko, co ma wyrzuci¢, umieszcza w koszu. Wytrzepuje torebke dnem do
gory, wylatuje troche¢ kurzu i kolorowy lizak. Julie nieruchomieje. Przechyla si¢

i podnosi lizak, szelest celofanu. Zamyka oczy i otwiera je po chwili. Zdejmuje celofan
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i kosztuje. Lize kilka razy powierzchni¢ lizaka, a potem raptownie rozgryza go
z chrzestem i potyka. Odktada torebke...” (s. 29).
,,Zona sasiada: Chciatam prosi¢, zeby pani to podpisata.

Julie podchodzi do stotu i przeglada papiery. Zdziwiona podnosi wzrok.

Julie: Co to jest?

Zona sasiada: Wszyscy sie podpisali. Nie Zyczymy sobie, zeby w naszym domu
mieszkaly kobiety przyjmujgce mezczyzn. Ta mtoda osoba, ktora mieszka pod panig...
Julie zbiera papiery i podaje je Zonie sgsiada.

Julie: Przykro mi, nie bede si¢ do tego mieszac.

Zona sasiada: To jest kurwa.

Julie podnosi odrobing glos, cho¢ jest spokojna.

Julie: Nie obchodzi mnie to” (s. 42).
,Julie: Mowil pan cos?

Flecista: Zawsze trzeba sobie co$ zostawic.

Julie: Nie rozumiem” (s. 42).
,Julie pod prysznicem. Poddaje si¢ siekacym ostro strumieniom wody. Zakrgca kran
i chwile jeszcze stoi nieruchomo z przyjemnos$cig wyginajac gtowe do gory, czujac
sciekajace z wlosow na plecy krople wody. Otulona recznikiem, jeszcze z mokrymi
wlosami Julie wybiera majtki z szuflady. Zastanawia si¢ nad kolorami malutkich
slipek. Otwiera druga szuflade i pod $wiatto przyglada si¢ réznym rodzajom rajstop.
W dzinsach 1 narzuconej bluzce nalewa petng filizanke kawy. Te codzienne czynnosci,
ktore moze teraz wykonywac doktadnie tak, jak lubi, sprawiajg jej satysfakcje.
Dzwonek do drzwi tez sprawia jej przyjemnosc” (s. 43).
,,Lucille: Sama tu mieszkasz?

Julie: Sama.

Lucille: Ja bym nie wytrzymata jednej nocy bez kogos obok™ (s. 43).
,Julie: Bytam szczes$liwa, mamo. Kochatam ich i oni mnie kochali. Nie buntowatam
si¢... [ tak by bylo do konca zycia. Ale zdarzyto si¢ to, co si¢ zdarzyto i ich juz nie ma.
Ja... Ty stuchasz, mamo?

Matka: Stucham, Marie-France.

Julie: Zrozumiatam, ze jesli tak si¢ stalo, to teraz bede robic¢ tylko to, co chce. Nic. Nie
chce wspomnien, rzeczy, przyjaciol, mitosci ani przywigzania... To wszystko jest

putapka...” (s. 52).
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,Olivier: Powiem pani, dlaczego zgodzitem si¢ sprobowac. Bo zgodzitem si¢ tylko
sprobowaé, nie wiem, czy potrafi¢ to skonczy¢. To byl jedyny sposob... tak
pomyslatem... to byl sposdb, zeby pani czego$ chciala. Albo nie chciata.
Czegokolwiek. Zeby pani biegla. Zeby pani ptakata. Zeby pani gonita moéj samochod.
Julie odrywa chusteczke od oczu, patrzy na Oliviera ze zlo$cia.

Julie: To nie jest fair.

Olivier: Nie jest. Ale nie data mi pani wyboru.

Julie powoli, kilka razy kiwa glowa, to prawda” (s. 63).

,»Trylogia. Trzy kolory: Biaty”.

,Karol: Chcialbym wyjasni¢. Mozliwe, ze jednym z powodow jest praca. Pracuj¢ tutaj
po 12 godzin dziennie, czasem diuzej. W Polsce byto to nie do pomyslenia. To moze
by¢ sprawa przepracowania. Kilka dni odpoczynku...” (s. 86).
,Karol: Gdzie tu jest rownos$¢? Czy dlatego, ze nie moéwi¢ po francusku sad nie chce
wystuchaé moich argumentow?”’ (s. 86)
,Uwolniony z uchwytu Karol sigga do gérnej kieszeni marynarki i wyszarpuje stamtad
swoje cienkie, btyszczace nozyczki. DZga nimi w powietrzu blisko me¢zczyzny
W CzapcCe.

Karol: Oddawaj. No, oddawayj!

Zaatakowany w ten sposOb mezczyzna w czapce wyciaga reke z monetg. Karol, ciaggle
dzgajac nozyczkami, zabiera swoje dwa franki. W tym czasie pozostali trzej m¢zczyzni
otaczaja go ze wszystkich stron i, mimo ze Karol prébuje broni¢ si¢ nozyczkami,
przewracaja go, ttuka po twarzy i kopia. Staja nad bezwtadnym Karolem.

Mezczyzna w czapce: Skurwysyn. Golec pierdolony.

Jeszcze raz kopie Karola, wszyscy czterej wsiadaja do samochodu, wyrzucajac po
drodze dwie mate walizki i odjezdzaja. Karol unosi glowe. Ma zakrwawiony nos
I peknigty tuk brwiowy. Steka.

Karol: O Jezu... Nareszcie w domu” (s, 101).
,,Karol: Po co pan tu sterczy?

Wysoki mezczyzna: Jest demokracja. Stoje¢, gdzie chce” (s. 109).
»Mtody cztowiek 1: Czy mowi pan po francusku?

Karol odpowiada zupetnie poprawng francuszczyzng.

Karol: Mowig.
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Mtody cztowiek 1: Nie zauwazyt pan... przed chwilg zaparkowali$my tu samochad...
Teraz nie ma.

Karol: Nie.

Mtody cztowiek 1: Ukradli. Z paszportami, z pienigdzmi, ze wszystkim.

Karol: Ktopot. Panowie z Francji?

Mtody cztowiek 2: Ze Szwajcarii. Ale jedziemy do Anglii. Trzeba na policjg.

Karol: Trzeba. Ale to nic nie da. Trzeba do ambasady, ale juz dzi$ za p6zno. Trzeba
gdzie$ spac.

Mtodzi ludzie dopiero teraz zdaja sobie sprawg z sytuacji, w jakiej si¢ znalezli.

Mtody cztowiek 1: Nie mamy paszportoéw. Nie mamy pieniedzy.

Karol: Rozumiem to. Nie mog¢ was zaprosi¢ do domu, bo sam nie mam. Ale mozecie
przespac si¢ u mnie w biurze. Tu.

Pokazuje palcem na sylwetk¢ Marriotta.

Karol: A czym zajmujecie si¢ w Polsce?

Mtody cztowiek 1: Ekonomig bytych krajow komunistycznych.

Karol: Ciekawy temat” (s. 127-128).
,Henryka: (off) Ale ma pan glowe, panie prezesie. Byt.

Karol. Wiem.

Henryka: (off) On tu placze.

Karol: (off) A co ma robi¢? Myslatem, ze to przyzwoity cztowiek. Tyle lat siedziat
w prokuraturze... Co sig¢ stato, pani Henryko?

Henryka: (off) Fakt. Zwalniamy go,

Karol: Przeciwnie. Teraz mamy go w rgku” (s. 131).
,Mikolaj: Czemus$ mnie tu wywlokit?

Karol: W biurze jest tyle urzadzen... Kto wie, czy nie zatozyli podstuchu.

Mikotaj: Kto?

Karol wzrusza ramionami.

Karol: Diabli wiedzg. Chciatem ci¢ o co$ prosic.

Mikotaj: Pros” (s. 133).

,»Trylogia. Trzy kolory: Czerwony”.

,»Valentine: Co pan robit? Podstuchiwatl pan?

Sedzia wraca do pokoju i mijajac Valentine w progu mruczy.
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Sedzia: Mozna to tak nazwac.

Valentine: O Boze... kim pan byt? Policjantem?

Sedzia wraca i siada na swoim fotelu.

Sedzia: Gorzej. Sedzia.

Valentine podchodzi i siada na brzegu krzesta.

Valentine: Sedzia?

Sedzia: Nie widziata pani nigdy zywego sedziego? Wtlasciwie nie wiem, po ktorej
bytem stronie: po dobrej, czy po zlej. A tutaj...

Pokazuje gestem radio.

Sedzia: Mniej wigcej wiem, jaka jest prawda. To lepszy punkt widzenia, niz sala
sadowa.

Valentine kreci z przekonaniem gltowa.

Valentine: Nie. Kazdy cztowiek ma prawo do swoich tajemnic.

Sedzia: Jasne... To dlaczego si¢ pani zatrzymata? Nie powiedziata mu pani, ze go
podstuchuje...

Sedzia wstaje 1 zaczyna krazy¢ po pokoju. Mowi glosniej niz przed chwila, prawie
krzyczy.

Sedzia: Bo zobaczyta pani, Ze on ma milg, dobra Zon¢? I mitg, dobrg corke? I nie mogta
pani... Zrobito si¢ pani zal, czy to tylko strach przed zrobieniem krzywdy?

Valentine: Chyba i jedno, i drugie.

Sedzia pochyla si¢ nad Valentine. Scisza glos.

Sedzia: Powiem pani, jak to jest. Ja go moge podstuchiwaé albo nie. Pani mogta im
powiedzie¢ albo nie. A on i tak wyskoczy z okna albo ona si¢ dowie i zacznie si¢
pieklo. Kto$, kiedy$ pewno powie to jego corce. Wtedy moze to ona wyskoczy przez
okno...I jaki mamy na to wptyw?” (s. 175.176. 177).
,,Chwila ciszy. Kobieta odzywa si¢ wesoto.

Gtos kobiety: (off) Nie poszedibys na kregle?

Gtlos me¢zczyzny: Rozlozytem ksigzki... Masz monete?

Gtos kobiety: (off) Mam...

Glos me¢zezyzny: (off) Rzué. Reszka to kregle a Hawletia — procedura” (s. 179).
»Sedzia: Nie spotkal wlasciwej osoby, to si¢ czesto zdarza. To zabawne... On jezdzi
samochodem, o jakim marzytem w jego wieku.

Valentine: Co ma z tym wspolnego samoch6d?
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Sedzia: Niewiele. Tyle, ze kupit go, bo ona lubi takie wozy. Patrz¢ na nich czasem
przez okno...” (s. 180).
,Valentine wraca samochodem do domu. Nie musi si¢ juz hamowa¢, ani wstydzic.
Lzy ciekng jej po twarzy, jedna za drugg. Ociera je, ale nie moze, czy nie chce
zatrzymac” (s. 184).
»Valentine: ...od tamtego czasu jest zupeinie sama. Poprositam brata, zeby do niej
pojechal. Pojechal, wytrzymat trzy dni. Za tydzien jade do Anglii, nie wiem na jak
dhugo. Zostawi¢ 1 mame, i1 jego. A on spada coraz nizej kazdego dnia. Nie powinnam
wyjezdzac.

Zamysla sie.

Sedzia: Powinna pani. To jest pani los i nie ma pani innego. Nie moze pani zy¢ zyciem
swojego brata.

Valentine: Kocham go. Je$li moglabym co$ zrobié, cokolwiek...

Sedzia: Moze pani. By¢.

Valentine watpi w tak prosta recepte.

Valentine: Co pan ma na mysli?

Sedzia: Wtasnie to: by¢” (s. 196).
,,.Valentine: To nie jest koniec tej historii...

Sedzia: Nie. Rok temu dostatem akta trudnej sprawy. W miejscu, gdzie wpisuje si¢
nazwisko oskarzonego, byto napisane: Hugo Hobbling.

Valentine: To byt ten mezczyzna?

Sedzia: Tak, wrocit tu...

Valentine: Powinien pan oddac¢ te sprawe.

Sedzia: Nie chciatem.

Valentine: Co pan zrobil?

Sedzia: Kiedys$ chciatem go zabi¢ i pewno bym to zrobil, gdyby to cokolwiek zmienito.
Teraz siedzial 1 czekal na mdj wyrok. Prowadzil budowe hali, ktora si¢ zawalita.
Zgingto kilka osob. Uznalem go winnym. Nie zdazyl zlozy¢ apelacji. W dzien po
wyroku umarl na serce...

Valentine: W wigzieniu?

Sedzia: Nie. To byl wyrok z zawieszeniem.

Valentine: Nie wiedzial, Ze to pan?

Sedzia: Nie wiedzial.

Valentine podchodzi blizej. Patrzy z napigciem na se¢dziego.
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Sedzia: Kiedy przeczytalem jego nazwisko na aktach sprawy, zrozumialem, ze zawsze
czekatem na taki moment. Wyrok byt zgodny z prawem. ..
Sedzia krotko, nieprzyjemnie chichoce.
Sedzia: Ale w czasie procesu mialem przyjemne uczucie zemsty. Potem poprositem
0 WCzesniejsza emeryture. .. (s. 211).
Fragmenty powyzej zamieszczonych scenariuszy postuzyly mi do
skonstruowania listy znaczen/cech pojecia wolnosci. Cze$¢ z nich pokrywa si¢
Z przedstawionymi przeze mnie wczesnie] znaczeniami stownikowymi czy
encyklopedycznymi, wiele ze znaczen jednak funkcjonuje w konkretnej sytuacji
przedstawionej w analizowanych filmach i nabiera znaczenia poprzez zaistnialy
kontekst.

»,Dekalog”:

Wolno$¢ — dostep do informacji (tu: Radio Wolna Europa)**!; dostep do
wszelkich a przynajmniej podstawowych produktow, ktore w czasie kryzysu w latach
osiemdziesigtych byty dostepne tylko dla wybranych grup spoleczenstwa; mozliwo$é
podjecia wlasnej decyzji/dokonania wiasnego wyboru; posiadanie paszportu
I mozliwo$¢ swobodnego przemieszczania si¢, podrozowania dokad si¢ chce; brak
jakichkolwiek ograniczen; odpowiedzialno$¢; wolnos¢ polityczna, wolna ojczyzna;
nieograniczone mozliwosci; robienie wszystkiego, na co si¢ ma ochotg; ograniczanie
si¢ w grzechu; umiejetno$¢ ograniczania si¢, chociazby w narzucaniu innym ludziom
wlasnej woli; akceptacja wyboru dokonanego przez innego cztowieka; dekalog,
ograniczenia; postgpowanie wedlug wiasnego sumienia; wybor dobra; wybor zla;
umiejetno$¢ przebaczenia; postepOwanie zgodne z wiasng wolg; samostanowienie;
respektowanie prawa do prywatnos$ci; prawo do prywatno$ci; umiejetnos¢ zachowania
swej prywatnosci; prawo do posiadania wlasnych tajemnic; delektowanie si¢ chwila;
potrzeba ograniczen; uniezaleznienie si¢ od drugiej osoby; brak wiezi emocjonalnej;
praca na uczciwych warunkach; zycie bez strachu; prawo do prawdy/do zapoznania si¢

z diagnoza, zycie bez uzaleznien; mozliwos¢ naturalnej ekspresji; poszanowanie dla

1L Jak podaje Wikipedia, Radio Wolna Europa to rozglosnia finansowana przez Kongres Stanow
Zjednoczonych, utworzone w 1949 z potaczenia ,Radia Wolna Europa” i ,,Radia Swoboda”; jego
przestanie zawiera si¢ w promocji warto$ci i instytucji demokratycznych przez rozpowszechnianie
prawdziwych informacji i idei.

94



czyjej$§ odmienno$ci; odpowiedzialnos¢ za drugiego cztowieka; umiejgtnosé

obiektywnej oceny.

»1rzy kolory”:

Wolnos¢ — demokracja; niezalezno$¢ finansowa; brak obowigzkow; brak
zobowigzan; zycie bez ograniczen w postaci bariery jezykowej i alienacji kulturowe;;
poczucie bezpieczenstwa; odpowiedzialnos¢ za drugiego cztowicka; samostanowienie;
poszanowanie dla czyjej§ odmiennosci; zycie bez uzaleznienia od drugiej osoby;
réwnos$¢ wobec prawa.

Na podstawie analizy tekstow scenariuszy do wybranych filmow fabularnych
Krzysztofa KieSlowskiego 1 skonstruowanego wedlug niej rejestru cech
przypisywanych pojeciu wolno$¢ zauwazamy, ze na jej obraz bez watpienia ma wplyw
kraj pochodzenia uzytkownika postugujacego si¢ tym pojeciem w danym jezyku,
obszar kulturowy i jego tlo historyczne, tradycja religijna, a w obrgbie uzytkownikow
tego samego jezyka i tej samej kultury przynalezno$¢ do poszczegdlnych grup
spotecznych 1 wiekowych. W tym konteks$cie warto przytoczy¢ refleksje Michaita

Bachtina na temat niezaprzeczalnej wartosci kulturowej stowa.

Stowo to nie rzecz martwa, stowo — to wiecznie ruchoma, wiecznie zmieniajaca si¢
materia obcowania dialogowego. Stowo nigdy nie cigzy ku jednej $wiadomosci, ku
jednemu glosowi. Zycie stowa — to wedréwka z ust do ust, z jednego kontekstu w inny,
od jednej zbiorowosci spotecznej do drugiej, od jednego pokolenia do nastgpnych.
A przy tym stowo nie zapomina swej drogi i nigdy nie wyzwala si¢ bez reszty spod
wiladzy tych konkretnych kontekstow. Kazdy czlowiek spoteczno$ci mowigcej
dziedziczy stowo bynajmniej nie jako neutralng czastkg jezyka, wolna od cudzych
intencji i ocen, niezamieszkang przez cudze glosy. Przeciwnie: przejmuje stowo od
glosu cudzego, pelnego cudzego brzmienia. Stowo przybywa do jego kontekstu
Zbagazem cudzych interpretacji. Wlasna my$l mowiacego, bioragc stowo swe
w posiadanie, znajduje w nim dawnych mieszkafcow™*.

Praca nad scenariuszami do filmow Kieslowskiego pod katem definicji
wolnosci i zmian zachodzacych w jej rozumieniu sktonita mnie do poszukiwan
podobnych opracowan na temat wolnosci, jako wartoSci reprezentujgcej dany obszar

kulturowo-jezykowy. W obrebie podjetych przeze mnie badan na szczegdlng uwage

142 M. Bachtin, Problemy poetyki Dostojewskiego, przet. N. Modzelewska, Warszawa 1970, s. 72.
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zastuguje praca dotyczaca rozumienia warto$§ci w okresie transformacji ustrojowej
w Polsce, mianowicie publikacja pod redakcjg Jerzego Bartminskiego pod tytulem
Jezyk. Wartosci. Polityka. Badania empiryczne nad wybranymi drogg sondazu i ankiety
socjologicznej hastami dotyczgcymi warto$ci objety 100 haset przyporzadkowanych do
sze$ciu grup: 1) — nazwy dzialan, stanow, pOstaw, wartosci i celow; 2) — nazwy
wspolnot, ktore pewne warto$ci realizuja jako ,,wartosci zadane”; 3) — nazwy czlonkoéw
tych wspdlnot; 4) — nazwy instytucji (i ich funkcjonariuszy), stuzacych realizowaniu
okreslonych celéw i wartosci; 5) — nazwy miejsc, ktore bierzemy pod uwage,
lokalizujac nas samych na mentalnej mapie; 6) — nazwy przedmiotoéw, funkcjonujacych
jako symbole. Wolno$¢ znalazta si¢ w grupie pierwszej i badana byta w roku 1990
(W poczatkowym  okresie  transformacyjnym = silnie = naznaczonym = zyciem
w socjalistycznej Polsce), oraz w roku 2000. Przyjrzyjmy si¢, jak ankietowani

definiowali wolno$¢ w badanym czasie.

Cechy wolnosci z roku1990:

brak zniewolenia/ograniczen z zewnatrz, wolno$¢ slowa, daje mozliwo$¢
decydowania o sobie, mozliwo$¢ wolnego wyboru, wymaga Samoograniczenia
W interesie drugiego cztowieka, zapewnia ustr6] demokratyczny, jest cechg
czlowieka/jego wewnetrznym  poczuciem, daje poczucie szczeg$cia/lekkosci/
bezpieczenstwa, to wolno§¢ wyznania, to swoboda dziatania, daje mozliwos¢
podrozowania/przemieszczania si¢, postegpowanie wedlug wlasnego sumienia,

suwerennos$¢ panstwowa, swoboda, nie istnieje.

Cechy wolnosci z roku 2000:

brak zniewolenia/ograniczen z zewnatrz, wolno$¢ slowa, daje mozliwo$¢
decydowania 0 sobie, wymaga samoograniczenia w interesie innego cztowieka/ogohu,
mozliwo$¢ wolnego wyboru, to swoboda dziatania, wigze si¢ z odpowiedzialno$cig za
swoj wybor, to wolno$¢ wyznania, wymaga panowania nad sobg, nie istnieje, daje
poczucie szczgsécia, jest cechg czlowieka/jego wewnetrznym poczuciem, to
praworzadno$¢, postgpowanie wedtug wiasnego sumienia, suwerenno$¢ panstwowa,
daje mozliwo$¢ podrozowania.

W grupie pierwszej, do ktdrej zaliczono wolno$¢ w obu badanych okresach nie
doszto do zmiany jadrowego znaczenia idei. Zarowno w roku 1990 jak i 2000 brak

zniewolenia/ograniczen z zewnatrz, wolno$¢ stowa i mozliwos¢ decydowania o sobie
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pozostaly na tych samych pierwszych trzech pozycjach. Z listy cech wolnosci znika
w roku 2000 jej powigzanie z ustrojem demokratycznym. W jego miejsce pojawia si¢
praworzadno$s¢. W roku 2000 respondenci potozyli duzy nacisk na potrzebe
odpowiedzialno$ci wynikajacej z dokonywania wlasnego wyboru.

Ciekawe badania nad wolnoscig (przede wszystkim jako sztuka dokonywania
wybordow) prowadzi Sheena Iyengar z Wyzszej Szkoty Biznesu w Kolumbii. W pracy
The art of choosing (London 2010) wskazuje ona na niezwykle subtelny charakter
tematu i ostrzega przed potencjalnymi nieporozumieniami, do jakich moze prowadzié¢
ignorowanie faktu przynalezno$ci do réznych kultur i postugiwania si¢ réznymi
jezykami. W swej pracy badawczej przeprowadzita ona liczne doswiadczenia
Z przedstawicielami r6znych narodowos$ci/kultur. To, co dla Amerykanina wiazato si¢
Z odczuciem wolnosci poprzez akt dokonywania wyboru, nie bylo przez Polakow badz
mieszkancow bylego bloku komunistycznego w ogdle postrzegane jako opcja wyboru,
a tym bardziej nie wywolywato asocjacji z wolnos$cig. Jednym z przyktadow podanych
przez badaczke byt eksperyment w postaci oferty napojowej. Polak nie postrzegat
wyboru pomiedzy napojami gazowanymi typu Coca-cola, Fanta czy Sprite jako
mozliwosci sposrdd réznych ofert (byta to jedynie opcja jednego sposrod podobnych
napojow gazowanych, dla ktérego alternatywag mogl by¢ jedynie napd) z innej
kategorii, takiej jak: sok, woda, wino, kawa, herbata), ani tez jako uswiadomiony fakt
dokonywania jakiegokolwiek, a tym bardziej istotnego wyboru. Amerykanina
satysfakcjonowata sama mozliwo$s¢ wyboru napoju sposréd oferowanych przez
gospodarza napojow ze wzgledu na mozliwo$¢ podjecia whasnej decyzji. Edukacja
w zakresie dokonywania wolnego wyboru rozpoczyna si¢ w Stanach Zjednoczonym
juz na poziomie uczestnictwa dzieci wieku przedszkolnego w zakupach rodzinnych
dokonywanych w supermarkecie.

Jak rozne jest poczucie wolnosci w zalezno$ci od przynaleznosci do réznych
kultur Iyengar przedstawila w badaniu przeprowadzonym na dwoch grupach dzieci

3 w San Francisco. Dzieci

uczeszczajacych do szkoly podstawowej w Japantown'
zostaly podzielone na dwie grupy w zalezno$ci od tego, czy pochodzity z rodzin
amerykanskich, japonskich badz azjatyckich. Obie grupy zostaty jeszcze podzielona na

trzy podgrupy ze wzgledu na sposob sformutowania polecenia do wykonania przez

143 Japantown to dzielnice duzych miast zamieszkate przez ludno$¢ japoniska poza granicami Japonii.
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dzieci. Kazda z grup otrzymata sze$¢ kart z tematycznymi anagramami (rodzina,
zwierzeta, San Francisco, zywnos$¢, przyjecie, dom) i sze$¢ flamastrow w roznych
kolorach do wpisywania odpowiedzi. Eksperyment koncentrowal si¢ wiasnie na
sposobie sformutowania polecenia. Uczestnicy pierwszej z podgrup otrzymali
polecenie: ,,Wybierz sposrod szesciu kart tematycznych jedng karte anagramowa
I wpisz poprawne odpowiedzi dobrowolnie wybranym kolorem flamastra”. Druga
podgrupa otrzymata polecenic: ,Wybierz karte z anagramami zatytulowang
wZwierzeta«, a poprawne odpowiedzi wpisz niebieskim flamastrem”. Formuta
polecenia dla trzeciej podgrupy brzmiata nastgpujaco: ,W przeprowadzonym
kwestionariuszu wasze mamy wybraty dla was do rozwigzania anagramy z tematu
»Zwierzgta« 1 porosity o wpisanie odpowiedzi niebieskim flamastrem”.

Wyniki potwierdzity tak dyskutowana kwestie o wpltywie wiasnej kultury na
sposob podejmowania decyzji i odczuwanie wolnosci osobistej. Dzieci z grupy
amerykanskiej, ktore miaty mozliwo$¢ dokonania wlasnego wyboru sposrod
anagramow, uzyskaly o wiele bardziej satysfakcjonujace wyniki oraz pracowaty nad
zadaniem dluzej 1 z wigkszym zaangazowaniem od dzieci, ktore owego wyboru
dokona¢ nie mogty. W tej grupie najgorzej wypadly dzieci, ktorym powiedziano, ze
wyboru za nich dokonajg ich matki. Jezeli za$ chodzi o grupe druga, tu wyniki byty
wrecz przeciwne. Najlepsze rezultaty osiagnety dzieci, ktorym zasugerowano, ze temat
anagramOw wybraly dla nich matki. Najgorsze wyniki miaty dzieci, ktorym zadanie
sformutowata nauczycielka.

Jesli chodzi o porownanie mieszkancow krajow postkomunistycznych
z mieszkancami krajow od dawna zyjacych w $wiecie gospodarki kapitalistycznej
(szczegblnie zas w porownaniu z mieszkancami USA), to ci pierwsi, zapytani 0 wybor
sposrod dwoch . $wiatow™: $wiata, w ktorym byloby mniej opcji wyboru, lecz opcje te
bylyby dostepne dla wszystkich oraz swiata, w ktorym opcji bytoby wigcej, ale dostep
do nich nie bylby réwny — wybierali ten, w ktérym jest mniej mozliwosci, ale sa one
ogoblnodostepne. Przyznawali oni, Ze zbyt duze dysonanse mogtyby prowadzi¢ w finale
do nieporozumien i niepokojow™**. Niewatpliwie jest to temat wart ponownego

zbadania®®.

1445 lyengar, The art of choosing, London 2010, s. 65-68.
“Spor. J. Bartminski: ,,Warto$ci stanowia rdzen kazdej kultury, wyznaczaja kierunek ludzkich dazen,
budza emocje, zachg¢caja do dziatania. Wartosci, ich pojmowanie i rola w Zyciu zmieniaja si¢. Sadzi si¢
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Badania tego typu, przeprowadzone w Polsce w roku 2000 przez Centrum
Badania Opinii Spotecznej i opublikowane w komunikacie pod tytutem ,,Wolnos¢

i rOwnos¢ w zyciu spotecznym”, zaowocowaty cickawymi wynikami.

Mimo iz badani doceniaja wagg wolnosci jako zasady zycia spolecznego,
w wigkszosci uznajac jej nadrzedno$¢ wobec rownosci, najczgsciej sadza (73%
wskazan), ze tym, czego brakuje obecnie w Polsce, jest wiasnie réwnos¢. Tylko

niewielki odsetek respondentow (12%) narzeka na niedostatek wolnosci. Wigkszos¢

sadzi, ze obecnie w Polsce jest tyle wolnosci, ile trzeba, lub nawet zbyt wiele'®.

Wolno$¢ 1 réwnos$¢ postrzega sie czesto jako wartosci przeciwstawne
i kontradyktoryjne. Wielu filozofow, jak na przyktad Isaiah Berlin, wyraza przeciwng
opini¢, stwierdzajac, ze te dwie idee nawzajem si¢ dopelniajg. Wyniki badan, cho¢
jednoznacznie potwierdzity wyzszo$¢ wolnosci nad roéwnoscia, pokazaly rowniez
niezadowolenie z realizacji zasady rownosci w Polsce. Wigkszos¢ Polakow uwaza, ze
nie wszyscy obywatele maja zagwarantowany odpowiedni poziom zycia, a ich szanse
zyciowe WYyznacza status spoteczny (zamozno$¢ i pochodzenie spoteczne). Szczegolnie
negatywnie oceniona zostala realizacja zasady roéwnosci wobec prawa.

Jak stusznie twierdzi Anna Wierzbicka, ,,polska wolno$¢” znacznie ro6zni si¢ od
wolnosci angielskiej (freedom, liberty) czy rosyjskiej (svoboda). Polskie stowo
,wolnos$¢” kojarzy si¢ wielu Polakom z ideatem, o ktory przez wieki ich przodkowie
prowadzili zaciety boj. Od czasu rozbiorow poprzez druga wojne swiatowg az do mniej
odlegtej w czasie separacji od $wiata zewnetrznego wyniklej z zamknigcia Polski
w bloku krajow komunistycznych Polacy wcigz walczyli o niepodleglos¢ swojego
kraju czy tez o oswobodzenie si¢ od obcych im ideologii badz ustrojow. Ma to
Z pewnoscig wplyw na rozumienie 1 uzycie terminu wolnosci przez zdecydowang
wigkszos¢ Polakow.

Czas pokaze, w jakg stron¢ polska wolno$¢ si¢ skieruje. Jej ksztalt, jaki wytoni

si¢ w najblizszych latach, zalezy w duzej mierze od mtodego pokolenia Polakow, ktore

dos$¢ powszechnie, ze zyjemy w czasach glebokiego kryzysu i wrecz upadku wartosci, ze rozpad systemu
komunistycznego w srodkowej i wschodniej Europie, odzyskanie prawa do wolnego wyboru warto$ci
i gloszenie swoich przekonan przyniosty zanik warto$ci tradycyjnych, przez dtugie lata przyjmowanych
jako obowiazujace w komunikacji publicznej i w sferze zachowan osobistych. W zyciu Polski po
przetomie1989 roku pojawito si¢ kilka dyskursow publicznych réznych co do deklarowanych i realnie
wyznawanych wartosci” (J. Bartminski, Zmiany nazw wartosci w okresie transformacji ustrojowej
w Polsce [w:] Jezyk, wartosci, polityka, pod. red. J. Bartminskiego, Lublin 2006, s. 8).

18 http://www.cbos.pl/SPISKOM.POL/2000/K_026_00.PDF (dostep 12 II 2000).
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zapewne nie tylko powtorzy przekazywany z pokolenia na pokolenie utrwalony obraz
wolnosci, ale pogtebi go o tresci nowe, wyzwolone przez nowa rzeczywistoscia, dzigki

spotkaniu innej, zglobalizowanej kultury i jej nosicieli (zob. Zatgcznik nr 6).
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6. Spotkanie bohaterow

»Dekalogu” i ,,Trzech koloréw” z wolnoscia

Wybral Boég miejsce na pustyni: gére Synaj — i wybrat lud,
ktéremu objawit siebie jako wybawce z niewoli egipskiej — 1 wybrat
cztowieka, ktoéremu powierzyl swe przykazania: Mojzesza. Oto
Dekalog: dziesig¢ stow. Od tych dziesigciu prostych stow zalezy

przysztos¢ czlowieka i spoteczenstw. Przyszto$¢ narodu, panstwa,

Europy, $wiata'’.

6.1. Czas plynnej nowoczesnosci

Druga potowa ubiegtego stulecia, jego schylek i poczatek wieku XXI to czas,
gdy nasza cywilizacja wkroczyla do epoki okreslanej mianem ponowoczesnoéci148.
W najbardziej elementarnym rozumieniu termin ponowoczesno$¢ stuzy okresleniu
nowych tendencji we wspotczesnej kulturze, filozofii nauki, Zyciu spotecznym
i politycznym. Uzywa si¢ go dla: oznaczenia okresu w rozwoju kultury nastgpujacego
po okresie nowoczesnosci (modernizmu) trwajgcego od konca wieku XIX do potowy
wieku XX; okreslenia epoki kulturowo-cywilizacyjnej nastepujacej po nowoczesnosci;
opisania sposobu myslenia dotykajacego sfery spolecznej, ekonomicznej, mentalnej
wspotczesnej cywilizacji; oznaczenia pradu myslowego w filozofii.

Do cech wyr6zniajacych ponowoczesno$¢ nalezy zaliczy¢: szeroko pojeta
indywidualizacj¢ ludzkich dziatan i wynikajgcg z niego wolno$¢ wyboru, relatywizm,
multikulturowos$¢ rzeczywistosci  spotecznej, wielo§¢ religii, stylow zycia,
swiatopogladéw, opiniotworcza role srodkéw masowej komunikacji, tymczasowos¢

I krucho$¢ wigzi miedzyludzkich.

47 Stowa Jana Pawta II wypowiedziane w czasie homilii podczas mszy §w. w Koszalinie 1 czerwca 1991
roku, cyt. za: T. Balon-Mroczka, Dekalog dla Polakéw, Krakow 2006, s. 56.

8 Inne okreslenia dla ponowoczesnosci to postmodernizm, ptynna nowoczesno$¢, uzyt ich po raz
pierwszy w roku 1946 angielski historyka i filozof Arnold Joseph Toynbee.
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Zygmunt Bauman dostrzega wiele pozytywnych cech ponowoczesnosci, ale
zwraca rOwniez uwage na zagrozenia, jakie z niej ptyna, szczegdlnie na wszechobecng
1 bedaca obiektem ,,masowego pozadania” wolnos¢, ktora moze stanowi¢ zagrozenie
sama dla siebie i1 przez siebie. Z zachtys$nigcia si¢ wolno$cig 1 nazbyt egoistycznego
rozumienia indywidualizacji na plan dalszy zostaje odsunieta odpowiedzialno$¢ za
Innego, zepchnigcie najstabszych jednostek spoteczenstwa na margines, dazenie do
skutecznego odgrodzenia si¢ od nich.

Fragment powiesci Olgi Tokarczuk Dom dzienny, dom nocny w wyjatkowo
pesymistycznej tonacji oddaje charakter ponowoczesno$ci, jej tymczasowos¢

i krotkowzrocznosé:

Nieruchoma klatka z ruchomego filmu, w ktorym wszystko si¢ zmienia i przestaje
by¢ tym, czym bylo. Tak sg zbudowane oczy — widzg martwy wycinek wigkszej, zywej
cato$ci, a to, co zobaczg — przyszpilajg i zabijaja. Dlatego, gdy patrze, wierze, ze widze
cos$ stalego. Ale to falszywy obraz $wiata. Swiat jest ruchomy i rozedrgany. Nie istnieje
dla niego zaden punkt zero, ktory mozna zapamigta¢ i zrozumie¢. Oczy robig zdjecia,
ktére moga by¢ tylko obrazem, schematem. Najwickszym ztudzeniem jest krajobraz, bo
stalo$¢ pejzazu nie istnieje. Pamicta si¢ pejzaz, jakby byt obrazem. Pami¢é tworzy
widokowki, ale w zaden sposob nie rozumie $wiata. Dlatego pejzaz jest tak podatny na
nastroje tych, ktorzy go ogladaja. Czlowiek widzi w pejzazu wlasng wewngtrzna,

nietrwala chwile. Wszedzie widzi si¢ tylko siebie. Koniec™.

Przytoczony powyzej fragment bardzo wyraznie -charakteryzuje obraz
wspotczesnego cztowieka w otaczajacej go szybko zmieniajacej si¢ rzeczywistosci,
w ktorej ma on (okreslenie Baumana) status turysty, czyli cztowieka, ktory aby czuc¢ si¢
maksymalnie wolnym, stara si¢ zy¢ z dnia na dzien nie podejmujac si¢ zbednych
dhugoterminowych zobowigzan wobec idei, miejsc i ludzi. ,,Turysta” kazde z miejsc

swojego pobytu traktuje jako przejsciowe,

od wszystkiego i wszystkich trzyma si¢ na odlegtos¢ i1 robi, co moze (a moze
wiele), by dystans si¢ nie kurczyl. Turysta znajduje si¢ jak gdyby wewnatrz pecherzyka
— przezroczystego wprawdzie, ale o $cisle wybidrczej przenikliwosci. Btona pecherzyka
reguluje osmoze; mieszkaniec pecherzyka i jego niepodzielny wlasciciel moze wiec

9 0. Tokarczuk, Dom dzienny, dom nocny, Krakéw 2006, s. 186.
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decydowac o tym, jakim substancjom wolno przedosta¢ si¢ do $rodka, a jakim wolno

przeciec na zewnatrz™".

Kolejne zagrozenie wynurzajace si¢ z postmodernistycznej rzeczywistosci widzi
Bauman w oddzielaniu seksu od strefy uczu¢ i tym samym niemozno$¢ tworzenia
trwatych, mocnych wiezi emocjonalnych. W wyniku tego uproszczenia dochodzi do
bardzo wyraznej zmiany i splycenia relacji miedzyludzkich. Zdaniem socjologa
zwigzek dwojga ludzi ulegt ,,wyczyszczeniu”, czyli pozbyt si¢ obciazenia w postaci
moralnego zobowigzania wobec Drugiego Cztowieka, a wigc odmowil podjecia si¢

odpowiedzialno$ci za Niego:

W mojej odpowiedzialnosci za Drugiego Cztowieka odpowiedzialnos¢ za to, co
zmienia w sytuacji partnera moja obecno$¢ lub wycofanie si¢, moje dziatanie badz
zaniechanie dzialania, gra role decydujaca, cementujacag. Wypada mi rozwazyé
nastgpstwa mego  wyjscia  partnerowi naprzeciw, konsekwencje mojego
,pieszczotliwego dotyku”; moglem przeciez sprowokowaé¢ odwzajemnienie mitosnego
uczucia, mogtem sktoni¢ partnera, by — podobnie jak ja — wyszedt mi naprzeciw, by
otworzyt si¢ ku mnie; mégt moj partner pod wptywem mitosci popas¢ w zaleznos$¢ od
mojej odpowiedzi na jego pieszczote. Moja odpowiedzialno$¢ rosnie, miast malec,
w trakcie jej egzekwowania; wymagania moralne rosna, gdy si¢ ich stucha, zupetnie jak

apetyt, ktory — jak to madro$é ludowa zauwazyta — rosnie w miare jedzenia™".

Psycholog Marek Drzewiecki, autor licznych publikacji dotyczacych
ponowoczesnos$ci takze dostrzega putapki wynikajace z bezkrytycznego uwielbienia
indywidualizmu. Twierdzi on, ze ponowoczesno$¢ promuje gtéwnie utopi¢ dotyczaca
indywidualnego szcze$cia oraz zachgca do coraz dalej posunigtego relatywizmu. To
z kolei prowadzi do zludnego wrazenia, ze osiggniecie indywidualnego szczescia
stanowi najwyzszy cel, ktorego realizacja jest mozliwa z pominigciem czy sptyceniem
relacji miedzyludzkich. Takie podejscie powoduje coraz czgsciej kryzys wiezi
emocjonalnych, obojetnos¢ w stosunku do drugiego cztowieka, dewaluacje wartosci
i norm moralnych wspolnych danej spotecznosci, rozkwit postaw egoistycznych oraz

wrogo$¢ w stosunku do drugiego czlowieka™?.

150 7. Bauman, Ponowoczesnos¢ jako zrodlo cierpien, Warszawa 2000, s. 144,

151 7. Bauman, Etyka ponowoczesna, przet. J. Bauman, W. J. Tokarska-Bakir, Warszawa 1996, s. 143.

152 M. Drzewiecki, Ponowoczesnos¢ — czlowiek —wychowanie, ,,Wychowawca. Miesiecznik nauczycieli i
wychowawcow katolickich™” 2004, nr 12, s. 5-9.
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6.2. Dekalog — fundamenty wolnosci, czyli o ,dziesieciu niezle

sformulowanych zdaniach”*>®

W dwoch pierwszych ksiggach Pentateuchu (,,pigciu zbiornikéw”, przeznaczonych
do przechowywania pieciu zwojow) zawarte w nich liczne dane wskazuja na
powstawanie 1 istnienie norm jeszcze przed Dekalogiem. Zapoczatkowuje je
rozporzadzenie Boga dotyczace korzystania z ogrodu Eden. Z wszystkich drzew
cztowiek moze zrywa¢ owoce, nie wolno mu spozywac jedynie z drzewa poznania
dobra i zta (Rdz 2, 16-17). Juz stworzenie §wiata materialnego jest wyrazem woli
zachowywania jakiego$ tadu; woli, ktora bedzie powracata w spolecznosci ludzkiej.
Regularno$¢ przejawia si¢ W nastepstwie dni i nocy (Rdz 1, 3-5. 14-19). Jednorodna
masa zostaje podzielona na sklepienie niebieskie i okrag ziemski, na lad i wod¢ (Rdz 1,
6-10) — obszary, ktore zapelniajg rozmaite gatunki istot zyjacych, roznigcych sie
wlasciwosciami i miejscem wystepowania (Rdz 1, 11-13. 20-25) a jako zwienczenie
dzieta stworzenia nad wszystkim tym zostaje postawiony cztowiek (Rdz 1, 26-31). Po
swym upadku cziowiek poznaje co$ z norm, mianowicie odroznia pozadane
i niepozadane sposoby zachowania. W konsekwencji znalazt si¢ w sytuacji, w ktorej
moze nie tylko wyobrazi¢ sobie odstapienie od wyznaczonych mu norm i rzeczywiscie
od nich odstgpi¢, ale co wigcej — widzac alternatywy i konieczno$¢ decydowania
0 kazdym zachowaniu — moze odtad sam twoOrzy¢ normy. I moze je tworzy¢ badz
o$wiecony Bozym natchnieniem, badz tez wedle wlasnego widzimisi¢ — narazajac si¢

wtedy na niebezpieczenstwo zlekcewazenia Boga™*.

Problemem ,technicznym”, czesto podejmowanym przez badaczy kina
Kieslowskiego, jest kwestia przyporzadkowania konkretnych odcinkow ,,Dekalogu”
konkretnym przykazaniom biblijnym. Sam rezyser w rozmowie z Paulem Coatesem
przyznat, ze nie tylko ze wzgledow technicznych wzbraniat si¢ przed nazbyt sztywnym
taczeniem odcinkow filmowego ,,Dekalogu” z konkretnymi przykazaniami. W jego
przekonaniu szacunek dla widza nakazuje pozostawienie mu przestrzeni dla wiasnej
interpretacji. Sytuacja, gdy znikaja znaki zapytania, a wszystko zdaje si¢ by¢ nazwane

i okreslone, poddaje w watpliwos¢ sens tworzenia filmu i zapraszania widza do kina™®®.

153 Takiego okreslenia Dekalogu uzywat Papiez Jan Pawet II.

5% Ch. Becker, Dekalog. Podwaliny wolnosci, przet. W. Szymona, Krakow 2006, s. 20—22.

155 [...] ! never considered naming the parts of The Decalogue after the commandements — particularly
since in the case of The Decalogue, as you know, there is the problem of the different numbering in the
translations into different languages. That would have been meaningless. But it wasn’t for that reason
that I didn’t name the parts of The Decalogue after the commandements, or call Trois couleurs: bleu
“Liberty”, but because it seems to me to be a question of the partnership with the viewer, the possibility
of opening a dialogue. The moment something is named, the possibility of free interpretation is cut off.
The moment you leave something unnamed, and leave the place of the name open, that place can be
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Oprocz tego nalezy roéwniez zwrdci¢é uwage na wspomniany przez rezysera
problem ,.techniczny” wynikajacy po pierwsze z tego, ze same przykazania nie zostaty
w oryginalnym teksScie biblijnym ponumerowane, a po wtore — ich r6zng numeracje
W poszczegdlnych wyznaniach. Tres¢ dziesieciorga przykazan odnajdziemy w dwoch
miejscach Starego Testamentu: w rozdziale 20 Ksiegi Wyjscia oraz w rozdziale 5

Ksiggi Powtdrzonego Prawa. Porownajmy oba fragmenty:

Ksiega Wyjscia

Wtedy mowil Bog wszystkie te stowa: ,Ja jestem Pan, twdj Bog, ktory cie
wywiodt z ziemi egipskiej, z domu niewoli. Nie bedziesz miat cudzych bogéw obok
Mnie! Nie bedziesz czynit zadnej rzezby ani zadnego obrazu tego, co jest na niebie
wysoko, ani tego, co jest na ziemi nisko, ani tego, co jest w wodach pod ziemig! Nie
bedziesz oddawat im poktonu i nie bedziesz im stuzyl, poniewaz Ja Pan, twdj Bog,
jestem Bogiem zazdrosnym, ktory karze wystgpek ojcow na synach do trzeciego
i czwartego pokolenia wzgledem tych, ktorzy Mnie nienawidza. Okazuj¢ za$ taske az
do tysigcznego pokolenia tym, ktérzy Mnie mitujg i przestrzegaja moich przykazan. Nie
bedziesz wzywal imienia Pana, Boga twego, do czczych rzeczy, gdyz Pan nie
pozostawi bezkarnie tego, ktory wzywa Jego imienia do czczych rzeczy.

Pamigtaj o dniu szabatu, aby go us$wigci¢. Sze$¢ dni bedziesz pracowaé
i wykonywa¢ wszystkie twe zajecia. Dzien za$ siodmy jest szabatem ku czci Pana,
Boga twego. Nie mozesz przeto w dniu tym wykonywa¢ zadnej pracy ani ty sam, ani
syn twoj, ani twoja corka, ani twdj niewolnik, ani twoja niewolnica, ani twoje bydto,
ani cudzoziemiec, ktory mieszka posrod twych bram. W szeéciu dniach bowiem uczynit
Pan niebo, ziemi¢, morze oraz wszystko, co jest w nich, w siddmym za$ dniu odpoczat.
Dlatego poblogostawit Pan dzien szabatu i uznat go za §wiety.

Czcij ojca twego 1 matke twoja, aby$ dlugo zyl na ziemi, ktora Pan, Bog twoj, da
tobie.

Nie bedziesz zabijat.

Nie bedziesz cudzotozyt.

Nie bedziesz kradt.

Nie bedziesz mowit przeciw blizniemu twemu ktamstwa jako $wiadek.

Nie bedziesz pozadal domu blizniego twego. Nie bedziesz pozadat zony blizniego
twego, ani jego niewolnika, ani jego niewolnicy, ani jego wolu, ani jego osta, ani zadnej
rzeczy, ktora nalezy do blizniego twego”.

Wtedy caty lud, styszac grzmoty i btyskawice oraz glos trgby i widzac gore
dymigca, przelgkt si¢ 1 drzat, i stat z daleka. I mowili do Mojzesza: Mow ty z nami,
a my bedziemy cie¢ stuchaé¢! Ale Bég niech nie przemawia do nas, aby$my nie pomarli!
Mojzesz rzekt do ludu: ,Nie bojcie sie! Bog przybyt po to, aby was doswiadczyé

filled by anyone in the cinema, everyone who has bought a ticket. If | fill that space, it cannot be filled by
the viewer. It is very simple, logical” (P. Coates, Lucid dreams, Trowbridge 1999, s. 169).
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i pobudzi¢ do bojazni przed soba, zebyscie nie grzeszyli”. Lud stat ciagle z daleka,

a Mojzesz zblizyt si¢ do ciemnego obtoku, w ktorym byt Bog™®.

Ksiega Powtorzonego Prawa

Mojzesz zwotal catego Izraela i rzekt do niego: Stuchaj, Izraelu, praw i przykazan,
ktére ja dzi$§ mowie do twych uszu, ucz si¢ ich i dbaj o to, aby je wypetiaé. Pan, Bog
nasz, zawart z nami przymierze na Horebie. Nie zawart Pan tego przymierza z ojcami
naszymi, lecz z nami, ktorzy tu dzisiaj wszyscy zyjemy. Sposrod ognia na Gérze mowit
Pan z wami twarza w twarz. W tym czasie ja stalem miedzy Panem a wami, aby wam
oznajmi¢ stowa Pana, gdyScie si¢ bali ognia i nie weszli na gor¢. A On mowit: ,,Jam
jest Pan, Bog twdj, ktory cig wyprowadzil z ziemi egipskiej, z domu niewoli. Nie
bedziesz miatl bogow innych oprocz Mnie. Nie uczynisz sobie posagu ani zadnego
obrazu tego, co jest na niebie wysoko albo na ziemi nisko, lub w wodzie ponizej ziemi.
Nie bedziesz oddawat im poktonu ani stuzyl. Bo Ja jestem Pan, Bog twoj, Bog
zazdrosny, karzacy nieprawos$¢ ojcOw na synach w trzecim i w czwartym pokoleniu —
tych, ktérzy Mnie nienawidza, a ktory okazuje laske w tysiagcznym pokoleniu tym,
ktorzy Mnie mituja i strzega moich przykazan.

Nie bedziesz bral imienia Pana, Boga twego, do czczych rzeczy, bo nie dozwoli
Pan, by pozostat bezkarny ten, kto bierze Jego imi¢ do czczych rzeczy.

Bedziesz zwazal na szabat, aby go $wigci¢, jak ci nakazal Pan, Bog twdj. Szes¢ dni
bedziesz pracowat i wykonywat wszelkg twa prace, lecz w siddmym dniu jest szabat
Pana, Boga twego. Nie bedziesz wykonywat Zadnej pracy ani ty, ani twdj syn, ani twoja
corka, ani twoj stuga, ani twoja stuzaca, ani twdj wol, ani twoj osiol, ani zadne twoje
zwierze, ani obcy, ktory przebywa w twoich bramach; aby wypoczat twdj niewolnik
i twoja niewolnica, jak i ty. Pamietaj, ze byte$ niewolnikiem w ziemi egipskiej
i wyprowadzit ci¢ stamtad Pan, Bog twoj, r¢ka mocng i wyciggnigtym ramieniem:
przeto ci nakazat Pan, Bog twoj, strzec dnia szabatu.

Czcij swego ojca i swoja matke, jak ci nakazal Pan, Bog twoj, aby$ dtugo zyl i aby
ci si¢ dobrze powodzito na ziemi, ktorg ci daje Pan, Bog twdj.

Nie bedziesz zabijat.

Nie bedziesz cudzolozyt.

Nie bedziesz kradt.

Jako $wiadek nie bedziesz mowit przeciw blizniemu twemu ktamstwa.

Nie bedziesz pozadat zony swojego blizniego.

Nie bedziesz pragnat domu swojego blizniego ani jego pola, ani jego niewolnika,
ani jego niewolnicy, ani jego wotu, ani jego osla, ani zadnej rzeczy, ktora nalezy do
twojego blizniego.

Te stowa wyrzekt Pan do waszego zgromadzenia na gorze spo$rod ognia, obtoku
i ciemnos$ci donosnym glosem, niczego nie dodajac. Napisal je na dwu tablicach

kamiennych i dat mi je™’.

156 Wij 20, 1-21.
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Réznice, ktéore mozemy dostrzec po zapoznaniu si¢ z oboma tekstami sg
nastepujace: inne powody dla Swigtowania szabatu (w Ksiedze Wyjscia — odpoczynek
Boga po stworzeniu $wiata, w Ksi¢dze Powtérzonego Prawa — wyprowadzenie
z Egiptu, z niewoli); inna kolejnos¢ w wypunktowaniu przedmiotow pozgdania
(w Ksigdze Wyjscia — przed pozadaniem zony i innych ozywionych stworzen plasuja
si¢ obiekty materialnego pozadania, a w Ksiedze Prawa Powtorzonego kolejnos¢ ta jest
odwrotna).

Numeracja 1 sformutowanie przykazan funkcjonujace w katechizmach sg
uproszczonym wariantem zapisu biblijnego. Jednak i ta ,,pomocnicza” numeracja nie
jest zupetnie identyczna dla wszystkich wyznan chrzescijanskich. Ponizej zamieszczam

tabele przedstawiajaca funkcjonowanie przykazan w poszczegdlnych wyznaniach.

17 pwt 5, 1-22.
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Przykazanie

Tradycja
zydowska,
Talmud

Anglikanie
i wiekszo$¢
protestantow

Prawostawni

Katolicy
i luteranie

Jam jest Pan, Bog twdj, ktorym cie wywidodt
z ziemi egipskiej, z domu niewoli.

1

Wstep

Nie bedziesz miat bogéw cudzych przede mng.

Nie uczynisz sobie obrazu rytego ani zadnej
podobizny tego, co jest na niebie w gorze i CO
na ziemi nisko, ani z tych rzeczy, ktore sa
w wWodach pod ziemia. Nie bedziesz si¢ im
ktaniat, ani stuzyt. Ja jestem Pan, Bog twdj,
mocny, zawistny, karzacy nieprawos$é ojcow
na synach do trzeciego i czwartego pokolenia
tych, ktéorzy mnie nienawidza; a czyniacy
mitosierdzie tysigcom tych, ktorzy mig
mituja i strzegg przykazan moich.

Nie bedziesz brat imienia Pana, Boga twego,
nadaremno; bo nie bedzie miat Pan za
niewinnego tego, ktory by wzigl imi¢ Pana,
Boga swego, nadaremno.

Pamietaj, aby$ dzien sobotni $wigcit. Sze$¢ dni
robi¢ bedziesz i bedziesz wykonywat wszystkie
roboty twoje; ale dnia siddmego sabat Pana,
Boga twego, jest: nie bedziesz wykonywal wen
zadnej roboty, ty i syn twoj, i corka twoja, stuga
two] 1 stuzebnica twoja, bydle twoje 1 gosc,
ktory jest miedzy bramami twymi. Przez szesé¢
dni bowiem czynit Pan niebo i ziemig, i morze,
i wszystko, co w nich jest, a odpoczat dnia
siodmego; i dlatego pobtogostawit Pan dniowi
sobotniemu i poswigcit go.

Czcij ojca twego 1 matke twoja, aby$ dtugo zyt
na ziemi, ktorg Pan, Bog twoj, da tobie.

Nie bedziesz zabijat.

Nie bgdziesz cudzotozyt.

Nie bedziesz kradziezy czynit.

Nie bedziesz mowit fatszywego $wiadectwa
przeciw blizniemu twemu.

Nie bedziesz pozadat Zony blizniego swego,

ani roli, ani stugi, ani stuzebnicy, ani wotu, ani
osta, ani zadnych rzeczy, ktore jego sa.

10

10

10

10

158 Ttumaczenie tekstu ze strony www.bible-researcher.com/decalogue.html (dostep 7 12011).
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http://www.bible-researcher.com/decalogue.html

Biorac pod uwage niuanse dotyczace numeracji przykazan w roéznych
wyznaniach, a takze wspomniane przeze mnie wczesniej zdystansowanie si¢ samego
rezysera w kwestii interpretacji poszczegdlnych odcinkéw pod katem ich powigzania

z biblijnym Dekalogiem, nie mogg si¢ zgodzié ze Slavojem Zizkiem, ktory pisze:

Wsrod hipotez na temat relacji migdzy serig Dziesigciu Przykazan i odcinkami
Dekalogu Kieslowskiego, najbardziej przekonujace jest stanowisko, zgodnie z ktoérym
Kieslowski opuscit drugie Przykazanie, ktore zakazuje czynienia obrazow (by¢ moze
z ironiczno-refleksyjnym wskazaniem na fakt, ze sam Dekalog sktada si¢ z ruchomych

obrazdw) 1 podzielit ostatnie przykazania na dwa: nie pozadaj zony blizniego swego
159

(Dekalog 9) ani zadnej rzeczy, ktora jego jest (Dekalog 10)™".

Zizek przyglada si¢ wiec filmowemu ,,Dekalogowi”, jak przypuszczam, przez
pryzmat przykazanh obowigzujacy w wyznaniu prawoslawnym, a jak mozemy si¢
domysla¢ — Kieslowski postugiwal si¢ numeracja obowigzujagca w Wwyznaniu
rzymskokatolickim. Annette Insdorf, badaczka tworczosci Kieslowskiego, podaza
w pracy Podwdjne zycia, podwdjne szanse torem myslenia profesora Zizka, piszac, ze
,Dekalog 2” najpetniej odnosi si¢ do pominigtego w opublikowanym zalaczniku do
filmu (licie przykazan, do ktorych filmy si¢ odnoszg) przykazania: ,,Nie bedziesz
czynil zadnej rzezby ani zadnego obrazu tego, co jest na niebie wysoko, ani tego, co
jest na ziemi nisko, ani tego, co jest w wodach pod ziemia™®.

Kolejny problem, jaki napotkamy, stanowi samo sformutowanie ,,przykazania”,
bowiem w tekscie oryginalnym pochodzacym ze Starego Testamentu jest mowa
0 stowach. Tak tez wypowiada si¢ o przykazaniach Jan Pawetl Il w cytowanym przeze
mnie  we wprowadzeniu  fragmencie. Wyrazenie ,przykazania” wynika
prawdopodobnie ze sposobu sformutowania owych ,dziesi¢gciu stow” w trybie
rozkazujacym, przypominajagcym nakazy/przykazy. Dlaczego w Biblii mowa
0 stowach? Prawdopodobnie chodzi o rozumienie hebrajskiego wyrazu ,,dabar”, ktore
oznacza nie tylko stowo, ale takze problem, sprawe.

Jezeli za$ chodzi o liczbe dziesig¢ — jest ona symboliczna. Christoph Becker

w pracy Dekalog. Podwaliny wolnosci przybliza nam rozumienie we wspodlczesnej

195, Zizek, Lacrimae rerum..., op. cit., s. 53.

160 Stowa lekarza: nie leczymy zdje¢, ale ludzi przywodza na mysl whasnie to przykazanie, do ktérego
,Dekalog 2 najpetniej si¢ odnosi — a ktorego brakuje na wspomnianej liscie z Cannes: ,,Nie bedziesz
czynit Zadnej rzezby ani obrazu“ (A. Insdorf, Podwdjne zZycia, podwdjne szanse, przet. A. Piotrowska,
Krakéw 2001, s. 93).
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kulturze dziesigciorga przykazan. Liczba dziesig¢ wynika wszak z dawnego jej
powigzania z doskonaloscia, a ta z kolei ma zwigzek z liczba palcow u obu rak, ktore
bedac ,,sprawcami” ludzkich zamystow sa jednoczesnie tylko cze$cig ciata, tak samo
jak dziesi¢¢ podstawowych przykazan — glownego zarysu catego prawa. Liczba
dziesig¢ to rowniez suma pierwszych czterech liczb symbolizujacych odpowiednio:
jeden — jedno$¢ Boga, dwa — me¢zczyzng i kobiete (istnienie dwu pfci), trzy — rodzenie
si¢ nowego zycia (suma 1 i 2), cztery — cztery kierunki $wiata, cztery pory roku i cztery
pory dnia. W Stowniku symboli Wtadystawa Kopalinskiego czytamy o dziesigtce jako
sumie czterech pierwszych liczb, czyli o tak zwanym tetraktysie pitagorejskim —
dziesigciu kropkach ustawionych w ksztatt trojkata wyobrazajacego poczatek i koniec
poprzez narodzenie, rozwdj i $mieré. Przykazania sg doskonate tak, jak doskonata jest
liczba dziesig¢, jesli odczytuje si¢ je w catosci: ztamanie jednego prawa, narusza
kolejne. Odwotajmy si¢ w tym miejscu do dwu fragmentow biblijnych: ,Prawa
wolnosci” i ,,Jak przemienia¢ stowo w czyn prawdy”, sformutowanych przez $wigtego

Jakuba w jego listach:

Chocby kto$ przestrzegal catego Prawa, a przestgpilby jedno tylko przykazanie,
ponosi wing za wszystkie. Ten bowiem, ktory powiedziat: Nie cudzotoz!, powiedziat
takze: Nie zabijaj! Jezeli wigc nie popetniasz cudzotéstwa, jednak dopuszczasz si¢
zabojstwa, jestes przestgpca wobec Prawa. Mowcie i1 czyncie tak, jak ludzie, ktorzy
beda sadzeni na podstawie Prawa wolnosci. Bedzie to bowiem sad nieubtagany dla

tego, ktory nie czynit mitosierdzia: mitosierdzie odnosi triumf nad sadem®®".

Wiedzcie, bracia moi umitowani: kazdy cztowiek winien by¢ chetny do stuchania,
nieskory do mowienia, nieskory do gniewu. Gniew bowiem me¢za nie wypekia
sprawiedliwosci Bozej. Odrzuécie przeto wszystko, co nieczyste, oraz caty bezmiar zla,
a przyjmijcie w duchu tagodnosci zaszczepione w was stowo, ktore ma moc zbawié
dusze wasze. Wprowadzajcie za$ stowo w czyn, a nie badzcie tylko stluchaczami
oszukujgcymi samych siebie. Jezeli bowiem kto$ tylko przystuchuje sie stowu, a nie
wypeia go, podobny jest do meza ogladajacego w lustrze swe naturalne odbicie. Bo
przyjrzat si¢ sobie, odszedl i zaraz zapomnial, jakim byl. Kto za$§ pilnie rozwaza
doskonate Prawo, Prawo wolnosci, i wytrwa w nim, ten nie jest stuchaczem sklonnym
do zapominania, ale wykonawca dzieta; wypetniajac je, otrzyma blogostawienstwo.
Jezeli kto$ uwaza si¢ za cztowieka religijnego, lecz tudzac serce swoje, nie powscigga
swego jezyka, to pobozno$¢ jego pozbawiona jest podstaw. Religijno$¢ czysta i bez

181 )k 2, 10-13.
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skazy wobec Boga i Ojca jest taka: opickowaé si¢ sierotami i wdowami w ich

utrapieniach i zachowaé siebie samego nieskazonym wptywami $wiata'®.

W ten sposob trzeba tez patrze¢ na cykl filmowy Krzysztofa Kieslowskiego,
cho¢ jeszcze wazniejsze wydaje si¢ tu by¢ przestanie rezysera pojawiajace si¢ dopiero
w ,,Trzech kolorach” a konkretnie w filmie ,Niebieski”, z perspektywy ktorego
,Dekalog” nabiera nowego znaczenia. Chodzi o cytowany w ,Niebieskim”,
pochodzacy z Pierwszego Listu do Koryntian $w. Pawla, ,,Hymn mitosci”, ktory
przypomina nam, ze najwazniejszym ze Wszystkich jest przykazanie mito$ci. Wedtug

przekazu Ewangelii Mateusza Jezus zostat zapytany:

Nauczycielu, ktore przykazanie w Prawie jest najwieksze? Odpowiedzial: Bedziesz
mitowat Pana Boga twego calym swoim sercem, cala swoja dusza i calym swoim
umystem. To jest najwieksze i pierwsze przykazanie. Drugie podobne jest do niego:
Bedziesz mitowal blizniego swego jak siebie samego. Na tych dwoch przykazaniach

opiera si¢ cale Prawo i Prorocy. (Mt 22, 37-40)',

2 Jk 1, 19-27.

183 Odwotanie do przykazania mitosci znajdziemy rowniez w Ksiedze Kaptanskiej (19, 11-18): ,,Nie
bedziecie kras¢, nie bedziecie ktamac¢, nie bgdziecie oszukiwac jeden drugiego. Nie bedziecie przysiggac
falszywie na moje imi¢. Byloby to zbezczeszczenie imienia Boga twego. Ja jestem Pan! Nie bedziesz
uciskat blizniego, nie bedziesz go wyzyskiwal. Zaptata najemnika nie bedzie pozostawaé¢ w twoim domu
przez noc az do poranka. Nie bedziesz ztorzeczyl gluchemu. Nie bedziesz ktadt przeszkody przed
niewidomym, ale bedziesz si¢ bat Boga twego. Ja jestem Pan!

Nie bedziecie wydawacé niesprawiedliwych wyrokéw. Nie bedziesz stronniczym na korzys$¢
ubogiego, ani nie bedziesz miat wzgledow dla bogatego. Sprawiedliwie bedziesz sadzit blizniego. Nie
bedziesz szerzyt oszczerstw migdzy krewnymi, nie bedziesz czyhal na zycie blizniego. Ja jestem Pan!
Nie bedziesz zywil w sercu nienawisci do brata. Bedziesz upominatl blizniego, aby nie zaciagna¢ winy
z jego powodu. Nie bedziesz szukal pomsty, nie bedziesz zywit urazy do synow twego ludu, ale bedziesz
mitowat blizniego jak siebie samego. Ja jestem Pan!®.
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6.3. Twarza w twarz z wolnoscia

Kluczowym momentem w podjeciu przez Krzysztofa Kieslowskiego decyzji
o realizacji cyklu ,,Dekalog” bylo dostrzezenie przez rezysera nie tylko w Polsce, ale
I poza jej granicami (miat tu na mysli kraje Europy Zachodniej i Stany Zjednoczone —
przestrzen jeszcze tak mato znang 1 poznang przez mieszkancow bloku

socjalistycznego)

chaosu i bataganu — w kazdej dziedzinie, w kazdej sprawie i w prawie kazdym
zyciu. Napiecie, poczucie bezsensu i pogarszajacych si¢ czasow byto wyczuwalne. Pod

uprzejmym us$miechem wyczuwatem wzajemng obojetnos¢. Miatem dojmujace

wrazenie, ze cOraz czesciej ogladam ludzi, ktorzy nie bardzo wiedza, po co zyja'®.

Fakt dostrzezenia  ponowoczesnej  pustki  aksjologicznej  przesadzit
0 rozpoczeciu realizacji cyklu ,,Dekalog”, w ktorym rezyser kresli obraz cztowieka
osadzonego w zwyczajnych sytuacjach zZycia codziennego 1 powigzanymi
z powszednimi realiami pozornie nieskomplikowanymi dylematami wtasnych
wyborow (poprzez nieuswiadomiong na co dzien egzystencje) w Swietle dziesieciorga
przykazan.

Ukazujac zlozono$¢ miedzyludzkich relacji, poczawszy od najprostszej
dwucztonowej relacji Ja — Inny, Kieslowski konfrontuje widza z sytuacja, w ktorej owe
relacje wymykajg si¢ spod kontroli bohaterow i1 powoduja napigcie wynikajace

z potrzeby ich ,,regulacji”. Jak pisze Christopher Becker:

Prawa wprowadzaja fad w t¢ czy inng spoteczno$¢. Zawieraja nakazy i zakazy albo
tez stwarzaja obszar dla zachowan jednostki w spotecznosci, dla zachowan jednostki
wobec spotecznosci i1 spotecznosci wobec jednostki. Prawo jest tadem pokojowym

zapewniajacym egzystencje danej spotecznosci'®.

Czy Kieslowski widzi w Dekalogu ratunek dla ponowoczesnego czlowieka

i jego zbyt szeroko pojetej wolnosci? Czy dostrzega w nim lad gwarantujacy

1840, Tokarczuk, op. cit., s. 186.
165 Ch. Becker, op. cit., s. 58.
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bezpieczne zycie w wolnosci”?'® Czy raczej zauwaza naturalng potrzebe swych
bohateréw, wspotczesnego cztowieka do rozwigzania dylematoéw, przed jakimi stawia
zwyczajne zycie na drodze szeroko pojetego dialogu? Dialogu zapomnianego.

Filmy Kieslowskiego, podobnie jak powiesci Dostojewskiego, pozwalaja
widzowi wejs¢ w dialog z bohaterami, w dialog z ich indywidualnymi wyborami,
pozostawiaja wolng przestrzen do interpretacji tych wyboréw. Kazdego z bohaterow
rezyser traktuje indywidualnie, a sytuacja, wobec ktorej protagonista zostaje
postawiony jest z tego samego powodu jedyna i niepowtarzalna. Kieslowski nie
proponuje szybkich, tatwych i jednoznacznych rozwigzan, albowiem jest Swiadomy, ze
nie istniejg gotowe wzorce mozliwych rozwigzan i ich jedynie wiasciwa i stuszna
aplikacja. Bohaterowie ,,Dekalogu” i ,, Trzech kolorow” ustawicznie wchodzg w dialog
z innymi ludZzmi, sytuacjami, wyborami, nakazami etycznymi, tradycja czy
w przypadku ,,Dekalogu” poszczegdlnymi przykazaniami, by ostatecznie wejs$¢
w dialog z samymi sobg. To rodzaj dialogicznosci, o ktorej pisal Michait Bachtin
w pracy Problemy poetyki Dostojewskiego. Stworzeni przez Kieslowskiego
bohaterowie i ich krag wolnosci oraz umiej¢tna ,,nieobecno$é” rezysera, jego dystans
do wykreowanych przez siebie protagonistow z pewnoscig nawigzujg do twodrczosci
Dostojewskiego i tak charakterystycznej dla niej polifonicznosci.

W analizowanych filmach nie znajdziemy gotowej recepty na pegknigcia w glebi
cztowieka. Rezyser namawia raczej do bardziej wnikliwego spojrzenia w glab siebie,
a takze Innego. Czlowiek ma bowiem sktonno$é¢ do ,,wybielania” wtasnego wizerunku.
W Traktacie o tuskaniu fasoli MySliwski porownuje te ludzka sktonnos¢ do

zatrzymanego wizerunku na $lubnym zdjeciu:

Sam dla siebie czlowiek jest zbyt wyrozumiaty. Jak moze, tak si¢ broni przed soba.
Kluczy, wymija si¢, omija, aby nie dalej, nie glebiej, nie tam, gdzie co$ ukrywa. Sam
przed soba kazdy chcialby wyj$¢ jak na S$lubnej fotografii. Uczesany, ogolony,
W garniturze, w krawacie, zazywny, usmiechnigty i zeby mu dobrze z oczu patrzylo.
No, i jak najmlodziej. 1 wierzy, ze to on. Tylko gdyby si¢ tak uczciwie sobie

przyjrzat'®’.

1% |bidem, s. 116.
7 W. Mysliwski, Traktat o luskaniu fasoli, Krakow 2007, s. 80.
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Kieslowski ostrzega przed pochopnym osadzaniem i skazywaniem, a takze

przed panoszaca si¢ obojetnoscig. Pokazuje nam, ze samopoznanie dokonuje si¢

168

jedynie poprzez spotkanie Innego™". Dzieki konkretnemu spotkaniu zaczyna rodzi¢ si¢

prawdziwe oblicze wolno$ci, rzeczywista z nig konfrontacja i1 wynikajaca z niej
odpowiedzialno$¢. To moment, gdy zaczynamy odkrywac wiasne, prawdziwe oblicze,
ktore — jak pisze Tyrmand w kultowej powiesci Zfy — wynurza si¢ Z naszego

»tramwajowego zycia”.

Zyjemy tu, w Warszawie, zyciem tramwajowym. Znaczy to, ze W naszej
warszawskiej epoce tramwaj wniost si¢ do roli symbolu. Oczywiscie — tramwaj —
wyraza miejskg jednostke komunikacyjng, takg sama jak trolejbus czy autobus. Mowi
sie: zyjemy zyciem takim czy innym, wtedy, gdy zycie owo dobywa z cztowieka jego
najistotniejsze cechy. Czyli ze w zetknigciu z takim whasnie zyciem cztowiek objawia
si¢ w calej okazalo$ci. Przepetniony irracjonalnie tramwaj warszawski stanowi
doskonaty odczynnik, przekonujemy si¢ w nim codziennie, jakimi jeste$my i jak bardzo
zyjemy zyciem tramwajowym. W chwili, gdy najblizszy blizni demoluje nam
$ledziong, masakruje nerki, unicestwia czar dopiero co kupionego plaszcza, niweczy
z trudem przyszyte guziki, gasi brutalnie przepigkny potysk zarliwie wyczyszczonych
butéw, gniecie na miazge wiezione dla dzieci ciastka, u§miecha si¢ przepraszajaco,
pakuje nam w usta rekaw od kurtki, w ktorej przed chwila czyscil kominy lub
wypakowywat stare $ledzie — w takiej chwili, powtarzam, instynkty, jak dziata
zaglowej fregaty, wysuwaja si¢ groznie z burt naszych dusz. Wtedy dopiero
spostrzegamy z przerazeniem, jacy potrafimy by¢ pierwotni, dzicy, egoistyczni,
kiotliwi, nietolerancyjni, za$lepieni, krotkowzroczni. Z drugiej strony — ilez
wspaniatych wartos$ci dostrzegamy naraz w zyciu, gdy uda nam si¢ wepchnaé, jako
ostatni, do rozchodzacego si¢ w szwach autobusu, gdy przygodny sasiad, wiszac na
stopniu, odstapi nam trzy centymetry kwadratowe miejsca, akurat tyle, by postawi¢ na
nich szpic buta, gdy zlapany rozpaczliwie za krawat ten, ktory juz do potowy tkwi

, y e . . ce . . .- 1
w $rodku, u$miechnie si¢ bez pretensji i przygarnie nas mocnym ramieniem. ..'®.

Cykl filmowy ,,Dekalog” zostat nakrgcony w Warszawie. Niestety, nie ma
jednogtosnej opinii na temat miejsca, gdzie film rzeczywiscie krgcono. Jednak w wielu
zrodlach odnajdziemy informacje, ze wigkszos¢ odcinkow nakrecono na typowym dla
tej epoki warszawskim osiedlu przy ulicy Inflanckiej, ktore obecnie sgsiaduje z jednym
z najwickszych kompleksoéw handlowych Europy - centrum ,Arkadia” oraz

nowoczesnymi, strzezonymi kompleksami mieszkalnymi. Ten aspekt z pewnoscia

1% porownaj: ,,Widzisz, to whasnie wszystko jest nieprawda. Jest si¢ takim, jak mysla ludzie, nie jak
myslimy o sobie my, jest si¢ takim, jak miejsce, w ktorym sig¢ jest” (Z. Natkowska, Granica, Kotobrzeg
2009, s. 268).

189, Tyrmand, Z#y, Warszawa 1956, s. 48.
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miatby  znaczacy wplyw  (bliskos¢ nowoczesnej ,$wigtyni  konsumpcji”

i ,,zamknigtych”, izolowanych osiedli*”

oraz wynikajaca z tego specyfika miejsca),
gdyby film krecono dzi$, jednak woéwczas byto to miejsce podobne wielu innym
osiedlom w Warszawie, a w jego niedalekim sgsiedztwie znajdowal si¢ Pawiak —
najwigksze wigzienie polityczne na terenie okupowanej Polski, oraz zabytkowy, jeden

z najstarszych warszawskich nekropolii — Cmentarz Powazkowski'"*

. Sam wybor
Warszawy wydaje si¢ odgrywa¢ w cyklu podobng role, jak bedacy tlem wydarzen
Sankt Petersburg w powieSciach Dostojewskiego. Miejsca, gdzie rozgrywaly si¢
poszczegolne odcinki ,,Dekalogu” wydaja si¢ z pozoru nieistotne. Po wnikliwym
przyjrzeniu si¢ im: Traktowi Krolewskiemu, Rynkowi Starego Miasta, Zamkowi
Krolewskiemu, Kolumnie Zygmunta, nowoczesnemu kosciotowi z ,,.Dekalogu 17,
nasuwa si¢ refleksja, ze przeplata si¢ w nich sfera profanum z jakze obecna,
wyczuwalng sfera sacrum w naznaczonej tragicznym pi¢tnem historii Warszawie.
Bliskos¢ i nieprzewidywalnos¢ sacrum wywoluje skojarzenie cigglego rozdwojenia,
zagubienia, nietrwato$ci, uwiklania w tradycje 1 przygniatajace, narzucone z gory
schematy wtasciwych wyborow etycznych. Jak pisze w ksigzce Warszawa — dziwne

miasto Marta Zielinska

W Warszawie nietrudno zwatpi¢ w sens zycia. A jednocze$nie jakby nie wolno
W nie watpi¢, nie wolno tego dopuszcza¢ do §wiadomosci, poniewaz najczesciej to cos
0 wiele straszniejszego niz indywidualne zwatpienie — to zarazem zakwestionowanie
sensu egzystencji tego miasta i tego narodu. Albowiem nasze warszawskie niewygody,
niemoznosci i katastrofy najczesciej wiaza si¢ z historig. Tutaj przekresli¢ siebie — to
przekresli¢, uniewaznié calg tradycje, z ktorej si¢ sktadamy, a ktora nas w tym bardzo

. . e 172
dziwnym miejscu umiescita™.

Warszawa przez jej mieszkancow, przyjezdnych, turystow, badaczy uwazana
jest za ,miasto trudne”, nad ktérym wisi duch przesztoéci, a sama historia

niejednokrotnie probowala raz na zawsze pogrzeba¢. Stolica Polski, ktora po

70 0 specyfice osiedli zamknietych pisze w dalszej czesci tego rozdziatu.

1 Cmentarz Powazkowski bywa w wielu zrodtach podawany jako najstarsza nekropolia Warszawy. Jest
on bez watpienia jedna z najcenniejszych i najpigkniejszch nekropolii, ale bynajmniej nie najstarsza. Za
taka uwaza si¢ Cmentarz Kamionkowski i Cmentarz na Stuzewie. Cmentarz Powazkowski jest
z pewnoscia muzeum starej Warszawy, ktorej juz nie ma. Zostat zatozony 4 listopada 1790 roku na
dziatce podarowanej przez rodzing Szymanowskich.

2 M. Zielihska, Warszawa — dziwne miasto, Warszawa 1995, cyt. Za: http://chomikuj.pl/
nagadowska/biblioteka/antropologia+miasta/Marta+Zieli*c5*84ska+Warszawa+dziwne+miasto,343058
978.doc (data dostepu 2 X12013).
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kompletnym zniszczeniu podczas I wojny Swiatowej stata si¢ przeogromnym placem
wywoltujacym uczucie agorafobii. Dramat Warszawy tkwi w niezwykle trudnej
prawdzie o genezie tego wielkiego placu-pustyni, jaka stata si¢ po II wojnie $wiatowej
w dostownym tego stowa znaczeniu; prawdzie, kojarzacej sie wigkszosci Polakow
wylacznie z gruzami, konsekwencji dziatan wojennych. Dramat Warszawy trwat
I wlatach powojennych, gruzow przybywato. Jak pisze Jarostaw Zielinski
w Korzeniach miasta, byly to rumowiska spowodowane czynnikiem ideowo-
-politycznym, ktory ,,przejawiat si¢ takze w kampanii zohydzania i niszczenia nie tylko

173 174 Warszawa

wlasnos$ci prywatnej, ale i samych kamienic” ", Z ksigzki Jozefa Sigalina
1944-1980 dowiadujemy si¢ prawdy dotyczacej odbudowy Warszawy. Na plan odlegty
odsuni¢to to, co pomogloby jej mieszkancom poczué¢ si¢ w stolicy bezpiecznie
i komfortowo: plan rozwoju miasta, zagadnienia komunikacyjne czy element
spoteczny. Skoncentrowano si¢ natomiast gtdéwnie na efekcie politycznym. Szczegdlnie
negatywnie ocenia si¢ dzisiaj fakt, ze nie brano pod uwagg znanych juz
z przedwojennego okresu warszawskich problemow komunikacyjnych, ktore w sytuacji
olbrzymich zniszczen wojennych stwarzaly okazj¢ konstruktywnego rozwigzania —
zaprojektowania sieci komunikacyjnej od nowa. W wyniku zaniedban Warszawa ciagle
boryka si¢ z brakiem obwodnicy, ograniczajgc swobodne przemieszczanie si¢ zarowno
warszawiakow, jak i przyjezdnych. Wyjatkowy, demoniczny wrgcz charakter
Warszawy wida¢ szczegdlnie w ,,Dekalogu V” czy jego filmowej wersji — ,,Krotkim
filmie o zabijaniu”. Dla Jerzego S. Majewskiego jest ona ,,[...] miastem, ktore na

173 jak np. w Jacku z ,,Dekalogu V”".

poczatku budzi duzg agresje

Warszawa przedstawiona w ,,.Dekalogu V” dzieki specjalnie stworzonym do
tego filmu przez operatora Stawomira Idziaka zielonym filtrom'’® sprawia wrazenie
ponurego i odpychajacego miasta. Wydaje si¢ bardziej, anizeli w pozostatych

odcinkach nawigzywa¢ do symbolicznej pustynim. Cho¢ nasze pierwotne wyobrazenie

173 ). Zielifiski, Rozwdj przestrzenny, architektura i budownictwo Warszawy w latach 1945-1978 [w:]
Korzenie miasta, t. 7: Warszawa 1945-1978. Praca zbiorowa, Warszawa 2012, s. 24-25.

174 Jozef Sigalin — pierwszy naczelny architekt Warszawy, od 1945 roku wspottworzyt Biuro Odbudowy
Warszawy (BOS), pod jego kierownictwem powstata Trasa WZ, Trasa Lazienkowska oraz wzbudzajacy
liczne kontrowersje Patac Kultury.

175, S. Majewski, Szukajgc warszawskiej tozsamosci, ,,Gazeta Stoteczna® 2000, nr 293, s. 16-17.

178 Por. wezesniej niedostepne dla amatoréw techniki, a mozliwe obecnie dzieki aplikacji programoéw
typu Adobe Photoshop.

" pustynia wedhug Wiadystawa Kopalifiskiego to symbol dwuwartosciowy, pozytywno-negatywny. Jest
to miejsce pustki i milczenia, wielkiej wolnosci (mieszkancy pustyni, gdziekolwiek nie uczyniono z nich
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o pustyni'™ jest dalekie obrazowi Warszawy'™® pelnej ludzi, jednak staje si¢ nig
w sensie symbolicznym dla przybytego z prowincji Jacka. Dlaczego? Po tragicznych
wydarzeniach zwigzanych ze $miercig siostry, Jacek opuszcza swojg wies™®. Nie
znamy przyczyny jego przyjazdu do Warszawy. Mozemy si¢ jedynie domyslaé, ze to
forma samoosadzenia i wymierzenia kary — pokuty dla samego siebie poprzez
wygnanie z miejsca dotychczas bliskiego lub wynik napigcia zwigzanego
z traumatycznymi wydarzeniami. By¢ moze, przybywa do Warszawy obarczajac siebie
samego wing za $mier¢ siostry, ktora z nicuwagi przejechat na polu jego kolega
traktorzysta nazajutrz po tym, gdy obydwaj podczas zabawy naduzyli alkoholu. Wart
zastanowienia jest watek, w ktorym Jacek, czujac si¢ winnym zaistnialej sytuacji,
postanawia popeti¢ wystepek, aby ponies¢ kare, na ktorg w swoich oczach zastuzyt.
Nie wiemy przeciez, czy od poczatku planowat morderstwo. Zanim do niego doszto,
bohater popeinil wiele innych powaznych, cho¢ nie tak fatalnych w skutkach
wykroczen. Nie ponosi jednak za nie zadnej kary. Po trosze doswiadcza Jacek
w Warszawie — symbolu pustyni wszystkiego, co z ta symbolikg jest zwigzane:
przebywa w wielkim miescie, gdzie moze poczué bezmiar wolnosci w przeciwienstwie
do malej wioski, z ktorej przybyl. W stolicy, bedac zupelnie opuszczonym

i wyalienowanym, btadzi i ,,symbolicznie” umiera w cigzkim grzechu zabdjstwa

niewolnikow, sa wolni i dumni), wielkiej nicosci (wedrowiec bladzi bezradnie w pustce po jatowej
ziemi, po zwietrzalych skatach, kamieniach, piasku), zycia (ktore rozkwita wszedzie, gdziekolwiek moze
znalez¢ odrobing wilgoci — trawy, ziota, krzewy, ptaki, drobne ssaki, jaszczurki itd.) oraz $mierci
Z pragnienia i upatu, przez zabtadzenie. Pustynia to takze samotno$¢ bezptodna bez Boga i ptodna przez
Boga, dzigki jego tasce (zob. W. Kopalinski, Stownik symboli, Warszawa 1990, s. 348.

8 Varsavianista Olgierd Budrewicz wyraznie dostrzega w Warszawie symbol pustyni, a to ze
zrozumiatych przyczyn: ,,Juz sam dzwigk nazwy tego miasta zmusza wpierw do myslenia o historii,
adopiero poézniej o geografii, urbanistyce, architekturze, problemach komunalnich. Przywotuje
W pamigci heroizm i martyrologi¢ mieszkancow, obrazy powojennej pustyni, gruzow, zgliszcz,
pogigtych szyn tramwajowych, wynegdzniatych postaci ludzkich z workami na plecach” (O. Budrewicz,
Warszawa [wydanie polsko-angielskie], Lesko 2005, s. 5).

9 Warto w tym miejscu (za Martg Zielinska i jej ksiazka Warszawa — dziwne miasto) zapoznaé sie
Z poruszong przez Bolestawa Prusa w jego Kronikach kwestig etymologii Warszawy, ktora zdaniem
»pewnego historyka izraelskiego“ wywodzi si¢ od hebrajskiego ,.berszebe“, co oznacza — ,,wsrod
piaskow* (K. Kie$lowski, K. Piesiewicz, Dekalog. Scenariusze filmowe, Warszawa 1990, s. 139).

180 Marysia tam lezy pie¢ lat... pig¢ lat... tak, pie¢ lat temu przejechat ja traktorzysta. Tam u nas. Byla
w szostej klasie. A ja z tym traktorzysta... Ja z tym kolega, to moj kolega byt... pilismy wodke i wino,
a potem on pojechal i przejechat ja na tace, pod lasem. Pod lasem taka byla tgka... Ja tu myslatem...
Myslatem tutaj... jakby ona zyla, ja moze bym, moze bym w ogodle stamtad nie wyjechal. Moze bym
zostal. To byta moja siostra, braci miatem trzech, ale ona byta jedna. Jedna siostra. Przejechat ja traktor,
wtedy kupiliSmy ten grob. Ona byla... ona byla najbardziej... ja tez ja najbardziej lubitem. Ja tez ja
lubitem. Wszystko by mogtlo p6js¢ inaczej, gdyby nie to... A tak jak si¢ zdarzylo, to musialem wyjechac.
Musialem od nas wyjecha¢. Wcale nie chcialem wyjezdzaé, gdyby nie to... Moze by wszystko bylo
inaczej“ (K. Kieslowski, K. Piesiewicz, Dekalog. Scenariusze filmowe, Warszawa 1996, s. 139).
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dokonanego na taksowkarzu. Znajdziemy tu 1 symbol zycia, cho¢ widziany
w transcendentnym wymiarze: jego mozliwe zbawienie przez spowiedz'® przed
adwokatem Piotrem Balickim — ,figurg Chrystusa” (okreslenia uzywam za Markiem
Lisem)*®2.

Warto w tym miejscu nawigza¢ do Zbrodni i kary Fiodora Dostojewskiego, by
moc zauwazy¢, ze obu bohaterow — Jacka i Raskolnikowa laczy podobny motyw
zabijania. Jacek zabija taksoOwkarza, przedstawionego w filmie jako zimny i niebudzacy
sympatii cztowiek bez znanego widzowi powodu. Mozemy domyslaé si¢, ze jest to
rodzaj zemsty na ,,niepotrzebnym” w oczach Jacka czlowieku, bez ktorego $wiat
moéglby by¢ jedynie lepszy. Zabodjca wyraza w ten sposdb bunt przeciw $mierci
tragicznie zmartej siostry, ktora w jego oczach zastugiwata w przeciwienstwie do
taksOwkarza na zycie. Siostra jest dla Jacka uosobieniem niewinnosci i jednocze$nie
wspomnieniem lepszego ,,czasu”, ktory $mieré dziewczyny gwaltownie zakonczyla.
Stad by¢ moze jego przywigzanie do skradzionej matce fotografii dziewczynki
z Pierwszej Komunii'®, ktora powiela w zaktadzie fotograficznym. Zdjecie wydaje sie
tu by¢ zatrzymang, sfotografowana chwilg szcze$cia, lepszym wizerunkiem nas
samych, 0 czym pisze W Traktacie o tuskaniu fasoli Wiestaw Mysliwski'®. Fotografia
stanowi dla Jacka osobista relikwie, ktora jednak nie zatrzymuje go przed sacrum, jaki
stanowi twarz Innego. Twarz (taksowkarza), obnazona przed nim jak kazda inna twarz

Innego wobec Drugiego, przekazuje mu komunikat: ,,Nie zabijaj”’, jednoczesnie

prowokujac do przeciwnego zachowania.

181 podobnej spowiedzi, ale znajdujacej sie poza fikcja filmowa dokonat Artur Brylinski, historia ktérego
stata si¢ kanwa dla filmu ,,.Dhug* Krzysztofa Krauzego. Wyznanie Artura Brylinskiego zamieszczam
W Zataczniku nr 8.

182 Marek Lis — teolog i filmoznawca, adiunkt na Wydziale Teologicznym Uniwersytetu Opolskiego,
autor studium Figury Chrystusa w ,, Dekalogu “ Krzysztofa Kieslowskiego.

183 porownaj z fragmentem prozy: ,.Sam dla siebie czlowiek jest zbyt wyrozumiaty. Jak moze, tak sie
broni przed sobg. Kluczy, wymija si¢, omija, aby nie dalej, nie glebiej, nie tam, gdzie co$ ukrywa. Sam
przed soba kazdy chciatby wyj$¢ jak na §lubnej fotografii. Uczesany, ogolony, w garniturze, w krawacie,
zazywny, usSmiechnigty i zeby mu dobrze z oczu patrzyto. No, i jak najmtodziej. I wierzy, ze to on. Tylko
gdyby sie tak uczciwie sobie przyjrzat” (W. Mysliwski, Traktat o tuskaniu fasoli, Krakow 2007, s. 80).
184" Kazde $lubne zdjecie, jak pan wie, jest szczesliwe. Glowa przy glowie, ramie przy ramieniu, jakby
w Korcu maku jedno drugie znalazto. Gdyby czlowiek wierzyt w przeznaczenie, moglby pomysle¢, oto
sfotografowane przeznaczenie. A co si¢ potem dzieje, tego pan juz na zadnej fotografii nie zobaczy. Nie
ma ani takich aparatow, ani takich fotografow. Moze kiedy$ beda, nie wiem. Ale jak dotad, wszystkie
Slubne zdjgcia sa weiaz szezgsliwe. 1 ile takich zdje¢ po domach wisi. Chociaz powiem panu, tak si¢
zastanawiam, czy szczgscia nie spotyka si¢ jedynie na §lubnych fotografiach (ibidem).
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Twarz mowi: ,,nie zabijesz”, ,nie zamordujesz mnie”. Nakaz 6w, czy moze
wezwanie, ma w sobie co$ absolutnego. Stowo ,,Absolutny” pochodzi od absolvere —
rozwigzywaé. To, co absolutne, rozwigzuje wigzy z tym S$wiatem, a zawigzuje je
z innym, w ktorym ten $wiat ma swe usprawiedliwienie. To, co absolutne, nie podlega
krytyce i nie wymaga usprawiedliwienia. Jest transcendentne. Mowi: ,,nie zabijesz”.
Mimo wszystko. Mimo swego nieszcze$cia nie zabijesz. Mimo poczucia
bezwartosciowo$ci — nie zabijesz. Mimo odrzucenia — nie zabijesz. Gdy mimo
wszystko nie zabite$, to znaczy, ze otworzylo ci si¢ co$, co ci przywrocito utracony

sens™®,

Krzysztof Kieslowski przedstawia w ,,Dekalogu” inng mozliwg interpretacje
wysylanego przez twarz komunikatu ,,nie zabijesz”. Podobnie jak Tischner, widzi
w owym komunikacie prowokacjg, ,,zachete” do ztamania zakazu. Ten przekaz pojawia
si¢ wyraznie w ,,Dekalogu X”, w utworze wykonywanym przez Artura, lidera zespotu

muzycznego, jednego z gtownych bohateréw filmu.

Zabijaj, zabijaj, zabijaj,
Zabijaj, cudzoloz, cudzotoz,
Cudzotéz, pozadaj, pozadaj

Przez caty tydzien
Przez caty tydzien
W niedziele bij matke bij ojca
Bij siostre, mtodszego, stabszego
I kradnij, bo wszystko dokota

Wszystko jest twoje™®.

Zbrodnia, ktorg popetnia Raskolnikow, gtowny bohater Zbrodni i kary jest
przemyslana i rodzi si¢ z podobnej jak u Jacka potrzeby ,,0czyszczenia” $wiata

z ,,brudu” (zbednie zyjacych osobnikow).

Ja bym te przekleta starg babe zabil i obrabowal, i badz pewien, Ze zrobitbym to
bez najmniejszych wyrzutow sumienia — dodat student z zapatem.

Oficer znow parsknat $miechem, a Raskolnikow drgnat. Jakie to dziwne!

— Pozwdl, chee ci zadaé jedno pytanie na serio — gorgczkowat si¢ student. — Przed
chwilg zazartowatem, naturalnie, lecz pomysl: z jednej strony glupia, bezmy$lna, nic
nie warta, zta, chora baba, nikomu niepotrzebna, owszem szkodliwa, ktdra sama nie
wie, po co zyje, a jutro i tak wyzionie ducha. Rozumiesz? Rozumiesz?

185 3. Tischner, Filozofia dramatu, Krakow 2012, s. 37.
186 K Kieslowski, K. Piesiewicz, op. cit., s. 280.
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— No tak, rozumiem — odpart oficer, bacznie wpatrujac si¢ w swego podnieconego
towarzysza.

— Stuchaj dalej. Z drugiej strony miode, swieze sily, gingce bez wsparcia i to
tysigcami, i to na kazdym kroku! Sto, tysiac dobrych poczynan mozna by poprzeé
i zrealizowa¢ za pienigdze tej staruchy, ktore si¢ zaprzepaszcza w monastyrze! Setki,
moze tysigce ludzkich istnien daloby si¢ skierowac na wtasciwg droge, dziesiatki rodzin
ocali¢ od n¢dzy, rozpadu, zguby, od rozpusty, od wenerycznych szpitali — i to wszystko
za jej pieniadze. Zabij ja i wez pieniadze, z tym, Ze nastgpnie z ich pomoca poswiecisz
si¢ stuzbie dla catej ludzkosci, dla dobra powszechnego; jak sadzisz, czy tysiagce
dobrych czynéw nie zmaza jednej drobniutenkiej zbrodni? Za jedno zycie... tysiace
zywotow uratowanych od gnicia i rozktadu. Jedna $mier¢ w zamian za sto zywotow,
przeciez to prosty rachunek! Zreszta, co wazy na ogolnej szali zycie tego
suchotniczego, glupiego i zlego babsztyla? Ni wigcej nizli zycie wszy, karalucha,

a nawet mniej, bo to sekutnica szkodliwa. Zzera cudze zycie™'.

W zestawieniu z podobnymi czynami, ktére glownym bohaterom jawia si¢ jako
jedyna stuszna droga, uswiadamiamy sobie wage stow wypowiedzianych przez

socjologa Zygmunta Baumana:

Wielkie zbrodnie rodzg si¢ nierzadko z wielkich idei, a i tym wigksza zbrodnia, im
mocniej si¢ w ide¢ wierzy. Wbrew popularnym przekonaniom, nie stycha¢ w historii
0 zbrodniach popelnianych w imig¢ relatywizmu czy tolerancji; upstrzone sg za to dzieje
zbrodniami popelnionymi w imi¢ wiary niezachwianej, prawdy jednej i absolutne;.
Niewielu wielkim ideom gorliwie wyznawanym udalo si¢ zachowa¢ niewinno$¢
w chwili, gdy ich wyznawcy zabierali si¢ do przekuwania stowa w czyny. Sg wérod

nich jednak i takie idee, ktorym nie sposob poprzysigc wiernosci bez tego, by obnazy¢

kly i ostrzy¢ katowskie topory®.

Zaden z bohateréw, ani Raskolnikow ani Jacek nie osiagaja poprzez dokonang
Zbrodni¢ wyczekiwanego spokoju wewngtrznego, do ktdrego poprzez jej realizacje
dazyli. Przeciwnie, po jej dokonaniu uswiadamiajg sobie wilasne oddalenie od tego
stanu i1 beznadziej¢ swojej egzystencji. W finale Raskolnikow przyznaje si¢ do
popetnionej zbrodni i zostaje skazany na zestanie na Syberie; ta staje si¢ dla niego
szansg na odkupienie zbrodni, na dialog i pojednanie z Bogiem. Szans¢ t¢ podejmuje
o$wiecony Biblig i wiara, jaka zaszczepita mu Sonia. Takiej szansy jest pozbawiony
glowny bohater ,,Dekalogu V. Walczy o nig (bez powodzenia) w jego imieniu mtody

I zaangazowany adwokat Piotr Balicki. Pierwsza i jednocze$nie przegrana sprawa rzuca

187 £, Dostojewski, Zbrodnia i kara, przet. C. Jastrzebiec-Koztowski, Warszawa 1959, s. 53.
188 7 Bauman, Ponowoczesnosé jako zrodio cierpien, Warszawa 2000, s. 11.
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slad na jego §wiezo rozpoczeta kariere prawnicza. W tym sensie jego postac, niekiedy
odczytywana jako ,figura Chrystusa”, moze symbolizowa¢ osamotnienie i niemoc
wobec $wiata — zmierzajgcej naprzod bezmyslnej machiny.

,,Krotki film o zabijaniu” (serialowy ,,Dekalog V) wyrazat niewatpliwie protest
rezysera skierowany przeciwko karze §mierci, jego stanowisko zawiera si¢ w stowach —
myslach Piotra Balickiego w jednej z poczatkowych scen, w ktérej obserwujemy go

bezposrednio przed koncowym egzaminem adwokackim:

Prawo nie powinno nasladowa¢ natury, powinno ja naprawia¢. Prawo jest
pomystem ludzi na uregulowanie ich wzajemnych stosunkéw. To, jacy jestesmy i jak
zyjemy, wynika z prawa, ktorego przestrzegamy, i ktore tamiemy. Cztowiek jest wolny,
jego wolnos¢ ogranicza tylko prawo do wolnosci innego czlowieka. Kara? Kara jest
zemsty. Zwlaszcza, jezeli zmierza do wyrzadzenia krzywdy, a nie zapobiega zbrodni.
Lecz w czyim imieniu msci si¢ prawo? Czy naprawd¢ w imieniu niewinnych? Czy
prawdziwi niewinni stanowig prawo?*%

Kara $mierci obowigzywata w polskim systemie prawnym do 1988 roku.
1 wrze$nia 1998 roku zostata zniesiona nowo wprowadzonym kodeksem karnym
z1997 i zastgpiona przez dozywotnie pozbawienie wolnosci. Stanowisko Kosciota
Katolickiego az do osiemnastego wieku nie bylo jednoznaczne wobec kary $mierci,
gdyz w jego doktrynie $mier¢ bedgca nieodlgcznym elementem ludzkiego istnienia,
stanowi przejscie do innego $wiata. Dla Kosciota bardziej istotny byl fakt, aby
skazaniec wyspowiadat si¢ i przyjat sakramenty przed egzekucja, tym samym
przygotowujac si¢ na mozliwe zbawienie.

W Krotkim filmie o0 zabijaniu” ksigdz pojawiajacy si¢ dopiero przed
wykonaniem wyroku jest ,.funkcjonariuszem”, przed ktérym sakrament spowiedzi
urzeczywistnit si¢ jedynie formalnie, faktycznego sakramentu pokuty Jacek dokonuje
przed adwokatem Balickim. Obecnie Kosciot opowiada si¢ za zaprzestaniem
wykonywania kary $mierci. W encyklice Evangelium vitae Jan Pawel Il wyrazit
stanowisko, ze kara $mierci nie powinna by¢ stosowana poza przypadkami absolutnej
koniecznosci, gdy nie ma innych sposobow obrony spoteczenstwa. Kwestii tej
poswigcona jest takze czgs¢ trzecia Katechizmu Kosciota Katolickiego, zatytulowana

Zycie w Chrystusie (Cze$¢ trzecia, Dzial drugi (Dziesie¢ przykazan), Rozdziat drugi

189 K. Kieslowski, K. Piesiewicz, Dekalog. Scenariusze filmowe, Warszawa 1996, s. 113.
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(,.Bedziesz milowat swego blizniego jak siebie samego”), Artykul piaty (Piate
przykazanie 2259-2269)"°.

,Dekalog V” lub jego pelniejsza wersja kinowa ,,Krétki film o zabijaniu™ niesie
ze sobg wiele mozliwych interpretacji. W filmie dokumentalnym poswi¢conym zyciu
I tworczosci Krzysztofa Kieslowskiego ,,Still Alive” rezyserka Marta Meszaros
zdradza, ze jurorzy Europejskiej Akademii Filmowej, ktorzy przyznali w roku 1988
Kieslowskiemu nagrode Fenixa za ,Krétki film o zabijaniu”, wysuwali rowniez
hipoteze, iz byt to film o koncu komuny (,,komuna ma zabi¢ sama siebie”).

Niewatpliwie film ten nasuwa takze skojarzenie z czgsto powtarzanymi przez
rezysera stowami o tym, aby zy¢ uwaznie. Uwazajac na innych i na wszystko, co nas
otacza. Te stowa wklada w usta mlodego adwokata Piotra Balickiego, gdy po
rozprawie sadowej nie udaje mu si¢ obroni¢ Jacka przed wyrokiem skazujacym go na

karg $mierci:

Piotr: Wie pan... to moze nie ma nic do rzeczy, ale kiedy ten chtopak opowiadat
dzisiaj o tym jak obwigzywal sobie sznurem rgke, w barku na Krakowskim
Przedmiesciu, ja tam bytem.

Sedzia: Gdzie?

Piotr: W tym samym parku, o tej samej godzinie. To byt dzien, kiedy zdatem
egzamin adwokacki. Moze moglem wtedy co$ zrobi¢***?

W Polsce ,,Krotki film o zabijaniu” trafit na ekrany kin w niewlasciwym
momencie i nie zostal do konca nalezycie zrozumiany przez widzow, jako ze duza

czeg$¢ obywateli opowiadata si¢ w owym czasie za karg Smierci.

1% Uprawniona obrona moze by¢ nie tylko prawem, ale powaznym obowigzkiem tego, kto jest
odpowiedzialny za zycie drugiej osoby. Obrona dobra wspdlnego wymaga, aby niesprawiedliwy
napastnik zostat pozbawiony mozliwosci wyrzadzania szkody. Z tej racji prawowita wladza ma
obowiazek uciec si¢ nawet do broni, aby odeprze¢ napadajacych na wspodlnote cywilng powierzona jej
odpowiedzialno$ci. Wysilek panstwa, aby nie dopusci¢ do rozprzestrzeniania si¢ zachowan, ktore tamia
prawa czlowieka i podstawowe zasady obywatelskiego zycia wspdlnego, odpowiada wymaganiu
ochrony dobra wspdlnego. Prawowita wiadza publiczna ma prawo i obowigzek wymierzania kar
proporcjonalnych do wagi przestepstwa. Kiedy tozsamos$¢ i odpowiedzialnos¢ winowajcy sg w pelni
udowodnione, tradycyjne nauczanie Ko$ciota nie wyklucza zastosowania kary $mierci, jesli jest ona
jedynym dostepnym sposobem skutecznej ochrony ludzkiego zycia przed niesprawiedliwym
napastnikiem. Jezeli jednak srodki bezkrwawe wystarcza do obrony i zachowania bezpieczenstwa o0sob
przed napastnikiem, wladza powinna ograniczy¢ si¢ do tych Srodkoéw, poniewaz sa bardziej zgodne
z konkretnymi uwarunkowaniami dobra wspolnego i bardziej odpowiadaja godnosci osoby ludzkiej
(KKK 2265).

1K Kieslowski, K. Piesiewicz, op. cit., s. 134,
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http://www.katechizm.opoka.org.pl/rkkkIII-2-2.htm

Problem zbrodni i kary z ,,Dekalogu V” Krzysztofa Kieslowskiego powrdci
w polskim kinie i wywota podobnie silne emocje jedenascie lat pdzniej
w wyrezyserowanym przez Krzysztofa Krauzego dramacie ,,Dtug”, opartym na faktach
autentycznych. Krzysztof Krauze wraz ze wspotscenarzystg filmu Jerzym Morawskim
podejmg walke o zlagodzenie dwudziestopigcioletniej kary pozbawienia wolnos$ci
wymierzonej dwoém poczatkUjagcym biznesmenom — Arturowi Brylinskiemu
i Stawomirowi Sikorze, ktorzy dokonali morderstwa na dreczacych i przesladujacych
ich czlonkach mafii. Czyzby bezradnos¢ adwokata Piotra Balickiego wobec
wymierzonego wyroku i filmowy apel przeciw karze $mierci, zawarty w ,,Krotkim
filmie o zabijaniu”, sprawity, ze w rodzacej si¢ ,,nowej” Polsce Krzysztof Krauze
podjat wyzwanie Kieslowskiego, w ktorym namawiat on przysztych adeptéw sztuki
filmowej do tworzenia dziet mogacych co$ zmieni¢. ,,Dlug” bez watpienia do takich
filméw nalezy. Dzigki spotkaniom ze skazanymi: Arturem Brylinskim i Stawomirem
Sikorg scenarzysci filmu Krzysztof Krauze i Jerzy Morawski nie tylko stworzyli film
oparty na ich historii, ale takze zaczeli walke w ich obronie, w ktéra stopniowo
wciagneli  polskie  spoteczenstwo. Powstala specjalna  strona internetowa:

www.dlug.com.pl*#

, na ktorej gromadzono podpisy osoéb wspomagajacych ofiary.
Wazng czgscig ,,Dekalogu” jest jego pierwszy odcinek, taczony z pierwszym
przykazaniem. Bohaterami filmu sg Krzysztof (ateista), jego siostra Irena (praktykujaca
katoliczka) oraz kilkuletni syn Krzysztofa — Pawel. Matka Pawta przebywa za granica,
skad nadsyla mu w prezencie bozonarodzeniowym tyzwy, ktore Krzysztof daje
Pawlowi jeszcze przed Gwiazdka. Obaj interesuja si¢ informatyka i mozliwosciami,
jakie stwarza nauka. Szczegélng fascynacj¢ budzi rzadki w owym czasie fakt
posiadania komputera osobistego. Przy jego pomocy Pawel wraz z ojcem probuje
ustali¢ moment, kiedy 16d na pobliskim jeziorku begdzie wystarczajaco zamarzniety, by
mogt z kolegami i$¢ na tyzwy. Pawel wydaje sie dzieckiem o wiele bardziej dojrzatym,
niz wskazywalby na to jego wiek. Tesknocie za matkg towarzyszy takze strach o nig.
Dowiadujemy si¢ o tym, gdy Syn zauwaza w czytanej przez ojca gazecie nekrologi
I pyta, czy dotycza one takze osob zmartych poza granicami kraju. Matke stara mu sig
zastgpi¢ ciotka Irena. Zauwazajac nieco chlodne i wyjatkowo racjonalne podejscie

brata w wychowaniu syna oraz jego bezkrytyczne uwielbienie dla mozliwosci

192 Wzmiankowana strona jest juz nieaktualna, zostata zlikwidowana w roku 2011.
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czlowieka, jakie otwiera przed nim zdobyta wiedza, chce zapisa¢ Pawta na lekcje
religii. Wierzy, ze uda jej si¢ wzbogaci¢ zycie chlopca poprzez mozliwos¢ poznania
Boga, ktérego odrzuca Krzysztof.

,Dekalog I” to poza wszelkimi watpliwosciami film o zaprzedaniu si¢ technice
I czystej wiedzy, a takze o zagrozeniu (czego Kieslowski jeszcze nie doswiadczyl, ale
Z pewnoscig ,,wyczul”) wynikajacym ze S$lepej wiary w nieomylno$¢ komputera
i uzaleznienia od jego obecnos$ci w domu. W tragicznym momencie, kiedy w zwigzku
z nieprzewidziang akcja elektrocieptowni 16d tamie si¢ pod dzie¢mi powodujgc $mierc
dwojga z nich, w tym i Pawla, Krzysztof zaczyna sobie uswiadamia¢ dramat, w duzej

mierze spowodowany zuchwatym zawierzeniem nauce:

Krzysztof: Co pan powiedziat?

Mgzczyzna: Z elektrocieptowni.

Krzysztof: Co?

Mgzczyzna: Ciepla wode puscili w nocy z elektrocieptowni. Skurwysyny.

Krzysztof: Skurwysyny.

Krzysztof: Obliczytem, wie pan, wytrzymatos¢ lodu. Wedtug wzoru. Wyszto mi na
centymetr kwadratowy...

Megzczyzna: Z nimi pan nie wygra.

Krzysztof: Tak. Przypadek, tego on nie mogt przewidziec.

Mezczyzna: Kto?'®

Tragizm, zaznaczony w powyzszym fragmencie, podkresla jednoczesnie fakt,
ze Krzysztof pomimo straty dziecka nadal porusza si¢ po omacku. JesteSmy $wiadkami
rodzenia si¢ nowej religii — wiary w wiedze, technike i ich nieomylno$¢. To kolejny
moment, w ktorym postrzegamy obraz Kieslowskiego jako wyjatkowo celng
antycypacj¢ wspotczesnego nam uzaleznienia od komputeréw osobistych, sieci
internetowej, wielofunkcyjnych telefonéw komoérkowych oraz wynikajacej z tego
wirtualnej komunikacji, ktorg w moim przekonaniu czesto sygnalizujg szklane
,bariery”, obecne w wiekszosci jego filmow (patrz s. 125 niniejszej pracy)'**.

Tymczasem ,,.Dekalog I” poprzez osobe Pawla i jego dziecigca niewinno$¢
podkresla potrzebg innej wiary (nieopartej wylacznie na postgpie naukowo-

-technicznym) oraz nadziei z tej wiary wyptywajacej, a ktora odebrana dziecku zbyt

19 K. Kieslowski, K. Piesiewicz, op. cit., s. 28.
9 por. ,Krétki film o Mitosci (soczewka lornety, okienko na poczcie), ,,Niebieski* (jedna z ostatnich
scen: ultrasonograficzne badanie kochanki me¢za Julii, jej obraz widziany przez szklang $ciang).
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wczesnie moze okaza¢ si¢ dla niego przezyciem niezwykle traumatycznym.
W dokumentalnym filmie ,,I am so-so” Kieslowski o takiej potrzebie pisze przez
pryzmat wiasnych doswiadczen z okresu dziecinstwa. Pierwsza spowiedz 1 pierwsza
komunia $wieta pozwolity mu doswiadczy¢ czego$ niezwykle poruszajacego
I oczyszczajacego, mozliwego W tym jedynym czasie niewinno$ci, niczym jeszcze
nieobcigzonej — wiedza, cudzymi stowami i wplywem, negatywnymi przezyciami.
Pozytywna dziecieca ufnos¢ pozwalata by¢ blisko czego$ waznego, w co si¢ wierzy.
W filmie pojawiajg si¢ wazne pytania, coraz cze¢sciej w ponowoczesnym chaosie
spychane na margines. Jezeli juz si¢ pojawiaja, to odpowiedzi czgsto majg wymijajacy
lub czysto techniczny charakter'®®. Przyjrzyjmy si¢ urywkowi rozmowy, jaka

podejmuje Pawet z ojcem na temat Smierci:

— Dlaczego ludzie umieraja?

— Roznie: na serce, na raka, w wypadkach, ze starosci.

— Mnie chodzi o to, co to jest Smier¢?

— Smieré? Serce przestaje pompowac krew, krew nie dociera do mézgu, wszystko
zatrzymuje sig¢, ustaje, koniec.

— A co zostaje?

— Zostaje to, co cztowiek zrobit. Pamig¢ o tym. O nim. Pami¢¢. To chyba wazne.
Pamigtasz, ze ktos dziwnie podskakiwal albo byt dobry. Pamigtasz jego twarz, usmiech,
to ze nie miat ze¢ba z przodu.

— Tu pisza nabozenstwo za spokdj jej duszy. Nic nie méwites o duszy.

— To jest taka formuta pozegnania. Duszy nie ma.

— Ciocia uwaza, ze jest.

— Sg ludzie, ktorym tatwiej zy¢, jezeli tak mysla.

— A tobie?

— Mnie? Prawde mowiac, nie wiem'®.

Przytoczony fragment, szczegdlnie za$ stowa kilkuletniego dziecka, sktania do
refleksji na temat $mierci, ktorg poprzez ,,czestotliwos¢ jej widokoéw banalizuje sig; jej
obrazy na przemian narzucajg si¢ i wymazujg. Niegdy$ $mier¢ publicznie pokazywana
miata o§wieca¢ i pouczaé. Dzisiaj stala si¢ zdarzeniem medialnym, zjawiskiem, jakie

wyzwala ulotne emocje widzow, by je z miejsca obezwladni¢ przez swoj ,,na niby”

19 Pomyst ksigzki Uniwersytet Dzieciecy autorstwa Urlicha Jannsena i Ully Steuernagel wydaje sie by¢
rzadko$ciag wérod propozycji dla dzieci dotyczacych trudnych pytan (Dlaczego dinozaury wygingty;
Dlaczego jedni sa biedni, a inni bogaci; Dlaczego ludzie umierajg). Jednak rozdziat dotyczacy umierania
nie w pelni odpowiada na postawione w tytule pytanie.

19 K. Kieslowski, K. Piesiewicz, op. Cit., s. 13.
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charakter”*®’. Ten nazwany przez francuskiego antropologa Georgesa Balandiera ,,na
niby” charakter $mierci to bolaczka postmodernistycznego $wiata. Nie mozna nie
Zauwazy¢, ze coraz czesciej spotykamy sie ze zjawiskiem usuwania §mierci z naszego
pola widzenia, nawet jezeli dotyczy najblizszych nam osob. Nastepuje to czgsto
z odpowiednim czasowym wyprzedzeniem poprzez umieszczenie chorych badz starych
i niedoteznych os6b w bezpiecznej odlegtosci, poza zasiegiem naszego wzroku (motyw
ten pojawia si¢ w kilku epizodach ,,Trzech kolorow” Kieslowskiego). Powage

i szacunek dla $mierci spontanicznie wyraza Pawel, gdy znajduje zabitego psa:

[...] jak szedtem do sklepu, zobaczylem zabitego psa. Klgknalem przy nim.
Pomyslatem, po co mi to? Co mi z tego, ze obliczylem, kiedy $winka Piggy dogoni
Kermita? Po co to wszystko?

— Ktory to pies?

— Ten z z6ttymi oczyma. Lazit po $mietnikach. Byt taki biedny... Wiesz? Moze
jemu jest teraz lepiej, nie?'*®

Smier¢ psa wywotata w Pawle automatyczne wyczucie powagi chwili, ktorej
wspblczesny cztowiek stara si¢ nie zauwazaé. A co dopiero przezywaé. Smier¢ nie
wyzwala juz odruchu pochylenia si¢, milczenia wobec tajemnicy. Wspotczesnemu
cztowiekowi wystarczajg stowa lekarzy informujace, ze bliska osoba zmarta $miercig
naturalng. Co rozumie si¢ pod terminem ,,$mier¢ naturalna” nie jest juz tak istotne i nie
nalezy w to wnika¢. ,,Smieré naturalna” usypia wyrzuty sumienia i usprawiedliwia
nieobecnos$¢ przy bliskiej osobie, W najwazniejszym momencie jej zycia — chwili jego
zakonczenia. Mozemy si¢ nawet pocieszy¢, ze cztowiek ten odszedt godnie, a my nie
zaktocilismy powagi i intymnosci chwili zgonu. Wyjatkowo zajmujaco, choc
w reporterskim skrocie, porusza te kwesti¢ w ksigzce Zrob sobie raj Mariusz Szczygiet.
Spostrzezenia zawarte w rozdziale Tu nikt nie lubi cierpie¢ tchng przejmujaca
ekspresywnoscig i odnosi si¢ wrazenie, ze mamy do czynienia nie z reportazem
a thrillerem. Szczygiet pisze o tym, ze dziewig¢ na dziesie¢ os6b w Czechach umiera
w szpitalu, poniewaz ,,nie tylko rodziny, lecz takze domy starcow wysytajg staruszkow
na $mier¢ do szpitala, bo nie chcg, zeby im umierali pod nosem. Przy takiej niecheci

nic dziwnego, ze rodziny chcg jak najszybciej to zatatwic. Najlepiej juz dzi$, od razu

97 G. Balandier [w:] Z. Bauman, Ponowoczesnosé jako zrédio cierpier, Warszawa 2000, s. 267.
19 K. Kieslowski, K. Piesiewicz, Dekalog. Scenariusze filmowe, op. cit., s. 13.
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spali¢ i juz”™®. Warto wspomnieé, iz po roku 1990 w Czechach istniej mozliwo$é

pochoéwku bez obrzgdu. Nie trzeba dodawac, ze taka opcje coraz czgéciej wybieraja
bliscy zmartego. Co bardziej przeraza — w wielu przypadkach bez poszanowania jego
ostatniej woli?®’. Sytuacja wydaje si¢ by¢ na tyle dramatyczna, ze podczas radiowego
wystagpienia W Dniu Zadusznym w roku 2013, arcybiskup praski Dominik Duka

. . .. 201
skierowal mocne stowa do swoich rodakow .

Duchowny skonstatowat, ze
W Czechach ludzie umierajg jak $mieci. Najblizsi, jezeli w ogdle zdecyduja si¢ na
oficjalny pochowek zmartego (po roku 1990 w Czechach istnieje mozliwo$¢ pochowku

bez obrzedu)?*

, nie podchodza don powaznie. Uroczystos¢ trwajaca maksymalnie
kilkanascie minut nie jest w stanie powstrzymac¢ ich od telefonowania czy prowadzenia
rozmoéw towarzyskich. Przeraza jednak fakt, ze w obliczu powszechnej kremacji cial,
urny z prochami najblizszych coraz cze$ciej pozostaja nieodebrane, zalegajac na
potkach krematoriow.

Temat $§mierci i wszystkiego, co z tym zwigzane, wydaje si¢ by¢ w Czechach
tematem tabu. Czy jednak tylko tutaj? Jak pisze na swoim blogu dziennikarka i pisarka

Matgorzata Karolina Piekarska:

99°M. Szczygiet, Zréb sobie raj, Wolowiec 2010, s. 257—258.

20 Czesi dysponuja jeszcze jedna opcja pochowku, tzw. rozsypaniem prochéw na specjalnych ,takach®,
najczesciej na obszarze cmentarza (rozptylove louky). Coraz cze$ciej ten rodzaj pochdwku nie odpowiada
ostatniej woli zmarlego, ale jego rodziny.

201 Vzpominka na vérné zemfelé, lidové Dusicky, v nas vyvolava vzdy nejen myslenky na posledni véci
Cloveka, ale predev§im v nas probouzi vdéénost k t€ém, kdo nas vychovali v rodiné i ve skole, kdo
ovlivnili nage rozhodnuti, podporovali nas radou i skutkem a dnes uZ nejsou mezi nami. Alespoil jednou
do roka mame pfilezitost se ohlédnout za uplynulou dobou a uvédomit si, kolik lasky a ¢asu ndm nasi
nejblizsi vénovali. Pfi této piilezitosti vSak také musime se smutkem uznat, Ze v nasi zemi s Uctou
k zemfelym neni vSe v potddku. Nemusime se pohor§ovat, Ze mame 28 krematorii a ze 76 % vSech
zemfelych je zpopelnéno. Potiz je prece v néfem jiném. ,,Umirdme totiz jako odpadky®, fika feditel
jednoho z naSich nejvétSich krematorii. Ano, jsou to tvrda slova, ale ten, kdo zazil rozlouceni
v krematoriu, kdy pozistali odbihaji ven telefonovat nebo se mezi sebou bavi, vi, o ¢em mluvim.
Nedovedeme a nechceme hovofit o smrti, neumime se rozloucit s témi, kdo nas 1éta provazeli v dobrém
i zIém. Dostali jsme se opét jednou na evropskou $picku: 60 % kremaci je bez obfadu a jednu pétinu uren
si pozistali viibec nevyzvednou, prestoze je krematorium dle zdkona uchovava jeden rok. Az tedy
Vv listopadovych mlhavych dnech navstivime hibitov se stovkami zapalenych svicek, az se budeme
modlit, chtél bych vas vSechny o néco poprosit. Vy, kteti chodite za svymi drahymi zesnulymi
pravidelné a o jejich hroby se vzorné starate, poohlédnéte se pfes obrubnik ,,vaseho* hrobu a zkuste
upravit i ten vedlejsi zcela opustény hrob, na ktery si pozistali nevzpomenou ani jednou v roce. Zapalte
tam svicku a pomodlete se. Je to Cin lasky a milosrdenstvi, ktery i takto mizeme prokazat zapominanym
bliznim®“  (http://www.rozhlas.cz/radiozurnal/zajimavosti/ zprava/zkuste-upravit-i-vedlejsi-zcela-opuste
ny-hrob-vyzyva-dominik-duka--1276035 (data dostgpu 2 XI 2013).

202 Czesi dysponuja jeszcze jedna opcja pochowku, tzw. rozsypaniem prochéw na specjalnych ,takach®,
najczes$ciej na obszarze cmentarza (rozptylové louky). Coraz czgsciej ten rodzaj pochowku nie jest
ostatnig wolg zmartego, ale jego rodziny.
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[...] gdzie$ zatracilisSmy swoje czlowieczenstwo. Brzydzi nas nie tylko $mierc. Nie
tylko zmartego ciala staramy si¢ natychmiast pozby¢ z domu, by nie zasmierdto sie.
Najlepiej, by bliscy umierali w szpitalach — wtedy w ogodle nie mamy problemu. Nie

tylko nie chcemy oglada¢ bliskich os6b po $mierci, ale jeszcze coraz czesciej

brzydzimy si¢ zycia®®.

Autorka porusza kwestic naduzywania programu Photoshop®®, stuzacego
migdzy innymi komputerowej obrébce zdje¢. Wraz z cenowa dostgpnoscia tego typu
programéw dla szerokiego grona fotografow-amatorow przyzwyczailiSmy si¢ do
ktamliwego wizerunku $wiata i cztowieka. Do idealnego, wyostrzonego i sytego w
kolory obrazu nie przystaje obraz $mierci, starosci, cierpienia, biedy czy brzydoty. To
wlasnie jest takie zycie, ktorego — uzywajac okreslenia Piekarskiej — brzydzimy si¢
i coraz czesciej usuwamy na margines ludzkiej egzystencji. Za przyktad moze tu
postuzy¢ dzielenie przestrzeni miejskiej poprzez budowe komplekséw osiedli
przeznaczonych dla zamoznej warstwy spoteczenstwa. Strzezone przez agencje
ochrony ludzi i mienia, jednocze$nie izoluja ich mieszkancow od pozostatych
obywateli miasta, odgradzaja lepiej sytuowanych materialnie od gett dla ubogich,
,gorszych” (= tych, ktorych nie sta¢). Postepuje proces spotecznego wartosciowania
zycia jednostek na jednostki potrzebne — zastugujace na zycie i ,,zb¢dne” — obnizajace
poziom zycia pozOstatych.

Siegnijmy ponownie do Traktatu o tuskaniu fasoli Mysliwskiego, ktory
obrazowo pokazuje nam, jak bardzo si¢ czlowiek otoczyt murem od drugiego

cztowieka 1 jak szybko uwierzyl, ze stat si¢ dzieki temu lepszy:

Bawit si¢ pan jako dziecko w piaskownicy? Ja tez nie. Po co na wsi by kto$ robit
dla dzieci piaskownicg¢? Piasku bylo wsze¢dzie pemo. Gdzie tylko Rutka wpadata
w zakola, tam jeden brzeg byt piaszczysty. Mogl si¢ pan tarza¢ w piasku, obsypywac
piaskiem, budowa¢ z piasku, co tylko pan chciat. I nie tylko nad Rutkg. Na wsi zresztg
nie ciaggnie do piasku tak jak w miescie. Pola, taczki, las, ze wszystkich stron otwarte,
otwarte nad panem, otwarte w giab, kto by si¢ tam bawil w piasku. Wszedzie mozna si¢
byto bawi¢. Tak jak i mieszka¢, mieszkalo si¢ wszedzie. Niepotrzebne byly duze domy,
nikt nie musial si¢ rozdziela¢. Mieszkato si¢ i na podwoérzach, i w stodolach,
w chlewach, w sadach, w polach, na takach, pod niebem, nad Rutka. Caly $wiat byt

293 hitp://www. piekarska.blog.pl/?2p=3304 (dostep 25 I1I 2013).

204 W, Dekalogu” Kie§lowskiego spotykamy si¢ z przeciwnym zjawiskiem — ,ubrzydzania” $wiata
poprzez zastosowanie specjalnych filtrow dla wzmocnienia dramatyzmu. Przyktadem jest m.in.
Warszawa z ,,Dekalogu V> ukazana poprzez zielone filtry, jakie specjalnie do tego odcinka stworzyt
Stawomir Idziak.
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domem, a dom stuzyl jedynie, zeby si¢ mogli wszyscy po catym dniu znéw razem
znalez¢. To kazdy chcial jak najblizej drugiego. W niektorych domach nie byto nawet
pokoju, tylko jedna izba, wtedy bylo juz najblizej. Dopiero w ciasnocie mozna tak
naprawde poczué, ze si¢ jest razem. Kto by wiec robit dla dzieci piaskownice, kiedy
i dzieci chcialy si¢ czu¢ razem ze wszystkimi. Naturalnie spotykatem za granica
piaskownice z kolorowym piaskiem. Zielonkawym, niebieskawym, rézowym. Mysle,
ze farbowany. Gdziezby piasek byl w takich kolorach. Tylko czy od kolorowego piasku
mozemy stac si¢ inni? To prawda, ze zalezymy od kolorow takze. Ale przeciez nie
wszyscy w rownym stopniu od tych samych. A kto od ktérego bardziej, nie wiemy.
| czy te kolory, ktore widzimy, sa te same w nas? A zreszta czy mozna madrzejszy
kolor dla piasku wymysli¢ niz kolor stonca, niech pan powie. Dla lisci madrzejszy niz
zielony? Dla nieba niz niebieski? Dla $niegu niz bialy? Oczywiscie, ze kolory s madre.
Nie wiedziat pan?*®.

Kryzysy konca XX wieku 1 poczatku wieku XXI wydaja si¢ mie¢ w tym udzial.
Jak pisze Zygmunt Bauman, nasze zycie coraz czgsciej napigtnowane jest strachem
wynikajacym z obaw o stope zyciowa, ktéra moga obnizy¢ Inni. Cho¢ wczesniej
wysoka stope urodzen przyjmowano za pozytywna oznake, a ,liczne zastepy ludzi
zdolnych do pracy fizycznej i wojaczki” stanowity o potgdze narodu, dzi$ obawiamy
si¢ drugiego czlowieka. Moze on bowiem stanowi¢ zagrozenie dla poziomu i jakos$ci
naszej konsumpcji i zapowiedz obcigzen i niedogodnos$ci zwigzanych z kosztami, jakie
dla nas podatnikow przyniesie?®.

Poczucie winy ze swej niezastuzonej egzystencji i znajdowania si¢, by postuzy¢
si¢ jezykiem rachunkowosci, po stronie ,winien”, jest najczesciej udzialem ludzi
starszych; tych, ktorzy stajg si¢ ze wzglgdu na swojg niedotezno$é i bezuzytecznosé
zbgdnym obcigzeniem dla mtodszej generacji. To oni wydaja si¢ adresatami stow, ktore
przekonuja o potrzebie prawa do eutanazji?®’. Kie§lowski walczy w swych filmach

0 zycie bohaterow i za kazdym razem podkresla jego bezcennos$é.

Poszedlem do pracy do szpitala. Przyszedt cztowiek i powiedzial, Zze jest rozkaz
przerzutu do Anglii na dzi§ w nocy. Zadzwonilem do domu, ona spata. Stuchawke
podniost ojciec i mowi: ona $pi, dlatego cicho mowie. Pytam: A dzieci? W porzadku.
Bawitem si¢ z nimi, mata posikata si¢ w majtki ze $miechu, a on si¢ obudzit glodny,
nakarmitem go i teraz gada po swojemu. Smiatem sig, co gada? Przystawil mi wida¢

205w, Mysliwski, Traktat o tuskaniu fasoli, op. Cit., s. 234-235.

206 7, Bauman, Ponowoczesnos¢ jako zrodlo cierpien, Warszawa 2000, s. 264.

27 W Niemczech funkcjonuje nawet organizacja wspierajaca idee godnego umierania — Deutsche
Gesellschaft fir Humanes Sterben. Z dzialalnoscig towarzystwa mozna zapoznaé si¢ na stronie
internetowej: www.dghs.de.
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stuchawke, bo ustyszatem: guu guuo... To byta jedenasta. O dwunastej zwolnitem si¢

z pracy. Pojechatem do domu i domu juz nie byto®®.

Przytoczony urywek to fragment rozmowy, rodzaj spowiedzi, ktérej dokonat
jeden z gtownych bohaterow ,,Dekalogu I1I” — ordynator przed swoja gosposia.
W filmie lekarz przedstawia nam si¢ raczej jako cztowiek zamknigty, mato przystepny,
niechetny blizszym kontaktom. Dopiero w zaciSzu swojego mieszkania, gdzie hoduje
ukochane kaktusy, ukazuje widzowi ciepta naturg. Prostej, serdecznej gosposi powierza
swoja tajemnice, gleboko skrywang przed innymi, o utracie najblizszej rodziny, dzieci
podczas drugiej wojny $wiatowej. Mozemy si¢ domysla¢, ze bohater nie zatozyt nowej
rodziny.

Spotkanie z Dorotg, skrzypaczka filharmonii staje si¢ przelomowa chwilg
w zyciu ich obojga. Dla kobiety ordynator staje si¢ wyrocznia w sprawie podjecia
decyzji 0 usunieciu cigzy bedacej owocem matzenskiej zdrady. Kieslowski podejmuje
niezwykle wazng i trudng problematyke zwigzang z wydarzeniem spotkania Innego,
a co za tym idzie — ze wszystkim, co owo spotkanie ze sobg niesie. Na plan pierwszy

wysuwajg si¢ nastepujace, nazwane przez Jozefa Tischnera kwestie: twarz, pytaniezog,

pytajacy, bieda?™®, dobro, odpowiedz, odpowiadajacy, wzajemno$¢ w relacji ja — ty?!,

odpowiedzialno§é*.

208 K Kieslowski, K. Piesiewicz, Dekalog. Scenariusze filmowe, op. cit., s. 52.

209 Czym jest pytanie: Jest ono odmiang prosby. Kto stawia pytanie, prosi o odpowiedz. Pytanie
i odpowiedz sg mozliwe tam, gdzie sg mozliwe prosby, a wiec w okre§lonym $wiecie — w $wiecie biedy.
Gdyby nie bylo biedy $wiata, nie byloby prosb i nikt by nikogo o nic nie pytal. Kazde pytanie,
bezposrednio lub posrednio, $wiadczy o jakiej$ biedzie” (J. Tischner, Filozofia dramatu, Krakow 2012,
s. 89).

210 Pojecie biedy — dobrze znane filozofii Platona, a potem puszczone w zapomnienie — jest podstawowa
kategorig dramatyczna, okre$lajaca sytuacj¢ cztowieka, a nawet Boga, w dramacie istnienia. Intencja swa
wskazuje ono na jaki§ bol lub prabol, na grozace stworzeniu niebezpieczenstwo, od ktoérego nie moze
by¢ catkiem wolny nawet sam Stworca, jesli tylko wiaze si¢ ze stworzeniem wezlem uczestniczacej
mitosci” (ibidem, s. 89).

211 Zwiazek, jaki powstaje miedzy zapytanym a pytajacym, nazywamy zwigzkiem dialogicznym.
Wynalezienie nazwy nie oznacza jednak uchwycenia istoty problemu. Oznacza co najwyzej wymiane
stowek w pytaniu. Pytamy zatem: na czym zasadza si¢ dialogiczny zwigzek cztowieka z cztowiekiem?
Miedzy chwilg pytania a chwilg odpowiedzi uptywa jaki$ czas. W czasie tym narasta napiecie. Co si¢
stanie? Czas napigcia jest czasem, w ktorym konstytuuje si¢ zaczatek wspdlnego watku dramatycznego,
jaki bedzie wiazat dluzej lub krécej zapytanego z pytajacym. Pytajacy i zapytany przynaleza do siebie.
Co to znaczy? Co znaczy, ze watek dramatyczny jest wspolny? W jaki sposob wiaze on ludzi ze soba?
Jaki jest sposob jego istnienia? I w ogodle: gdzie on istnieje?* (ibidem, s. 88).

2. Odpowiadajac na pytanie, zaczynam by¢é — o ile odpowiadam na pytanie ,,dla kogos” [...]. Innymi
stowy: staj¢ si¢ odpowiedzialny. Istotny sens pytania polega, ze budzi ono w zapytanym poczucie, wazna
jest sama jego natura. Odpowiedzialno$¢ jest kategoria etyczng” (ibidem).
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Relacja Dorota — ordynator stanowi wrecz modelowy przyktadem tego
wszystkiego, co zawart Jozef Tischner w Filozofii dramatu. Pierwsze spotkania Doroty
z ordynatorem nie sg dla niej owocne, lekarz wyraznie jej unika, wydaje si¢ by¢
nieprzygotowanym na wazne spotkanic. Dla Doroty mozliwo$¢ uskutecznienia
spotkania staje si¢ wyjatkowo wazna. Ordynator jest jedyng osoba, zdolng udzieli¢
odpowiedzi na nurtujace i niecierpigce zwloki pytania, a zatem sta¢ si¢ tym Innym,

ktoremu kobieta objawi swojg twarz:

Rzeczy maja wyglady, ludzie maja twarze. Rzeczy zjawiaja si¢ poprzez wyglady,
twarze objawiajg si¢. [...] Twarz, ktora si¢ objawia, mowi. Co méwi? Mowi: ,,Nie
zabijaj”. Innymi stowy: nie czyn tego, co mozesz uczyni¢ z kazdym innym bytem — nie

zadepcz, nie podcinaj, nie pozeraj, nie pta¢ odwetem®*,

Dorota sktania lekarza do spotkania, ktérego ten wyraznie unika. Widz czuje
wzrastajace napigcie, jakie towarzyszy temu faktowi. Wydaje si¢, Zze zrozpaczona
kobieta funkcjonuje juz tylko ostatkiem sit i wyczekuje chwili, gdy bedzie mogta

podzieli¢ si¢ swymi watpliwosciami z ordynatorem:

Dorota: Nie mogltam mie¢ dziecka. Teraz jestem w trzecim miesigcu. Nie
Zz megzem... Jesli usune, nie bede miala juz szans. A jesli maz bedzie zyl, nie moge miec
tego dziecka. Mgzczyzna... Czlowiek, o ktorym mowie, jest mi bliski. Nie wiem, czy
pan wie... Mozna kocha¢ naraz dwoch ludzi. ..

Ordynator: Na wyzdrowienie ma kilka procent szans, na przezycie i wegetacj¢
moze kilkanascie. Tak mowi medycyny. A ja... Ja zbyt wielu widziatem ludzi, ktérzy
zyli, cho¢ nie powinni i takich, ktérzy umierali bez powodu.

Ordynator: On bedzie wiedzial, ze to nie jest jego dziecko?

Dorota: Oczywiscie... Pan potrafi tylko kombinowa¢. Pan tez...

Ordynator: Wiem, ze ludzie na wszystko si¢ godza. Czasami...

Dorota: Sg rzeczy, ktorych nie mozna zrobi¢ cztowiekowi... ktorego si¢ kocha...
ktory umiera... Czy pan wierzy w Boga?

Ordynator: Tak...

Dorota: Ja nie mam kogo spyta¢...”".

Wieloznaczno$¢ 1 wage rozmowy Doroty z ordynatorem dostrzec tatwiej

w $wietle dyskursu Jozefa Tischnera, ktory pisze:

213 |bidem, s. 27.
21K Kieslowski, K. Piesiewicz. Dekalog. Scenariusze filmowe, op. cit., s. 47.
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Stanat przede mng czlowiek i zadal pytanie. Nie wiem, skad przyszedt, i nie wiem,
dokad zmierza. Teraz oczekuje odpowiedzi. Pytajac, pragnie najwidoczniej uczynic
mnie uczestnikiem jakiej$ swojej sprawy. Jakiej? Tego nie wiem. Wiem jedynie tyle, ile
zawiera si¢ w pytaniu. Powstaje chwila pelna napiecia. Czy odpowiem pytajacemu? Co
moge zrobi¢? Moge odpowiedzie¢ lub nie odpowiedzie¢, moge odpowiedzie¢ bez

sensu, wymijajaco, fatszywie. Pewne jest to, ze odpowiedzie¢ nie musz¢ — moge
215

zamieni¢ si¢ w glaz, ktéry nie styszy”.

Ordynator zajmujacy si¢ leczeniem szpitalnym me¢za Doroty (walczy on
z chorobg nowotworowa, jest bezptodny) sugeruje, ze kobieta nie powinna pozbywac
si¢ cigzy, poniewaz z duzym prawdopodobienstwem jej maz przegra walke
z nowotworem®'® i nie dowie si¢ 0 jej zdradzie. ,,Dekalog I1”, tak jak i pozostate filmy
Kieslowskiego to przede wszystkim film o trudnych, pelnych dramatu Iudzkich
wyborach oraz o odpowiedzialnosci wynikajacej ze spotkania drugiego czlowieka;
,Zwyktej” ludzkiej odpowiedzialnosci, doswiadczanej niemal w kazdym spotkaniu
innego cztowieka oraz o szczegodlnej odpowiedzialnosci, jak w przypadku ordynatora,
ktora niesie w sobie cigzar odpowiedzialnosci zwigzanej z wykonywanym zawodem.

Ordynator, ,ratujac” poczgte przez Dorote dziecko, ocala réwniez jej
matzenstwo. | dla niego to spotkanie jest wydarzeniem niezwykle waznym -
reminiscencjg przesztosci. Pomagajagc Dorocie, ratuje zarazem jej rodzing. On sam
stracit bliskich, nie zdazyt im pomoc. Wydaje sie, ze scena, w ktorej widzimy doktora
podczas koncertu w filharmonii, ukazuje nam jego posta¢ w innym $wietle. Lekarz
wraca po latach ,,ukrycia”, dzwigania ci¢zaru bolesnych przezy¢ na scene zycia. A to
za sprawa rozwigzanego dylematu Doroty, a takze ,,spowiedzi”, jakiej dobrowolnie
dokonuje przed gosposig.

,Ocalone” przez doktora dziecko jawi si¢ jako symbol poczatku, zapomnienia

I Wybaczenia, staje si¢ mostem pomi¢dzy Dorotg i jej me¢zem, pomigdzy doktorem a

215 3 Tischner, Filozofia dramatu, op. cit., s. 87.

216 Dorota: Pan nie chcial wydaé wyroku na mojego meza. Ale ja nie chce, zeby pan miat czyste
sumienie. Pan wydat wyrok na moje dziecko. Ordynator: Niech pani nas zostawi, prositem.

Dorota: Za godzing mam zabieg.

Ordynator: Niech pani tego nie robi.

Dorota: Co?

Ordynator: Niech pani nie robi tego.

Ordynator: On umrze.

Dorota: Skad pan wie?

Ordynator: Przerzuty sa coraz szybsze. Nie ma szans.

Dorota: Niech pan przysi¢gnie!

Ordynator: Bog mi $wiadkiem* (K. Kie$lowski, K. Piesiewicz, Dekalog. Scenariusze filmowe, s. 55).

132



jego bolesng przesztoscig. Most, jak podaje Stownik symboli Wladystawa
Kopalinskiego, symbolizuje taczenie tego, co roztaczone w czasie i1 przestrzeni,
potaczenie dwoch swiatow, widzialnego i1 niewidzialnego, Boga i cztowieka, sposob
przekroczenia nieprzebytych przeszkod. Most — polaczenie poznawalnego
z niepoznawalnym, przeobrazenie, przejScie z jednego stanu do drugiego (w wielu
kulturach), od stanu niewiedzy do stanu wtajemniczenia (przejscie niebezpieczne,
najezone trudnos$ciami), przejscie z kondycji ludzkiej do stanu nadcziowieczego, od
spraw przyziemnych do wzniostych, od $wiata zmystéw do §wiata nadzmysiowegozn.

,Dekalog I11” wydaje si¢ by¢ ta czescig calej serii, ktora pokazuje, ze numeracja
odcinkéw filmu i numer przykazania moga, ale nie musza by¢ zsynchronizowane.
Odcinek czwarty mogtby nawigzywaé rownie dobrze do przykazan ,,Czcij ojca swego
i matke swoja” i ,,Nie cudzol6z”, jak rowniez do sugerowanego sama numeracjg
przykazania ,,Pamigtaj, aby$s dzien §wiety Swiecit”. Film opowiada histori¢ dwojga
ludzi spedzajacych ze soba bozonarodzeniowa noc. Janusz uczestniczacy wraz
Z rodzing w pasterce dostrzega wsrod ttumu wiernych znajoma twarz ekskochanki —
Ewy. Ta, podajac nieprawdziwe powody do spotkania po pasterce, sprawia, ze Janusz
pod pretekstem rzekomej kradziezy nalezacego don samochodu wychodzi z domu.

,Dekalog I1I” to jednak nie tylko historia matzenskiej zdrady lecz rowniez
opowie$¢ o samotnosci. Szczegodlnie w tak szczegdlnym okresie, jak Wigilia 1 okres
Bozego Narodzenia. Podczas poszukiwan meza Ewy obydwoje odwiedzaja izbe
Wwytrzezwien — miejsce przygnebiajace 1 ponizajace. I w $wigtecznym dniu nie jest ono
puste. Motyw wymuszenia spotkania z ,,Dekalogu 11" pojawi si¢ u Kieslowskiego
ponownie w filmie ,,Czerwony”, w ktérym jedna z podstuchiwanych przez sedziego
0sOb — starsza, prawdopodobnie niesprawna fizycznie kobieta stara si¢ ,,zwabi¢” corke,
by ta ja odwiedzita. Zakupy, ktore podaje jako powdd, stanowig jedynie pretekst do
zobaczenia bliskiej osoby.

Stara kobieta: ...i polozylam si¢, nie mogtam zasngé. Przewracatam si¢ w 16zku
kilka godzin, caty czas bolato. Teraz tez. Nie zrobitam zakupow...

Mtoda kobieta: To przykre, mamo.

Stara kobieta: Nie mam mleka, nie mam nawet bagietki...

Mtoda kobieta: Masz, mamo. Kupitam kilka i wtozytam do zamrazarki.

Stara kobieta: Zjadtam juz...

21T\, Kopalifski, Sfownik symboli, Warszawa 1990, s. 235.

133



Mtoda kobieta: mamo, przestan! Nie zjadtas 7 bagietek w cztery dni! Nie moge juz
tego...”*8,

,Dekalog 11" dotyka delikatnej struny relacji migdzyludzkich — ich
powierzchownos$ci. Problem, ktory Kieslowski jedynie naznaczyt w filmie, stal si¢
prawdziwym problemem wspoétczesnej, ,,nowej”, wolnej Polski. W pogoni za dobrami
materialnymi, kariera zawodowa, najrozniejszymi rozrywkami ludzie zapominajg
0 chwili, ktora sa ,,winni” bliskim. Kieslowski przypomina o tym w stowach Ireny
skierowanych do Pawta w ,,Dekalogu 1”: ,,Zyje sie... to rado$¢, ze mozesz dla kogo$
co$ zrobi¢, mozesz pomoc, ze jestes [...]. Zyje sie, to jest prezent, taki dar®®®.

Nawet Swigteczny czas, tto wydarzen ,,Dekalogu 111, nie zawsze mieszkancoéw
Polski do tego mobilizuje. Z badan przeprowadzonych przez CBOS w roku 2007 na
temat ,,Polacy o §wigtach Bozego Narodzenia” Wynika, ze 71% cieszy si¢ ze spgdzenia
czasu z rodzing, wsérdd nich znaczna czg$¢ badanych podkreslata, ze szczegdlng
satysfakcje sprawi im spotkanie z dzie¢mi i wnukami. Niestety, bardzo rzadko
odnotowano rado$¢ ze spotkania z rodzicami i dziadkami. Problem ten pojawia si¢
rowniez w trylogii Kieslowskiego ,Niebieski. Biaty. Czerwony”. Julia, bohaterka
,,Niebieskiego” odwiedza matke w domu opieki. Nie znamy powodow, dla ktorych
zostata w nim umieszczona. Mozemy domysla¢ si¢, ze ma klopoty z pamigcig. Nie
wiemy jednak, czy sa one prawdziwe, czy kobieta tylko udaje. Matka Julii pojawia si¢
w filmie w kilku epizodach, a sam motyw bezradnych staruszkéw uginajacych sie pod
cigzarem samotnosci przewija si¢ w tle catego tryptyku. W filmie ,,Czerwony”
nieznana nam blizej staruszka probuje wymusi¢ na corce spotkanie. Bezskutecznie.
Bedac swiadkiem podstuchiwanej przez sedziego rozmowy miedzy owa staruszkg i jej
corka. gtowna bohaterka filmu Valentine jest gotowa, by wyreczy¢ corke w zakupach.
Sedzia jednak zniechgca ja, mowiac: ,,Niech pani nie robi zakupow tej starej kobiecie.
Ona ma wszystko. Tego, czego chce naprawde, to zobaczy¢ swoja corke. Ale corka nie
chce. Przynajmniej pie¢ razy przyjezdzata tutaj, kiedy matka udawata atak serca. Kiedy

umrze, bede musial zadzwonié do tej corki, bo nie uwierzy?%.

28 K. Kieslowski, K. Piesiewicz, Trzy kolory. Niebieski, Bialy, Czerwony: scenariusze filmowe,
Warszawa 1997, s. 182.

29K Kieslowski, K. Piesiewicz, Dekalog. Scenariusze filmowe, Warszawa 1990, s. 15.

220 K. Kieslowski, K. Piesiewicz, Trzy kolory. Niebieski..., op. cit., Warszawa 1997, s. 183.
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To, co chce nam przekaza¢ Kieslowski zawiera si¢ w pierwszych minutach
,Dekalogu 11" — w stowach ksiedza wypowiedzianych podczas pasterki, w ktorej
uczestniczy gtéwny bohater Janusz wraz z rodzing: ,,Codziennie, ale dzi$ szczegblnie
trzeba mysle¢ o innych z mitoscig 1 odpowiedzialnos$cig. Puste nakrycie przy waszych
stotach nie powinno by¢ symbolicznym gestem. Dzi§ mamy radowaé si¢ we
wspolnocie. Mamy znalez¢ w naszych sercach miejsce dla cierpiacych, opuszczonych
i samotnych”?%.

Warto w tym miejscu zaznaczy¢, ze wymownym slowom ksiedza czgsto

W owych czasach towarzyszyla piesn ,,Boze, co§ Polske”??

. Warto takze zauwazyc, iz
w czasach, gdy tworzyl Krzysztof Kieslowski, refren owej pie$ni ulegl drobnym

zmianom wyrazajacym bunt przeciwko systemowi, w ktorym przyszto zy¢ Polakom.

Brzmienie oryginalne: Przed Twe oftarze zanosim blaganie,

Naszego Krola zachowaj nam Panie!

Wersja zmieniona: Przed Twe oftarze zanosim blaganie,

Ojczyzne wolng, racz nam wroci¢ Panie.

W ,,.Dekalogu IV oraz ,,.Dekalogu VII” Kie$lowski pyta potencjalnego widza,
ile wolnosci potrzebuje cztowiek, czy jej nadmiar moze by¢ rownie bolesny, co i brak.
Mtoda studentke, glowna bohaterke ,,Dekalogu 1V”, wychowywat po $mierci jej matki
(umarta niedtugo po porodzie) wytacznie ojciec. Relacje rodziciel — corka komplikuje
list pozostawiony przez matke, ktory Anka moze odczytac, kiedy uzna to za wlasciwe
Michat — jej ojciec. Jednak ten moment nie nadchodzi. List, jak wydaje si¢, pozostaje
jednak w zasiggu Anki i ojciec liczy, ze sytuacja rozwiaze si¢ sama. Corka oszukuje go,
komunikujac, iz zna tre$¢ listu, z ktorego wynika, ze Michal nie jest jej ojcem
biologicznym. W finale tres¢ listu pozostaje niewiadoma, Anka przyznaje si¢ ojcu do
ktamstwa, postanawia go w obecnosci ojca spali¢, by zacza¢ nowy etap w ich relacji,
od poczatku skomplikowanej przez istnienie listu, powodujgcego podejrzenie
nieprawdziwosci relacji corka — ojciec. ,,Dekalog 1V”, interpretowany w kontekscie

przykazania ,,Czcij ojca swego i matke swoja”, to film o skomplikowanej relacji

221 K Kieslowski, K. Piesiewicz, Dekalog. Scenariusze filmowe, Warszawa 1990, s. 63-64.
22 po odzyskaniu przez Polske niepodlegtosci piesn ta w 1918 roku konkurowata z Mazurkiem
Dabrowskiego o uznanie za hymn panstwowy.
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rodzice — dziecko. Mozliwe, ze owo przykazanie w interpretacji Kieslowskiego zwraca
takze uwage widza na uswiadomienie potrzeby tego samego nakazu ze strony rodzica
w stosunku do dziecka.

Film ten z pewno$cig nawigzuje swa treScig do ,Dekalogu VII”, tu
w przeciwienstwie do ,,Dekalogu 1V”, w ktorym Anka obarcza ojca wing za
pozostawianie jej zbyt duzej przestrzeni wolno$ci, obszar wolnosci Majki zostaje
dramatycznie zawe¢zony czy nawet skradziony. ,.Dekalog VII” w swym biblijnym
konteks$cie nawigzuje do przykazania ,,Nie kradnij”. Matka Anki, b¢daca nauczycielka
w szkole, do ktorej uczeszcza jej corka, wie 0o romansie swojego dziecka z jednym
z nauczycieli. Romans konczy si¢ cigza Anki. Matka nie akceptuje zaistniatego faktu
i nie pozwala corce na podjecie decyzji. Z gory ustala, ze ze wzgledu na dobro Anki
przejmie wychowanie nad jej dzieckiem i uzna je za swoje. ,,.Dekalog VII” to film
0 kradziezy. Nie tylko w odniesieniu do Ani — dziecka Majki. Chodzi tu réwniez
0 kradziez mitosci, ktorej Majka nie moze okaza¢ swej corce, bedac zaréwno
okradziong z milosci wlasnej matki i pasywnego ojca. Jak sugeruje Annette Insdorf
W Podwdjnych zyciach, powtérnych szansach, to by¢ moze i kradziez, jakg odczuwa
matka Majki w stosunku do niej, ktoéra swym skomplikowanym z punktu widzenia
medycyny przyjéciem na $wiat powodujgcym zdrowotne komplikacje rodzicielki,
uniemozliwia jej powtorne macierzynstwo.

Z pewnoscig jest to film o skradzionej wolnosci do podejmowania wlasnych
decyzji i wyptywajacych z nich konsekwencji. T¢ mys$l odnajdziemy w stowach ojca
Majki, ktora decyduje si¢ na ,kradziez” swojej corki Ani spod nadopiekunczych
skrzydet wlasnej matki: ,,Stefan: Wymagatas od niej za duzo... Nie mogta sprostac.
Ubierata sie, jak chciata$, interesowata si¢ tym, czym chcialas, grala, tanczyla, te
wszystkie kolka, organizacje, ktore powotatas w szkole... Stale pod twoim czujnym
okiem™?%*,

,Dekalog VII” spotkal si¢ z mato entuzjastycznym przyjeciem, zardwno ze
strony widzow, jak i krytykow filmowych. Jak pisze Marek Haltof w publikacji
Krzysztof Kieslowski a jeho filmy zadecydowata o tym prawdopodobnie niezbyt

oryginalna fabuta filmu, zblizona do popularnych seriali telewizyjnych, a takze

2 por. ,,Anka: Nie moglam znies¢, ze dajesz mi taka swobode, Ze to cig nie obchodzi. Dlatego
powiedziatam, ze wyjde za Jarka. Ciagle chciatam... zeby$ powiedzial: nie, dos¢*.

Michal: Nie mogtem. Nie mam prawa. Ale nie tylko. Balem sig¢, ze zabraniajac ci, Ze bylaby to zazdros¢,
(K. Kieslowski, K. Piesiewicz, Dekalog. Scenariusze filmowe, Warszawa 1996, s. 192).
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nadmiar zbyt kontrastowych postaw: wymagajacej matki, biernego i flegmatycznego
ojca, postusznego kochanka i zbuntowanej, rozgoryczonej corki?*. Jednak film,
a zwlaszcza jego ostatnia scena na dworcu kolejowym w Jézefowie pod Warszawa,
gdzie Majce zostanie przez jej matke powtornie odebrana corka, zawiera glebsze tresci.
Jest bez watpienia wotaniem o mitos¢, ktorej zabrakto (za wyjatkiem chorej mitosci
matki Majki do jej wnuczki — ,,corki”). Z tego punktu widzenia niezwykle interesujaca
uwage wysungt Lloyd Baugh, przyrownujac ujecie finatlowe, w ktorym Ania stoi na
peronie kolejowym pomig¢dzy babcig-mama, dziadkiem-ojcem a faktyczng matkg
z szeroko otwartymi do krzyku ustami, do znanego ekspresjonistycznego obrazu
Edwarda Muncha ,,Krzyk??*, Ujecie to, podobnie jak i sam obraz, maja niezwykta moc
oddziatywania. Oba tak samo nieme, z krzykiem rodzacym si¢ w naszych umystach,
wzbudzajg Iek i strach, wyobrazajg bezsilnos$¢, samotno$é, brak nadziei.

,Dekalog VI” lub jego filmowa wersja ,Krotki film o milosci” bywaja
najczesciej odczytywane przez pryzmat przykazania ,,Nie cudzot6z”. W opracowaniach
poswieconych ,,Dekalogowi” spotkamy najrozniejsze mozliwe interpretacje,
poczynajac od problemu powszechnego ,,podgladactwa”, ktorego wszyscy jesteSmy
uczestnikami (i my jako widzowie), poprzez coraz czestsze sptycenie relacji kobieta —
mezczyzna po samotnos¢, strach przed prawdziwym spotkaniem. | w tym przypadku
Kieslowski wydaje si¢ wybiega¢ znaczaco naprzdd. Nieistniejacy jeszcze wowczas
system sieci/portali spotecznosciowych, z ktorych najbardziej popularny wydaje si¢
by¢ Facebook, stworzyt poniekad mozliwos¢ takiego ,,masowego podgladactwa”
I jednoczesnie mozliwos$¢ kreowania si¢ na jego obiekty.

Wazng funkcje¢ spetnia w filmach Kieslowskiego motyw ,,spotkania” poprzez
szklane ,,przeszkody”, jakie stanowig w ,,Dekalogu VI’ okna mieszkan Tomka
I Magdy, szkto okienka na poczcie, gdzie pracuje Tomek czy soczewki lunety. Rodzi
si¢ pytanie: na ile prawdziwy obraz Magdy otrzymuje Tomek w ,,szklanym” spotkaniu.
Czy ten poniekad znieksztalcony obraz bohaterki nie stanie si¢ powodem jego
rozczarowania w momencie rzeczywistego, niczym nieograniczonego spotkania
w mieszkaniu Magdy? Tak samo zreszta jak w przypadku wspodtczesnej nam

komunikacji 1 zawigzanym relacjom na portalach spotecznosciowych

224 M. Haltof , Krzysztof Kieslowski a jeho filmy, prel. Z. Holy, M. Knapkova, V. Zak, Praha 2008,
s. 113.

25 |, Baugh, The Decalogue Films of Krzysztof Kieslowski: The Essentially Christian World-View of an
Atheist, Kansas City 1997, s. 8.
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Zyjemy w naszych betonowych osiedlach, zamknigci w mieszkaniach — dziuplach,
jedno nad drugim, jedni obok drugich, i tak naprawde bardzo samotni. Obserwujemy
si¢ nawzajem przez okno i do tego momentu wszystko jest w porzadku. Kiedy jednak
ten pseudokontakt probujemy zastapi¢ bezposrednim zwiazkiem, prawdziwym

uczuciem, okazuje si¢, ze nie potrafimy tego zrobi¢, tracac kolejna szansg®®®.

Ten sam problem dotyka w coraz wickszym stopniu rodzin. Nader trafnie

przedstawila go w swoim schemacie profesor Braun-Gatkowska:

Schemat prof. Braun-Galkowskiej

© o
\O
o @)

Rodzina kiedys - Rodzina po

przy stole wynalezieniu TV Rodzina dzisiaj

227

Lloyd Baugh przedstawia teologiczng interpretacje ,,Dekalogu VI”. W postaci
gtéwnego bohatera Tomka dostrzega figure Chrystusa. Tomek wynajmujacy pokoj
u matki kolegi kontynuuje jego codzienne zajg¢cie: podgladanie atrakcyjnej kobiety
(Magdy) zamieszkujacej w przeciwleglym budynku. Podczas gdy kolega robit to
z czysto egoistycznych pobudek — przyjemnosci ptynacej z podgladania intymnych
scen z zycia Magdy, w Tomku budzi si¢ fascynacja kobieta, przeobrazajaca si¢ wraz
z uplywem czasu w zakochanie. Mtody mezczyzna obserwuje kobiete, lecz opuszcza
,»Stanowisko” przy lunecie podczas intymnych zblizen Magdy z jej licznymi
kochankami. W postaci Magdy mozna tatwo dopatrze¢ si¢ aluzji do biblijnej Marii
Magdaleny, o czym $wiadczy imi¢ bohaterki. Magde zaskakuja liczne interwencje ze
strony Tomka, ktory stara si¢ jg uchroni¢ przed mozliwym grzechem. Stad jego
dziatania: wezwanie pogotowia technicznego w sprawie rzekomego ulatniania si¢ gazu
w mieszkaniu kobiety, przejmowanie korespondencji do niej skierowanej, mozna

odczyta¢ jako znak zazdrosci. Jednak w kontekscie interpretacji Baugha dziatania

226§ Zawislanski, Wazne, zeby is¢, 1zabelin 2005, s. 167.
227 http://www.celeceskoctedetem.cz/gh/menu/9/for-parents/ (12 111 2013).
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Tomka, lacznie z jego niecudang probg samobdjcza sprowokowang zachowaniem
Magdy (podczas ich ,,randki” stara si¢ uswiadomi¢ mtodemu chtopcu, ze cala mitosé
sprowadza si¢ wytacznie do fizjologicznego zaspokojenia wyplywajacego z aktu
seksualnego), wskazuja na chrystologiczne cechy bohatera??®. Pojawienie sic Tomka
w zyciu Magdy zmienia bowiem jej sposob myslenia o mitosci. Stad by¢ moze tytul
kinowej wersji ,,Dekalogu VI” — , Krétki film o mitosci”, ktéry mozna takze odczytac
jako lekcje mitosci.

Wigkszos¢ swoich filmow Krzysztof Kieslowski oparl na faktach, jakie miaty
miejsce w jego zyciu lub ktérych byt $wiadkiem. Nierzadko filmowane historie
opowiedzieli mu wczesniej jego przyjaciele. W filmie ,,1 am so, so” Kieslowski
przyznaje, ze jego tworczo$¢ nader czgsto przeplatata sie z wydarzeniami
autentycznymi, autobiograficznymi, cho¢ sg one starannie w niej zakamuflowane. Cykl
,Dekalog” nie roézni si¢ w tym wzgledzie. Jezeli siggniemy po ksiagzk¢ Hanny Krall
Biala Maria®®, dowiemy sig, ze zalazek historii Marii znalazt swoje odbicie w filmie
,Dekalog VIII”. Hanna Krall, wieloletnia przyjaciotka Krzysztofa Kieslowskiego, tak
pisze w ,,Biatej Marii”:

Masz moze falszywe $§wiadectwo?, spytates. (Lubile$ zadawaé podobne pytania.
Masz szlachetnego komuniste? A iluzjonistg? A antykomunistg tez masz?). Tym razem
chodzito o przykazanie. Osme, dodates. Nie bedziesz méwit... I owszem, miatam.
W sam raz dla twojego filmu. O kobiecie i m¢zczyznie, ktorzy stali u szczytu stotu...
Nie. O matce, ktora stata naprzeciw nich, w sporej odleglosci, bo stot byt dhugi. Tez nie.
O dziewczynce, ktorg matka trzymata za reke... Jednak o kobiecie i mgzczyznie.
Uprzejmi, zyczliwi, w $rednim wieku, kobieta miata na ramionach goralska chustke,
kwiaciastg, obszyta fredzlami. Stot byt nakryty czyms$ biatym, serweta czy obrusem.
Matka nie chciata usig$¢. Patrzata wyczekujaco na gospodarzy, na te pare za stotem, ale
wida¢ bylo, coraz jasniej bylo wida¢, ze nigdzie si¢ nie spieszg. Jak pani wie, zacze¢la
kobieta, my jesteSmy wierzacymi ludzmi... (Matka skingta glowa. Powaznie,
z szacunkiem). A trzeba ktamac. I gdzie, w kosciele. W obliczu Pana Boga. Powinna
pani... Splotla i rozplotta konce fredzli. Powinna pani nas zrozumieé. Jej nazwisko
(gest reka w strong dziewczynki). Jej imi¢ (gest reka). Dlaczego duza taka, dlaczego tak
pézno, a z ojcem, co? Jesli ksigdz spyta, co z ojcem? Wszystko zmys$lone, no wszystko,
i gdzie, w kosciele... Méwita coraz niesktadniej, coraz bardziej nerwowo, powinna

228 1...] kocha ja bezwarunkowo i odpowiedzialnie. Objawia sie jej, mowi jej prawde o niej samej

i zaprasza ja do kochania w zmieniony sposob. Cierpi dla niej, zostaje zdradzony, symbolicznie umiera
i powraca do zywych, wszystko z mitosci do niej* (M. Lis, Figury Chrystusa w ,, Dekalogu *“ Krzysztofa
Kieslowskiego, Opole 2007, s. 113).

% Biala Maria — powies¢ Hanny Krall, gdzie wydarzenia autobiograficzne mieszajg sie z fikcja
literacka, napisana poniekad jako monolog z Krzysztofem Kieslowskim, jako odpowiedz na zadane
przez niego pytanie.
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pani... Nie musiata tego powtarza¢, matka zrozumiala za pierwszym razem. Byli
wierzacymi ludzmi, nie moga ktamaé, metryki chrztu nie bedzie. Pozegnata sie. Zeszly
po schodach. Stangty na ulicy. Staty i staty. Ile mozna sta¢ na srodku ulicy. Z wlosami,
ktére matka tlenita tego ranka wyjatkowo starannie, pasemko za pasemkiem, a ktore
w swietle letniego dnia byly jeszcze bardziej zolte, jeszcze fatalniej zotte niz
zazwyczaj. Nie mowiac juz o oczach... Chodz, szepneta dziewczynka. Chodz, no chodz
juz.

Moze by¢?

Jasne, ucieszyle$s si¢. Ale... zawiesite$ glos, zdjales okulary i siggnates po
papierosa.

Ale...?

Tam byto jeszcze cos.

Tak? A co?

Nie wiem.

Nic nie byto.

Zaczales si¢ upieraé: byto, tylko nie wiemy co”*.

Dzigki wydanej dwadziescia dwa lata po premierze ,,.Dekalogu VIII” (1989)
ksigzce Hanny Krall zyskaliSmy mozliwo$¢ odpowiedzi na postawione przez
Krzysztofa Kieslowskiego pytanie: Czy bylo tam co$ wiecej? Tak sformutowane
pytanie odzwierciedla stanowisko rezysera. Przestaniem niemal kazdego swojego filmu
uczynil trudng do przyjecia prawde, ze mimo catego zta, ktéore moze wyrzadzi¢
cztowiek, jedyne, w co nalezy wierzy¢ to nadzieja, iz w swej glebi cztowiek nie jest
zty. Wyzwaniem dla Kieslowskiego bylo odnalezienie uspionego gdzie§ dobra
i przebudzenie go. Zawsze starat si¢ przenikng¢ wnetrze wykreowanych przez siebie
bohaterow i dotrze¢ do zakamarkoéw ludzkiej duszy. Charakterystyczne
niedopowiedzenia w jego filmach to pozostawiona widzowi przestrzen do wiasnej
interpretacji, do dialogu z bohaterem i z samym soba; rowniez dazenie do dostrzezenia
w kazdym czlowieku $ladow dobra pomimo ich pozornego braku®!. Swoja wiare
wlozylt niejako w usta ostatniej bohaterki — Valentine z ,,Czerwonego”:

,,Valentine: Pan nie ma racji.

Sedzia: W czym?

20 Y. Krall, Biala Maria, Warszawa 2011, s. 8.

281 Znaczenie konstytutywne ma bowiem fakt, ze czlowiek jest istota zyjaca w §wiecie, w konkretnej
i jednoczesnie historycznie zmiennej sytuacji. Pojecie dobra i zta wystepuje jedynie w momencie
jakiego$ dziatania. Osoba etyczna nie jest bowiem raz na zawsze gotowa, odkrywa si¢ wciaz na nowo
w spotkaniu z druga osoba. W tym niestychanie waznym zetknigciu si¢, osoba wspotokresla osobe
blizniego, ale tez i sama zostaje przez nia — w sposob mniej lub bardziej znaczacy okre§lona“
(D. Bonhoeffer, W poszukiwaniu modelu chrzescijanstwa przysziosci, cyt. za: A. Kulig, Etyka bez konca,
Poznan 2009, s. 20.
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Valentine: W ogole. Pan nie ma racji w ogéle. Ludzie nie sa zli. To nieprawda’?*,

W debacie o ztu i dobru mozemy odwota¢ si¢ do black boxu — czarnej skrzynki
I wykorzysta¢ jag w uswiadomieniu ztozonosci, jakim podlegajg ludzkie czyny. Tomas
Sedlacek, czeski ekonomista wykorzystuje ten model w debacie o dobru i zh

w ekonomii®®

. My za$ postuzymy si¢ nim w dylemacie dobra i zta w codziennych
ludzkich wyborach, przed ktérymi stawia swoich bohateréw i widzoéw przygladajacych

si¢ tym wyborom Kieslowski.

X 2 ? > Y
(wejscie) BLACK BOX (wyjscie)
RODZAJ CZYNU BLACK BOX WYNIK CZYNU
POZYTYWNY (DOBRY) DOBRO
POZYTYWNY (DOBRY) ? 710
NEGATYWNY (ZLO) 710
NEGATYWNY (ZLO) DOBRO

Jak wida¢ z powyzszego schematu, wynik czynéw nie zawsze jest jasny i nie
zawsze zalezny od pierwotnego zalozenia, impulsu nawet, jezeli byl on negatywny.

Kieslowski chce wierzy¢, ze nie znamy do konca motywéw ludzkiego
postepowania, ostrzega wiec przed zbyt pochopnym wydawaniem osagdow. Namawia
widza do weryfikacji jego czgsto niczym nieuzasadnionych ,,wyrokow”. Przestrzega
przed daleko posunigta krotkowzrocznoscia i dostlownoscia, takze w kwestii wiary,
aw przypadku ,,Dekalogu VIII” w kwestii przykazan, ramie o wiele glebszych tresci,
jakie w sobie zawierajg. Rezyser probuje poprzez postawe swych bohateréw wskazac
na bierne, deklaratywne zaangazowanie w pomoc drugiemu czlowiekowi.
Deklaratywna poza dotyczy i samej wiary, do ktorej ludzie si¢ odwotuja, a przeciez —

jak pisze §w. Jakub — wiara bez uczynkow jest wiarg martwa.

22 K Kieslowski, K. Piesiewicz, Scenariusze filmowe. Niebieski..., op. cit., s. 183.
28 T _Sedlacek, Ekonomie dobra a zla, Praha 2012, s. 277.
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Jaki z tego pozytek, bracia moi, skoro kto$ bedzie utrzymywatl, ze wierzy, a nie
bedzie spetniat uczynkow? Czy [sama] wiara zdota go zbawi¢? Je$li na przyktad brat
lub siostra nie majg odzienia lub brak im codziennego chleba, a kto$ z was powie im:
,ldZzcie w pokoju, ogrzejcie si¢ i najedzcie do syta!” — a nie dacie im tego, czego
koniecznie potrzebuja dla ciata — to, na co si¢ to przyda? Tak tez i wiara, jesli nie
bytaby potaczona z uczynkami, martwa jest sama w sobie. Ale moze kto§ powiedziec:
Ty masz wiare, a ja spetniam uczynki. Pokaz mi wiare swoja bez uczynkdw, to ja ci
pokaze wiare¢ ze swoich uczynkow. Wierzysz, ze jest jeden Bog? Stusznie czynisz —
lecz takze i zte duchy wierzg i drza.

Chcesz za§ zrozumie¢, nierozumny czlowieku, ze wiara bez uczynkow jest
bezowocna? Czy Abraham, ojciec nasz, nie z powodu uczynkow zostat
usprawiedliwiony, kiedy ztozyl syna Izaaka na oltarzu ofiarnym? Widzisz, ze wiara
wspotdziatata z jego uczynkami i przez uczynki stata si¢ doskonata. I tak wypetnito si¢
Pismo, ktore mowi: Uwierzyl przeto Abraham Bogu i poczytano mu to za
sprawiedliwos$¢, i zostal nazwany przyjacielem Boga. Widzicie, ze cztowiek dostepuje
usprawiedliwienia na podstawie uczynkow, a nie samej tylko wiary. Podobnie tez
nierzadnica Rachab, ktora przyjeta wystannikéw i inng droga odprawita ich, czy nie
dostapita usprawiedliwienia za swoje uczynki? Tak jak ciato bez ducha jest martwe, tak

tez jest martwa wiara bez uczynkow>>.

Spotkanie bohaterek ,,.Dekalogu VIII”: Elzbiety-Zydowki, ktorej Zofia-obecna
profesor etyki nie zdecydowata si¢ udzieli¢ pomocy przy sakramencie chrztu,
niezbednym, aby przyszli zastepczy opiekunowie mogli udzieli¢ jej schronienia,
umozliwi im pojednanie si¢ na drodze dialogu. Dopiero spotkanie po latach rozpocznie
proces powolnego gojenia ran.

Ostatnie dwa filmy w serii ,,Dekalogu” dotycza zniewolenia cztowieka przez
jego namigtno$ci przystaniajace 1 znieksztalcajgce prawdziwy obraz zycia.
W ,,Dekalogu IX” rezyser dotyka trudnego problemu zdrady matzenskiej. Co wigcej,
mamy tu do czynienia z podwdjna zdrada. Zdrada wobec cierpigcego na impotencje
me¢za, a takze zdrada wobec zaangazowanego uczuciowo w nieformalny zwiazek
kochanka. Film przepelniony jest obrazami fizycznej niemocy, zazdrosci,
podgladactwa, samotnosci i egoizmu. Odcinek ten, analogicznie do kinowych wersji
dwoch odcinkow serii, bywa nazywany ,,Krotkim filmem o zazdro$ci”. Przyjrzyjmy si¢

fragmentowi tekstu scenariusza dotyczacemu rozstania kochankow: Hanki i Mariusza:

Mariusz: Ja nie musze i$¢ z toba do 16zka. Nie wyrzucaj mnie.
Hanka: Nie wyrzucam. Ale idz juz.

243k 2, 14-26.
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Mariusz: Kocham ci¢. Nigdy o tym nie mowilismy...
Hanka: I nie bedziemy.

Mariusz: Dowiedziat si¢?

Hanka: Nie dowiedzial si¢ i nie dowie. Zapnij kurtke i idz.

Mariusz: Co ja zrobitem? Przeciez nie mozesz nagle, jednego dnia...

Hanka: Nic nie zrobites. Nie mysl tylko o sobie...?*

Wydaje si¢, ze romans tych dwojga znaczyt dla kazdego z nich co$ zupehie
innego. Whrew pozorom Mariusz jest tylko marionetka w rekach dojrzatej Hanki.
Kobieta decyduje o terazniejszo$ci 1 przysztosci ich romansu. Ona tez stoi za probg
samobdjczg swojego meza-chirurga, ktory dowiaduje si¢ o jej pozamatzenskim
zwigzku. Hanka uswiadamia sobie, ze dziecko ktorego brakuje w ich zwigzku, pomoze
scementowac ich matzenstwo. Zarysowany w ,,.Dekalogu 1X”, ale obecny w catej serii
obraz dziecka jest u Kieslowskiego najwyzsza $wietoscig i droga ku pojednaniu, ku
zbawieniu. Ignorowanie tego faktu zawsze niesie bohaterom negatywne skutki takiego
zachowania, cho¢by w omawianym tu ,,Dekalogu IX” — w watku mtodej, utalentowane;j
dziewczyny obdarzonej niezwyklym glosem, przed ktorg rysuje si¢ kariera, jednak jej
realizacja koliduje z powazng choroba kardiologiczng. Dziewczyna boryka sig
z dylematem kontynuacji kariery muzycznej, okupionej ryzykowng operacja serca,
badzZ rezygnacji z niej na rzecz ,,zwyklego” zycia, ktore w jej przekonaniu jest tym, co
naprawde dla niej wazne. Jednak skuszona przez matke perspektywa ,,lepszego”,
dostatniego zycia decyduje si¢ na operacje¢, ktora konczy sie¢ jej Smiercig. W watku tym
widzimy zaczyn do kolejnego filmu Kieslowskiego ,,Podwdjne zycie Weroniki” 1 tatwo
wyczuwalng aluzj¢ do samego rezysera.

,Dekalog X” jest sposrod wszystkich filméw serii jedynym utworem
0 odmiennym stylistycznie charakterze. Mozna by go okresli¢ mianem czarnej
komedii. Opowiada o dwoch braciach, ktorzy po $mierci ojca-filatelisty otrzymuja
w spadku jego bogate zbiory. Uswiadomiwszy sobie wartos¢ kolekcji wpadaja
w putapke, w jakiej znalazt si¢ wezedniej ich ojciec — zaniedbujac rodzing i przyjaciol,
chciwie uzupelniajg zbiory w celu podwyzszenia ich juz i1 tak olbrzymiej wartosci.
Jeden z nich — Jerzy w zamian za zdobycie brakujacego znaczka zostaje ,,darcg” nerki
dla corki wiasciciela brakujacego im w kolekcji znaczka; jest to jedyna forma zaptaty,

na ktorg godzi si¢ filatelista. Jednak w czasie, gdy przebiega operacja dochodzi do

25 K. Kieslowski, K. Piesiewicz, Dekalog. Scenariusze filmowe, Warszawa 1990, s. 248-249.
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wlamania i kradziezy zbiorow ojca, tak wiec znaczek otrzymany w zamian za oddanie
nerki traci swoja wartos¢. Bohaterowie pochlonigci nowa pasjg nie zrazaja si¢ porazka
i zaczynajg ponownie gromadzi¢ znaczki. Pozostawiony spadek i rekonstrukcja
zbiorow filatelistycznych poza negatywnym wymiarem tego wydarzenia posiadaja
réwniez wyptywajacy z nich pozytyw: zblizenie braci, ch¢¢ ponownego nawigzania
braterskich stosunkow. Film ten pozostawia widza z ponadczasowym pytaniem, bez
watpienia coraz bardziej aktualnym w zmieniajgcej si¢ wraz z upadkiem komunizmu
rzeczywistosci: ,,Skad si¢ to bierze w cztowieku... taka cheé, zeby co$ koniecznie
mie¢?"?%

Odpowiedzi moze szuka¢ kazdy indywidualnie w samym sobie i egzystenciji,
ktéra zdecydowat si¢ przezy¢ w obrany przez siebie sposob. Prowokujaco prawdziwe
wydaja si¢ stowa Tomasza Sedlacka, ktory pisze, ze im wigcej cztowiek posiada, tym
wiecej zwicksza si¢ jego potrzeba, by mieé jeszcze wiccej”>’. Mamy tu do czynienia
z nieoczekiwanym paradoksem. Sytuacja niejako wymkneta si¢ spod wizji, jakie snuli
znani ekonomisci (np. John Maynard Keynes, ktory twierdzit, ze wraz z zaspokojeniem

(zasyceniem) materialnych pragnien, ludzkos¢ zwrdci si¢ w strong zasad moralnych.

vvvvvv

zmeéni se 1 zdkony moralky. Budeme schopni se oprostit od mnohych pseudomoralnich
principt, které nas ovladaly po cela dvé stoleti, od principt, skrze které jsme ty nejhorsi
z lidskych vlastnosti povysili na nejvy$$i ctnosti... Budeme se moci navratit
k zakladnim a nezpochybnitelnym principim nabozZenstvi a tradi¢nich ctnosti — cti¢ se
znovu stane nefesti, lichva precinem, laska k penézim se nam zhnusi a ti, ktefi
e prestanou zaobirat zittkem, budou nejlepe nasledovat cesty moralky a zdravého
rozumu. Budeme znovu oslavovat cile namisto prostiedkd a stfezit dobro pted

- 238
uzitkem“.

Takiego samego zdania byt David Hume. Dazenia do materialnego
zaspokojenia przerodzily si¢, jak pisze Sedlacek, w pewien rodzaj $wieckiej wiary
i rozpality nadzieje, ze materialny dostatek odegra zbawienng rol¢ takze

W rozwigzywaniu innych probleméw, na przyktad spotecznych (por. s. 134 niniejszej

pracy).

26 K Kieslowski, K. Piesiewicz, Dekalog. Scenariusze filmowe, Warszawa 1996, s. 265.
277 Sedlacek, Ekonomie dobra zla, Praha 2012, s. 240.
#3 Ibidem, s. 240.
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Wicekszo$¢ badaczy zgadza si¢ z opinig, ze powigzanie odcinkow ,,Dekalogu”
z konkretnymi przykazaniami moze by¢ (cho¢ nie musi) przypadkowe. Ta sama relacja
zachodzi w przypadku trylogii ,,Trzy kolory”. Inspiracjg dla niej staty sie kolory flagi
francuskiej i motyw zaczerpnigty z haset Rewolucji Francuskiej: Wolno$¢ — Rownos¢ —
Braterstwo (fr. Liberté — Egalité — Fraternité), a whsciwie ,,Wolno$é, Rownosé,
Braterstwo, albo Smier¢” (fr. Liberze, Egalité, Fraternité, ou la Mort). Ze wzglgdu na
kolejno$¢ wystepujacych barw we fladze francuskiej 239§ tej samej kolejnosci powstania
poszczegolnych filméw wchodzacych w skiad tryptyku ,,Trzy kolory” zwykto sie
poszczegbdlnym kolorom — odcinkom przypisywaé odpowiednio hasta Wielkiej
Rewolucji Francuskiej, a wigc Wolnos¢ — Rowno$¢ — Braterstwo. Jednak — jak
przyznal Krzysztof Kieslowski w rozmowie z Paulem Coatesem, opublikowanej
w ksigzce Lucid dreams — powigzanie kolorow z ideami Rewolucji Francuskiej nie jest
wcale oczywiste i jednoznaczne. Rezyser podkreslit, ze w jezyku angielskim, czy
amerykanskim to kolor czerwony przez asocjacj¢ z rewolucja czy przelewem krwi

miatby wigksze szanse na wywolanie skojarzenia z wolnoscia.

The fact that in English — or, in fact, in American — blue is associated with sadness
as in “the blues”, does not mean that is associated with freedom. Freedom has nothing
whatsoever in common with sadness or cold — one could say, quite the reverse.
Actually, freedom ought to be in red, since if we really wished to reflect on what is
associated with liberty, what colour flag, it would be with revolution, blood, and

so on?,

To samo spostrzezenie dotyczace funkcjonowania koloréw 1 niesionych z nimi
tre$ci w okreslonych kulturach wysuwa w ksigzce The art of choosing Sheena lyengar.
Zwraca ona uwage na przyktadzie banalnej czerwonej puszki Coca-coli na zawartg

W niej 1 jej kolorze tres¢ wazng dla Amerykanow:

At the unveiling of Time’s Square’s new Coke sign in 2004, Michael Bloomberg,
mayor of New York, said in a nationally televised broadcast, “This billboard really does
stand for America as much as anything. ...Coca-Cola has been a great partner with New

% Flaga Francji zwana jest tez Tricolore. Sklada si¢ z trzech pionowo utozonych pasow. Wedtug
symboliki kolor niebieski oznacza szlachte, bialy — krola, a czerwony — lud. Réwne pola zajmowane
przez poszczegolne kolory okreslaty relacje, jakie mialy panowaé¢ migdzy poszcegdlnymi grupami
spotecznymi. Dzisiejsza kolejnos¢ koloréw na fladze Francji ukonstytuowata si¢ 15 lutego 1794 roku
(wczesniej kolejnos¢ byta odwrocona: czerwony — biaty — niebieski).

20 por, P, Coates, Lucid dreams, Trowbridge 1999, s. 170.
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York City and a great partner with America. It really has stood up for everything that’s
good.” The consequence of being constantly exposed to these messages is that when we
see the logo on a Coca-Cola can, we feel good, and the positive emotions augment the

taste of the soda. Coke does not just taste like sugar and natural flavours; it tastes like

freedom?*.

Zdarzato si¢, ze czesto dyskutowane powigzania kolorow z wielka triada
Wolnos¢ — Rownos¢ — Braterstwo Kieslowski sprowadzal do prostego faktu
wynikajacego z postuzenia si¢ tymi kolorami z czysto banalnych powodow, jakim byt
fakt finansowania tryptyku przez francuskiego producenta®*.

Scenarzysta filmu Krzysztof Piesiewicz przyznaje, ze pomyst na scenariusz do
filmu ,,Niebieski” pojawit si¢ przypadkowo podczas ogladania wywiadu ze znanym
polskim kompozytorem, ktéry podkreslal, jak wazna role odgrywa w jego twodrczos$ci
zona. Piesiewicz zaznaczyt, ze mottem dla filmu ,,Niebieski” miata by¢ idea wolnosci.
Oczekiwania Polakow dla interpretacji wolnosci w roku 1993, gdy film powstat,
znacznie r6znity si¢ od sposobu, w jaki je przedstawit Kieslowski. Stad
prawdopodobnie wynikng¢to chtodne przyjecie tryptyku w Polsce.

Ciekawg interpretacje sformutowat pisarz Jerzy Sosnowski. Pisze on o wolnosci
poprzez ukazanie jej braku w codziennym zyciu. Dostrzega w filmie ,,Niebieski”
bohaterke pograzona w depresji?*® po stracie meza i coreczki, ktorzy zgineli
w wypadku samochodowym, wystawiong nagle na spotkanie z absolutng wolnoscia.
Wszystko, co do tej pory ,,petato” bohaterke ,,Niebieskiego” nagle przestaje istnie¢.
Zginely dwie osoby, ktore nadawaly sens jej zyciu, zar6wno na ptaszczyznie bardzo
osobistej, jak tez i zawodowej. Nalezy w tym miejscu podkresli¢, ze Julia uczestniczyta
aktywnie w pracy kompozytorskiej me¢za (mozliwe nawet, ze to ona byta faktyczng
autorka sygnowanych jego nazwiskiem kompozycji). Powstata luka u§wiadamia Julii,
jak bardzo jej istnienie bylo wypehlione zyciem dwoéch bliskich oséb. Zaistniata
sytuacja, ktora z koniecznosci ,,uwalnia” Juli¢ z powzigtych wczesniej zobowigzan,

wyzwala w kobiecie potrzebe calkowitego odcigcia si¢ od przesztosci i wspomnien.

215 lyengar, The art of choosing, London 2010, s. 163.

22 | term it ,,blue* for the simple mason that on the French flag — and the film’s finances came from
France — blue is the first colour. If a different country had provided the finance — Germany, for instance —
and | had made it as a German film, then yellow would have taken the place of blue and one would have
had “yellow, red and black® (P. Coates, Lucid dreams..., op. Cit., s. 170).

3 Jak pisze Paul Coates w Lucid dreams, depresja jest w wielu kulturach kojarzona whasnie z kolorem
niebieskim.
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Postanawia sprzeda¢ dom i pozby¢ si¢ okruchdw wspomnien minionego zycia. Decyzj¢
w sprawie sprzedazy domu zmienia w momencie, gdy dowiaduje si¢ o romansie me¢za
z kobietg, ktora spodziewa si¢ jego dziecka. Dom pozostawia konkubinie i potomkowi
meza.

Poprzez walke, jaka toczy Julie kazdego dnia po utracie najblizszych, rezyser
prowadzi nas w labirynt wolnosci. Julie otacza si¢ prdznig: zmienia miejsce
zamieszkania, starajac si¢ by nikt go nie poznatl, odcina si¢ od muzyki wypetniajace;j
dotad jej zycie, odrzuca uczucie Oliviera (wspoOtpracownika zmarlego me¢za —
kompozytora) i koncentruje si¢ na drobnych, codziennych rado$ciach. Jak mozemy
przypuszcza¢, bol po stracie najblizszych kaze kobiecie odrzucaé wszystko, co
mogloby znowu ja zrani¢ przez swoj nagly ,,brak”. Muzyka powraca jednak natretnie
i Julie nie moze si¢ od niej uwolni¢. Skomponowana przez Zbigniewa Preisnera
muzyka do ,,Niebieskiego” poteguje miotajace bohaterka emocje. Wydaje sig, ze im
wigcej muzyka przenika do jej zycia, im bardziej Julie ja dostrzega, tym bardziej
maleje pustka wokot niej 1 w jej zyciu zaczynaja znowu pojawiac si¢ ludzie: pracujaca
w nocnym barze sgsiadka Lucielle i odrzucony poczatkowo Olivier. ,,Zalana”
wolnoscig, jaka pojawita si¢ w jej zyciu w wyniku $mierci najblizszych, pomatu
dociera do momentu, w ktorym, jak mozemy si¢ domys$la¢, wraz z uplywajacym
czasem zdecyduje si¢ zawezi¢ jej rozmiar do rodzacej si¢ mitosci. Jednak to ,,zloZenie”
otrzymanej w nadmiarze wolnosci ,,w ofierze” Innemu wynika z jej $wiadomego
pragnienia w przeciwienstwie do sugestii Wielkiego Inkwizytora w Braciach
Karamazow Dostojewskiego.

Film ,Niebieski” odkrywa przed widzem, jak duzg przestrzeniag wolnosci
cztowiek dysponuje i jak dobrowolnie (i ponickad nieswiadomie) ja w codziennej
egzystencji ogranicza: czy to na rzecz rozmaitych relacji migdzyludzkich (spetnianie
oczekiwan najblizszych niekoniecznie tozsame z wlasnymi planami) czy w zwigzku
Z ludzkimi stabosciami wynikajacymi z najrozniejszych fizycznych wuzaleznien.
W catym tryptyku, a szczegolnie w ,,Niebieskim”, Kieslowski pyta widza, czym jest
upragniona przez czlowieka wolnos$¢, jak duzo jej potrzebuje, dla kogo i w jakiej
sprawie gotow jg poswigci¢, ograniczy¢, aby ciggle mimo tego czuc si¢ wolnym.

,Niebieski” zawiera bez watpienia wigce] wymiarow wolno$ci. Mozemy
bowiem przypuszczac, ze Julie staje si¢ tak naprawde¢ wolna dopiero na koncu filmu,
gdy zrzuca maske ozigbtosci 1 otwiera si¢ na wewnetrznie i niejako podswiadomie

zakazang mito$¢ do Oliviera, a przede wszystkim godzi si¢ z wlasng przesztoscia.
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O takiej interpretacji mogtby §wiadczy¢ umieszczony na koncu filmu ,,Hymn
mitosci” pochodzacy z Pierwszego Listu do Koryntian, ktory swa trescig przypomina,
ze mitos¢ jest nadrzgdna w stosunku do wszystkiego, co posiadamy, rowniez w relacji

do naszego pola wolnosci

Gdybym moéwit jezykami ludzi i aniotow,
a mito$ci bym nie miat,

statbym si¢ jak miedz brzgczaca

albo cymbat brzmiacy.

Gdybym tez mial dar prorokowania

i znat wszystkie tajemnice,

i posiadal wszelka wiedze,

i wszelka [mozliwa] wiare, tak izbym gory przenosit
a mito$ci bym nie miat,

bytbym niczym.

I gdybym rozdat na jatmuzng cata majetnos¢ moja,
a ciato wystawit na spalenie,

lecz mitosci bym nie miat,

nic bym nie zyskatl.

Mitos¢ cierpliwa jest,

laskawa jest.

Mito$¢ nie zazdrosci,

nie szuka poklasku,

nie unosi si¢ pycha;

nie dopuszcza si¢ bezwstydu,

nie szuka swego,

nie unosi si¢ gniewem,

nie pamieta ztego;

nie cieszy si¢ z niesprawiedliwosci,
lecz wspotweseli si¢ z prawda.
Wszystko znosi,

wszystkiemu wierzy,

we wszystkim poklada nadzieje,
wszystko przetrzyma.

Mitos¢ nigdy nie ustaje,

[nie jest] jak proroctwa, ktore si¢ skoncza,
albo jak dar jezykow, ktory zniknie,
lub jak wiedza, ktorej zabraknie.

Po czgéci bowiem tylko poznajemy,

po czgsci prorokujemy.

Gdy za$ przyjdzie to, co jest doskonate,
zniknie to, co jest tylko czeSciowe.
Gdy bylem dzieckiem,

mowitem jak dziecko,

czulem jak dziecko,

myslatem jak dziecko.
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Kiedy za$ statem si¢ mezem,

wyzbylem si¢ tego, co dziecigce.

Teraz widzimy jakby w zwierciadle, niejasno;
wtedy za$ [zobaczymy] twarza w twarz:

Teraz poznaj¢ po czesci,

wtedy za$ poznam tak, jak i zostalem poznany.

Tak wigc trwaja wiara, nadzieja, mito$¢ — te trzy:

. , L. . o1, 2244
z nich za$ najwicksza jest mito§¢”™.

Druga czesé tryptyku — film ,,Biaty” to ,,z zalozenia” utwor o rownosci. I warto
w tym miejscu postawic¢ pytanie: co to jest ta roOwno$¢? Polakom pamigtajacym zycie
w Polsce komunistycznej stowo rownos$¢ kojarzy si¢ nie najlepiej — z totalitarnym
systemem i niemozno$cig wyrdznienia si¢ z ttumu, bowiem grozily za to nieprzyjemne
sankcje. Jednak rownos¢ wraz z wolnoscia, ktorej jest przeciwstawiana, stanowig dwie
wartosci fundamentalne dla zachodnich systeméw spoteczno-politycznych. Dla

jasnosci wywodu odwotajmy si¢ do stownikowej definicji pojecia rownosci.

Réwno$¢ — w znaczeniu spotecznym, brak podzialu spoteczenstwa na
uprzywilejowanych i wyzyskiwanych; rownos¢ wobec prawa — zasada polegajgca na
jednakowym traktowaniu wszystkich obywateli, ktorzy znalezli si¢ w okreslonej
sytuacji przewidzianej przez norme prawna; rownouprawnienie®®.

Krzysztof Kieslowski podkreslat niejednokrotnie, ze ,Biaty” to film
0 ponizeniu, ktére wynika z faktu, iz ludzie nie sg i nie chca by¢ sobie nawzajem
rowni?*®, cho¢ jak pisze Isaiah Berlin ,,Swoboda w wyborze stylu Zycia przez jednostke
lub zbiorowo$¢ musi zosta¢ zréwnowazona wymogami wielu innych wartosci,
najoczywistszy tu przykltad stanowi rownos¢, sprawiedliwo$¢, szczescie,
bezpieczenstwo, porzadek publiczny?*’,

W filmie ,,Biaty” widz dobrze wyczuwa sasiedztwo wolnosci i rownosci. Film
opowiada histori¢ mistrza fryzjerskiego Karola, ktory wyjezdza do Francji za spotkang

na konkursie fryzjerskim Francuzka. Wkrotce zawiera z nig zwigzek matzenski.

244
1 Kor 13, 1-13.

2 Stownik jezyka polskiego, pod red. naukowa M. Szymczaka, t. 3, Warszawa 1981, s. 137.

246 K. Kieslowski: ,,Tematem tego filmu jest gdzie$ tam w tle, w backgroundzie réwno$é. Bohater od

razu nie jest rowny, poniewaz w pierwszej scenie zachwyca go co$, co wzlatuje w powietrze, co

trzepocze, co ma pigkny ruch i nagle okazuje sig, ze to, co go zachwyca — krzywdzi go“ (Still alive,

2005).

271, Berlin, Cztery eseje o wolnosci [w:] P. Spiewak, Ideologie i obywatele, Warszawa 1991, s. 35.
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Nieznajomos¢ jezyka, kultury, obcos¢ systemu gospodarczego, w ktorym przyszto mu
zy¢ (Polska w momencie jego wyjazdu jest dopiero w poczatkowej fazie transformacji
ustrojowej) i nieznanych mu warunkow pracy wywoluja u niego stres tak duzych
rozmiardw, z€ popada on w impotencje;248. Ta staje si¢ dla jego francuskiej zony
Dominique powodem do rozwodu, a Karol zostaje skazany na wygnanie z jej domu
I z samej Francji. Traci dach nad glowa i1 dostep do srodkow pienigznych, blokowanych
przez zone¢. Sytuacja Polaka staje si¢ dramatyczna, nie ma on nawet pieni¢dzy
potrzebnych na podr6z powrotng do kraju. Dopiero poznany na stacji metra Mikotaj,
ktory zamierza wraca¢ samolotem do kraju, ,,przemyca” go w swojej ogromnej walizie.
Ta wzbudzajac z powodu swoich rozmiaréw zainteresowanie bagazowych, staje si¢
celem ich tupu, aby trafi¢ na odlegle wysypisko $mieci, gdzie rzekomy tup ma by¢
podzielony wsrdd zlodziei. Wlasnie w tej nieciekawej scenerii odgrywa si¢ jedna

z wazniejszych scen ,,Biatego”.

Mgzczyzni obcinajg pasek i fomem rozwalaja zamek walizy. Otwieraja wieko.
W érodku zwinigty jak niemowle lezy Karol. W tuku zgigtych nog alabastrowe
popiersie kobiety, ktore widziat na wystawie sklepu w Paryzu.

Mgzczyzna w czapce: Orzesz kurwa... Facet.

Karol podnosi glowe wyraznie przestraszony niespodziewanym miejscem,
w ktérym si¢ znalazt. Z trudem rozprostowuje rece.

Megzczyzna w czapce: Kurwa jego mac...

Karol zdretwialy ze strachu, z zastanymi mig$niami probuje wylez¢ z walizy. Jeden
z mezezyzn przechyla walize, wyrzucajac z niej Karola jak worek kartofli. Razem
z Karolem wypada popiersie kobiety, toczy si¢ kawalek dalej i trafiajac na kamien peka
na trzy czgsci.

Mgzczyzna 1: Dawaj go...

Unosza Karola. Jeden z m¢zczyzn przeszukuje go, zrywa z rgki zegarek.

Megzczyzna 1: Ruski, w kurwe jebany...

8 0 rownosci mowa szczegolnie we fragmencie rozprawy rozwodowej Karola: ,Karol: Gdzie tu jest
rownos¢? Czy dlatego, ze nie moéwig po francusku Sad nie chee wystucha¢ moich argumentow.

Sedzia: O co panu chodzi?

Karol: Chce si¢ wypowiedzie¢. Chce mie¢ szansg.

Sedzia: Ale w sprawie?

Karol: Tak. Chciatlbym wyjasni¢. Mozliwe, ze jednym z powodow jest praca. Pracuje tu po dwanascie
godzin dziennie, czasami diluzej. W Polsce bylo to nie do pomys$lenia. To moze by¢ sprawa
przepracowania. Kilka dni odpoczynku...

Sedzia kiwa glowa, zgadzajac si¢ z ta diagnoza i powtarza znak wzywajacy Karola, by usiadt. Denerwuje
go pewno fakt, ze kazde stowo Karola wymaga tlumaczenia. Karol postusznie siada, ale natychmiast
podnosi palec zgtaszajac, ze chce mowic dalej. Sedzia uderza rgka w stol, ale Karol zamiast uspokoic¢ sig,
zrywa si¢ z miejsca. MOwi glodniej niz przedtem” (K. Kie$lowski, K. Piesiewicz, Trzy kolory.
Niebieski..., op, cit., s. 86-87).
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Wyrzuca zegarek i dalej szuka. Wsciekly, ze nie znalazt portfela, uderza Karola
W brzuch. Co$ brzeczy w kieszeni spodni. Mezczyzna wsadza tam tape i wyjmuje ja
triumfujaco, pokazujac pozostatym dwufrankéwke. Pochylaja si¢ nad nig.

Mezczyzna w czapce: Dwa franki. Géwno...

Uwolniony z uchwytu Karol sigga do goérnej kieszeni marynarki i wyszarpuje
stamtad swoje cienkie, blyszczace nozyczki. DZzga nimi w powietrzu blisko m¢zczyzny
W Czapce.

Karol: Oddawaj. No, oddawaj!

Zaatakowany w ten sposob mezczyzna w czapce wyciaga reke z moneta. Karol
ciagle dzgajac nozyczkami zabiera swoje dwa franki. W tym czasie pozostali trzej
mezczyzni otaczaja go ze wszystkich stron i, mimo ze Karol probuje bronic¢ sig¢
nozyczkami, przewracaja go, thuka po twarzy i kopia. Staja nad bezwtadnym Karolem.

Megzczyzna w czapce: Skurwysyn. Golec pierdolony.

Jeszcze raz kopie Karola, wszyscy czterej wsiadajg do samochodu, wyrzucajac po
drodze dwie mate walizki i odjezdzaja. Karol unosi glowe. Ma zakrwawiony nos
i pekniety tuk brwiowy. Stgka.

Karol: O Jezu... Nareszcie w domu®®,

Stowa Karola ,,O Jezu... Nareszcie w domu” z pewno$cia moglyby by¢
stowami samego Kieslowskiego, ktory niejednokrotnie podkreslat przywigzanie do
Polski. Opisywal ja — zwlaszcza wtedy, kiedy jej prawdziwy obraz byt mocno
falszowany nierzadko krytykowal — nie zgadzajac si¢ z panujagcym w niej
nieporzadkiem i chaosem, jednak zawsze do kraju nad Wista powracat, jak wraca si¢
do rodzinnego domu. Podkreslat to niejednokrotnie, zwlaszcza w okresie
nieprzychylnego przyjecia tryptyku ,,Trzy Kkolory” i oskarzen o zaprzedanie sig
francuskiemu producentowi. Wydawaé by si¢ moglo, ze film ,,Bialy” podobnie jak
,Dekalog X”, jest utrzymany w 1zejszym tonie. Jednak to tylko pozory. Film ,,Biaty”
ma do przekazania widzowi tresci, ktore by¢ moze tatwiej odczyta¢ dzis z wigkszej
perspektywy czasowej, gdy polskie spoteczenstwo ma za sobg trudne poczatki
funkcjonowania w kapitalizmie. Druga czes¢ tryptyku naznacza jedynie Klimat,
w ktérym uplyng kolejne lata w Polsce, wypelnione mafijnymi porachunkami,
pojawieniem si¢ ogromnych szans na szybkie pomnozenie majatku, dajaca si¢ odczué
trauma spoleczng oraz dlugg i wyboistg droga normalizacji. Jednak rezyserowi nie byto
juz dane doswiadczy¢ tych realiow, a idea braterstwa naznaczona w filmie ,,Czerwony”

pozostata zawieszona niejako w prozni.

29 K. Kieslowski, K. Piesiewicz, Trzy kolory. Niebieski..., op. cit., Warszawa 1997, s. 101.
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Wsrod wielu filmow opisujacych okres ,,nowej” Polski szczegdlne miejsce
zajmuje tworczos¢ Krzysztofa Krauzego, nazywanego miodszym bratem kina
moralnego niepokoju. Jego filmy, odmienne stylistycznie od filmow Kieslowskiego,
naznaczone s3 jednak podobng wrazliwoscig 1 wnikliwym spojrzeniem w glab
czlowieka i jego wyborow etycznych, osadzonych w konkretnym historycznie czasie.
Groteskowy obraz Polski po transformacji ustrojowej, widzialny w ,,Bialym”, pojawia
si¢ wlasnie w ,,Dlugu” Krauzego w dramatycznej odstonie historii opartej na faktach
autentycznych. Bohaterowie sfilmowanego zdarzenia nie mogliby powtérzyé za
Karolem ,,Nareszcie w domu”, poniewaz to wlasnie ulomno$¢ polskiego panstwa
w okresie transformacyjnym doprowadzita ich do zbrodni, jakg popeknili z niemocy
uwolnienia si¢ od swego dreczyciela. Artur Brylinski i Stawomir Sikora, dwaj mtodzi
studenci stawiajacy pierwsze kroki w biznesie i odnoszacy w nim pierwsze sukcesy,
starajg si¢ o uzyskanie kredytu, ktory umozliwilby im rozwinigcie dziatalno$ci
gospodarczej na wigcksza skalg. Znajomy jednego z nich oferuje pomoc w zatatwieniu
kredytu. Niestety, nie spelnia obietnicy, w zamian za to zaczyna ich przesladowac,
wymuszajac na nich splate fikcyjnego dlugu, jaki rzekomo powstal przy udzielonej
w sprawie kredytu pomocy. Szantazowani, bici, zastraszani, pozbawieni pomocy ze
strony policji i prokuratury postanawiajg ,,nastraszy¢” dreczyciela. Planowana zemsta
w formie przestraszenia przeradza si¢ jednak w zbrodnig. Artur Brylinski podkreslat
w swoich wypowiedziach, ze w owej dramatycznej chwili, kiedy powzigt decyzje
0 zabiciu Grzegorza Gmitrzaka i jego ochroniarza, wobec samotnosci i bezradnosci,
w jakiej postawito go polskie panstwo, okrutny zamiar jawit mu si¢ jako jedyna, realna
szansa ,,uwolnienia si¢” od fizycznego i psychicznego dreczyciela. Krzysztof Krauze
wraz ze scenarzysta Jerzym Morawskim, poruszony wyrokiem skazujacym mtodych
biznesmenoéw na kar¢ pozbawienia wolnosci na okres dwudziestu pigciu lat, uzyskuje
zgode na spotkanie z nimi w wi@zieniuzso. Rozmowa ze skazanymi stala si¢ zaczynem
filmu ,,Dlug” i jednoczes$nie poczatkiem walki o ztagodzenie kary dla Brylinskiego
i Sikory. Film ,Dhlug”, jak pisze Tadeusz Lubelski, stat si¢ ,,samoistnym tekstem

99251

kultury

250 70ob. Zatacznik nr 7 — tlumaczenie na jezyk czeski reportazu Luiza wdowa idzie na ,, Diug “.
BT, Lubelski, Krzysztof Krauze — mlodszy brat kina moralnego niepokoju, [w:] G. Stachowna, Autorzy
kina polskiego, t. 3, Krakow 2007, s. 208.
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Film ,,Czerwony” okazat si¢ nie tylko ostatnim filmem Krzysztofa
Kieslowskiego, ale takze ostatnim zadeklarowanym przez rezysera filmem. Dwa lata
po jego premierze rezyser zmarl w wyniku rozlegltego zawatu serca, ktorego doznat
W czasie operacji wszczepiania by-passow. To wiasnie nim postanowil zakonczyé
swoja filmowa drogg. Wszelkie interpretacje ,,Czerwonego” wynikaja w duzej mierze
wiasnie z tego faktu. Sam tryptyk, poczawszy od filmu ,,Niebieski”, zdaje si¢ zmierzaé¢
do pewnego wspolnego finalu. Ten nast¢puje w ,,Czerwonym”, w jednej z ostatnich
scen, w ktorej wsrdd uratowanych osob z tongcego promu znajduja si¢ wybrancy —
glowni bohaterowie wszystkich trzech czesci trylogii. Mozemy przypuszczaé, ze to
w nich Kieslowski poktada nadziej¢ na aktualizacje i uwspotcze$nienie brzmienia Listu
do Koryntian.

Final zwiastuje réwniez z pozoru nieistotna a powtarzajgca si¢ we wszystkich
czesciach scena, ktora rozgrywa si¢ przy pojemnikach do segregacji szkta. Przyjrzyjmy
si¢ trzem fragmentom pochodzgcym z ,,Niebieskiego”, ,,Biatego” i ,,Czerwonego”:

Scena z ,,Niebieskiego”:

Julie w parku. Oddycha gleboko z wyrazng przyjemnosciag rzeskim powietrzem.
Przymyka oczy chlongc stonce. By¢ moze chce ustysze¢ muzyke, ktora czasami
pojawia si¢ w jej myslach, ale tym razem jest zupelnie cicho. Julie nie zauwaza
schludnie ubranej staruszki, ktora z duza szklang butelka w reku podchodzi do
zielonego, metalowego pojemnika na szkto. Wspina si¢ na palce i probuje wsadzi¢ do
pojemnika butelke. Jest zbyt stara i zbyt zgarbiona, by siggna¢. Podskakuje niezdarnie,
bez skutku. Butelka tkwi do potowy w gumowym koinierzu pojemnika. Staruszka
odchodzi®®.

Scena z ,,Biatego™:

Karol siedzi bez ruchu przed zamknigtym juz bankiem na swojej walizie. Jest
w fatalnym stanie. Po przeciwnej stronie ulicy zauwaza schludnie ubranego staruszka,
ktory z duza butelka w reku podchodzi do zielonego pojemnika na szkto. Wspina si¢ na
palce i probuje wsadzi¢ butelke w otwor z gumowym kotnierzem. Jest zbyt stary i zbyt
zgarbiony, by siegna¢. Podskakuje niezdarnie, bez skutku. Jego ruchy wyraznie
poprawiajg samopoczucie Karolowi. U$miecha si¢ nieprzyjemnie. Butelka tkwi do

potowy w otworze pojemnika. Staruszek odchodzi®®.

2K . Kieslowski, K. Piesiewicz, Trzy kolory. Niebieski..., op. cit., Warszawa 1997, s. 41.
%53 |bidem, s. 90.
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Scena z ,,Czerwonego™:

Samochodd sedziego mija zielony pojemnik na puste butelki. Do pojemnika zbliza

si¢ stara, dobrze ubrana, przygarbiona kobieta z butelka w r¢ku. Wspina si¢ na palce.

Butelka wsuwa si¢ tylko do potowy, kobieta nie moze przepchnaé jej przez gumowy
kotnierz. Valentine widzac jej wysitki, podbiega kilka krokow i jednym ruchem wpycha

254

butelke do pojemnika. Stycha¢ brzgk thuczonego szkta™".

Na szczegbdlng uwage zastuguje fakt, ze w tym samym czasie, w ktorym powstat

film ,,Czerwony” poetka Wistawa Szymborska napisata wiersz Mitos¢ od pierwszego

wejrzenia®®, ktéry zarowno zdaniem samego rezysera, jak tez 1 wielu badaczy

tworczosci obojga artystow, traktuje w podobny sposdb o tajemnicy zycia i jego

zawitych $ciezkach:

Oboje sqg przekonani,
ze polgczylo ich uczucie nagte.
Pigkna jest taka pewnosé,
ale niepewnos¢ pigkniejsza.

Sqdzq, ze skoro nie znali si¢ wczesniej,
nic miedzy nimi nigdy sie nie dziato,
A co nato ulice, schody, korytarze,

na ktorych mogli si¢ od dawna mijaé?

Chcialabym ich zapytaé,
czy nie pamietajq -
moze w drzwiach obrotowych
kiedys twarzqg w twarz?
jakies “przepraszam’ w Scisku?
glos “pomytka” w stuchawce?
— ale znam ich odpowied?.
Nie, nie pamietajq.

Bardzo by ich zdziwilo,
ze od dtuzszego juz czasu
bawit si¢ nimi przypadek.

24 Ipidem, s. 214.

Jeszcze nie catkiem gotow
zamienic¢ si¢ dla nich w los,
zblizat ich i oddalat,
zabiegal im droge

i tumigc chichot
odskakiwat w bok.

Byly znaki, sygnaty,

€Oz z tego, ze nieczytelne.

Moze trzy lata temu

albo w zeszly wtorek

pewien listek przefrungt

z ramienia na ramie?

Byfto cos zgubionego i podniesionego.
Kto wie, czy juz nie pitka

w zaroslach dziecinstwa?

Byty klamki i dzwonki,

na ktorych zawczasu

dotyk ktadt si¢ na dotyk.

Walizki obok siebie w przechowalni.
Byl moze pewnej nocy jednakowy sen,
natychmiast po zbudzeniu zamazany.

Kazdy przeciez poczgtek

to tylko cigg dalszy,

a ksigga zdarzen

zawsze otwarta w poiowiezss.

5 Warto zauwazy¢, ze wiersz Milos¢ od pierwszego wejrzenia stat si¢ inspiracjg dla tajwanskiego
rysownika Jimmy‘ego Liao do stworzenia powiesci graficznej Jak bawi si¢ z nami miltos¢, a nastgpnie
dla rezyserow Johnnie‘go To i Wai Ka-Fai‘ do stworzenia na podstawie tej ksiazki filmu ,,Skre¢ w lewo,

skre¢ w prawo*.

26 \W. Szymborska, Milos¢ od pierwszego wejrzenia [w:] eadem, Koniec i poczgtek, Poznah 1993, s. 26.
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Wydaje sie, ze pdzng tworczos¢ Krzysztofa Kieslowskiego przepetnia
wspomniana wyzej tajemnica i szczegdlna dbatos¢ 0 to, by widz nie tylko ja dostrzegt,
ale takze (a moze przede wszystkim) uszanowat i nie odart z niej $wietosci. Obecnosci
sacrum w zwyktym codziennym zyciu i jego podniostosci do§wiadcza emerytowany
sedzia z ,,Czerwonego”. Dzieli si¢ niezwyklym doswiadczeniem z przypadkowo
poznang mtodg studentka, ktora w miar¢ przeksztalcania si¢ ich znajomosci w przyjazn,
zaczyna zauwazac otaczajace ja sacrum, a ktorego wczesniej nie dostrzegaia257.

Pytanie, jakie niejednokrotnie pojawia si¢ przy okazji licznych debat nad
,,Czerwonym” jest pytaniem o to, czy i w jakim stopniu posta¢ emerytowanego
sedziego wyraza mysli samego rezysera, a co wigcej — CzZy nie stanowi wyobrazenia
jego samego? W tym sensie odejscie Kieslowskiego z filmowego $wiata nabraloby

innego wymiaru.

57 Valentine: Mam uczucie, ze dookola mnie dzieje si¢ co$ waznego. I boje sie* (K. Kieslowski,
K. Piesiewicz, Trzy kolory. Niebieski..., Warszawa 1997, s. 207).
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Z.akonczenie

Niniejsza praca miata na celu przedstawienie obrazu wolno$ci wylaniajgcego si¢
Z wybranych filméw fabularnych Krzysztofa Kie§lowskiego, powstatych na przetomie
dwu epok: rzadow totalitarnych (historycznie datowanych od konca Il wojny $wiatowej
do 1989 roku) i rzadow demokratycznych, datowanych w Polsce po 1989 roku, oraz
odpowiedz na pytanie — czy, a jesli tak, to w jakim stopniu i pod wptywem jakich
czynnikéw zmienit si¢ obraz tej wolnosci.

Po dwudziestu czterech latach od upadku rezimu komunistycznego coraz
Czgsciej zaczynamy zapomina¢ o wartosci, jaka stanowi wolno$¢, o jeszcze nie tak
dawno odczuwanym jej deficycie. Polski stosunek do niej wyraza w duzej mierze
parafraza znanej chyba wszystkim Polakom Inwokacji pochodzacej z ,,Pana Tadeusza”

Adama Mickiewicza:

Wolnosci! Ojczyzno moja! ty jestes jak zdrowie.
lle cie trzeba cenié, ten tylko si¢ dowie,

Kto cig stracit. Dzi$ pigkno$¢ twa w catej ozdobie
Widzg i opisuje, bo tesknie po tobie?>®.

Leszek Balcerowicz, ekonomista, wicepremier i minister finansow w rzadzie
Tadeusza Mazowieckiego, dostrzega niebezpieczenstwo plynace ze zludnego
przekonania wigkszej czesci spoteczenstwa, ze ,,problem wolnos$ci zostal rozwigzany
raz na zawsze”. Podkresla on, iz wolno$¢ nalezy do wartosci, ktore nalezy szanowacé
I pielegnowaé nie tylko w sytuacji ewidentnego zagrozenia, ale takze w codziennej,
,»Stabilnej” egzystencji. Wolnos¢ tylko z pozoru nie moze by¢ zagrozona w demokracji.
Swobody odzyskane w ramach zmiany systemu mogg stanowi¢ ograniczenie innych
wolnosci. Sytuacja taka powstaje, gdy pewne grupy czerpig korzysci z owego

,Kurczenia si¢” wolnosci. Tak rodzg si¢ stagnacja i kryzysy gospodarcze, ktorych

%8 A, Mickiewicz, Pan Tadeusz [w:] idem, Wybor pism, Warszawa 1951, s. 148.
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jestesmy s$wiadkami. W szczegdlnosci dotyczy to ostatniego globalnego kryzysu
zapoczatkowanego upadkiem amerykanskiego banku Lehman Brothers™®.

Krzysztof Kieslowski swoja tworczoscig, zwlaszcza ostatnimi swoimi filmami,
do ktorych zaliczamy ,,Dekalog”, ,,Podwéjne zycie Weroniki” 1 ,,Trzy kolory”,
uswiadamial widzowi Kryzys cywilizacji srodziemnomorskiej, kryzys wartosci, kryzys
samego cztowieka. Jednak mimo pesymizmu, z ktorego byt znany, jego wiara
W czlowieka i jego wewngtrzng dobro¢ oraz szlachetnos¢ zawsze przewazaly nad
wszystkimi kryzysami. Rezyser byt wewnetrznie przekonany, ze sytuacja, w jakiej
znalazt si¢ wspotczesny cztowiek stanowi jednoczes$nie niepowtarzalng szanseg, dzieki
ktorej powinien on sobie uswiadomi¢ potrzebe odbicia si¢ od dolnej partii sinusoidy
i odnalezienia w sobie nie tylko sit, ale przede wszystkim checi do poszukiwania
pehiejszej egzystencji w klimacie autentycznej wolnosci, postawe gotowosci otwarcia
si¢ na drugiego cztowieka-Innego, o ktorego upominat si¢ juz Dostojewski, Levinas,
Tischner, czy Jan Pawel II, a nastgpnie powzigcia za niego szeroko pojete]
odpowiedzialnosci. W jednym z telewizyjnych wywiadow rozréznit on
odpowiedzialno$¢ indywidualng — uswiadomiong, wynikajaca z jasno poczynionych
dziatan od odpowiedzialnosci nieswiadomej, z ktorej nie zdajemy sobie, badz nie
jesteSmy zwykli sobie zdawaé sprawy. To odpowiedzialno$§¢ za innych ludzi
spotykanych na osobistej drodze zycia (bez wzgledu na to, czy ich blizej znamy), na
ktorych egzystencje poprzez swoje postepowanie wywieramy mniejszy badz wigkszy
wplyw.

Na warsztatach filmowych organizowanych dla studentow Krzysztof
Kieslowski podkreslat, ze nalezy wierzy¢, iz filmem mozna co$ zmieni¢. Pokazujac
czlowieka osadzonego w chaosie ponowoczesnego S$wiata, sklanial do refleks;ji,
namawial do odnalezienia sil, aby tego dokona¢. Film ,,Czerwony” wydaje si¢ byc
dobrym podsumowaniem tej mysli, pozostawiong widzowi spuscizng, ktoérg moze (o ile
zechce) dobrze wykorzysta¢ w indywidualnym i spoteczny zyciu. Sam rezyser
sugerowal, ze ostatnia czgs$¢ trylogii ,, Trzy kolory” wyro6znia si¢ wieloscig interpretacji.
Kieslowski i tym razem nie narzucal widzowi zadnej z nich jako jedynej i whasciwej.
Majac na wzgledzie fakt, ze byt to nieprzypadkowo ostatni film w jego rezyserskiej

karierze, mozna przypuszczaé, iz zakladat on optymistyczne przestanie tego filmu.

29 . Balcerowicz, Odkrywajgc wolnosé, Warszawa 2012, s. 9.
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Wielu badaczy dziet Kieslowskiego wtasnie z tego wzgledu wskazywato na jego
szczegdlng wymowe i dostrzegalo w nim pozegnanie samego rezysera z widzami.
Swiadczy¢ o tym moze wielo§¢ watkow podjetych w ,.Czerwonym”: pojednania,
podjetego na nowo dialogu, nadziei czy odnalezionej mitosci. Pojednanie nastepuje tu
przede wszystkim w psychice sedziego, w postaci ktorego dopatrywac si¢ mozna
analogii z 0soba samego rezysera: otwiera on przed Valentine karty swojej przesztosci,
stanowiacej dlan duze psychiczne obcigzenie, uniemozliwiajgce mu normalne
funkcjonowanie. Nierozliczona przesztos¢ wpycha go w izolacje od $wiata i ludzi,
z ktorymi komunikuje si¢ wylacznie poprzez urzadzenie stuzace do podstuchu ich
rozmé6w telefonicznych.

Mozliwe, ze pojednanie Sedziego jest takze pojednaniem samego
Kieslowskiego ze jego artystyczng przesztoscig i jednocze$nie pozegnaniem z nig —
zaprzestaniem ,,podstuchiwactwa” i ,,podgladactwa” $wiata i bolesnych rozterek
ludzkiej egzystencji. To film z pelnym nadziei spojrzeniem w przysztosc
i w cztowieka. Rozbitkowie z tongcego promu sg wybrancami, ktérym Kieslowski daje
powtérna szans¢, wkomponowang w czas przyszly. Bioragc pod uwage polskie
zakotwiczenie w przesztosci, rezyser wysyta jasny komunikat, ze pogodzenie si¢ z nig
powinno stanowi¢ przede wszystkim impuls do podjecia wyzwan zwigzanych
Z przysztoscia.

Krzysztof Kieslowski byl bez watpienia pierwszym polskim rezyserem, ktory
po roku 1989 odnidst migdzynarodowy sukces i1 zdobyt wiele prestizowych nagrdd.
,,POmimo” swojej polskiej przesztosci i wszystkiego, co z nig zwigzane, udato mu si¢
dotrze¢ do szerokiego grona odbiorcow poza granicami Polski. Dotyczy to przede
wszystkim ostatnich filméw fabularnych rezysera, ze szczegblnym uwzglednieniem
,» 11zech kolorow”. Z pewnos$cia byto to zwigzane z jego osobistym przekonaniem, iz
ludzie w roznych miejscach, z ré6znych powodoéw 1 w podobnym czasie mysla o tym
samym. Mysl t¢ mozemy odnalez¢ we fragmencie filmu ,,Niebieski”, w ktorym gtéwna
bohaterka Julie styszy skomponowany przez siebie i dotad jeszcze nieopublikowany

utwor muzyczny W wykonaniu ulicznego grajka:

Staram si¢ robi¢ filmy o rzeczach, ktére tacza ludzi. Mysle, ze takie poczucie...
Gdzie$ ta muzyka przeciez, te wszystkie nutki gdzie§ tam istnieja. One sg gdzie$
rozproszone, prawda? One wszystkie sg. Jest tylko problem faceta, ktory te nutki
zbierze 1 pouktada je w odpowiedniej kolejnosci. I to, ze dwojgu ludziom, w réznym
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czasie 1 w roznych miejscach, o zupelie réoznym statusie nagle te nutki ukladajg si¢

w podobny sposob, wydaje mi si¢ znakiem tego, co ludzi taczy®.

Ostatnie filmy Kieslowskiego chtodno przyjeli polscy krytycy. Rezysera
posadzano o zdrad¢ obranej przez siebie drogi tworczej. Chwalono co prawda jego
dorobek dokumentalny i wczesne filmy fabularne, jednak z dystansem odnoszono si¢
do cyklu ,,Dekalog” czy tryptyku ,,Trzy kolory”. Tymczasem ,,nowe” dzieta podazaty
za duchem ,,nowej epoki”, odrywajac si¢ od zabarwionych politycznym kontekstem
filméw, gleboko osadzonych w polskiej rzeczywistosci, 1 koncentrujac si¢ na
rozterkach wspdlnym ludziom w roéznych zakatkach globu. By¢ moze, ,,Podwojne
zycie Weroniki” 1 ,,Trzy kolory” byty niezrozumianym przez Polske przestaniem
Kieslowskiego dotyczacym podjecia szansy — nowej drogi w zmienionej politycznie
Polsce, podobnie jak francuska Veronique pod§wiadomie pouczona zostata §miercig jej
polskiego sobowtora. Film ,,Niebieski” opowiada o gi¢bokiej depresji, traumie, zatobie
I powrocie do zycia. Julie uczy si¢ zy¢ od nowa w ciszy po utracie najblizszych,
w nowej okolicy i wérod nowych ludzi. Porzucajac przesztosé, bierze jednak z niej to,
co potrzebne by zy¢ dalej. Czy trudno dopatrze¢ si¢ tu analogii z sytuacja Polski,
wrzuconej z dnia na dzien w nowg zmieniong pod wieloma wzgledami rzeczywistos¢
I jej mieszkancow, starajacych si¢ pod cigzarem zrzuconej na ich barki wolnosci
odnalez¢ swoje nowe w niej miejsce?

Dewize, ktora kierowal si¢ Krzysztof Kieslowski w catym swoim Zyciu i ktora
dzielit si¢ zar6wno z najblizszymi mu ludzmi, wspotpracownikami czy widzami
przepetniata mysl Jozefa Tischnera, ze nasza codzienng egzystencja, SWoimi z pozoru
btahymi decyzjami, wywieramy $wiadomie lub nieSwiadomie wplyw na zZycie
otaczajacych nas ludzi. Nie tylko najblizszych, ale i tych przypadkowo spotkanych.
Zyjac uwaznie, mamy szanse ich zauwazyé i podzieli¢ si¢ z nimi nasza wolnoscia,
pomni na stowa poety Leopolda Staffa, ze ,,Wolno$¢ nie jest ulga, lecz trudem

wielkosci?5L.

260 Cyt za: M. Zmarz-Koczanowicz, Still alive, 2005.
%L Staff , Oto twa piesn [w:] idem, Wiersze zebrane, t. 3, Warszawa 1955, s. 242.
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Abstrakt

Celem niniejszej pracy dysertacyjnej, zatytulowanej Kategoria wolnosci
W tekstach wybranych scenariuszy Krzysztofa Kieslowskiego, jest przesledzenie
uwarunkowan zewnetrznych dla kategorii wolnosci, badanej w tekstach wybranych
scenariuszy filmowych Krzysztofa Kieslowskiego.

Praca ta koncentruje si¢ na problematyce ludzkiej wolnosci: jej braku
W systemie totalitarnym, ,,nadmiarze w nowej demokratycznej rzeczywisto$ci oraz
dobrowolnej rezygnacji zjej atrybutdéw, w wyniku coraz czesciej przyjmowanej
postawy konformistycznej.

Na ponad 160 stronach tekstu gtéwnego oraz w o$miu zatgcznikach tematycznie
powiazanych z przedmiotem badan pracy, autorka zwraca uwage na zmiany
zachodzace w rozumieniu wolno$ci, wynikajace z transformacji ustrojowej, do ktorej
doszto w roku 1989. Problem wolnosci, jej obraz w dziele filmowym zostaty ujete
w szerszym kontek$cie, w ujeciu interdyscyplinarnym, umozliwiajgc dostrzezenie
kryzysu w jej pojmowaniu na przestrzeni czasu (Rozdziaty: Interdyscyplinarnosé
W badaniu problematyki wolnosci, Widzenie w dziele filmowym oraz Kryzys wolnosci).

Jeden z rozdziatow pracy przybliza sylwetke rezysera, ktory niejednokrotnie
podkreslal obecnos¢ czynnika biograficznego w swoich filmach. Autorka zaznacza
wptyw wybranych koncepcji filozoficznych na twdrczo$¢ rezysera, a w szczegolnosci
filozofii dialogu w ujeciu Jozefa Tischnera. Zauwaza roéwniez wyrazny wplyw Fiodora
Dostojewskiego na obraz wolnosci wytaniajagcy si¢  z wybranych utwordéw
Kieslowskiego. Rozdziat 4 Wybrane koncepcje filozoficzne bliskie tworczosci
Krzysztofa Kieslowskiego stanowi jadro mys$lowe niniejszej pracy. W kolejnych dwdch
rozdziatach Obrazie polskiej wolnosci na podstawie scenariuszy do wybranych filmow
Krzysztofa Kieslowskiego oraz Spotkaniu bohaterow ,, Dekalogu‘“ 1 ,,Trzech kolorow
Z wolnoscig rodzi si¢ sie¢ wizerunek wspotczesnego czlowieka, bezradnie stojgcego
twarza w twarz ze swoja wolnos$cia, zagubionego w otaczajacej go rzeczywistosci,

przepetnionej duchowa pustka.
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Pomimo catego tragizmu sytuacji, w jakiej znalazt si¢ czlowiek, z filmoéw
Kieslowskiego ptynie nadzieja. Jest nig dialog z Innym. To przestanie, o ktéorym nie
mozna zapominac.

Autorka niniejszej pracy, zainspirowana tworczoscig Krzysztofa Kieslowskiego
i jego glebokim przestaniem, przeprowadzita w roku 2009 sondaz dotyczacy
pojmowania Wwolnosci, ktory obnazyl problemy zwigzane zrozumieniem,
definiowaniem wolno$ci przez wspotczesnego cztowieka, a zwlaszcza przez miodsza
generacje. Wynik sondazu potwierdza konieczno$¢ uswiadomienia sobie zrodziwszego
si¢ na przestrzeni lat kryzysu warto$ci i potrzebg podjecia niezbednych dziatan w celu

uniknigcia dalszej erozji norm moralnych.
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Resumé

Predlozena disertacni prace s nazvem Kategorie svobody v textech vybranych
filmovych scénari Krzysztofa Kieslowského sleduje vnéjs$i podminky existence
kategorie svobody, jak ji reflektuji texty vybranych scénart filmi Kie§lowského.
Zabyva se problematikou lidské svobody: absenci svobody v totalitnim systému, jejim
obcasnym ,,pfebytkem* v novém, demokratickém prostiedi i dobrovolnym vzdanim se
ji v disledku konformistického chovani.

Na vice nez 160 strankach hlavniho textu, jeZ dopliiuje osm pfiloh tematicky
souvisejicich s predmétem zkoumani disertacni prace, autorka poukazuje na probihajici
transformaci v chapani pojmu svobody, vyvolanou zménami zpuisobenymi padem
totalitniho systému v roce 1989. V tematicky fazeném diskurzu se autorka vénuje
Vv interdisciplindrnim hlu pohledu studiu problematiky svobody, jeji reflexi
ve filmovém dile, dokldda krizi jejiho chéapani v prabéhu casu (Kapitoly
Interdyscyplinarnos¢ w badaniu problematyki wolnosci, Widzenie w dziele filmowym
a Kryzys wolnosci). Zminuje také nezbytné informace ze Zivota K. Kieslowského, jeho
myslenkové inspirace filozofickymi koncepcemi, jez se vénuji pojmu svobody, uvadi
blizkost Dostojevského chapani svobody, vénuje se filozofii dialogu, jak ji chépe
J. Tischner. Ctvrta kapitola Vybrané filozofické koncepce blizké tvorbé Krzysztofa
Kieslowského tvori mySlenkové jadro prace a s nasledujicimi pasaZemi paté a Sesté
kapitoly s nazvem Obraz polské svobody na zdkladeé textii scéndru k vybranym filmim
K. Kieslowského a Setkani hrdinu filmii Desatero a Tii barvy jsou zavrSenim
autor¢inych uvah o svéte¢ a Cloveku, ktery je ,tvaii v tvar svobodé®, v soucasné
duchovni prazdnoté, ve svété, v némz se nerespektuji prava na svobodu pro vSechny
lidi, ztracen.

Své osaméni vSak ¢lovék ma moznost v dialogu s jinymi lidmi piekonat, to je
spole¢néd nad¢je vSech filmovych ztvarnéni Kieslowského, to je jeho odkaz, k némuz

stoji za to se vracet.
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Autorku disertacni prace toto zjiSténi inspirovalo K uvaham prozaictéj$im:
v 1. 2009 provedla vyzkum, jenz odhalil mnohé problémy v chapani svobody dnesnimi
lidmi a zvlasté mladou generaci, a potvrdila si tak potfebu uvédomeéni si existence krize

hodnot dnes$niho ¢loveéka a nutnosti o ni mluvit.
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Summary

This dissertation, titled “The concept of freedom in the texts of selected
screenplays of Krzysztof Kieslowski”, examines external conditions which influence
the existence of freedom, as depicted in the texts of the abovementioned screenplays
by Krzysztof Kieslowski. The author emphasises the complexity of humanity’s
freedom, in connection to its absence under a totalitarian regime, the abundance
of freedom in the modern democratic world and the conscious abandonment
of it as a result of conformist rules enforced by the society.

This work consists of 160 pages of main text and eight appendices, thematically
related to the subject of research. The author’s goal was to show the transformation
in the meaning of the concept of freedom caused by the change of the political system
in Poland after the fall of communism, known as the Revolutions of 1989. This
problem required an interdisciplinary approach as freedom is one of those ideas which
influence many aspects of a person’s life. The author outlines the depiction of freedom
in film and shows the emergence of a crisis in the understanding of freedom and
changes in its interpretation (Chapters: Interdyscyplinarnos¢ w badaniu problematyki
wolnosci, Widzenie w dziele filmowym and Kryzys wolnosci).

The author provides the essential details from Kieslowski’s biography and also
shows the influence some philosophical theories of ethics had on his films. The
philosophy of dialogue found in the thoughts of Polish philosopher Jozef Tischner
or Dostojevsky’s interpretation of freedom are present in his works.

Chapter Four (Wybrane koncepcje filozoficzne bliskie tworczosci Krzysztofa
Kieslowskiego) is the central part of this thesis. Chapters Five (Obraz polskiej wolnosci
na podstawie scenariuszy do wybranych filmow Krzysztofa Kieslowskiego) and Six
(Spotkanie bohaterow “Dekalogu” i “Trzech koloréw” z wolnoscig) are the conclusion
of author’s remarks on humankind and its “face to face” meeting with freedom
in a world full of emptiness where the right to freedom is not equal for all. However,
a lost soul can still be saved, as there is a solution - isolation can be overcome through
dialogue with other people, the common hope for every hero of Kieslowsky’s movies.

This is the main message of his works, a message worth remembering.
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Kieslowsky’s films inspired the author of this research to conduct a survey
in 2009 on the subject “What does freedom mean to you?”. It showed a significant
difference in the understanding of freedom by people of today, especially among the
youngest generation. It showed the importance of realising the existence of an ethical

crisis in modern society and the need to discuss it.
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Zalaczniki do pracy

Zalacznik nr 1 — Projekt Pokoju ,,Wieczna Milos¢” Wojciecha

Siudmaka

Projekt Pokoju ,,Wieczna Mitos¢” zrodzit si¢ w glowie wybitnego polskiego
artysty malarza 1 rzezbiarza, czolowego przedstawiciela nurtu fantastycznego —
Wojciecha Siudmaka, ktory od 1966 roku mieszka i tworzy we Francji. Pomyst tego
projektu zainspirowaty tragiczne wydarzenia dotyczace miasta, w ktorym artysta
urodzit si¢ i spedzit dziecinstwo. Mowa tu o Wieluniu — polskim miasteczku lezacym
w wojewodztwie todzkim, pierwszej ofierze II wojny $wiatowej. Obraz ,,Wieczna
Mitos¢” powstalt w roku 1985. Na jego bazie w 2004 roku powstala rzezba pod tym
samym tytutlem, ktora w roku 2013 ma stang¢ w centrum Wielunia. Rzezba ta
przedstawia zblizone do siebie dwie planety: twarze me¢zczyzny i kobiety zawieszone
w Kosmosie i tgczace si¢ ze sobg orbitami tworzac jednoczesnie znak nieskonczonosci.
Uzupehieniem tej rzezby ma by¢ promenada z Uktadem Stonecznym. Na powstanie
Miedzynarodowego projektu Pokoju ,,Wieczna Mitos¢” zlozyly si¢ dwa wielkie
wydarzenia w historii cywilizacji: podréz czlowieka w Kosmos oraz tragiczne
wydarzenia II wojny $wiatowej. Przestanie tego projektu mozna, jak moéwi Wojciech
Siudmak, zawrze¢ w stowach Kopernika: ,,C6z pigkniejszego nad niebo, ktore
obejmuje przeciez wszystko, co pickne”. Francuski pisarz Jacques Goimard podkreslit,
ze przedsigwzigcie, jakim jest Projekt Pokoju ,,Wieczna Mito$¢” ma szczegodlne
miejsce w tworczosci Wojciecha Siudmaka i jest apelem o konieczno$¢ zaistnienia
porozumienia, harmonii, tolerancji w $wiecie nadal pelnym zagrozen, agresji i wojen.
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http://www.rp.pl/galeria/843344,1,940442.html#bigImage

Zalacznik nr 2 — ,,Zdjecie” Krzysztofa Kieslowskiego

Zdjecie autorstwa Jozefa Rybickiego bedace punktem wyjscia dla dokumentu
Krzysztofa Kieslowskiego pt. ,Zdjecie”. Pomystodawca tego dokumentu byt
Kazimierz Karabasz. Kie$lowski otrzymat od niego fotografiec dwodch chiopcow
z karabinami. Zdjecie znajduje si¢ w bazie Archiwum Fotografii Osrodka Karta
(www.karta.org.pl.).

Premiera tego filmu odbyta si¢ juz po Smierci rezysera na Festiwalu ,,Hommage
a Kieslowski“ w Sokotowsku, w Telewizji Polskiej Kultura film zostal wyswietlony
W przedzien pigtnastej rocznicy $mierci rezysera. Nalezy zaznaczy¢, ze film ten zaginal
1 cho¢ w telewizji znajdowala si¢ jedna kopia filmu, pozbawiona byla jednak dzwigku.
Filmowcom  Mikotajowi  Jazdonowi oraz  historykowi  filmu  Markowi
Hendrykowskiemu udato si¢ w roku 2011 odnalez¢ Sciezke dzwigkows, a Telewizja
Polska dokonata rekonstrukcji filmu.

Opis zdjecia: Wrzesien 1944, Warszawa — Praga. Dwaj mali chlopcy
z pistoletami maszynowymi, ubrani w rogatywki wojskowe stojag w otoczeniu kobiet
i dzieci na ul. Brzeskiej na Pradze w Warszawie.
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Zalacznik nr 3 — Festiwal ,,Hommage a KieSlowski”

,2Hommage a Kieslowski” — miedzynarodowy, interdyscyplinarny festiwal
z udziatem wspotpracownikow i rodziny Krzysztofa Kie§lowskiego. Okazja do spotkan
dla oso6b fascynujacych si¢ tworczoscia wybitnego rezysera, a takze dla mtodych
tworcow filmowych. Pierwsza edycja odbyla si¢ w roku 2011 i zwigzana byla
z siedemdziesiagta rocznica urodzin rezysera oraz pig¢tnasta rocznicg jego SmiercCi.
Festiwal organizuje Fundacja Sztuki Wspoélczesnej In Situ. Festiwal odbywa si¢
W Sokotowsku, miejscow0sci potozonej na Dolnym Slasku, nazywanej ze wzgledu na
szczeg6lne warunki mikroklimatyczne — polskim Davos. W Sokotowsku Kieslowski
spedzit kilka lat swojego dziecinstwa. Festiwal odbywa si¢ na terenie stynnego,
odbudowanego w ostatnim czasie, Sanatorium dr Brehmera. Zdjecia pochodzg ze
strony www.kieslowskiart.pl.
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Zalacznik nr 4 — Groéb Krzysztofa Kieslowskiego na warszawskich

Powazkach

Zdjecie pokazuje grob Krzysztofa Kieslowskiego na Cmentarzu Powazkowskim
w Warszawie. Znajduje si¢ on w kwaterze WPROST nr 25, III rzad, drugi grob.
Zdjecia pochodza ze zbioréw wiasnych autorki dysertacji.
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Zalacznik nr 5 — Obraz ,, Tablice dziesieciorga przykazan” bedacy
inspiracja dla scenarzysty filmu ,,Dekalog” Krzysztofa Piesiewicza

Obraz: Tablice dziesi¢ciorga przykazan (Bazylika konkatedralna Wniebowzigcia
Naj$wigtszej Maryi Panny w Gdansku), ktére staly si¢ inspiracja dla scenarzysty
Krzysztofa Piesiewicza przy tworzeniu cyklu ,,.Dekalog”.

e Tablice Dziesigciorga Przykazan (ok. 1480-1490),
malarz dolnoniemiecki pracujacy w Gdansku,
tempera na drewnie, 225 x 273 cm,
lokalizacja: kosciot Mariacki w Gdansku,
wiasciciel: Muzeum Narodowe w Warszawie

262

Tablica, wykonana okoto 1480-1490 roku przez nieznanego mistrza, przedstawia

dziesie¢ malowanych kwater. Kazdej scenie obrazujacej poszanowanie przykazania

%2 7djecie i opis obrazu oraz poszczegdlnych scen pochodzi ze strony internetowej www.culture.pl.
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http://upload.wikimedia.org/wikipedia/commons/9/96/Gda%C5%84sk_-_Church_of_St._Mary_(Tabel_of_the_Decalogue).jpg

asystuje aniol, zlamaniu natomiast diabel, z odpowiednim przystowiem

wyszczegolnionym na banderoli, napisanym minuskula w jezyku staroniemieckim.

| przykazanie — ,,Wierz w Boga Jedynego” — ilustruja postaci klgczace przed
blogostawigcym Chrystusem oraz dwie grupy osob popehiajace grzech
batwochwalstwa, adorujgcy bozka ustawionego na kolumnie i tanczacy wokot
zlotego cielca. Przeciwstawienie dwoch wartosci: stusznej i fatszywej wiary.

L oo - Qod -

Il przykazanie — ,Nie bierz po prdznicy imienia Jego” — grupa o0sob
uczestniczaca w procesie sagdowym, gdzie na tawie znajduje si¢ krzyz.
W procesie dostrzegalne sg dwa epizody: se¢dzia przyjmujacy zeznania
i sktadanie przysiegi. Przeciwstawienie prawowiernosci Krzywoprzysigstwu.
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http://www.culture.pl/image/image_gallery?image_id=6217318&t=1370424848244
http://www.culture.pl/image/image_gallery?image_id=6217322&t=1370424848245

o |ll przykazanie — ,,Swie¢ $wieto, $wieta niedziele” — wierni stuchajacy kazania
oraz potaczona z obzarstwem, pijanstwem i nieczystoscig hulanka w karczmie.
Stuchanie kazan nalezato do wysoko cenionych form poboznosci.

e IV przykazanie — ,,Czcij ojca, matke twojg” — uczta przy stole, z dzie¢mi
postugujacymi rodzinie oraz corka i syn bijacy, szkalujacy starych rodzicow.
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http://www.culture.pl/image/image_gallery?image_id=6217330&t=1370424848247
http://www.culture.pl/image/image_gallery?image_id=6217334&t=1370424848248

V przykazanie — ,,Nie zabijaj” — pielgrzymi idacy drogg, miodszy z nich
pomaga w drodze starszym oraz scena dwoch zabdjstw, skrytobojczego i na tle
rabunkowym. Pielgrzymka w sredniowieczu, podobnie jak podréz, wigzala si¢
z ryzykiem niebezpieczenstwa. Scena obrazuje odwage chrzescijanina i jego
samarytanskg pomoc ludziom stabszym.

VI przykazanie — ,Nie cudzot6z” — ceremonia zawarcia malzenstwa i trzy
lubieznie zabawiajace si¢ pary, dwie tanczace, jedna w uscisku.
Przeciwstawienie skromnos$ci, umiaru, honoréw, ktére przynosi matzonkom
$lub rozwiazlosci 1 matzenskiej niewiernosci.
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http://www.culture.pl/image/image_gallery?image_id=6217338&t=1370424848249
http://www.culture.pl/image/image_gallery?image_id=6217346&t=1370424848252

VIl przykazanie — ,,Nie kradnij” — m¢zczyzna z siekierg (tutaj jeden z symboli
pracy) rezygnujacy z pokusy okradzenia pobliskich przechodniow oraz dwaj
ztodzieje kradngcy z sypialni kosztowne przedmioty mimo widocznego przez
okno symbolu kary i przestrogi — szubienicy z trzema wisielcami.
Przeciwstawienie pracowitosci niegodziwemu nabywaniu majatkow.

VIl przykazanie — ,Nie moéw $wiadectwa falszywego” — dwaj mezczyzni
falszywie oskarzajacy mioda kobiete przed starym mezem oraz prawdomowni
swiadkowie, ktorzy opuszczajg sale, gdzie odbywalo si¢ zeznanie. Nawigzanie
do biblijnego epizodu z udziatem Zuzanny i lubieznych starcoOw.
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http://www.culture.pl/image/image_gallery?image_id=6217342&t=1370424848250
http://www.culture.pl/image/image_gallery?image_id=6217350&t=1370424848253

e IX przykazanie — ,Nie pozadaj zony blizniego” — mtoda, ozdobnie ubrana
kobieta stojaca przy brzegu rzeki z obnazong powyzej kolana noga budzi
pozadanie wygladajacego przez okno krdla i licznego grona mezczyzn oraz
aniol z grupg modlacych si¢ wedrowcow. Przeciwstawienie prostoty
powabnemu i préoznemu przepychowi. Aluzja do biblijnej sceny Batszeby
z Dawidem.

o X przykazanie — ,,Nie pozadaj zadnej rzeczy blizniego swego” — spadkobiercy
i rodzina zmarlego ogladajacy jego dobytek oraz grupa osob skupiona
w modlitwie za zmartego. Przeciwstawienie uszanowania zmarlego pozadaniu
zawladnigcia jego spadkiem.
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Zalacznik nr 6 — Sondaz: Czym jest dla ciebie wolno$¢?

Tona teorii jest niczym w poréwnaniu z gramem praktyki®.

W swej pracy staram si¢ przesledzi¢ mozliwie wieloaspektowo rézne koncepcje
wolno$ci. Sformutowanie ogolnej definicji dla tego pojecia jest mozliwe wytacznie
teoretycznie, zalezy od tego, jak szeroka definicje chcemy otrzymac¢ lub odwrotnie —
jak bardzo ja chcemy zawezi¢. Funkcjonowanie ,,wolnosci” jak tez i innych pojec
dotyczacych wartosci w duzej mierze wigze si¢ z jezykowym obrazem $wiata, a co za
tym idzie z istnieniem tych poje¢ wsrdd uzytkownikow roznych kultur i jezykow. Pod
tym katem podjetam si¢ proby zbadania rozumienia wolnosci w polskiej
rzeczywistosci, w okreslonym przedziale czasowym w filmowym ,,Dekalogu” oraz
trylogii ,, Trzy kolory* Krzysztofa Kieslowskiego opierajac si¢ o zbior scenariuszy do
tych filmow.

Wolno$¢ nalezy do podstawowych wartosci w zyciu czlowieka. System
wartosci lezy u podstaw kazdej cywilizacji, a hierarchia wartosci bez watpienia $cisle
wigze si¢ z konkretng kultura. Problem hierarchizacji warto$ci jest jedna
z podstawowych trudnos$ci, na jaka napotykaja badacze aksjologii i to zaréwno w jej
wymiarze filozoficznym jak i psychologicznym.

Miejsce poszczegdlnych wartosci w zyciu konkretnego narodu zmienia si¢, co
wida¢ w szeregu przeprowadzanych sondazy 1 badan opinii publicznej. Wsrod
wspoélczesnych socjologdw panuje przekonanie, ze epoka ponowoczesna jest czasem
glebokiego kryzysu cztowieka, a co za tym idzie — kryzysem samych wartosci.

Na przyktadzie Polski czy tez innych krajow bytego bloku komunistycznego
wyraznie widaé, ze system wartosci i jego hierarchia weszly w fazg naglych zmian.
Zdecydowatam sie¢ na przeprowadzenie sondazu wérod mlodziezy urodzonej po roku
1989 i oddzielnie wsrod pokolenia sprzed roku 1989. Sondaz przeprowadzitam w 2009
roku, a wiec dwadziescia lat po upadku systemu komunistycznego w Polsce. Na
zakonczenie sondazu zamieScitam dodatkowo dwie wypowiedzi 0sob z przedziatu

wiekowego 30+ spoza obszaru krajow bytego bloku komunistycznego.

%3 Cytat pochodzi od Alberta Schweitzera, niemieckiego teologa luteranskiego, filozofa, organisty,
muzykologa, lekarza, laureata pokojowej Nagrody Nobla z roku1952.
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Pytanie, jakie postawitam respondentom brzmiato nastepujaco: ,,Sprobuj
zdefiniowa¢ wolno$¢ i powiedzieé, czym jest ona dla Ciebie”. Zebrane wypowiedzi
podzielitam na dwie grupy ze wzgledu na wiek respondentdw. Przytaczam je
W wersjach oryginalnych bez nanoszenia jakichkolwiek poprawek jezykowych.
Odpowiedzi uczniow liceum zostaty sformulowanie w sposob zwigzly ze wzgledu na
ograniczony czas przeprowadzanego sondazu w warunkach lekcji szkolnej. Natomiast
osoby z grupy w przedziale wiekowym 30-60 mialy na sformutowanie swych
wypowiedzi znacznie wigcej czasu, nie byly tez ze sobg w zaden sposob powigzane.

Obie grupy wyrazity swoje odpowiedzi w formie pisemne;j.

Ponizej przedstawiam wypowiedzi uczniow 3. klasy Liceum Ogolnoksztalcacego

im. St. I. Witkiewicza w Warszawie

— ze swoboda wypowiedzi, mysli i pogladow;

— z brakiem ograniczen i zakazéw;

— ze swobodg, wolnoscig stowa;

— zniezaleznos$cia, brakiem ograniczen;

— zmysla liberalna;

— z piosenkg Boysow;

— z liberalizmem;

— z mys$la nieskazong stereotypami,

— z mozliwos$cig podejmowania wlasnych decyz;ji;

— Z niepodlegtoscia;

— ze swoboda;

— znieograniczonymi mozliwos$ciami,

— Z anarchig;

— Zniezaleznoscia,

— z samodecydowaniem o sobie;

— z wigzieniem i pieni¢dzmi;

— z brakiem ograniczen i swobodg,;

— zniezalezno$cig, swobodg pogladow;

— z réwnoscia, braterstwem, niepodlegtoscia;

— z przyrodzonymi prawami cztowieka zwigzanymi z godnos$cia, swoboda mysli,
rozwoju i zycia;

— zaleznie od nastroju, z pretensjonalnymi pomystami;
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ze swoboda podejmowania decyzji;

Z samostanowieniem;

byciem sobg, prawem do wypowiadania pogladow, ale bez ranienia innych;
prawem powiedzenia nie w sytuacjach niezgodnych z wtasnym sumieniem,;
niezaleznoscig narodows;

swoboda cztowieka (byciem wolnym od wszelkich narzuconych wigzow);

odpowiedzialno$cia, aby umie¢ ograniczac si¢ w tej wolnosci.

179



Wypowiedzi uczniow 3. klasy czteroletniego Gymnazjum Hej¢in

Z Olomunca

— muzu si délat, co chci;

— moznost dé€lat véci, které chceme délat;

— muzu si délat, co chei (pti dodrzovani urcitych pravidel), nikdo mé neomezuje;

— dokud mam trochu svobody, miizu se citit sama sebou (nejsem omezovana);

— od 18 let, svoboda od rodict, délat si co chci, jit kdykoliv kam chei;

— volnost, v§echno zak4zané je povolené,;

— svobodny projev, volnost;

— miuiZzu se svobodn¢ rozhodnout, nejsem na nikom zavisly;

— nezavislost na ostatnich, volnost;

— svoboda mysleni a projevu (médme narok na vlastni ndzory a myslenky);

— nemuset ukazovat obcanky pii vstupu na fotbal (tak dopadnem) ->nejsme
policejni stat;

— nezavislost, nemusim byt na nikom zavisla, k nékomu se vézat;

— nezavislost v okoli;

— Zadné povinnosti;

— nemuze mi nékdo prikazovat, co budu délat >volnost;

— volnost;

— volnost, nebyt ni¢im a nikym omezovan;

— volné rozhodovani;

— d¢lat to co chci a nebyt omezovan;

— milZu se projevovat a fikat to, co chci;

— délat co nas bavi, nebyt nikym omezovan,;

— volny rozhled;

— vikend,

— Uplna volnost ¢loveka.
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Wypowiedzi oséb z grupy wiekowej 30+.

Dojrzato$¢ to wolnos¢. Od dzieci, oczekiwan spotecznych, ograniczen. | tak od
upadku socjalizmu t¢ Bogu ducha winng wolno$¢ moja rodzina, moje miasteczko,
czasem bohaterowie moich reportazy oskarzaja o przyczyng swoich krzywd,
niepowodzen 1 Igkéw. A mnie si¢ ta wolno$¢ juz 20 lat bardzo podoba. Katolicyzm
sprawia, ze my Polacy, mamy najcz¢sciej odpowiedzi na wszystkie pytania, podczas
gdy Czesi wcigz majg watpliwos¢. Wolno im. Niestety, z powoddéw rodzinnych
W Czechach mieszka¢ nie mogg, ale wiem, ze mam takg mozliwos¢. I ta $wiadomosé
jest bardzo przyjemna. Juz ta $wiadomo$¢ to objaw wolnosci. Jednak, zeby nie
wygladato, Ze nie mam z wolnos$cig problemow. Mam, a jakze. ,,Btagam ci¢ — mowi
moja 74-letnia mama — nigdy nie przyznawaj si¢ publicznie, ze jeste$ ateistg. To by
byta dla mnie katastrofa. To by znaczylo, ze cale moje zycie jest na nic. Ze ci¢ nie
wychowatam, jak trzeba. Nie wyszlabym juz nigdy na ulicg, gdyby$ powiedziat
publicznie, ze Boga nie ma*“. Czy moge do takiej niewoli zamkna¢ matke? Wiec
jeszcze jedna uwaga o wolnosci: mozna zy¢ w wolnym kraju, bez paszportu

przekracza¢ granice, ale prawdziwa wolno$¢ jest wtedy, jak ci jg da wlasna mama®®*,

*k*k

Recently, defining “Freedom* has become a sensitive issue to me. I learned the
value of the overused expression: The price of freedom is not free. | was directly
involved with the events of 9/11. As | continue to commute to work through the once
World Trade Center, | watch the new Freedom Tower slowly rising out of the 16-acre
hole that was once the site of the Twin Towers.

That unforgettable event led to a war in Irag and Afghanistan. My 25-year-old
nephew was a soldier in that war. He died in Baghdad fighting in a campaign the U.S.
Army commandersand political leaders labeled “Operation Iraqi Freedom®. Armer is
buried in Arlington National Cemetery in Washington, D.C. along with many others
who sacrificed their lives for the same cause. | cannot help but view of Freedom as

making a choice that requires personal sacrifice, unabashed bravery and commitment to

%4 Wypowiedz Mariusza Szczygta, polskiego dziennikarza, reportazysty, pisarza, laureata Europejskiej
Nagrody Literackiej, zamieszczona w ,,Twoim Stylu*“ 2010, nr 5.

181



a belief, knowing full well that others oppose, and sometimes violently oppose,
a perspective. Freedom is an ideal state of the mind and heart that should materialize
itself through a challenging pragmatic reality.

Freedom is the ideal goal that many humans strive for in personal and
professional lives. The ideal goal too often only offered in words, but is not always
translated into actions. Why is it so? Are we afraid to be free? Or is it that we can never
truly be free?

Freedom should be the ability to make choices in our lives without fear of
retribution; however, this is an ideal freedom which is not always easy to achieve. To
be more pragmatic, we need to realize that no one truly lives in isolation; we all live
with others within societies woven with religious, educational, political and
philosophical foundations, which whether we like it or not, whether we realize it or not.
Societies‘ reactions reflect the outcomes of our choices: societies define what’s right or
wrong; what’s good or bad; what’s appropriate or inappropriate. We make our choices
within these shared frameworks, so societies can be viewed as stumbling blocks of
limitations or conditions on our personal and professional freedoms. Our opportunities
to choose are encouraged or discouraged; channelled or filtered; both, consciously or
subconsciously, by and through society. Shared media and telecommunications should
provide more opportunities for freedom of choice — what television programs we watch
or what newspapers or web sites we wish to review; however, again these resources are
not always objectively provided and sometimes individuals are not critical. Advertisers
and leaders of power, whether in politics or in pop culture, impact our freedom to
choose. Too often, consciously or subconsciously, our freedom is exchanged for
conformism.

It is easier to coexist than to complain; to blend in rather than blatantly provide
an unpopular societal view; to dissolve into another’s perspective rather than to dissent.

More than ever, | believe that Freedom must be a moral stance, starting with
one voice, that should be respected and valued. Freedom begins at a personal level. No
one should fear to be free, but many are. Freedom is an ideal that needs to be nourished
and encouraged. Granted, Freedom is framed within society but isn’t society made up

of individuals, of people who should make the choices to be free?
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*k*k

Freedom is another word for nothing left to lose, as the song says. Total
freedom is only possible when you have no responsibilities. So to know what freedom
IS, you have to know what responsibilities are. A husband, a house, a family, a pet,
aplant, a job, following morals and keeping up standards, are all forms of
responsibilities. Maybe only a homeless lonely sociopath will have total freedom.

So freedom is also provisional. It is the freedom to choose your own
responsibilities. A girl forced into marriage, is not free to choose whom she wants to
take care of her whole life. A child born into a society where changing your religion,
can mean the death penalty at most as in Afghanistan or a social outcast at the least,
does not have freedom of religion. People in the West tend to think of religion as
repressive. Religion, like ideologies, like Marxism or Capitalism, is a “grand
narrative”, as Lyotard will call it and it represses free thinking and action. Instead of
grand narratives, postmodern humans support smaller narratives, the freedom from
sexual discrimination, the freedom from racial discrimination and the freedom from
ecological disaster. Big political ideas become repressive, such as fascism and
communism have proved.

But one can ask how much freedom the modern Western human has. If religion
and ideology are repressive, then freedom means the freedom to choose self who the
human is. Humans flirt with religions, with ideas, moving from one to another with
freedom or choosing which aspects to believe. Some would say that commercialism has
penetrated even this marketplace of ideas. So when Madonna embraces cabbalism, the
brand name of cabbalist rises and more can be sold of this product. How much freedom
is it, if we “choose” whatever the media thinks is cool today.

Freedom is not even as important as Westerners think. I am sure starving
Zimbabweans, Somalians and Congolese will gladly give up freedom to choose
a government for the security of food every day. It is only when these basic conditions
of existence have been met, that people can think of the freedom to choose what they
want to eat and who they want as leaders.

And yet, despite my reservations about freedom, I will always value my
freedom of choice. The freedom to choose whether to be religious or not, the freedom

to buy property or not, the freedom to choose which system of ethics | find the most
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rational and humane in terms of human rights, the freedom to say what | think without
fear of being branded a witch and the freedom to move wherever | want. This is what
| choose to value, to take responsibility for, because in essence freedom is about

choosing your chains.
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Wyniki sondazu

»Z powodu niezliczonych ograniczen ludzkiego zycia nikt nie moze zy¢
catkowicie ,,tak, jak tego chce”, ani tez robi¢ wszystkiego tak, jak chce. Moc zy¢ tak,
jak sie tego chce, znaczy: mie¢ kontrolg nad wlasnym zyciem — tak, jak ja miat , liber”,
a nie miat niewolnik. Jednak ,mozliwo$¢ zycia tak, jak si¢ tego chce” nie byla
rozumiana jako wolno$¢ od wszelkich ograniczen” czy jako ,,nieograniczona swoboda
robienia wszystkiego, czego tylko si¢ zechee”?®.

W wypowiedziach o0sdb, ktore zgodzity si¢ wzig¢ udziat w moim sondazu, bez
watpienia da si¢ odczu¢ roznice W postrzeganiu, probie definicji wolnosci zwigzang
z wiekiem respondentéw. Latwo zauwazymy indywidualne podej$cie w rozumieniu
szeroko pojetego pojecia wolnosci, o utwierdza w przekonaniu, ze w takim ujgciu
problemu potrzebne sg normy w funkcjonowaniu wolnosci, jak tez i duza
odpowiedzialnos$¢, aby wolno$¢ jednego cztowieka nie przeksztalcita si¢ w niewole
innych ludzi. W grupie uczniéw szkoly $redniej zaznacza si¢ spontaniczne okreslenie
tego pojecia, a potrzeba wolnosci jest w duzej mierze realizowana pod katem wlasnej
osoby, potrzeby ktorej wydaja si¢ stanowi¢ priorytet. Nie mozna nie zauwazyc, iz wiele
wypowiedzi pokrywa si¢ ze sobg, co wynika z faktu bliskiego sgsiedztwa
(w warunkach klasy szkolnej) 0sob udzielajacych odpowiedzi.

Druga grupa osob uczestniczacych w sondzie nalezata do odmiennej grupy
wiekowej (30+), dysponowata wigksza ilo$cig czasu i innymi warunkami lokalowymi.
W tej grupie wida¢ umiejetnos¢ dokonywania konfrontacji sztywnej, encyklopedycznej
definicji wolnosci z jej konkretng realizacja. Rozwazania na temat wolnosci
w przeciwienstwie do grupy mtodszych respondentow skierowane sg nie tylko na
wlasng osobe, ale przede wszystkim na zewnatrz, na drugiego cztowieka (rodzing,
zespol pracowniczy, spoteczenstwo, panstwo) i mozliwo$¢ realizacji wtasnej wolnosci

z uwzglednieniem obecnosci w tej przestrzeni Innego.

25 Ch. Wirszubski, Libertas as a Political Idea at Rome During the Late Republic and Early Principate,
Cambridge 1950, s. 7.
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Zalacznik nr 7 — Zmiany w rozumieniu nazw wartosci na
przykladzie plakatow, tablic w miejscach publicznych
w Olomuncu, a takze w polskich i czeskich reklamach ustug
telefonicznych
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| Odetchnij v'\'/OInb_:s"cia'.
o O GigaWolnos¢

Powyzsza reklama firmy telekomunikacyjnej nadawano w roku 2013 w telewizji
W postaci krotkiego spotu reklamowego, a takze w formie filmu mood'owego przed seansem
filmu ,,Walesa. Cztowiek z nadziei” w rezyserii Andrzeja Wajdy (przypuszczalnie z powodu
tematyki filmu i powszechnych skojarzen osoby LechaWalesy z walka o wolnosc).
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»Kiedy poczujesz si¢ jak nowo narodzony, kiedy co$ Ci¢ zaskoczy, kiedy
poczujesz si¢ oczarowany, ucieszysz si¢ z odkrycia i poczujesz adrenaling, kiedy
bedziesz dumny i zakochany... Wtedy Twoja wolno$¢ urosnie. Netia. GigaWolnos¢.
Kazdy cztowiek doswiadczyt kiedy$ tego uczucia. Uczucia dumy i podniecenia, kiedy
przezywa jakie§ wydarzenie po raz pierwszy lub udaje mu si¢ co$, co do tej pory
bezskutecznie probowat zrobié¢. Pierwsza jazda samochodem bez instruktora, pierwszy
udany skok na desce surfingowej, telefon od wymarzonego pracodawcy, czy trzymanie
na rgkach nowo narodzonego dziecka. O takich chwilach mowi si¢, ze ,,dodaja
skrzydet”. Nic dziwnego — wtedy ludzie czuja si¢ wyjatkowo wolni. My nazywalismy
to uczucie GigaWolnoscia™?®.

Na uwage zastuguje fakt, ktorego nie sposob ignorowac, mianowicie zmiana
W rozumieniu wolno$ci po ostatecznym upadku zelaznej kurtyny w pamig¢tnym roku
1989.

%5 http://blog.netia.pl/netia/entry/gigawolnosc-czyli-wolnosc-wyboru-2-0 (dostep 15 XI2013).
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Zalacznik nr 8 — List Artura Brylinskiego ,,Ku przestrodze”

W nocy 8/9 marca 1994 r. zabilem Grzegorza Gmitrzaka i Mariusza Klosa.
Uczynitem to doprowadzony do ostatecznosci trwajacym ponad rok przesladowaniem
mnie przez nich. Grzegorza Gmitrzaka poznatem jesienig 1992 r. jako dawnego kolege
mojego partnera w interesach, Stawomira Sikory. Zaoferowal on swoja pomoc
w uzyskaniu kredytu bankowego potrzebnego nam do rozwinigcia dziatalnoSci
gospodarczej. Nie mogac w inny sposob pozyska¢ niezbednych w planowanym
przedsiewzigciu S$rodkow finansowych, zdecydowaliémy sie skorzysta¢ z oferty,
w zamian oferujac mu udzial w naszej spotce. Gmitrzak przystal na nasze warunki,
jednak wbrew umowie, w ciggu kolejnych 2 miesigcy nie wywigzal si¢ ze swojego
zadania.

W grudniu 1992 r. zaczat si¢ pokazywaé¢ w towarzystwie kilku obywateli
bylego ZSRR, ktérych wyglad i zachowanie jednoznacznie wskazywaty na przestepczy
charakter ich dzialalno$ci. Jednocze$nie Gmitrzak zaczat proponowaé mi i Sikorze
udziat w roznych nielegalnych przedsigwzigciach. OdmowiliSmy mu 1 widzac, zZe
kontakty z nim przybieraja coraz bardziej niepokojacy charakter postanowiliSmy
zerwa¢ z nim znajomo$¢. Gdy mu to zakomunikowaliSmy, Gmitrzak stwierdzil, ze
jestesmy mu winni pienigdze za poniesione w zwigzku z tym straty. Jego zadanie byto
bezpodstawne, wiec odpowiedzieliSmy, ze zadnych pieni¢dzy nie dostanie. Po tej
rozmowie naszg znajomos$¢ z Gmitrzakiem uwazaliSmy za definitywnie skonczona.

Wkrétce potem Grzegorz Gmitrzak zaczal nas przesladowa¢. Razem ze
wspomnianymi wyzej Rosjanami nachodzit nas w naszych domach. Straszyl nas
uzywajac réoznych grozb, ktore kierowal pod adresem naszym i naszych rodzin.
Porywat nas nawet z ulicy i wywozit w odludne miejsce, gdzie wraz z pomocnikami bit
nas 1 ponizal. Grozil, ze jezeli powiemy o tym komukolwiek, to stracimy Zycie.
Niebezpieczenstwo spelnienia tej grozby wydato nam si¢ bardzo realne i dlatego
nikomu nie méwiliémy o naszych klopotach.

Po paru tygodniach nieustajacych przesladowan, w styczniu 1993 r,
Gmitrzakowi udato si¢ zmusi¢ mnie do wystawienia czekéw bez pokrycia, ktore
nastgpnie zostaly zrealizowane przez jego ludzi. Wiem, Ze czyn moj stanowi
przestepstwo, jednak w tamtym czasie mys$lalem jedynie o tym, jak przezy¢ i uwolnié

si¢ od przesladowcow. Wydawato mi si¢ (zgodnie z zapewnieniami Gmitrzaka), ze
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wystawienie tych czekow pozwoli mi i Sikorze zakonczy¢ calg t¢ nieprzyjemng sprawe
1 wroci¢ do normalnego zycia. Niestety, w marcu 1993 r. Gmitrzak pojawit si¢ znowu
wraz z Rosjanami. Twierdzil, ze nadal jesteSmy winni mu pieniagdze 1 oczekiwat ich
zwrotu. Jego zadania, podobnie jak i1 wczes$niej, pozbawione byty podstaw. Jednak
w krotkim czasie, stosujac wspomniane wyzej metody, udalo mu si¢ skutecznie nas
zastraszy¢ 1 ponownie zmusi¢ do popetnienia przestepstwa. Tak jak poprzednim razem,
przestepstwo polegato na realizacji czekéw bez pokrycia. Pozniej Gmitrzak nie
nachodzit mnie az do stycznia 1994 r. Wyjatkiem byly dwa spotkania. Latem 1993 r.
zmusit Sikore do tego, aby naktonit mnie do spotkania z nim. W czasie tego spotkania
jeszcze raz zazadal pienigdzy, a ustyszawszy moja odmowe pobil mnie. Drugie
spotkanie byto przypadkowe i miatlo miejsce na ulicy, jesienia 1993 r. Gmitrzak
ponownie upomnial si¢ o pienigdze i1 grozil mi. Jednak, tak jak przy poprzednim
spotkaniu, byt sam i jego grozby nie odniosty skutku. Mimo to caly czas
obawiatem si¢ go.

W listopadzie 1993 r. zostalem zatrzymany przez policje do dyspozycji
prokuratury rejonowej Warszawa-Srodmiescie w  zwigzku z  dochodzeniem
prowadzonym w sprawie wystawienia przeze mnie w styczniu 1993 r. czekow bez
pokrycia na szkode banku PKO S.A. Czeki te, jak wyzej wspomniatem, oddatem
Gmitrzakowi przymuszony biciem i grozbami. Przed prokuratorem ztozytem stosowne
wyjasnienia. Ukrytem jedynie dane osobowe Gmitrzaka z obawy przed jego zemsta.
Naciskany przez prokuratora, bym wyjawit nazwisko mojego przesladowcy, zapytatem,
co prokuratura moze zrobi¢, by ochroni¢ mnie przed zemsta tego czlowieka i jego
ludzi. Dowiedzialem si¢, ze prokuratura nie moze mi w tym pomodc. Nie chcac
ryzykowaé zemsty Gmitrzaka, zachowatem jego personalia w tajemnicy.

W styczniu 1994 r. pracowatem jako handlowiec w firmie DANTEX, gdy
Gmitrzak pojawit si¢ znowu. Tym razem w towarzystwie Mariusza Klosa, ktorego
wczesniej nie znatem. Przy uzyciu grozb zmusili mnie, bym pojechat z nimi. Zawiezli
mnie w ustronne miejsce nad Wista i tam sitag wcisneli mi do reki néz, o ktérym
mowili, ze jest narzgdziem zbrodni. Majac juz na nozu moje odciski palcow stwierdzili,
ze teraz maja mnie w garsci. Jezeli nie bede im postuszny, oddadzg ten n6z znajomemu
policjantowi, w wyniku czego trafi¢ do wigzienia na 25 lat, a tam ich koledzy beda
mnie bi¢ i gwalci¢. Gmitrzak ponownie zazadal ode mnie pieniedzy?

Poniewaz nie bylem w stanie da¢ mu wymaganej kwoty, zaczal regularnie mnie

nachodzi¢. Wywozit mnie w odludne miejsca i razem z Mariuszem Klosem straszyt
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mnie, bil i ponizal. Wkrétce zmusit mnie do umozliwienia mu kradziezy na szkode
firmy DANTEX, w ktorej bylem zatrudniony. Moja pomoc, jak i wcze$niej, miata
stanowi¢ forme¢ sptaty dlugu. Po fakcie okazato si¢ jednak, ze pieniedzy jest za mato,
wiec Gmitrzak nadal mnie przesladowat.

Pewnego razu, gdy wraz z Klosem wi6zt mnie zwigzanego na tylnym siedzeniu
samochodu, Gmitrzak zatrzymat sie przed komisariatem na ul. Zytniej w Warszawie.
Moéwitl, ze ma tu co$ do zalatwienia ze znajomym policjantem. Istotnie z komendy
wyszedt policjant i podszedt do naszego samochodu. Przywital si¢ z Gmitrzakiem
I rozmawial z nim przez dluzsza chwile. Policjant ten spojrzal na mnie przez moment,
ale mdj widok nie zrobit na nim zadnego wrazenia. Wydarzenie to spowodowato, ze
moja wiara w skutecznos$¢ 1 praworzadnos¢ organdw $cigania dramatycznie zmalata. Ze
strachem mys$latem o tym, co si¢ stanie, jezeli zglosze si¢ ze swoimi problemami na
policje i okaze sig, ze jaki$ znajomy policjant powiadomi o tym Gmitrzaka.

W polowie lutego 1994 r. Gmitrzak zdecydowal, ze zrealizuje¢ sfalszowane
czeki bankowe. Kazdy z nich opiewal na kwot¢ blisko miliarda starych zlotych.
W trakcie wielokrotnych podrézy do Katowic, gdzie Gmitrzak zatatwial sprawy
zwigzane z czekami, zorientowatem sie, ze po zalatwieniu tej sprawy i zainkasowaniu
kilku miliardow ztotych Gmitrzak zamierza znikna¢ na jaki$ czas. Zaczalem obawiaé
si¢, ze bedzie chcial zatrze¢ za sobg $lady swojej przestgpczej dziatalnosci. Coraz
bardziej realne stawalo si¢ dla mnie, ze jako niewygodny $wiadek zostang¢ przez
Gmitrzaka zlikwidowany. W tym samym czasie ostatecznie przekonaliSmy sig¢
z Sikora, ze Gmitrzak nie zamierza da¢ nam spokoju. Zawsze juz bedzie nas
przesladowat i nie pozwoli nam normalnie funkcjonowaé, dopdki bedzie mu to
wygodne, albo dopoki nie zdecyduje si¢ nas zabic.

Znalezli$my si¢ w sytuacji, z ktorej trudno byto znalez¢ dobre wyjscie. Czulem
si¢ samotny 1 zaszczuty, jak zwierze. Balem si¢ p6js¢ z moimi problemami na policje,
gdyz wczesniejsze doswiadczenia z prokuratorem i policjantem sprawily, ze obawialem
si¢ z tej strony nie pomocy a zagrozenia. Moimi obawami nie chciatem si¢ podzieli¢
nawet z najblizszymi, poniewaz obawialem si¢, ze doniosg oni na Gmitrzaka. Tego za$
pragnalem dla ich i wlasnego bezpieczenstwa unikng¢. Gmitrzak bowiem tak daleko
posunat si¢ w swoich grozbach, ze obiecywat wywrze¢ swojg zemste rOwniez na mojej
rodzinie. Nie umiatlem nawet sobie wyobrazi¢ ogromu tragedii, jakg sprowadzitbym na
moich bliskich, gdybym podjal przeciw Gmitrzakowi nieprzemys$lane dziatania.

Trudno mi bylo w zaistnialej sytuacji (od dlugiego czasu funkcjonowatem pod bardzo
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silng presja) podja¢ racjonalng decyzje, ktora uchronitaby mnie przed grozacym mi
niebezpieczenstwem, a zarazem nie przywiodta mnie do przestepstwa.

Ostatecznie postanowiliSmy z Sikora, ze nastraszymy Gmitrzaka i Klosa.
Zamierzalis$my zwabi¢ ich w zasadzke¢ 1 przy pomocy naszych kolegow obezwtadnic.
Chcielismy zakomunikowac im, ze pracujemy teraz dla pewnej grupy przestgpczej i nie
mogg juz dtuzej nas nachodzi¢. Aby dowies¢, ze nie ma juz z nami zartow mieliSmy
wywiez¢ ich w odludne miejsce i tam cigzko pobi¢, a nawet straszy¢ Smiercig. Niestety
w czasie realizacji naszego planu okazato si¢, ze Gmitrzak wcale si¢ mnie nie boi. Od
momentu skregpowania go nieustannie si¢ odgrazat, ze jak to wszystko si¢ skonczy, to
on si¢ na mnie zems$ci. Powtarzal swoje grozby przez cala droge do Maciejowic, gdzie
mieli$my ich pobi¢.

Nie pamigtam, kiedy podjatem t¢ decyzje. W pewnym momencie zrozumiatem,
ze jezeli poprzestang jedynie na biciu i straszeniu, to Gmitrzak wkrétce wywrze na
mnie obiecang zemste. To by oznaczato moja $mieré. Wiedziatem, ze stanatem przed
ostatecznym wyborem: Albo on albo ja. Nie chciatem tego, ale zabilem 1 Gmitrzaka,
i Ktosa, a potem jeszcze w okrutny sposob probowatem zatrze¢ slady przestgpstwa.

Przestuchiwany w powyzszej sprawie przez policj¢ przyznatem si¢ do winy.
Postapitem tak wiedzac, ze policja nie dysponuje mogacym mnie obcigzy¢ materiatem
dowodowym. Nie wiedziatem tez o tym, ze moge ponie$¢ tagodniejsza karg, jezeli
ztoze wyczerpujace wyjasnienia. Przyznalem si¢ glownie dlatego, Ze chcialem
dobrowolnie podda¢ si¢ karze i w ten sposob cho¢ w czeséci oczysci¢ moje sumienie.
Wiem, ze dopuscilem si¢ cigzkiego przestgpstwa i dlatego zastuguje na kare. Szczerze
wspoélczuje rodzinom zabitych. Wiem, ze cierpia takze moi najblizsi i wiele bym dat,
zebym mogl cofna¢ czas. Niestety nie jest to mozliwe. Wyrokiem sadu skazany
zostalem na kare 25 lat pozbawienia wolnosci.

Artur Brylinski
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Filmografia

Etiudy szkolne

Tramwaj, Polska 1966.
Scenariusz:  Krzysztof Kieslowski.
Rezyseria:  Krzysztof Kieslowski.

Urzad, Polska 1966.
Scenariusz:  Krzysztof Kieslowski.
Rezyseria:  Krzysztof Kieslowski.

Koncert zyczen, Polska 1967.
Scenariusz:  Krzysztof Kieslowski.
Rezyseria:  Krzysztof Kieslowski.

Filmy dokumentalne

Zdjecie, Polska 1968.

Scenariusz:  Krzysztof Kieslowski (na podstawie zdjecia wykonanego przez Jozefa
Rybickiego).

Rezyseria: Krzysztof Kieslowski, Romuald Kaminski.

Z miasta Lodzi, Polska 1969.
Scenariusz:  Krzysztof Kie§lowski.
Rezyseria:  Krzysztof Kieslowski.

Bylem zolnierzem, Polska 1970.
Scenariusz:  Krzysztof Kieslowski, Ryszard Zgorecki.
Rezyseria:  Krzysztof Kieslowski, Andrzej Titkow.

Fabryka, Polska 1970.
Scenariusz:  Krzysztof Kieslowski.
Rezyseria: Krzysztof Kieslowski, Marcel Lozinski.

Przed rajdem, Polska 1971.
Scenariusz:  Krzysztof Kieslowski.
Rezyseria: Krzysztof Kieslowski, Grzegorz Skorski.

Robotnicy 1971: nic o nas bez nas, Polska 1972.
Scenariusz:  Krzysztof Kieslowski.
Rezyseria:  Krzysztof Kieslowski, Tomasz Zygadto, Wojciech Wisniewski.

Miedzy Wroclawiem a Zielong Goéra, Polska 1972,

Scenariusz:  Krzysztof Kieslowski.
Rezyseria: Krzysztof Kieslowski, Grzegorz Skorski.
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Podstawy BHP w kopalni miedzi, Polska 1972.

Scenariusz:  Krzysztof Kieslowski.
Rezyseria: Krzysztof Kieslowski, Grzegorz Skorski.

Refren, Polska 1972.
Scenariusz:  Krzysztof Kieslowski.
Rezyseria: Krzysztof Kieslowski.

Murarz, Polska 1973.
Scenariusz:  Krzysztof Kieslowski.
Rezyseria: Krzysztof Kieslowski, Jacek Maziarski.

Przeswietlenie, Polska 1974.
Scenariusz:  Krzysztof Kieslowski.
Rezyseria:  Krzysztof Kieslowski, Krzysztof Wierzbicki.

Pierwsza milo$é, Polska 1974.
Scenariusz:  Krzysztof Kieslowski.
Rezyseria:  Krzysztof Kieslowski, Krzysztof Wierzbicki.

Legenda, Polska 1975.
Scenariusz:  Barbara Wachowicz.
Rezyseria:  Krzysztof Kieslowski, Krzysztof Wierzbicki.

Zyciorys, Polska 1975.

Scenariusz:  Krzysztof Kieslowski, Janusz Fastyn (wedlug pomystu Macieja
Malickiego).

Rezyseria:  Krzysztof Kieslowski, Krzysztof Wierzbicki, Jozef Zdunczyk, Maciej
Pacuta.

Klaps, Polska 1976.
Scenariusz:  Krzysztof Kieslowski.
Rezyseria:  Krzysztof Kieslowski.

Szpital, Polska 1976.
Scenariusz:  Krzysztof Kieslowski.
Rezyseria: Krzysztof Kieslowski.

Nie wiem, Polska 1977.
Scenariusz:  Krzysztof Kieslowski.
Rezyseria:  Krzysztof Kieslowski.

Z punktu widzenia nocnego portiera, Polska 1977.
Scenariusz:  Krzysztof Kieslowski.
Rezyseria:  Krzysztof Kieslowski.

Siedem kobiet w ré6znym wieku, Polska 1978.

Scenariusz:  Krzysztof Kieslowski.
Rezyseria:  Krzysztof Kie§lowski, Krzysztof Wierzbicki.
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Dworzec, Polska 1980.
Scenariusz:  Krzysztof Kieslowski.
Rezyseria:  Krzysztof Kieslowski, Krzysztof Wierzbicki.

Gadajace glowy, Polska 1980.
Scenariusz:  Krzysztof Kieslowski.
Rezyseria:  Krzysztof Kieslowski, Krzysztof Wierzbicki, Grzegorz Eberhardt.

Siedem dni tygodnia — Warszawa, Polska-Holandia 1988.
Scenariusz:  Krzysztof Kieslowski.
Rezyseria:  Krzysztof Kieslowski.

Filmy fabularne

Przejscie podziemne, Polska 1973.
Scenariusz:  Ireneusz Iredynski, Krzysztof Kie§lowski.
Rezyseria: Krzysztof Kieslowski.

Personel, Polska 1975.
Scenariusz:  Krzysztof Kieslowski.
Rezyseria:  Krzysztof Kieslowski.

Blizna, Polska 1976.

Scenariusz:  Krzysztof Kieslowski (na podstawie ksigzki Romualda Karasia Pufawy —
rozdziat drugi).

Rezyseria:  Krzysztof Kieslowski.

Spokéj, Polska 1976.
Scenariusz:  Krzysztof Kieslowski (na podstawie noweli Lecha Borskiego).
Rezyseria:  Krzysztof Kieslowski.

Amator, Polska 1979.
Scenariusz:  Krzysztof Kie§lowski.
Rezyseria:  Krzysztof Kieslowski.

Krotki dzien pracy, Polska 1981.

Scenariusz:  Krzysztof Kieslowski, Hanna Krall (na podstawie reportazu Hanny Krall
Widok z okna na pierwszym pietrze).

Rezyseria:  Krzysztof Kieslowski.

Przypadek, Polska 1981.
Scenariusz:  Krzysztof Kieslowski.
Rezyseria:  Krzysztof Kieslowski.

Bez konca, Polska 1984.
Scenariusz:  Krzysztof Kieslowski, Krzysztof Piesiewicz.
Rezyseria: Krzysztof Kieslowski.
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Krotki film o zabijaniu, Polska 1987.
Scenariusz:  Krzysztof Kieslowski, Krzysztof Piesiewicz.
Rezyseria: Krzysztof Kieslowski.

Krotki film o milo$ci, Polska 1988.
Scenariusz:  Krzysztof Kieslowski, Krzysztof Piesiewicz.
Rezyseria: Krzysztof Kieslowski.

Dekalog (cykl telewizyjny), Polska 1988.

Scenariusz:  Krzysztof Kieslowski, Krzysztof Piesiewicz.
Rezyseria: Krzysztof Kieslowski

Podwajne zycie Weroniki, Francja-Polska-Norwegia 1991.
Scenariusz:  Krzysztof Kieslowski, Krzysztof Piesiewicz.
Rezyseria:  Krzysztof Kieslowski.

Trzy kolory: Niebieski, Francja-Polska-Szwajcaria 1993.
Scenariusz:  Krzysztof Kieslowski, Krzysztof Piesiewicz.
Rezyseria:  Krzysztof Kieslowski.

Trzy kolory: Bialy, Francja-Polska-Szwajcaria 1993.
Scenariusz:  Krzysztof Kieslowski, Krzysztof Piesiewicz.
Rezyseria:  Krzysztof Kieslowski.

Trzy kolory: Czerwony, Francja-Polska-Szwajcaria 1994.

Scenariusz:  Krzysztof Kieslowski, Krzysztof Piesiewicz.
Rezyseria:  Krzysztof Kieslowski.

Filmy z udzialem Krzysztofa Kieslowskiego:
Krzysztof Kieslowski Trzy kolory, Polska 1993.
Kieslowski spotyka Wendersa, Polska 1994.
Kieslowski para Kieslowski, Francja 1994.

Dialogue autour du Décalogue, Francja 1994.

La Lecon de Cinema, Francja 1994.

Krzysztof Kieslowski, I‘m so-so..., Dania 1995.
Begegnung mit Krzysztof Kieslowski, Niemcy 1995.
Ostatnie spotkanie z Kieslowskim, Polska 1996.

Still alive. Film o Krzysztofie Kieslowskim, Polska 2005.

Moj Kieslowski, Polska 2006.
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Filmy na podstawie pozostawionych scenariuszy Kieslowskiego

Duze zwierze, Polska 2000.

Scenariusz: Krzysztof Kieslowski (na podstawie opowiadania Kazimierza Orlosia
Wielblqd).

Rezyseria: Jerzy Stuhr.

Horoskop, Polska 2000.
Scenariusz:  Krzysztof Wierzbicki.
Rezyseria:  Krzysztof Wierzbicki.

Heaven (Niebo/Raj), Niemcy-USA-Wiochy 2001.
Scenariusz:  Krzysztof Kieslowski.
Rezyseria: Tom Tykwer.

Hell (Pieklo), Francja-Wtochy-Belgia-Japonia 2005.
Scenariusz:  Krzysztof Kieslowski, Krzysztof Piesiewicz.
Rezyseria: Danis Tanovic.

Filmy zainspirowane tworczoscia Kieslowskiego
Biegnij Lola, biegnij, rez. T. Tykwer, Niemcy 1998.

Gadajace glowy II, Polska 2004.
Rezyseria:  Krzysztof Wierzbicki.
Scenariusz:  Krzysztof Wierzbicki.

Z punktu widzenia emerytowanego nocnego portiera, Austria 2006.
Rezyseria: ~ Andreas Horvath.
Scenariusz:  Andreas Horvath.

Cykl dokumentalny Dekalog po Dekalogu, pomystodawca: Beata Januchta.

— Pierwsze, rez. Beata Januchta, Polska 2008.

— Ja, bezimienny, rez. Beata Hyzy-Czolpinska, Polska 2008.

— Pamicgtaj aby$ dzien $wiety swigcit, rez. Maciej Cuske, Polska 2008.

— Do bolu, rez. Marcin Koszatka, Polska 2008.

— Pigte, rez. Ewa Swiecifiska, Polska 2008.

— Szoste, rez. Piotr Jaworski, scenariusz Anna Augustyniak, Polska 2008.
— Siodme, rez. Beata Bugajska (wspolpraca Beata Januchta), Polska 2008.
— Osme, rez. Robert Rozycki, Polska 2008.

— Dziewiate, rez. Jan Sosinski, Polska 2008.

— Dziesiate, rez. Beata Januchta, Polska 2008.
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CyKkl filmowy Dekalog 89+, pomystodawca: Andrzej Mankowski.

— Nowa, rez. Tomasz Olejarczyk, Polska 2009.

— Zaburts, rez. Bartosz Paduch, Polska 2009.

— Moja biedna glowa, rez. Adrian Panek, Polska 2009.

— Sprawa Janusza W., rez. Wojciech Jagietto, Polska 2009.

— Sublokator, rez. Marcin Bortkiewicz, Polska 2009.

— Street feeling, Kristoffer Karlsson Rus, Polska 2009.

— Ogrodzenie, rez. Tomasz Matuszczak, Polska 20009.

— Filizanki Yoko Ono, rez. Andrzej Mankowski, Polska 2009.

— Pod wiatr nie poptynie stodki zapach kwiatow, rez. Leszek Korusiewicz, Polska
2009.

— Real, rez. Rafat Samusik, Polska.
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