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Anotace

Bakald&ska pracePop art a vizualni struktura séasného zapadniho &a
pojednava pedevsim oiech hlavnich tématech. Seznamuje £nim zvanym pop-art
a pronika do jeho podstaty se zZgenim na jeho filosofii, vyvoj a historické souvisto
V neposlednitad také na jeho netrathi spojeni s konzumnim &em. Dale se &nuje
pop-artovému krali Andy Warholovi, jako whai i jako ¢loveéku, s cilem poznat
hlouksji jeho tvorbu a pochopit jeho utiecké p@inani. Zabyva se také vymezenim
sowasné doby (postmoderny), ve které se nyni nachazieehybi s ni sfznéna
charakteristika tzv. ,zdpadniho&a" a ,amerikanizace".

Kli éové pojmy

Andy Warhol, kultura, média, pop-art, postmodeuralecka dila, urani, vizualizace.



Annotation

Bachelor work ofPop art and visual structure of the contemporarystm
world deals with notably on three main topics. Familjawith the art of the so-called
pop-art and penetration into its nature, focusimghos philosophy, evolution and
historical context. Last but not least also for h@an-traditional connection with the
consumer world. Furthermore, devoted to King of-adp Andy Warhol, such as artists
and as a man, with the aim to further his creasiod to understand his artistic actions.
It also deals with the definition of the currentipd (postmodernism), in which we are

now. Include related concepts such as "Western #arid "Americanization."

Key words
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UvoD

Tato bakaléska prace je roztena do gkolika tématickych celik
Prvnim je Charakteristika sotasného zapadniho &we, ktery se snaZi
definovat tutoc¢ast vyvoje lidské spotmosti, tedy postmodernu. Jsou zde
porovnavany a hodnocenyiznorodé nazory spisovabel zabyvajicich se
postmoderni dobou a jejimi souvislostmi. Co dnetiu charakterizuje, co je
pro ni typické? Jakd je podoba nového Zivotniholu8tyJak ovlivnila
globalizace a digitalizace médii spatest? Co je to vlastn,zapadni set”

a jak se vyznauje? Jak a pkbse po celém s% projevuje jev zvany
.amerikanizace*? Na tyto a dalSi otazky je moznétalov prvni kapitole
odpowd.

Druhy celek kterym se prace zabyva se nazyR@p-art Umeni jako
takové ovliviuje cely s¥t. Pop-art, extravagantni @m 60. let minulého
stoleti je toho tkazem. Jak je mozné pop-art definovat? Z jakéinamdu se
z rgj stalo tak mocné a popularni em? Jak a proviabec vznikl? Kde vSude
se projevoval? Jak probihal jeho vyvoj ve Velkédrii a jak v USA? Kdo za
tim stal? DalSi komplexni informace o pop-artu laojerizualni struktie se

nachazi v tomto celku.

Andy Warholje nazevcasti teti. Rozebira nej&¢jsSi hwzdu pop-
artového umani. Z celéfady pgedstavitel byl nejzndndjSi a pro véejnost
nejzajima¥jSi. Otazkou je, za jakou cenu? ZaslouZil si swauwstvrdou praci,
nebo nél jen SEsti? Byla jeho dila propracovanym &mim ¢i shodou nahod?
Co vSechno tento kontroverzni élec dokazal a co nestihl? Jaky to bigvek,

a jaky unglec? Jak prosperovala a fungovala jeho slavna Ra€tovarna)?

Poslednim celkem jsderedstavitelé pop-artWynikajicich unglct tohoto
umeéni je mnoho, neni zde vSak prostor pro vSechny. Rolgtenstein, Claes

Oldenburg a James Rosenquist. Co maji spéleo? Jsou genialnimi pop-



artisty, o kterych je nutno se zminit. Vrcholndadfop-artu totiz pochazeji
praw od nich. Vykr a rozbor &ch nejzajimagjSich se nachézi v tomto celku.
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1. CHARAKTERISTIKA SOU CASNEHO
ZAPADNIHO SVETA

1.1 Sowasnost neboli postmoderna

1.1.1 Definice

Moderni epocha lidstva je dnes jiZepitek. Na pomysiny vrchol
nastoupila postmoderna, kterou bychom mohli ¢&naa jakousi formu
naplreni moderny. Od posedlosti vyroby materialnich statkme se spolu
s postmodernou posunuli k posedloggtgceni informacemi. Je vSak otazkou,
zda se s tak obrovskym mnozstvim informaci nevyfejch obsah. Je velky
problém najit jednotnou definici postmoderny. dagové vymezeni také nelze
piesré oznait, ale budeme se jim zabyvat v nasledujicim oddjRost" —
zn&i néco, co nasleduje potom, po. Moderna znamewéo nnyni se
odehravajiciho, sd@asneho. Postmoderna ma pozitivni vize, neni
konzervativni, vyjatlje odpor k universalismu a naopak uznava pluralitu
Postmoderni doba je doba dnesni, ve které je miakitéa vSe. Pro fedstavu

si uvedeme &kolik nazof na postmodernu od odboriik

Postmodernu vystihli v kniz&tudia vizualni kulturyautorky Marita
Sturken a Lisa Cartwright,Vyraz ,postmodernost’ se pouziva k vyjahi
Zivota v ée radikalni promdny spoléenskych, ekonomickych a politickych
aspeké modernosti — migrace a globalni cestovani, tokuormaci
prostednictvim internetu a novych digitalnich technologniku narod-stat:

v jejich tradini svrchované podebv disledku rozpadu Setského svazu
a konce studené véalky a zarov&eni liberalizace obchodu a prohlubujicich
se rozdik mezi bohatymi a chudymi. (...) Z hlediska uplainterminu

»,postmodernismus” na ugmi a vizualni styl jde o soubor trefhd un¥leckém
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autenticitu, autorstvi a mysSlenku stylového rozvdéjestmoderni dila jsou
proto znané reflexivni a zahrnuji miSeni siylV popularni kultige a rekland
se vyraz ,postmoderni® pouziva k ozieai technik, jejichz sa@asti je
reflexivnost, diskontuita a pastiS a které k diwkpromlouvaji zarove jako
k otuglym konzumeritn, tak prostednictvim sebeedomé

metakomunikace

Francouzsky filosof Gilles Lipovetsky o postmoderntvrdi:
~Postmoderni spolénost je spolénost, kde panuje masova lhostejnost, kde
prevlada pocit neustalého omilani aeBlapovani na mi&t kde osobni
nezavislost je samégmosti, kde je novériimano jako staré, kde inovace
jsou re¢im zcela vSednim a kde se uZz budoucnost nespajgeysnutelnym
pokrokem.? Oznauje postmoderni dobu jako dobu, kterd se nevidiknij
oslavré. Jako dobu bez idb] kde nejsou Zzadna tabu a jako dobu, kde se
prazdnota postugnzmoagiuje nas vSech. Tvrdi, Ze postmoderni kultura ma

snahu ziskat kvalit)Si Zivotni Urové a ma velké zaujeti pr&lovéka sameho,

ktery je zarova citlivi k ekologickym otazkan.

Sociolog a filosof Zygmunt Bauman postmodernu chfge® wk
moralky atika, Ze:,(...) eticka krize nemusi Zstovat krizi moralky, a zcela
jist¢ to podlamuje tezi, Ze soumrak el etiky“ znamena nutn Upadek
moralky. Lze dokézat, dokonce zcetag¥dcive, tezi zcela opaou: Ze totiz
prave pad ,veku etiky” je p@atkem ,wku moralky“ a Ze postmoderni dobu je

moZné, alespopotencionald, praw za takovy & pokladat.

Podle Jeana-Francgoise Lyotarda je postmoderna dozh@ésti
moderny’ Tento francouzsky filosof je povaZovan za nejpmentrijsiho

! STURKEN, Marita a CARTWRIGHT, Lis&Studia vizualni kulturyWyd. 1. Praha: Portél,
2009. s. 442-443, ISBN 978-80-7367-556-1.

2 LIPOVETSKY, Gilles.Era prazdnoty: Gvahy o seasném individualismw/ ceském jazyce
vyd. 1. Praha: Prostor, 1998. s. 13e8 sv. 20. ISBN 80-85190-74-5.

®LIPOVETSKY, 1998, s. 14-15

4 BAUMAN, Zygmunt.Uvahy o postmoderni débPraha: Sociologické nakladatelstvi (Slon),
2006. s. 162, ISBN 80-86429-11-3.

®LYOTARD, 1993, s. 26
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filosofa postmoderny, kterému &dme za popularizaci pojmu
~postmodernismus”. Daléika, ze: Nejaké dilo se mize stat modernim, jen
kdyZz je nejprve postmodernim. Takto chapany po&m@inus neni
modernismus dospivajici k svému konci, nybrz maeus ve stavu zrodu,

a tento stav je staly*Postmoderno je mozné chéapat jako to, co je budouci
a zarové minulé. Nachazime se nyni v nov&.€Jsme za hranicemi moderny,

kde je nastolen novy postmodetad.

Pluralita je pro smeckého filosofa Wolfganga Welsche sjednocujici
ohnisko vSeho postmoderniho. Je zastdncem nazerupoidtmoderna je
transforméni forma moderny.O postmoderatvrdi: ,Sviij hlas dava plurali
— pluralite zpisoh: Zivota a forem jednani, typmySleni a socialnich koncepci,
systém orientace a menSin. (...) Je prodlouzenim modermg, agpousti
modernismus. Za sebou nech&va ideologii /giv@ni, inovace, fedharni
a prekonavani, dynamiku -igma jeji akceleraci. Proto i nazor, zZe
postmoderna chce modernu jednodusSe zeugikekonat, pati nanejvys k jejim
(sebe)neporozugnim.“®

V dalsi své kniz&ik& ,Jadro postmodernich koncepci vidim v tom, co
nazyvam ,radikalni pluralita“. Situaci postmodermgharakterizuje, Ze jsme
konfrontovani s rostoucim mnozstviiamych zivotnich forem, koncepédsni
a zpisoh: orientace; Ze si wdomujeme legalni charakter a nepopiratelnost
této plurality; a Ze tuto mnohost bezpodniime a stdle vic uzndvame
a oceiujeme.®

Postmodernu tedy chape jako stav radikalni plyrajak jiz bylo
fe¢eno. Postmodernismus se pakize prezentovat jako jakési uchopeni
postmoderny. A prav o postmodernismu se vyjldtakto: ,Neomezuje se
nap-iklad na americké poeny nebo na francouzské mysleni. Jehase@bSirSi

® LYOTARD, Jean-Francoi©D postmodernismu: postmoderno Akwané dtem:
postmoderni situac&/yd. 1. Praha: Filosoficky Ustav AVR, 1993. s. 26, Zakladni
filosofické texty; sv. 3. ISBN 80-7007-047-1.

"WELSCH, 1994, s. 14

8 WELSCH, Wolfgang a POLAKOVA, Jolana, edase postmoderni moderrk vyd. Praha:
Zvon, 1994. s. 13 a 15, ISBN 80-7113-104-0.

® WELSCH, WolfgangPostmoderna: pluralita jako eticka a politicka hada Vyd. 1. Praha:
KLP, 1993. s. 21, ISBN 80-901508-4-5.
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a jeho dech delSi. ,Americké" pafry jsou beztak po#ny celého zapadniho

swta.“ 1% Cimz Welsch potvrzuje teorii takzvané ,amerikanizace

1.1.2 Historie

V knize Nova civilizacese autd a manzelé Alvin Toffler a Heidi
Tofflerova zabyvaji iemi obdobimi lidské civilizace, které k&inu nyni
probihajici postmoderny. Pi§jAZ doposud lidstvo proslo dma velkymi
vinami zrény a kazda z nich7/tom do znané miry vymazala /edchozi
kultury nebo civilizace a zamila je takovymi zpsoby Zivota, které si
predchidci nedovedli pedstavit. Prvni via zneny — zerddelské revoluci —
trvalo tisicileti, nez se vgrpala. Druha vina — st primyslové civilizace —
zabrala pouhé /A stovky let. Dnes jsou ¢iny jeSé zrychlewjSi. Je
pravdepodobné, Zergti vina proleti djinami a zavrSi se dhem rkolika
dekad. My, kt& jsme se ocitli na Zemi vtomto explodujicim okkmz
pocitime tedy plny dopageti viny v pfibéhu svych Zivait**

Prvni vina tedy z#gala zhruba fed deseti tisici lety ze¥délskou
revoluci, diky niZz se roz&ivali vesnice a ohdana pida. Je& pred prvni
vinou Zila WtSina populace v mensSiclkasto se femigujicich skupinach
a Zivila se lovem zte, pastevectvini rybolovem.

Jest se nestéla vycerpat prvni vina a Toflerovi jiz datuji vinu druhou
a to od konce 17. stoleti, kdyizda v Evrog probihat pimyslova revolucé?
Tuto druhou fazi, znamou pod pojmem moderna, AntGydens popisuje:
.V prvnim priblizeni 7ekreme jednoduSe nasledujici: ,modernita“ se tyka
zpisohi nebo organizace sociélniho Zivota, které se xyjhw Evrog asi od
17. stoleti a které se ve svém vlivu nasdedstaly vice ¢i mére

Y WELSCH, Wolfgang a POLAKOVA, Jolana, edase postmoderni moderria vyd. Praha:
Zvon, 1994. s. 12, ISBN 80-7113-104-0.

1 TOFFLER, Alvin a TOFFLER, HeidNova civilizace: fteti vina a jeji dsledky 1. vyd. v
¢eském jazyce. Praha: Ddiém, 2001. s. 15, ISBN 80-86569-00-4.

2 TOFFLER, 2001, s. 18
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celosvtovymi.“** Zarover iikd, e modernita fpdstavuje institucionalni
zmeny které maji stj pavod na Zapa& Na otadzku, zda je modernita zapadnim
projektem, odpovida Giddens kladnDisledkem modernity je globalizace.
Coz znamena roz&ni zapadnich instituci do celéhoétsy picemz ostatni

kultury jsou znéeny**

V okamziku, kdy industrializace dosahla po 2étevé valce vrcholu,
z&ina vznikat prozatim posledni 3. vina. Tofflerogiak vys¥tluji, Ze se sila
2. viny dosud newerpala:,Mnoho zemi proto zaziva s¢asny dopad dvou
nebo dokoncert zcela odliSnych vin zmy. Z nichz kazda se pohybuje
odlignou rychlosti a s jinou silou:®

Takto popisuji fteti vinu a jeji poatek: ,Tento posledni djinny bod
obratu nastoupil ve Spojenych statech v dékZatinajici rokem 1955 — coz
byla doba, kdy p&et bilych limeki a zangstnana sluzeb poprvé véjinach
prevysil pa@et dtlnickych modrych liméi. Byla to stejna dekada, ktera zazila
SiFici se rozmach pidtacii, civilni lety tryskovymi letadly, antikoncap
tabletky a dalSi inovace s dalekosahlynislddky. Pray v této dekad zacala
v USA feti vina nabirat na sile®

Co se tge politickych stran a hnuti, které se s toutetit vinou
vyrovnaji, Tofflerovi tvrdi, Ze feZiji a budou vytviet nasSi budoucnost. Avsak

ty, které se s ni nevyrovnaji..) splachne vitr prorn do kanalizace din.“ '

13 GIDDENS, AnthonyDiisledky modernityyd. 2. Praha: Sociologické nakladatelstvi, 2003.
s. 11, Post; sv. 3. ISBN 80-86429-15-6.

“ GIDDENS, 2003, s. 153

> TOFFLER, Alvin a TOFFLER, HeidNova civilizace: fteti vina a jeji dsledky 1. vyd. v
¢eském jazyce. Praha: Dalém, 2001. s. 19, ISBN 80-86569-00-4.

' TOFFLER, Alvin a TOFFLER, HeidNova civilizace: feti vina a jeji dsledky 1. vyd. v
¢eském jazyce. Praha: Dalém, 2001. s. 19, ISBN 80-86569-00-4.

Y TOFFLER, Alvin a TOFFLER, HeidNova civilizace: fteti vina a jeji dsledky 1. vyd. v
¢eském jazyce. Praha: Ddlém, 2001. s. 118, ISBN 80-86569-00-4.
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Postmoderniélovék

Mladi lidé v dnesni dabtakika touzi po zivat Jsou velmi aktivni.
Clovék se dnes postuprstava kosmopolitnim. M& nesmirnou touhu cestovat
a byt vSude jako doma. Davaepnost duchovnu, &ni se i jeho vztah
k piirodé. A to tak, Ze #ive vystupovalélovék jako dobyvatel, dnestgobi
jako jeji ochrance a ekolog. Zajimavy nazor na mposiernihoc¢lovéka ma
Zygmunt Bauman, ktery tvrdi, Ze existtfjyii modely postmoderni osobnosti:
zevloun, tuldk, turista a ht4®

Na druhou stranu jsme aktivni spiSe pasivA to diky digitalizaci
meédii a vzniku internetu. Pokucao chceme, nemusime se proto zvednout
z kiesla, jak tomu bylo idve. Mame-li u sebe @gita¢ pripojeny k internetu,
mame ped sebou cely $t. Otazkou je, zda nad touto skiresti mame jasat,
nebo se hrozit.

,Lidé jsou vrZeni do postmoderni spat®sti a nemaji kam utéci: musi
se podivat do tv& vlastni mravni nezavislosti a tedy vlastni mravni
odpowvdnosti, kterou jim nelze vzit, ale jiz se ani neouolici. Tato nova

nutnost jecasto picinou mravniho blouwhi a zoufalstvi. Dava vSak také

moralnimu subjektu $anci, jakou dosud nikdy #grn?

* BAUMAN, 2006, s. 25
¥ BAUMAN, Zygmunt. Uvahy o postmoderni debPraha: Sociologické nakladatelstvi (Slon),
2006. s. 163, ISBN 80-86429-11-3.
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1.2. S¥t médii

1.2.1 Definovani sotiasnych meédii

ey

.11 Z nas, kt&i Ziji na Zapad ¢i v jinych vysoce industrializovanych
spole’nostech, obyvaji kultury a &y, jez byvaji ozn@vany jako mediakh
saturované. Tato okolnost s@sného Zivota je nejlepSimivabdem pro
studium médii.?° Cituje Jan Jirdk ve své kniddédia a spolenostknihu Jak

studovat médiad T. O"Sullivana, T. B. Duttona a P. Raynera

Pojem média p#t mezi nejpouziva)Si pojmy sodasnosti. Jsou to —
tisk, rozhlas a televize, které jsou ob&@ovazovany za tzv. ,stard média“.
Logicky tedy musi existovat i ,média nova“. Ta jspaloZzena na digitalnim
Zzpracovani, prosazuji se tedy v ptedi p@itacovych siti. Termin pochazi
z latinského slova ,médium“, coz se d&elpzit jako prostednik, nebo
zprostedkujici¢initel. Jednoduse to, co nanjakym zpisobem zprogedkuje
danou informaci¢i sckleni, které je posléze oztmvano jako ,medialni
komunikace®. Vznik tohoto pojmuiguzuje Jan Jirdk Jamesi Watsonovi, ktery
ho za&al pouZivat pro sociaérkomunikasni procesy:

S terminem média je Uzce spjat podobny pojem, am&smédia.
Pochazi ze zkratky ,masova meédia“, coz je skupiredim které se snazi
zasahnout masy, tedy co nejvice lidi, posldgéhalsou to klasickda, jiz
zminovana média jako tisk, rozhlas, televize, a dalkedardy, film, webové
stranky atd.

Média se postugnstala kulturni drogou, protoze stejjako klasicka
droga pisobi jako nahrazka snadného a krasného Zivotealného styku
a komunikace. Nevime to, co se skmtedéje. Vime jen to, co nAm média

zprostedkovar scli.

2 JIRAK, Jan a KOPPLOVA, Barbarklédia a spolénost Vyd. 1. Praha: Portal, 2003. s. 14,
ISBN 80-7178-697-7.
21 JIRAK, 2003, s. 12
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Média prongnila informace ve zboZzZi. Lze je kupovat i prodavat.
Vetejnost ¥nuje velkou pozornost jakékoliv zme v oblasti médii. Je vSak
otazkou, zda ma byt vznik nového médigwgvanci obavan. Média ovlituji
spole&nost stejnym zfsobem jako spotmost ovliviuje média. To sameé Ize
fici i o kulture, politice a ekonomice. Média tedy maji vliv naeani, ndzory
a postoje jeding, ¢imz mohou rozit poznani, pomahat v rozhodovani,
vzcklavat ¢i ovliviiovat naSe Zivoty. Spoluuttidzivotni styl jak jednotliva,
tak celé spoknosti. Na druhou stranu ale mohou také klamegitdnavadt
k neZzadoucindinnostem a také vyvolavatdité nagti.

Neustale se rozvijeji. i¥oda pro tento rozvoj je hnedékolik. Jednim
z nich je napiklad snaha o uchovani zaznamenanycBlesd tedy snhaha
o predani zkuSenosti figtim generacim. Také chcemeaekonat velké
vzdalenosti za maléasu a dortit informaci nejen jedinci, ale celé mase.

A nejen mase ale rovnou celémutsv

Jan Jirak ve své knize uvadi 4. fazénkti médii podle Mcquaila:
LPrvni faze: neomezena moc médii (zhruba 1900-194fuha faze:
neinnost médii (zhruba 1940-1965)eti faze optnd vira v silné dinky
médii (zhruba 1965-1980) atvrta faze: transaéni pedstavy o dincich
(zhruba od 1980)%

V knize Média a modernitgeji autor John B. Thompsofadi vyvoj
médii jiz k pa&atku 19. stoleti na rozdil od Jirdka, ktery se o téma
zantioval az od 20. stoleti. Thompson se tedy gedst na ti zakladni
mezniky:,(...) (1) transformaci medialnich instituci do rozdgch komednich
firem, (2) globalizaci komunikace a (3) rozvoj kanikace zprosedkované
elektronickou cestou®® A v tomto tetim rozvoji se nachazime peéted.

22 JIRAK, Jan a KOPPLOVA, Barbarklédia a spolénost Vyd. 1. Praha: Portal, 2003. s.
169, ISBN 80-7178-697-7.

2 THOMPSON, John BMédia a modernita: socialni teorie médii ceské vyd. Praha:
Karolinum, 2004. s. 65, Medialni studia. ISBN 8623652-6.
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Nesmime zapomenout, Zze nAm média poskytuji pouzdigmanou
zkuSenost”, kteroutasto nahrazujeme za zkuSenost zitou neboli takovou,
kterou bychom rli sami prozit. Ne tu, kterou vidime napr televizi. Neni
dobré stale vice vyuzivat medialnich zkuSenostizEireni €ch svych. Sam
John B. Thompson v jiz zivané knize popisujetiklad, kdy seclovek
nechal strhnout zaplavou mediovanych zkuSenosti.

Ridi¢ nakladniho vozu Graham Bamford se taksfidzkv ali tomu, Ze
britskd vlada nezabranila masakru, ktery se odekirBbsrE, Ze se na
Parliament Square v Lond§molil benzinem a zapalil, aby tak protestoval
proti praw zasedajici stmovns.?*

Tato situace poukazuje na velky vliv médii, kteezésporu maiji, s
a asi i vzdycky mit budou. Je uctyhodné, ckevek chce diky informacim
poskytnutym médii &co dobré pro sit vykonat. Kdyz si vSak vezme Zivot,

neni toreSeni.

Média v nas gstuji velmi dilezity pocit odpo¥dnosti. A to hlava diky
riznym reportdzim a informacim zZegeénych v televizi. Vyhodou televize
jako média totiz je, Ze obsahuje jak auditivni @wou), tak vizuélni stranku
dané informace. Ndfklad oznamovani o valaych konfliktech, umirajicich
vojacich i civilistech, o hladomoru v Africe, o Eimych pohromach
a katastrofach po celémé&y atd. Sfeni €chto informaci diky médiim, fize
podporovat pocit odp@adnosti za tytadiny, i kdyz se staly na druhém konci
swta. Je v3ak rozdil mezi timto pocitem odgdnosti, kdy je tadloveku lito,
ale nic nedla a mezi tim, jit fmo do akce a byt ochoten jakkoli pomoci. Od
meédii je uSlechtilé, Ze se snazi povzbutbiveka k opravdové pomoci, ne jen
k pocitu litosti¢i beznadje. Timto nAm média davaji najevo, Ze cel§t svlidé

vV ném jsou navzajem propojeni.

,Kdyby zmizela média, nic by nistalo stejné. Nas Zpob zabavy by
se zranil. Nemohli bychom sledovat sportovni tymy v réstin divat se na
televizi ani jit si uzit do kina. Nemohli bychom vedircich ani pro uvoleéni

2 THOMPSON, 2004, s. 187
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poslouchat hudebni nahravky. NaSe chapani poldiloglého sita, ktery nas
obklopuje, by se znmilo. Bez televize, nahrané hudby, filmrozhlasu

a internetu bychom & velky dil svéh@asu ve vlastnich rukou..?*

1.2.2 Globalizace médii

KdyZz se média propojuji v socialnim, trznim nebgifidad kulturnim
prostedi nad ramec jedné zeémhovdime o globalizaci médii. Tato
globalizace byla mimo jiné umo&ma i diky digitalizaci médii a moznosti
pienosu séleni pomoci internetu. Dale nidklad celos¥tové znamécasopisy
Cosmopolitan, Harper’s Bazaar a dalSi, nevychfaejve své matgké zemi,
jsou z anglitiny preloZzeny do spoustu jinych &evych jazyki, a vychazeji
v mnoha zemich po celémé&. Masivni reklamni kamp&ma hollywoodské
velkofilmy se neodehravaji jen ve Spojenych Statalehi v Evrog ¢i Asii
a navic ve stejnycas i kvali€. Jen jazyko¥ upravené vzhledem ke
komunikani bariée. BohuZzel stale neexistuje univerzalni jazyk psechny
ob¢any planety, kterym bychom dokazali mluvit a dikyrmu si porozunét. To
by teprve byla globalizace.

,Globalizacni procesy se prohlubuji, coz se projevuje tinpdea‘uje
propojovani odlehlych mist na zékouli do stale &sr¢jSi a sloZigjSi pavuiny
vzajemnych zavislostf® Pige ve své knize John B. Thompson. Déle popisuje
vyvoj pacatka globalni komunikace v druhé polo¥ii9. stoleti a na zatku
20. stoleti jakott klicové posuny:;,(...) (1) rozvoj podmeskych kabelovych
systéni podporovany evropskymi imperialnimi mocnostmi, f2xladani

mezinarodnich zpravodajskych agentur a jejich &b swta do sfeér

% JIRAK, Jan a KOPPLOVA, Barbarklédia a spoleénost Vyd. 1. Praha: Portal, 2003. s. 15,
ISBN 80-7178-697-7.

%6 THOMPSON, John BMédia a modernita: socialni teorie médii ceské vyd. Praha:
Karolinum, 2004. s. 69, Mediélni studia. ISBN 806652-6.
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vyhradniho gsobeni a (3) ustavovani mezinarodnich organizabizagicich
se pidélovanim kmitét:: elektromagnetickych virn’®

Jako vSechno, i globalizace médii m& atranky. A sice tu dobrou-
otevira nové moznosti a podporuje celitevou komunikaci. | tu Spatnou-
muze byt také chapana jakoiao neregulovatelného a neomezeného, coz

nemusi vzdy pisobit UplrE pozitivre.

1.2.3 Digitalizace médii

Digitalizace je kléovym pojmem ve zrodu ,novych médii“. Diky ni se
mimo jiné zvysila rychlost a objemignasenych informaci, které jsou dnes
zé&kladem vSeho co se tyka podnikani, obchodu @pradiukovani informaci je
Digitalizace médii zasadmozsfila komunika&ni mozZnosti spolkaosti.

NejvyznamujSi je celoswtova st internet,¢asto nazyvana jako si
siti“. UmoZiuje urychlené vyhledavani digitalizovanych informaeeznaje
hranic stai ¢i kontinenfi. Diky satelitnimu spojeni je téthvSude. Nema
konkrétniho vlastnika, kterému bychom mohli bygard za jeho vyhody, nebo
se na B obratit v situaci nespokojenosti. Na interneturseviji dalSi nova
média- elektricka posStajiznorodé diskuse, chaty, internetovy tisk (online
casopisy, deniky apod.), internetové televize, rad@azny gisun ma i pro
Public relations (PR) neboli vztahy sigmosti. A to z toho wvodu, Ze téréy
kazdad znama osobnost, nebo politik maji svou webatoanku, diky niz se
udrzuji v poe¥domi veejnosti. D4 se také s nadsazkici, Zze pokud firma
neexistuje na internetu, jakoby neexistovalec. Diky gmu mohou lidé po
celém s¥té a ve stejnou dobu sledovat tytéZ udalosti, jakaikkad predavani
Oscafi, Olympijské hry a dalSi vyznamnéigmosy. Internet nezinil

komunika&ni moznosti, jen je vyrazirozstil.

" THOMPSON, John BViédia a modernita: socialni teorie médii eské vyd. Praha:
Karolinum, 2004. s. 125, Medialni studia. ISBN 885620652-6.
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Jan Jirak chape internet jako ,nefyzikalni prostatarover popisuje
nazor Williama Gibsona, ktery v roce 1984 adhaternet za ,kyberprostor”
(cyberspace) ve smyslu jakéhosi mysSlenkového pnesi@ké zveejnil i nazor
Tima Millera, ktery internet vidi jako tzv. ,digitdi polévku* (digital soup§®
Jirdk tento ndzor popsagNidina pomysiného hrnce, zhoz je mozné vylovit
to, coclovek zrovna potebuje (a sem tam iéno navic, pop i néco, o co
covek wiibec nestal), je velmisdéhava.“?® Toto tvrzeni je bohuZel pravdivé.
Muze se stat, Ze na internetu nemusime najitépde. Nemusi nas ugin
pochopit. Internet neznad vyznam slov, nema lidskaéstmosti pedvidat

a domyslet si souvislosti.

Prostednikem mezi nami a internetem jepa:. Jeho dlezitost roste
v pracovnim Zivat i ve volnémcase. Dopad televize a rozhlasu je nicotny
v porovnani s &inky pccitace. Jeho vyvoj jde dnes tak Kigolu, Ze model,
ktery si dnes koupite je za pouhy jeden rok uZarakt. Je otdzkou zda jest
pottebujeme televizi, radio a tisk, kdyz mamesipa nabity internetem. Diky
nému je mozné vyhledat si libovolnou informaci z Moiné doby, coZz nemusi
vést pouze Kk pozitivnimu fmosu. Tuto skutaost popsal zajimavym
zpisobem Joshua Meyrowitz,Vysledny ,univerzalni specialista“ nebude
.V edét vSechno o vSem*, ale bude mit sluSnéedstavu o tom, kdo co vi, kde
a jak co najit a jak mezi sebou propojit podobnézky poloZzené viznych
oblastech. Takov§lovek bude ,\&dét hodre mélo o hodd vecech® a tim bude
predstavovat protivahuein specialisim, ktei ,vedi témer vSechno tédr

0 nicem.“ 30

®JIRAK, 2003,s.198
2 JIRAK, Jan a KOPPLOVA, Barbarklédia a spolénost Vyd. 1. Praha: Portal, 2003. s.
198, ISBN 80-7178-697-7.

%9 MEYROWITZ, JoshuaVsude a nikde: vliv elektronickych médii na sodiahovani 1.
¢eské vyd. Praha: Karolinum, 2006. s. 268, Medistndia. ISBN 80-246-0905-3.
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Multimédia

Audiovizualni prostedky spojené s @gitacem, nebo jinym zZdzenim se
nazyvaji multimédia. Jednd se o komugikaa inform&ni technologie.
Predpona ,multi“ znamena mnohagmbovy, mnohonasobny, vicelovy.
Kdyz se spoji se slovem média, vzniknou tzv. ,mmphiaobova média“. Coz
muzeme povazovat za velmi zjednoduSenou definici imaldii. Stala se
jakousi audiovizualni prezentaci pro lidstvo. Muktidialni znamena spdaleé
puasobeni vice médii soasré. Muze to byt nafiklad kombinace textovych,
obrazovych, zvukovych, animovanyah filmovych dat. Za multimedialni
pacitat se poklada takovy, ktery ma reproduktory, zvukokadtu a cd-rom.
V dnesSni dob jsou vSechny osobni pibace (PC- Personal Computers)
multimediélni.

Za multimédia Ize tedy povazZovatgiae, kameru, televizi, video atd.
Bernard Schelman &t definici multimédii takto: ,Integrace riznych
audiovizualnich médii v jednom medialnim ptfedt (CD-ROM, pditacova
sit, diashow) s ufitym komuniké&nim cilem se vSeobetroznauje jako

_multimédia“.« 3

1.3 Vliv Zapadu

Termin ,Zapad“ se pouZiva pro ozeai zemi, které jsou vysie,
demokratické a tedy i svobodné. Jsou to gekteré uznavaji cesty prava.
Obecr za zapadni zetnpovazujeme staty Severni Ameriky, zapadni Evropy
(véetrg Ceské Republiky), Australii atd. Dosud nema @ppiiesré vytyéené
hranice. Evropa se rozvijela diky stale lepSim po#am k podnikani a tim
padem vzniku rozsahlejSich trthPokud se bavime o zapadnim stylu Zivota,
vétSinou mame na mysli Zivotni styl na vysoké nozedné konkrétni zemi,

ve Spojenych statech americkych.

31 SCHELLMANN, Bernhard et aMédia: zakladni pojmy, navrhy, vyrobdyd. 1. Praha:
Europa-Sobotales, 2004. s. 249, ISBN 80-86706-06-0.
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Amerikanizace

Téemet cely sét je ovliviovan kulturou Spojenych statmerickych.
Tento stav se nazyva tzv. ,amerikanizace”. Spojstdy jsou ekonomicky
nejvysglejSi zemi s¥ta, vyvazi tedy velké mnoZstvi zbozi a technoldggreé
s nadSenim fijimame. Diky amerikanizaci se pigzljeme americké kulte,
ekonomice i politice. Diky Hollywoodu, centru &gvého filmu
a showbusinessu, maji nadprodukci filnkeleviznich serial a hudby. Pomoci
toho si 0 nich 8ame utity obrazek. A to takovy, Ze v multikulturni Ameeic
je vSe dokonalé a nic neni nemozné. Jakoby hlagéss, co je americké je
dobré. Ostatni je Spatné, nebibgc neexistuje.” Tak totiztgobi navenek.
Jako Usmvny priklad této skuténosti bychom mohli uvéstesky film Pelisky
s jeho znamou scénou, kde se ironicky pta jedeechdnuhého jakou kradku
sirek by si vybral, kdyby byly abnaprosto stejné, avSak jedna by byla z USA,
natez je mu odposzeno, Ze samdegjme tu z USA.

Zeme velkych rodinnych dorin s jeSt vétSimi bazény ale neni tak
raizova jak se tuh Presto chceme byt jako oni, chceme jist co oni, clecem
vypadat jako oni, chceme proZivat co oni a tak .daleAmerikanizace, téz
nazyvana i jako westernizace, se stala jakousutiltreformou. Proti ni ale
stoji v @imém rozporu ,antiamerikanismus” (zejména v Aralbskéwte),
ktery je jejim opakem. Tzn. odpor ke vSemu amenukéAmericka kultura
a americké symboly jsou ro¥dny a znamy po celém &. Kdo by neznal
popovou kulturu a usmi Andyho Warhola, coca-colu, mc’donalda, Sochu
Svobody, Disneyland a Mickey Mouse, nebo ikonu arMonroe?

Dalo by sefici, Ze amerikanizace je do jisté miry ¢hpio proziti tzv.
.-amerického snu“. Je to velmi znamy vyraz, neb@epidina UZasného Zivota
v USA. Amertané jsou velci vlastenci a veugwsen i hodnoty &i. Nejsou
sami. Viru v americky sentgjmé ma i velka vina fist¢thovaldi, ktera snad uz

odedavna Spojené staty zaplavuje.
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JAmerika se stava stem. Syt se stdva Amerikou. Kosmopolitni?
Imperialni? Nacionalistickd? To, jak se Amerika hodne, ovlivni jeji

budoucnost jako samostatného naroda i budoucné&t.§V

2 HUNTINGTON, Samuel PKam kr&:i$, Ameriko?: krize americké identityyd. 1. V Praze:
Rybka, 2005. s. 366, ISBN 80-86182-87-8.
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2. POP-ART

2.1 Co je pop-art?

Slovo pop-art vzniklo z anglického vyrazu ,popuéat”, ¢ili popularni
umeéni, coz je dosti vystizné. Poprvé ho pouzil anglicknmglecky Kkritik
Lawrence Alloway v roce 1955Nicméné dnes neznamena to, co jsem tim
myslel tehdy. Pouzival jsem tento pojem — ale igkéz ,pop kultura“ —

k oznaeni produkié masmédii, nikoli pro udtecka dila vychazejici z lidove
kultury. V kazdém jfipact se tato faze dkdy mezi zimou 1954-55 a rokem
1957 zaala béZzre pouzivat...®

Vté dok byl feditelem Institute of Contemporary Art (Institutu
sowasného urni). Nesmime vSak zapomenout, Ze slovo ,pop" pojizil
vroce 1947 anglicky sochaEduardo Paolozzi v jedné ze svych kolazi.
Konkrétre v | was a Rich Man’s Playthifg

Pop-art oslavoval konzumni a korter s\t, diky kterym také vznikl.
TéZil z atmosféry velkorsta, reklamy, médii, komiksa neofi. Zabyval se
VSedni téma zpracovaval nevSednimi pexity. Z trivialit tvail hodnoty.
Pop-art posunul usmi do jiné sféry, protoZze pop-artové mohlo byt @pln
v8echno. Usiloval o existenci @mi bez zabran. Snazil se vymazat tlustaru
mezi uménim a kygem. ,Usilovalo se o0 moderni udmi tak pestré, jako je sdm

moderni Zivot &etr¢ jeho banalit.®®

Bylo to umeni pro vSechny, pro Sirokou ¥gnost. Nevyjatbval nijak
hluboké myslenky, ale bylfpmy a srozumitelny. Zasahoval do nisiii,
sochdstvi, literatury, hudby, filmu, mody a postupovall.dl kdyz mize byt

%3 HONNEF, Klaus a GROSENICK, Uta, eflop-art [Praha]: Slovart, ©2004. s. 6, ISBN 80-
7209-662-1.

% Viz. Priloha A

% RUHRBERG, Karl et alumeni 20. stoleti: [malfstvi, skulptury a objekty, nova média,
fotografie]. [Praha]: Slovart, 2004. s. 305, ISBN 80-7209-821-
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povaZzovan za jednoduchy, opak je pravdou. Intetigemonie, humor. To jsou
dalSi prvky pop-artu.

.V roce 1957 vystoupil Hamilton s dnes jiz proshalypehledem
vlastnosti pop-artu — ,popularni, pomijivy, snadnm@mhraditelny, laciny,

masovy, mlady, vtipny, sexy, napadity atraktivaély byznys!“°

Sam velky Andy Warhol o pop-artu prohlasiNedokazu vanrict, co
je pop-art, je to piliS slozité. Znamena to vzit §dek a obratit ho dovnit
nebo vzit vniek a obratit ho ven - #gobit na lidi pomoci éch
nejoby’ejnejSich pedn¥tiz. Pop-art je pro kazdého. Nemyslim si, Zesninby
melo byt pouze pro vybranou hrstku lidi, myslim si,b¥ nélo byt pro Upl@
vSechny Amedany a ti maji obvykle smysl pro dgni tak jako tak. Myslim si,
Ze pop-art je legitimni usteckou formou tak jako kterékoliv jiné emi —

impresionismus atd. Neni to jenom $vindl.“

~Pop-art vesele a optimisticky odhalifiklavost, lacinost, vulgarnost,
prosk vkus davu. T& zacaly byt obrazy-adre barevné. Lesk a pozlatko,
jednoduché reprodukce a rychlé kopie, plakatov&&ra eroticka drazdivost
zacaly smazéavat hranice mezi reklamou a designem, eciesyjnem a kigm,
kycem a urdnim, ungnim a dekoraci. VSechno bylo dovoleno, vSechno bylo

mozné.8

Cim vic se roz$ovala pole médii a konzumu, tim silil i pop-art.
Reklama, jedna zéei, kterymi se nechal inspirovat, ho posouvala Nalicit
se make-upem od Max Factor, vyrazit k Macdonaldd&i,si hamburger, zapit

ho Coca Colou, potom si dat cigaretu Marlboro a onak Zvykaku

% GAFF, Jackie a OLIVER, Clar&wt umeni XX. stoleti od postimpresionismu po digital art
1. vyd. Praha: Albatros, 2003. s. 129, Klub mlad§tem&i. ISBN 80-00-01179-4.

3" WRENN, Mike.Andy Warhol: Jeho vlastnimi slavy. vyd. Bratislava: Champagne
Avantgarde, 1993. s. 17, Jejich vlastnimi slovy;%MSBN 80-7150-102-6.

¥ THULLER, GabrieleJak je pozname? Umi a ky:. Vyd. 1. V Praze: Knizni klub, 2007. s.
56, ISBN 978-80-242-1998-1.
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od Wrigley. Americky Zivotni styl? Zrs&y, symboly americké kultury a také
hollywoodské h¥zdy. Na nich postavil pop-art svou slavu.

2.2 Zrod pop-artu

2.2.1 Dadaismus

,V Sedesatych letech jako reakce na dlouhé obddisitrakce, které
Siroka veejnost nerozuda, vznikl naopak kazdému srozumitelny pop-att.”
A stejre jako kazdé jiné ugmi, pop-art musel z&eho vychézet, nacno
navazat a &im se nechat inspirovat. Jehtegchidci a mazy byli mimo jiné

dadaismus, kubistické kolaze a sabeg¢ abstraktni expresionismus.

» Dadaismus vznikl v ptbehu prvni s¥tove valky na &kolika mistech
swta jako reakce na nesmyslnost vraiid Dadaisté vidlii hlavni smysl
v nesmyslu. Proto je celé toto hnuti provazeno rémymi provokacemi proti
me&ractvi, cirkvi a vladnoucim sildm. Hnuti ndonZadny jednotny program
nebo charakter, dtaz se kladl na maximalni svobodu, skandaly, irdmiimor
a mystifikace. Hlavnim centrem byl neutréalni Curyktie se uwici, z nichz
nejvyznamejsi byli Marcel Janko a zejména Hans Arpjroe kolazi, obraz
z roztrhanych papit, devoryii a reliéfi, sdruzovali od roku 1916 kolem
rumunského basnika Tristana Tzary v kabaretu \telti°

Valku chapali jako obrovsky Upadek lidstva. Odmit@Skeré hodnoty
tehdejSi spoknosti, jeji zvyky a tradice. Pop-art neprotestgakb dadaismus,

nechtl vylepSovat sut.

39 CERNA, Marie.Déjiny vytvarného umrmi. 3., roz$. a upr. vyd. Praha: Idea servis, 2002. s
176, [7] s. obr. fil. ISBN 80-85970-41-4.
9 CERNA, Marie.Déjiny vytvarného umni. 3., roz$. a upr. vyd. Praha: Idea servis, 2002. s
159, [7] s. obr. fil. ISBN 80-85970-41-4.
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,K charakteristickym znakm dadaismu kroen provokace, absurdity
a uplatreni ndhody paily humor a uvoléni fantazie; dadaisté objevili nové

tviiréi metody (kolaZ, obrazy z roztrhanych pépfeady-made). 4

V roce 1914 vzniklo toto hnuti i v New Yorku.0u¢i osobnosti se stal
francouzsky maii Marcel Duchamp spolu s Franciscem Picabigrivianem
Rayem. A prav kontroverzni Duchamp vytvib pro pop-art dlezitou
piedlohu a tou je ,ready-made”, coz v doslovnéfekiadu znamena ,hotév
udglano“. To znamené Ze koupil v obckojaky produkt, nafiklad pisoaf?
¢i suSt lahvi, podepsal je,imesl do muzea a oz&ihza unelecké dilo. Tim
posunul hranice uami.

,Duchampovy vystavy se staly deckym skandalem, nebo
koneckont délal unmelecka dila z ¥ci vybranych v obchodnim dépaniz jes¢
hnul prstem, pouZil &ecci néco vyrobil “

Spojitost Duchampa s pop-artem je nepopiratelnéo dalsSi piklad
muzeme uvest obraz od Leonarda Da VincMona Lisa které v roce 1919
ptfimaloval knirek a bradku. O 44 let p@&#di ,zneuctil“ i Andy Warhol, ktery
ji pomoci sitotiskuticetkrat reprodukoval na jedno platno a vyivtak dalSi
klasicky pop-artove dilo, za které byl Udawbvinén z plagiatorstvi.

.Pop-art neni ungni nebo antiurni protestu jako dada, prohlaSoval
stary dadaista Hans Richter, nybrz jedinym velkyklatlem pizpiisobeni se
dneSnimu konzumnimu a reklamnimdtisvChapal pop-art vyhradhjako

epigonsky neodadaismu&*

“1 MRAZ, Bohumir.Déjiny vytvarné kultury. 41. vyd., Praha: Idea servis, 2002. s. 16, ISBN
80-85970-32-5.

*2Viz. Priloha B

3 THULLER, GabrieleJak je pozname? Wi a ky. Vyd. 1. V Praze: Knizni klub, 2007. s.
54, ISBN 978-80-242-1998-1.

“ RUHRBERG, Karl et alumeni 20. stoleti: [malfstvi, skulptury a objekty, nova média,
fotografie]. [Praha): Slovart, 2004. s. 322, ISBN 80-7209-821-
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2.2.2 Abstraktni expresionismus

Tento smir je charakteristicky hlubokym citovym zabarvenim,
harmonii, barevnosti, odklonem od tradch ideal, techniky a naopak
chticem ke svobodné tvoébAbstraktini expresionismus, ktery vznikl v Evéop
byl ve Spojenych statech v New Yorku téZz aanen jako ,akni malba“,
do niZ pati Jackson Pollock, Willem de Kooning a dai§ikali si ,Newyorskéa
Skola“. Vladl spolénosti od konce 2. stové valky do z&tku 60. let. D& se
fici, Ze podstata abstrakiniho expresionismu je adaidticka,

postsurrealisticka a také existencialisticka.

Pop-artisté se nechali inspirovat jeho zajimavadtarevnou pestrosti.
VSechno ostatni pak zvolilifesrt opané. To znamena, Ze se oprostili
od jakychkoliv hlubSich podit ¢i spontannosti. Naprosto odliSné znaky
od pop-artu byli emoce, pocity a rukopis. Pop-ayt jasré dany, pesny
a ovlivreny rozumem. A jelikoz byl abstraktni expresionisn{t940-1960)
na untleckém vyslunni jiz dost dlouho, stal se okoukanymfadnim.
Spol&nost touzila po jiném u#mi, kterému budou rozufh i ,obycéejni

smrtelnici“. Pop-art z8na.

2.3 Pop-art ve Velké Britanii

LZacatkem 60. let vina pop-artu proslassevym urmdnim a vyvrcholila
vroce 1964, kdy jeho americkyreplstavitel Robert Rauschenberg byl

na benatském bienale péetVelkou cenou za mastvi.“*

Vznikal sowasrt na obou stranach Atlantiku a to v New Yorku

a Londyre. Zpatatku nezavisle na séb

S MRAZ, Bohumir.Déjiny vytvarné kultury. 41. vyd., Praha: Idea servis, 2002. s. 144, ISBN
80-85970-32-5.
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V kralovské zemi vznikl pop-art v 50. letech 2Mlsti, kdyZ se zsla
zlepSovat zriujici situace po 2. stové valce. Za fedchidce britského pop-
artu povazujeme malou neoficialni organiZaciependent Groufl952-1955),
coz bylo seskupeni londynskych &ou, jejimiz hlavnimi pedstaviteli jsou
Eduardo Paollozi a Richard Hamilton, dale pak Reanham, John McHale,
Alison a Peter Smithson, a dalSi. SeSli se fdé dondynskéholnstitute
of Contemporary Art.

.S0cha® Paollozi pafil sice diky svym ,bunk® kolazim, filiim
a nedadaistickym slovnim sklddankam #kppnikim pop-artu, ale nebyl
popartistou v pravém smyslu a na rozdil od Hamdtse brzy za#diil na jiné
cile.“*®

Vyraznym dilem pro vznik anglického pop-artu bylaldZ Richarda
Hamiltona nazvanjWhat is that makes today’s homes so different, so
appealing?‘ (Co vlastd déld naSe dnesniiibytky tak odliSnymi a tak
sympatickymi?Y.” Aby napodobil samotna média, kolaZ vyfiva Gtrzki tisku.
Je plna symbdl blahobytného Zivota a jakousi dvojj&npsti. Mlady polonahy
pér skladajici se z takzvané pin-up-girl (modekkRulturisty se nachazi v kiyt
spolu s vymozenostmi techniky jako je televize, negfon ¢i vysava.
Nechybi samazejmé konzumni zboZi jako konzerva Sunky aiiobzatko
ve tvaru tenisoveé rakety s napisem ,PORompozice obsahuje té&m aplnou
antologii modernich vizualnich médii: plakat, fireimlogo, kino — za
kulturistou je vidt reklama na snad prvni zvukovy film natgy The Jazz
Winter (Jazzovy 2pak) — a televizor*®

Tato koldz se objevila naikkzité vysta¥ This is tomorrow(Toto je
zitrek) vroce 1956 ve White Chapel Art Gallery v Lonély Skladala se
z dvanécti oddlenych gehlidek, ve kterych jeji dastnici upednostiovali
vizudlni stranku saiastné spokaosti. KolaZz sice pét vice k surrealismu,
protoZe potvrzuje jeho principy nahody, ale v pojprase zabydlela rowi.

Tato vystava je ozrgavana za zrod pop-artového émnve Velké Britanii.

“ RUHRBERG, Karl et alumeni 20. stoleti: [malfstvi, skulptury a objekty, nova média,
fotografie]. [Praha): Slovart, 2004. s. 306, ISBN 80-7209-821-

“"Viz. Priloha C

“8 HONNEF, Klaus a GROSENICK, Uta, eop-art [Praha]: Slovart, ©2004. s. 40, ISBN
80-7209-662-1.
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,V souvislosti s touto kolazi, ktera prezentuj@jswzmanity material
jako urité Zivotni prostedi, Alloway piSe: ,Msto se takto stava scénou
preplrenou symboly, kterou brazdi ve vSecheremh stopy lidské aktivity.”
Z jinych @&l téhoZz urdlce jsou pro toto prvni obdobi charakteristické Eoc
Chrysler Corporation z roku 1957 a obraz Ma znartéepbstaveni: v obou jde

o jakousi erotizaci mechanickych tuar*®

Tyto skuté&nostiradime do takzvaného prvniho obdobi anglického pop-
artu, coz byla léta 1953 az 1958. Toto obdobi jarakteristické technickou
tématikou, science-fiction, sériovymi produkty, lekou, atmosférou

velkomssta, filmem i popovou hudbad.

Druhé obdobi je datovano od roku 1957 aZz 1961 ajesk o urni
abstraktni. Je pravym opakem prvniho obdobi, ktei@ figurativni. Jan
Baleka oznéuje figurativnost jako zobrazeni, jez tvaéowychazi ze zrakové
zkuSenosti a zachovava proto shodribsA proto miZeme konstatovat,
Ze abstrakce a figurace jsou antonyma. Nastavaetkgich format a ¢erpani
z masové kultury, coZ je charakteristické spiSe gmeerickou kulturu. Jako
piedstavitele mizeme uvést Petera Blakea, Johna ThompsonBicharda
Smithe. A prag Smith se podilel na projektu vyttemi obrazového bludiSt
z obrazi umistnych @imo na podlaze v lidské velikosti¢laili tak na vystag
nazvanéPlace (Misto) konané v roce 195®alsi dilo, které reprezentovalo

toto obdobi jegChronometrz roku 1962 od stejného autora.

Posledni ieti obdobi z&na rokem 1961. Nejradik&$imi
piredstaviteli se stali mladi absolventi Royal CollegeArt. Byli to nagiklad
Billy Apple, Allen Jones, Patrick Caulfield, Petehilips, David Hockney, R.

B. Kitaj a Peter Blake, ktery se inicioval i v otdadruhém. Téma zni ép

“9PIJOAN, José, BORRAS, Maria Lluisa a HOBZEK, JoBefiny ureni. Dil 1Q 1. vyd.
Praha: Odeon, 1984. s. 155g8wé unéni; Sv. 86.

0PIJOAN, 1984, s. 155

S1BALEKA, 2010, s. 104
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velkomssto, kometni vyrobky, technika napis na zdech i obrazky
z masovych stlovacich progedki. Dochéazi také k novému rozku figurace

a to také diky Peteru Blakeovi, ktery sameval gesné kresbale i asamblazim
pohlednic a fotografii. Je také ridgad autorem (spolu se svou manzelkou)
obalu alba skupiny Beatles Sgt. Pepper’s. Jan Balekisuje asamblaz jako
koladz, do které jsou tazeny trojrozrérné grednity (kombinovana malba),
¢imz se obraz prostordvrozvine. Obohacuje tedy dvojroZmou kolaz
jakousi fteti dimenzi. Tento postup pouZzival jiz kubismusrresalismus,
dadaismusi konstruktivismus?

Podstatny vliv na toto obdobiani R. B. Kitaj diky jeho figurativni
tvorbé malovani lidi, ktera iize na prvni pohledtgobit chaoticky. VyuZzival
také fotografie, které nasledlrpievadl do serigrafie, coZz je synonymum
sitotisku, ktery pouzival Andy Warhol.

David Hockney fispél humornym zuzitkovanimaiské malby. V roce
1963 vSak opustil Anglii afesthoval se do Los Angeles, které ho tak lakalo
a z&al malovat tématiku vody, sluéieich paprsk a hlavie bazén, které jsou
pro L.A. tolik typické.,David Hockney je vSim, jen ne pop-artovyméloam.
Nezajima se ofiSi masové spgeby a jeji vavou symbolikou ani neni
fascinovdn jevem reprodukovatelnosti deokého dila setre jeho
standardizovaného jazyka. Hocknefjima impulsy z popularni kultury, ale

meni je tak, aby vyhovovali jeho estetickyregstavam.®

~Specificnost tohoto stetiho obdobi odrézi deb jedno prohlaseni
Philipsovo: ,Stroje, reklamu a stbvaci prostedky rozhod& nevnimam
stejnym zfisobem jako generacerguchozi, kterd nebylacmito riznymi
diniteli ovlivnéna hned na pgatku... Zil jsem uprogeéd nich odjakZiva, a je

tedy pirozené, Ze je pouzivam, aniz raviibec myslim.“®*

®2BALEKA, 2010, s. 31

>3 HONNEF, Klaus a GROSENICK, Uta, eop-art [Praha]: Slovart, ©2004. s. 42, ISBN
80-7209-662-1.

** PIJOAN, José, BORRAS, Maria Lluisa a HOBZEK, JoBefiny uneni. Dil 1Q 1. vyd.
Praha: Odeon, 1984. s. 162 sBwé ungni; Sv. 86.
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2.4 Pop-art v USA

Americky pop-art byl mnohem radik&8i nez anglicky. Amerika
navazovala mo na dadaistu Duchampa Zijiciho v New Yorku ajgleady-
made*.

.V étSi popularitu ve site ziskali amedti popartisté, kt& v reakci
na vinu expresionistické abstrakce usilovali od gstych let o nové wimi,
bezprostedre inspirované moderni technikou, civilizaci a jepgikon@stskym
Jfolklorem. *°

Ameri¢ané dychtili po novém uéni. Abstraktni expresionismus viladl
Americe jiz dlouha léta. A v 60. letech se to kémtepoddilo. Amerika naSla
své ungni par excellence. Nasla pop-art.

.Mali 7 Allan Kaprow, a hlavét komponista John Cage — organizato

prvnich happeningv letech 1959 — 1960 — sehraji v této oblasti hiawli.“ >°

V 50. letech vznika odpor k abstraktnimu expresioni. Ke kterému se
priklani i nejwtsi prikopnik amerického pop-artu Robert Rauschenberg.

.Na konci ctyricatych let zdal do svych obraz umigovat pismena,
od roku 1952 vznikaly jeho ,sltky a objekty” (kameny, kosti arigka
v drewnych sKiizkach), ,prirodni obrazy” (kusy ze#h z niz vyiistaji rostliny
a plastické objekty), ¢ervené obrazy“ (nalepené utrzky a novin a textilii
premalované c¢ervenou barvou) a combine painting (malba a kolaz
kombinovana s trojrozénnymi predmty).“ >’

Od poloviny 50. let Rauschenberg vyteia asamblaze zZiznych
starych pedmetia, z harampadi. Prastze vSeho, co muilo pod ruku.
Tomuto jevu dal nazev ,kombinovana malba“ (combpanting). NeSlo mu

o dané pednety, usiloval o neosobnost.

> MRAZ, Bohumir.Déjiny vytvarné kultury. 41. vyd., Praha: Idea servis, 2002. s. 144, ISBN
80-85970-32-5.

% PIJOAN, José, BORRAS, Maria Lluisa a HOBZEK, JoBefiny umeni. Dil 10 1. vyd.

Praha: Odeon, 1984. s. 171¢8wé unéni; Sv. 86.

> MRAZ, Bohumir.Déjiny vytvarné kultury. 41. vyd., Praha: Idea servis, 2002. s. 144, ISBN
80-85970-32-5.

34



» Nep rehrabuji se v podddomi,” ekl na vysstlenou, ,ale snazim se
mit a’i otewené. Obrazy jsou nejsij$i, kdyz... fijdou samy od sebe jako
fakt, jako @co nevyhnutelného a ne jako suvenyr nebo aranzmfa.“

K jeho nejslavijsim dikm pati asamblaMonogram®, co? je obraz
lezici na zemi, na kterém je vycpana koza, kter&aobém trupu pneumatiku.
Dale Charlene (1954), Postel (1955)iKa (1959)i Cerny trh (1961). Nelze
také opomenout jeho kontroverzni dilo zroku 19%%vané Erased de
Kooning Drawing coz mizeme peloZzit jakoVymazani de Kooningovi kresby
Slo o obraz, ktery Rauschenbergovi sém de Koonalg Rauschenberg ho
poté vygumoval a ozgaval ho za urélecké dilo.

Robert Rauschenberg na to vSechno vSak nebyl saneho kolegu,
piitele a spolénika v pikopnictvi pop-artu povazujeme Jaspera Johnse.
V poloving 50. let tvdi témata americké vlajky, mapy, &et’, série pismen
a cislic. Nagiklad o obrazuTer¢ z roku 1958 maii Edward Ruscha tvrdil,
Ze na ®& zapisobil jako atomova bomba. Vytel také sosky éch
SnaZi se o jakousi neosobnost. Stejako Rauschenberg a neodadaisté
pouziva pedmety kazdodenni pdeby. Svymi dily se snazil vymazat hierarchii
hodnot. Chil malovat nehodnotnééei, které se pomoci jeho malby mohou
stat hodnotnymi. Ne naopak. Dokazal, ze pravénimemusi mit velkolepé
téma.

Jeho diloVlajka z roku 1955 pdit jiz k jeho tzv. odosokimym diim.
Byla to kolaz na latcefjpevniné na devo. Vlajku maloval pomoci techniky
zvané enkaustika. Pod jejimi barvami prosvidasti novin, které z tohoto dila
délaji koldz. Obraz se stal kontroverzni diky otédzde to vlajka, nebo
zobrazeni viajky?*“.

.Nezobrazoval vlast vlajku, nybrz ji maloval. Vlajka neni motiv

obrazu, obraz je vlajka. Na prvni pohled jsou téanpovrch obrazu totozné.

8 GAFF, Jackie a OLIVER, Clar&wt umeni XX. stoleti od postimpresionismu po digital art
1. vyd. Praha: Albatros, 2003. s. 114, Klub mlad§tem&i. ISBN 80-00-01179-4.

%9 Viz. Priloha D

®0Viz. Priloha E
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Z toho nizeme vyvodit, Zze Johnglnpravdu, kdyzekl, ze tématem obrazu je

obraz sdm — obraz ve fyzickém smyslu jako talgeStoarva, pednet.” °

Tato dvojice — o §& let starSi Robert Rauschenberg a Jasper Jonkes spo
sdileli ateliéer a navzajem se inspirovali. Dodnesouj povaZzovani
za pgredchidce amerického pop-artu. Paradoxni je, Ze ani jedgoh neni pop-
artistou. AvSak skutmost, Ze americkému pop-artu udaliésma Ze se staly
jeho piikopniky nenizeme pofit. Je to také patrné z toho, Ze Rauschenberg
pouzival ve svych asamblazich omttované harampadi.é&bi, které nikdo
nechtl a které jiz ztratili suj lesk. A Jasper Johns takovécv maloval.
Na rozdil od novotou z&ého, nablyskaného a barevného pop-artu. Neupirali

se k neofim velkomésta a reklamy.

Era pokra&uje kolorovanou sadrou Claese Oldenburgniburger,
1963; Umyvadlq 1966), sadrovymi odlitky postav v lidské veliko&eorge
Segala Zena umyvajici si nohy v umyvadl®65;0kno do restauragel967),
Velkymi americkymi akty Toma Wesselmanngafa 3 1963;Velky americky
akt cislo 98, 1967; ZatiSi c¢islo 2Q 1962), gigantickymi dily s reklamnim
pozadim Jamese RosenquistBe{ nazvu — Joan Crawtordqvdl964),
komiksovym Royem Lichtensteinem a sai@a nejproslulejSim Andy

Warholem.

Spole&nost a také kritika se vyjinda¢ shoduji a z nového utleckého
stylu nadSeni nejsou. Oppey nazor vSak maji shbatelé undni a rekteri
vlastnici galerii. Poziji se také pop-art stane mikkem konzumni spoémosti.
Od roku 1960 pop-art zaziva své prvni vystavy dymesncéasu se stavéim
dal vic populargsim.

.Partie byla vyhrana: novy realisté, asamblazistefigurativni malfi,

predstavitelé narativni malby, tohle viechno byl /ptp?

®L HONNEF, Klaus a GROSENICK, Uta, elop-art [Praha]: Slovart, ©2004. s. 46, ISBN
80-7209-662-1.
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2.5 Vizualni struktura pop-artu

Co vlastg znamena spojeni ,vizualni struktura“? Jsou to anbvané
nalezitosti, které vnimame préstinictvim jednoho smyslu, zraku. Diky
vizualizaci mizeme zkoumat informace, které jsou vSak v obrazmabol.
Toto zkoumani nazyvame vizualni analyza dat. A jeikbda jin4 analyza i ta
vizualni m& dany cil proniknout do problematikyapopit ji.

Veskeré vytvarné udmi vytv&i vizualni dila. A uz je to sochatvi,

malitstvi, architekturagi takzvané ,nové ugni“ jako fotografie nebo film.

.Mnozi veri tomu, Ze vizualita charakterizuje naSi dobu, pret ¥tSine
médii a prostoru, vdmz Zijeme, dominuji obrazyélet teoretici zadraziuji
celkovou kvalitu vizuality a roli vizuality v kuie} a ne nuté specifické obory
(jako nap. fotografii), které jsou ufeny k tomu, abychom se nd divali.
Vizualita se nemusi orientovat jen na vizudlni textize se zadfit

i na zpisoby, jakymi pohlizime na kazdodenni objekty ridbt®

Kazda vystava pop-artu je vizuélni prezentaci palesnost. Pop-art se
na okoli snazil isobit svou silnou vizualni strankou. Nikoli tou ezramalnici
pocitovou, jako tomu bylo naiklad u abstraktniho expresionismu. Pop-art by
se dal nazvat jako extra vizualni &mi protoZe na vizualizaci kladl n&péi
duraz. Inspiroval se velko#éstskou kulturou a jeji vizualni komunikaci

sc¢lovekem — plakaty, billboardy, stelné reklamy, letdky, pouta.

Vizualni struktura pop-artu byla chladna, hladkakahala a plocha.
Nékdy ohrome barevna, jindy mdla. Spetni zboZzi zobrazoval opakovanim,
aby poukazal na nadprodukci. Jakzeme vigt u Campbellovych plechovek
od polévky. Pop-art vyuzivat reklamu, aby dokazabky vztah k popularni

kulture ale i kjeji kritice. Konzumni kultura byla plinfaleSnych sli

%2 P|JOAN, José, BORRAS, Maria Lluisa a HOBZEK, JoBefiny umeni. Dil 10 1. vyd.
Praha: Odeon, 1984. s. 178&®wé ungni; Sv. 86.

3 STURKEN, Marita a CARTWRIGHT, Lis&tudia vizualni kultunyVyd. 1. Praha: Portal,
2009. s. 452, ISBN 978-80-7367-556-1.
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a stereotyp. Prikladem jeLednicez roku 1962 od komiksového krale Roye
Lichtenstein, kde se vesele usmiva domaci hospadgi ¢isteni lednice, coz

pusobi ironicky.

UZ odedavna se traduje Ze kultura 8k da dejme tomu vysSi a niZsi.
Za tu vySSi se povaZuje opera, balet, vazna huallza. tu niZsi je oznmvana
reklama, masmeédia, komiksy. Pop-art si§jgpval vizualni podéty z té nizsi.

Snazil se vSak zdit bariéru mezi nimi. Clit byt chapan jako oficialni uémi.

Komiksy byli diive povazovany za vhodné akoréat peti.dPro dnesni
spole&nost jsou vSak zajimavym a originalnim zobrazeriroto jsou dnes
animované filmy kasovni trhaky, které se zami na vSechny &kové

kategorie. Je velice pragpodobné, Ze za to vSeddlime pop-artu.
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3. ANDY WARHOL

3.1 Zivotni mezniky

20. Unora 1987 byl v New Yorské nemocnici operovamnz
registrovany pod jménem Bob Roberts. Operace dapaitiblie. Hi
rekonvalescenci se mu aledalo hitre, jeho plice se zalili vodou a on zexin
Z beézné operace Ztmiku se tak stala smrtelnd rdna a z Boba Robentsly A
Warhol, ktery se takto registrovaiegmé kvali svému soukromi. Téhoz dne
v rannich hodinach byl jeho ateliér na Vychodni 38ci zabarikadovan
z divodu gredpokladaného chaosu. Aukce jeho rozsahlych shivaelka 10 dni
a obsahovalaips 10 000 fedmeta. Jeho sada krabic od suSenek se prodala
za vice neZzétvrt milionu dolaf pricemz celkova hodnota pastalosti se

odhaduje na 600 miliéndolari. **

»AZ um@u, nechci po sabnic nechat. Clil bych zmizet. Lidé by pak
neekli, Ze jsem zefal, 7ekli by, Ze jsem zmizel. Ale libi se egstava, Ze se
lidé pron¥nuji v prach nebo pisek, a bylo by velmi kouzelrévarse narodit

v podol# velkého prstenu na prstu Elizabeth Tailorod&.*

Jak sam Andy uvadi, i@ieme konstatovat, Zze se jehéam zcela
nevyplnilo. Superstar amerického pop artu, grafikmelec, filmar,
konceptualista, manazer skupiny Velvet Undergroumgtlavatel casopisu
Interwiey, autor spoléenskych portrét, spisovatel, mezinarodni wiacka
celebrita a tak dale. To je paivibdi, prac Andy Warhol, ktery se stal Zivou
legendou, nefie jen tak zmizet. Ale kdo vi v jakém prstenu sesdniize

ukryvat.

® RODLEY, Andy Warhol: The Complete Picture, 2002
5 WRENN, Mike.Andy Warhol: Jeho vlastnimi slavy. vyd. Bratislava: Champagne
Avantgarde, 1993. s. 95, Jejich vlastnimi slovy;%MSBN 80-7150-102-6.
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Stejre zvlastni jako bylo jeho umrti bylo i jeho narozenkterém se
dodnes spekuluje.V, literatue 1ze najit @kolik Gdaj: vztahujicich se k l&mn
1928-1931. On sam tvrdil, Ze jeho rodny list z raR30 je padiek. Nefaskji
je jako den jeho narozeni uvad6. cerven 1928.%° Andy se narodil a vyistal
na gredmesti Pittsburghu kam jeho radi Julie a Andrej Warholovi emigrovali
z malé rusinské vesnice Mikova. Zili v jakémsi ghetristthovaldi, kterou
tvorili predevSim Polaci, Slovéaci, Lotysi a Italové. JakomagiSi ze 3 syin
byl mamirtin mazanek. Jeho otec pracoval jako stavebimik] zentel kdyz
Andymu bylo 13 let. Nesmitnplachy, citlivy, Kehky, zakiknuty a bledy.
Takovy byl v dtstvi Andy Warhol.

V osmi letech u & vypuklo nervové onemoeni Tanec sv. Vita, které
se projevuje nekontrolovatelnymi pohykgfat Diky tomu leZel rok v posteli,
kam mu matka nosila barevné pastelky a omalovaridd ,mozna nastartovalo
jeho tvar¢i osobnost, TalentovargjSiho ¢loveka nez byl Andy Warhol, jsem
nepoznal. Ml fantasticky talent. Z lidského hlediska n&amnic moc pkného
nebylo, byl spiSe néjgemny, ner Zadné uznani pro jiné lidi. Zdxitost zcela
postradal. V tu dobu byl socialrzaostaly a velmi malo nebo spifec nieho
si nevéazil. Ke spoluzékn ve fide ani k jinym lidem, s nimiz se stykal, se
nechoval pkne. Mozna byl uzaeny, protoZze postradal socialni zazemi
a vybudoval si systém, jak to zakryt. Ale zdalozeepd samého Zatku jde
za svym cilem. Nebylo jasné, co to je, ale Setrzaldoseph Fitzpatrick,citel

vytvarné vychovy zststvi“®’

Své prvni penize si vythl jako ,hled& napad“. Pro jistého pana
Vollmera se Andy prokousavalasopisy Harper's bazar a Vogue, kdél m
hledat mySlenky. V roce 1945 bytijat na Carnegieho technologicky institut

v Pittsburghu, kde studoval malbu a design.

% HONNEF, KlausAndy Warhol (1928-1987): uini jako byznysBratislava: Slovart, 1992.
s. 7

" WRENN, Mike.Andy Warhol: Jeho vlastnimi slavy. vyd. Bratislava: Champagne
Avantgarde, 1993. s. 9, Jejich vlastnimi slovy;svSBN 80-7150-102-6.
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Po absolutoriu si splnil sy velky sen a v roce 1949 se a#sival do
New Yorku. Zngnil si jméno z Andrew Warhola na Andy Warhol &alacklat
ilustraci procasopis Glamour. Pozjfl pracoval pro dalSi znam&sopisy jako
The New Yorker, Harper's Bazaar, Seventeen a taxé/pgue. Aranzoval
vykladni skiné¢ zndmych obchodnich ddm navrhoval obaly knih, dal
reklamu na obuwi kosmetiku. V roce 1952 ziskal vyznamenani od A
Direktor Club za jehoifnos v reklamnim ugni. Zaroveé se konala jeho prvni
vystava v Hugo Gallery v New Yorku nazvaAady Warhol: Patnact kreseb

podle spig Trumana Capoteho

,KdyZ bylo Warholovi dvacet let, spdtfotografii Trumana Capoteho
na obalce jeho romanu Other Voices, Other Room® (Biasy, jiné pokoje),
vydaného roku 1948, a byl jim naprosto okouzlemdYevytvail k této knize
kresby, a kdyz se/gsthoval do New Yorku, c#itje Capotovi ukazat, avSak
v té dolg jiz slavny spisovatel, ktery byl stéjatary jako Warhol, o &inen#l
zdjem. Pozgi se znich stali velci /atelé a az spisovatelovy problémy
s alkoholem a drogami ukdity jejich intimni vztah.?®
Hvézda Andyho Warhola timto uz jen stoupé a v roce71@ika spolénost

Andy Warhol Enterprices, Inc. zaloZzena pro jeho &@mi tvorbu.

Ve Spojenych statech se 50. léta nesla v duchgnumvaného
abstraktni expresionismus. D& siei, Zze to byl opak pop-artu. Zatimco
abstraktni expresionismus volal po spontannostipaéth a zobrazovani
abstrakce, pop-art Zil konzumnimegsm, komerci, kopiemi afesnosti.

.KdyZ Andy prohlasil, Ze zéna ctlat pop-art, zeptal jsem se pfo,Protoze
nesnasim abstraktni expresionismus,” odjolél Leopard Kessler, Warhav

vrstevnik na Carnegie Institute of Technoldty*

% PERERA, MargaWarhol 1. vyd. Praha: Sun, 2010. s. 11, GéniovénimSBN 978-80-
7371-253-2.

%9 WRENN, Mike.Andy Warhol: Jeho vlastnimi slavy. vyd. Bratislava: Champagne
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3.2 Dila

Zacatky

Jeho prvni dila byla inspirovana komiksem. Malovwahpiklad
Superman®, Batmana, Pepka natmika. Z&ina také pracovat na proslulych
lahvich od Coca Coly.

Vroce 1962 v Los Angeles zahajuje Andy vystavu @Gheflovych
polévek ve Ferus Gallery. Bylo vystaveno 32 obyaaeré byli vytvdeny
technikou spojenim malby, sitotisku a tisku. Dalp de fici, Ze se jednalo
o malou provokaci, protoze tato galerie bylatkwpnikem pop-artu“ a z&m
vystavy byl napodobit supermarket. To znamena, i loyla uspéadana
v fad4ch tak, jak je to v obch®d potravinami. Jeden exempkial sto dolat,
prava plechovka s polévkou 29 aienflina galerie v ulici koupila v obch&d
tyto plechovky s polévkou a vystavila si je ve \#go Napsala k tomu — ,Rto
utracet za obraz 100 dolakkdyz mizete mit skuténou polévku za 29 ceif”
Kritici z Los Angeles Andyho napadli, Ze je podvddrs nepochopenim se ale
Andy setkavatasto. Alespd doposud?

Reklama

Konzumni s¢¥t ho ladkal. Reklamy na ty nejobgjrejsi
a nejpouZivagsi véci rovrgZ. At uz to byliCampbellovy polévi§, Coca Cola
(1962), krabice mydeBrillo (1964), kartony naHeinziv rajcatovy keéup
(1964), dZusyMOTT S (1964), Corn Flakes(1964), Del Monte (1964) atd.
Obraz byl tvéen z jednohoéi nékolika desitek kopii stejného produktu.

Vetejnost to chapala jako provokaci. Je vSak otazkahokniZze vyprovokovat

O Viz. Priloha F
"LHONNEF, 2004, s. 88
2v/iz. Priloha G
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¢i nastvat krabice mydel? Pop-artové amnbylo ungni pro vSechny, ne jen
pro radoby zasicené intelektudly.

.~Jak vznikly krabice Brillo? No... utll jsem plechovky od
Campbellovy polévky v jedn@dé na plate a potom jsem uthl krabici,
abych je namaloval je&tna ni — ale krabice jsem uzéhudélané. Byly hadé
a vypadaly pesre jako krabice, tak jsem gekl, Ze by bylo skié udtlat prose

jenom obyejnou krabici.“"

Mimo reklamni tvorba

Co se reklamy netykalo byly nédklad obrazyFlowers (Kvétiny), které
kombinuiji sitotisk, akryl na plétna synteticky polymer,V roce 1964 vzal
Warhol fotografii ketin z jednoho botanického obchodu a penihji v jeden
ze svych jedinmych obraz . Od toho okamziku maloval pomoci sitotisku
kvety vSech barev, jaké najdeme Arpde. Maloval je velké i malé
a v galeriich, kde je vystavoval, z nich vyaldskuténé instalace tak, ze jimi
zcela pokryval ghy, coZ bylo v té de@méco zcela novatorskéhd*

Dalsim znamym dilem j€aw (Krava; 1966)°. O kterém galerista Ivan
Karp tvrdi, Ze se ho Andy ptal co ma malovat. Akt Ivan byl skratel
obrazi krav z 19. stoleti, poradil muw &kusi malovat kravy. Andy ho vzal
za slovo, ale mistoéth klasickych obra¥ krajiny s pasoucimi se kravami
vytvoril pomoci sitotisku a akrylu na pl&miZzovou hlavu kravy zirajiciipd
sebe na Zlutém pozadi. ¥znych barvach ji take ipnesl na balici papir
a vytapetoval s ni &y galerie Lea Castelliho a potom také museum Mualer

Museet ve Stockholmt?.

® WRENN, Mike.Andy Warhol: Jeho vlastnimi slavy. vyd. Bratislava: Champagne
Avantgarde, 1993. s. 28, Jejich vlastnimi slovy;%MSBN 80-7150-102-6.
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Celebrity

LAndy Warhol se cli vic nez kdokoliv, koho jsem kdy potkal
seznamovat se slavnymi lidmiglMpro Uusgch a pro slavné lidi opravdovou

vasei. George Glauber, s@asnik na Carnegie Institute of Technology*

Vyrobky supermarkéttedy vynenil za tolik milované celebrity. Andy
meél rad vSe americké. A co je vic an#¥Siho nez Hollywood? Rad se
obklopoval krasnymi lidmi. Mezi prvni dila slavnyobisobnosti rizeme
zaradit portrét rockového kréle Elvise Presleyhirigle Elvis 1962). Byl
proveden fotografickou sitotiskovou technikou, &tse pouzivalaipvyrobé
kravat. Jako dalSi &e tucest i Elizabeth TailorEarly Colored Liz 1963). Jeji
portréty maloval v doly kdy hergka byla vaza nemocna a proto¢hteré
z obrazi byly ¢ernobilé. JelikoZ cht podtrhnout jeji krasu, dalSi maloval jiz
v Zivych barvach. Slavnou Marilyn Monroe vyobrataké reékolikrat. V roce
1962 vzal fotografii Zasopisu, tizl ji, aby ziskal pouze t¥da pomoci
sitotisku a akrylu zanesl na platno toto krasné.d?ouhy tyden po jeji smrti
vytvoril dilo, které bsahuje padesat malych pottr&tarilyn Monroe. Leva
polovina kde se nachazi 25 porir¢g provedena baregra heréka zde vypada
krasré swze, zatimco prava stranagernobila atast&né i rozmazana. Tento
jev mel oznaovat tenkou linii mezi jejim Zivotem a smrti. Tzod toho, co
bylo k tomu co je dnesGold Marilyn Monroé® (Zlata Marilyn Monroe) je
dalsi dilo z roku 1962, kde je zobrazena jako madsymbol krasy. Jedna se
0 jeji maly portrét vydath obklopen zlatou barvou, coZéh podtrhovat
nedotknutelnosti bozskou slavu hollywoodskych &rd. Steji jako reklamni
produkty, tak i portréty vytu@l bud’ jako jeden samostatny portkétiako fadu
nékolika malych portrét rizné uspdadanych atrzné barevnych.

""WRENN, Mike.Andy Warhol: Jeho vlastnimi slavy. vyd. Bratislava: Champagne
Avantgarde, 1993. s. 12, Jejich vlastnimi slovy;%MSBN 80-7150-102-6.
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Temna dila

Vroce 1963 se rozhodl produkovat ponuré obrazyjeKo prvni
inspiraci patilo elektrické Keslo z ¥znice Sing Sing, na kterém byly v témze
roce vykondny d¥ popravy. Vytvdgil 15 sitotiskovych fotografii
piechazejicich od nejstlejSi po nejtmavSicast Kesla. Pebiral z tisku
fotografie automobilovych nehod a sebevrazd a uwalvje jako sva dalSi
dila. V roce 1965 vytvd také sérii fotografii vybuchujici atomové bomby.
Nesmime vSak zapomenout na jeho prvni dilo o sembku 1962129 Die
in Jet® (129 mrtvich v letad)e coZ byla penesena titulni strari@sopisu New

York Mirror, kterou si Andy upravil po svém.

3.3 Film

7\

,Rad nat&m filmy, protoZe je to snadji neZ malovat obrazy*®
Jeho rezijni, herecka a dokumentarni filmografig&knnoho ,filmi“, zda se
tak daji nazvat. Undergroundovy film znamena filez bdkje, coz si Andy
Warhol zamiloval. Jeho filmy byli pravymi opaky ,moalnich filmi“. To
znamena zadna rezie ani saemdivni hercici neherci, téns nulovy obsah
sckleni a snaha ukazat kazdodetinhosti az piliz realisticky.

,Libi se mi \eci, které jsou pokazdé jiné. Proto mam rad amat&rsk
aktéry a Spatné aktéry — nikdy nepoznate, celajid p/ist.“® Neumsl
rezirovat a proto také vymyslel, Ze jeho filmy budovlastni tim, Ze budou
celé improvizované. Tvrdil, Zze ho scéaaudi, pravépbodobr to ale byla jen
zastrka proto, aby nemusel Zadné psat, protoZze to seuByl dyslektik
acteni pro ®j predstavoval velky problém. Pustil kamertie&l hrajte. Snazil

se o0 fiirozenost. Je¢tkeftici, zda se jeho z&m zd4il ¢i ne. Vyrok Normana

" Viz. Priloha J
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Mailera o Andyho filmové tvorb miZzeme povazovat také za nejasnyAngly
Warhol je nejhorSi udtec dnesni doby, ale ma né&$i vliv na druhé. Norman
Mailer 82

Jeho prvni film se jmenova&leep Vznikl v roce 1963. Trva 5 hodin,
kdy Andy natéi svého pitele Johna Jordona jak spi. V témZe roce vzniBid
filmy jako Kiss kde se stdaji pary lidi a cely film se libaji. Daldaircut, coz

je snimek pojednavajici o pomaléntilsdni viag. Ve snimkuEat Robert
Indiana zase celou dobu pojida houbu. Dosti koetmvm se stal snimek
Blow Joh ktery gres @il hodiny zabira obliej Toma Bakera zatimco mu kdosi
provadi orélni sex. V dalS§im roce vznikaly filniario Banana v kterém
herec Mario Montez jako transvestita provokatiypojida bananyVinyl, My
Hustler a dalSi. Komemi Usgch vSak piSel az vroce 1966 s filmenhe
Chelsea Girls(Divky z hotelu Chelsea). Byl drzi a nebal se taResil
problematiku homosexuality a drog. Nétdakovyto druh filmu v té dobbylo
néco naprosto novatorského.fimejmensSim zajimavym #@ieme shledat
nesesthany snimekEmpire z roku 1964 ktery 8 hodin snima New Yorskou
budovu Empire State Building.

Veédél, Ze média maji na slavu obrovsky vliv a takaav roce 1969
vydavat filmovy c¢asopisinterwiey, ve kterém zajistil lidem svych 15 minut
slavy. Nekdy postaval na ulici a sdm ho rozdaval kolemjdoucV tomto
obdobi se Warhé manazer Paul Morrissey ujal vedeni filmové tvorby
v Tovarre. Pod Andyho taktovkou pak napsal a reziroval fiahno, Elo
a Zar.®® Od pedeslych filni se lisili, nebyli tak experimentalni asfhscénd.
Zastali vSak u tématu drog a sexu. Pomalu tak vypahgjejich
undergroundovy styl a fingni vydlky se zvySovali. H¥zdou vSechit filmu

byl Joe Dallesandro, ktery se diky tomu stalzuou nezavislého filmu.

82 WRENN, Mike.Andy Warhol: Jeho vlastnimi slavy. vyd. Bratislava: Champagne
Avantgarde, 1993. s. 37, Jejich vlastnimi slovy;%MSBN 80-7150-102-6.
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3.4 Factory a jeji produkty

Andy Warhol vroce 1963 otevira svoji slavnou Taowarzvanou
Factory. Nachazela se v podkrovnich prostorechhaulici a Treti Avenue.
Toto stibrné rodist vystednosti pijimalo do své nare prostitutky,
transvestity, narkomanyiiznorodé urtice a lidi, ktéi se cheli stat slavnymi.
Faktory zdobil nabytek sesbirany z ulic ieaty na gfibrno jako vSe ostatni.
| Andyho vlasy byli stibrné. Mgl jakousi zalibu v parukach, které gizn¢
barvil na bilo, gfbrno nebo je vzadu podbarviternou. Byl velkym
workoholikem, pracoval od deseti dopoledne do deseer. Lidem ve Factory
za préci neplatil, ale mohli tam bydlet. Kazdy s$¥¢icdo Tovarny podivat,
kazdého zajimalo co se tandj@l Na utitou dobu se stala nejzlivejSim
a nejtajupldjSim mistem New Yorku. Také proto kas odc¢asu nav&vovali
policejni hlidky, které zde hledali drogy podivna individua. Kdyz byla
Factory v plném proudu, nastoupila do ni i Edie g#@édk. Andy se s ni
seznamil na jednom z mnohac¢néch veirka New Yorku. JiZ na prvni pohled
ji byl naprosto okouzlen a slibil ji, Ze z niglahwzdu, coz se takeé stalo. Hrala
v Andyho filmech Vinyl, Space, Chelsea Girla dalSi. Bohuzel se stala
drogo¥ zavislou a to se ji stalo osudnym. Vroce 1971 ieéan
na pedavkovani. Andy na tuto skdteost Udaj8 reagoval neztastrené
a prvni ocem gemyslel bylo, zda mu odkazalajaké penize. S velkou
pravdpodobnosti to byl chladnloveék, coz potvrzuje i jeho vyrolChci, aby
mi zaleZelo na lidech, ale jde @¥ko...®*

Rezisér George Hickenlooper se nechal inspirowatcece 2006 natl
film o Edie Sedgwick a Tovaénpod nazvemFactory Girl. Ve filmu je
zobrazen zrod i pad jeji Bedy a samazjn€ jeji vztah s Warholem. Jeho dalSi
pritelkyni byla napiklad Ultra Violet, kterd o Zivéts nim napsala knihia
léta s Andy Warholem

NejenZze byla Factory &istém vzniku velkych pop-artovych &l

i hvézd, ale stala se i zkuSebnou rockové skupiny Vdlirederground. Andy

8 WRENN, Mike.Andy Warhol: Jeho vlastnimi slavy. vyd. Bratislava: Champagne
Avantgarde, 1993. s. 44, Jejich vlastnimi slovy;%MSBN 80-7150-102-6.
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se v roce 1966 stal jejim manaZzerem a oni hrélieha vystav. V této dab
bylo moderni vSe undergroundove.

Andy Warhol se oZenil. Alespiao v roce 1964 tvrdil. Jeho manzelkou
se stal magnetofon. Nosil ho vSude s sebou a reustéo nahraval. Vidl
v tom dalSi druh popového émi. V roce 1968 se prostory Factory opustili
a Andyho tym sei@sunul na Union Square, kde ho 3. srpnarplist Valerie
Solanas, lesbicka spisovatelka, feministka a fdrak#, kterd byla Andym
posedla. Trpla fiktivni predstavou, Zze se Warhol chysta gdatdilm podle
jejiho scénge ale bez ni. Po dvou vystech musel po zbytek Zivota nosit

korzet®®

3.5 Nova Factory 70. let

V 70. letech opustil film a zal znovu malovat. Oprostil od svych
starych patel pro které byli de nové Tovarny zaeny. Narkomany
a prostitutky vyndnil za mladou pracujici vrstvu v oblecich. Novy inez
a nové sloZeni obyvatel v Tovérmajistiio Andymu novou passt. Da seici,
ze porkud konvewngjsi. UZ tu neSlo o to proslavit se nebo Sokovad SI
o obchod. Prvni z jeho¢l70. let byl Mao Ce-tung,Bez jakékoliv politické
angazovanosti vytvd Warhol sérii portrét; tohoto komunistického ideologa.
politickych fenoméh konce Sedesatych let poekmovych nepokojich roku
1968. V této sérii, kterou Warhol vypracoval seusabvyklou pestrosti barev,
uz lze zaznamenat bduvé a expresivni tahy &te a metodu, pomoci niz
dokaze zcela prognit obraz. Jeden a tentyZ obraz je postuprekrucovan,
a nakonec jsou jednotlivé varianty naprosto odlisffé

Maloval ¢im dal vice portrét Coz byli viast zvétSené polaroidy, kde

se nechali &, nosni dirky a rty. Takze jste se ptesinictvim jeho portrét

% RODLEY, Andy Warhol: The Complete Picture, 2002
% PERERA, MargaWarhol 1. vyd. Praha: Sun, 2010. s. 56, GéniovéniniSBN 978-80-
7371-253-2.
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mohli vratit do minulosti, jelikoZz v padesati lekegste vypadali steff) jako
ve dvaceti diky absenci vrasek a jinych nedokom@lé®ortréty hrali vSemi
barvami a lidé je zbdibvali. SpiSe tedy smetanka, protoZze jeden stals? t
dolam. Spousta umicia ho za to kritizovalo. Jeho obrazy se vystavovatev
v Evrops nez ve Spojenych statech, kde ho kritika cupovala.

| kdyZz by si kkdo mohl myslet, Ze Andy své knihy vSechny napsal
sam, je na omylu. Jelikoz byl silnym dyslektikemk hagiklad diloOd A k B
a zase zgt pod kterym je podepsany jako autor ve skubsti musela napsat
skupina jeho spolupracovriikkteti rozvijeli jeho myslenky.

V roce 1978 zé&al vytv&et novy druh obraztakzvané oxidéni obrazy.
Coz byl velky format platna potazeny kovovym praohea rjz se mailo.
Toto spojeni zoxidovalo, ntna platr zezelenala a dalSi mistrovské dilo bylo
na s¥té. Zatal tvarit série fotografii transvesitif nasledovala velmi odvazna
torza muZzskych&t, coz bylo pro Andyho firozené.

Po jeho smrti se ukazalo, Ze pracoval na velmiaioizsn cyklu obrak
inspirovanych da VincihoPosledni véeri pare, ktery bohuzel uUpka
nedokowil. Toto dilo dnes tvii nejwtsi kolekci naboZzenskych obiaikou

kdy ngjaky americky unlec vytvail. ®’

3.7 Muzea Andy Warhola

Prvni muzeum Andyho Warhola po jeho smrti vznikleoge 1991
v maléem slovenském ¢&ateeku Medzilaborce, které se nachazi nedaleko
vesntky Mikova, odkud pochazi jeho ra@i. Muzeum zvenku zdobi Andyho
socha drzici deStnik, ktery s@stré slouzi jako fontana. Dale betonova
napodobenina Campbellovy plechovky v nadlidské kesli. Muzeum
obsahujeadu jeho obraf avSak malo originél Jeho oblé&eni, slunéni bryle,
kiestni Saty, stary magnetofon, papirové napodobermgrickych bankovek,
podepsanou plechovku Campbellovy polévky a jingdpety. Nekteré sény
jsou zdobeny barevnymi tapetami s Andyho portrétephechovkami

8" RODLEY, Andy Warhol: The Complete Picture, 2002
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od polévky¢i jeho znamymi kravami. Na schodisti jsou pak zabrgy jeho
znéame ktiny.

Sedm let po Warhol@vsmrti, tedy v roce 1994, bylo v jeho rodném
méste  Pittsburghu oteeeno Muzeum Andyho Warhola. Kram jeho
umeéleckych &l jsou zde umisghy i rozsahlé archivy obsahujici 600 schranek
ozna&enych danym ®sicem vroce, které obsahovali zbytky a dobovy

material. Muzeum ma k dispozici jelityii tisice magnetofonovych nahravek.
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4. PREDSTAVITELE POP-ARTU

4.1 Roy Lichtenstein(1923-1997)

Narodil se v New Yorku, ve kterém i zésh Byl tedy po cely sy
Zivot ovliviiovan velkongstskou kulturou a gigantickym rajem mrakodrap

,Podle data narozeni to byl nejstarSi a po Warholoejvlivrejsi
unelec pop-artu, ktery zasahl hluboko do subkultumopského i amerického,
misty dokonce vychodoasijského vSedniho dne. Kdomjigeni sta’il pohled
na plakatovaci plochy, do vyloh obchioslmddou, supermarkigtautoskol, ale

také bank nebo lékare ™

Své dila inspirovand americkou historii a kubismeatel vystavovat
vroce 1949. Pocase peSel diky experimentalnimu i Allanovi
Kaprouowi na abstrakini expresionismus. \&Bpse vSak z&l zajimat
o konzumni kulturu a tehdy &a kone&né malovat sva proslula platna

komiksovou tématikou. S jejich produkcicahv roce 1962.

Lichtenstein ve svych dilech pouziva specifick@kanjako primarni
plakatové barvy a prvky rastrového tisku, coz jefiga vychézejici z tizky
na zpisob techniky obrazkovych sefialDéale je znam legendami ve svych
dilech ve fornd oblatka. Obraz pak vypadal, jako by byl slozen z bagtbo
tecek. Z komiks: tvoril hodnoty, dalo by se‘ici, Ze je monumentizoval.
Zvyrazioval vyunglkovanost a tviil velké formaty. O pop-artovém umi se
Roy Lichtenstein vyjéftil takto: ,Umélecka dila grece nemohou byt doopravdy

produktem otuglé vnimavosti — to je jen styl nebo péz#esto je to praw tato

8 RUHRBERG, Karl et alumeni 20. stoleti: [malfstvi, skulptury a objekty, nova média,
fotografie]. [Praha]: Slovart, 2004. s. 320, ISBN 80-7209-821-
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vlastnost nasSeho /pdnetu, pedevsim trapné, excentrické aelné styly
spotebniho ureni, k nimZ se vztahuje a které dale rozvadi pop-&rt

K jeho nejznany$im dikim bychom mohli z&dit obrazM-Mabey”
(M-Moznd) z roku 1965. Smutnd modrooka blondynkavg#podobré ¢eka
na sveho fitele, ktery nefichazi, jak nizeme vyist z bilé bubliny nad ni, kde
se piSe M-Maybe he became ill and couldn’t leave the sttdi®-Mozna
onemocsl a nentize opustit ateliér!). | kdyz si rukou starostlipodpira hlavu,
jeji vyraz je v podstét nijaky. Steji stereotypni jako produkty konzumni
spole&nosti. Jeji pokoZzka, ® a rty jsou tvdeny zcéervenych téek zvanych
Ben-Day Dots. O tomto dile sam Lichtenstein uvalié komiksy doopravdy
nevypravji, nepedstavuji anicast pibehu. Nevim, co se¢ép ped a po
obraze, ktery fedstavuji. Divody beznadge placicich hrdinek, které maluiji,

jsou mi neznamé>

Jeho dal$im slavnym dilem JeAKKA TAKKA?, které vytvdil v roce
1962. Je plné veselych barev i kdyz téma je¢n@aTimto dilem vyjailije
Lichtenstein sij negativni ndzor na valku a naisedky brutalniho nésili.
Obraz je plny rychlosti, chaosu a bezmyslenkovitdsho sila je jeStvice
umocreéna absenci lidskych postav. Nevime kdo kafilishevime ani pré.
Vidime pouze zbtiabezhla¥ chrlici kulky a kolemiervené vystrazné napisy
»TAKKA TAKKA". V hornicasti je dilezité textové pole, které obsahuj&w
v prekladu ,Vy cerpani vojaci, kté nespali @t Sest dni za sebou, negtavali
touzit po slusném jidle a # tropickymi houbovymi infekcemi, ale bojovali

dal”.

V roce 1964 vytviil svij Zluty a zeleny tak &cem A jak nazev

napovida, je to obraz opravdu vyfeay z dvou tah S€tcem Zluté a zelené

8 RUHRBERG, Karl et alumeni 20. stoleti: [malfstvi, skulptury a objekty, nova média,
fotografie]. [Praha): Slovart, 2004. s. 321, ISBN 80-7209-821-

% viz. Priloha K

L RUHRBERG, Karl et alumeni 20. stoleti: [malfstvi, skulptury a objekty, nova média,
fotografie]. [Praha]: Slovart, 2004. s. 322, ISBN 80-7209-821-

%2V/iz. Priloha L
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barvy. Navic je tam je8tpéar cdkang barvy navic. VSe je @pzakomponovano
do komiksové atmosféry. | kdyz totre vypadat jednoduSe, opak je pravdou.
Ve skut€nosti se jedna o velmi promysSlenou zalezitost.

DalSimi znamymi dily jsou najklad Whaam!(1963)¢i Explozec. 1
(1965) a dalsi.

,Ve srovnani se soudobou ,nerealistickou a sadeddou” abstraktni
malbou, ¢im dal vice ,odtrzenou od &ta“, bylo podle @ komegni uneni

nejen velmi doke pouZitelné, ale dokonce nesmdigsilné a vitalni“.« %3

4.2 Claes Oldenburgnarozen 1929)

Dnes tiaosmdesatilety Claes Oldenburg byl jednim z pivniad¢ich
piedstaviteh amerického pop-artu. Narodil se ve Svédském Stuokin
a v ti letech emigroval do Chicaga. V roce 1950 vystaddJniverzitu Yale
a pokra&oval na Art Institute of Chicago. Do New Yorku odjeroce 1956

Kombinoval malbu a sockstvi. Své proslulé skulptury &a vyraket
od roku 1960. A to z kolorované sadtiyvycpanych syntetickych materiél
z neobvyklych materidl a mnohonasokinje zwtSil. Nechal tak vyniknout
jejich absurditu. Jeho dilaapobila velmi humor& chgl tak prava@podobrE
poukazat na ugost prostedi, ve kterém Zijeme.

~Krdm“ bylo misto, které Oldenburg otiml v roce 1961 a naplnil ho
napodobeninami obteni a fiznych potravin. Nyni se nasrpodivame trochu

blize.

% STURGIS, Alexander, edak rozurdt obrazim: malby a jejich nadty. V Praze: Slovart,
©2006. s. 9, ISBN 80-7209-786-5.
* HODGEOVA, ANSONOVA, 2006, s. 286
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Vitrina s cukr@skym zbozin1961-1962) je vytviena z hrubé tkaniny
a muSelinu nam@ného do sadry pomalované emailem vénsk z kovu
a skla. Oldenburg vytwd vitrinu s klasickym cukréskym sortimentem jako je
dort, kol&, zmrzlina a podolin Zajimavé je, Ze tvar ani barv&hto pochutin
se £m readlnym moc nepodobd, coz byl prgyddobré autobv zangr. Jeho
dalsi ,nejedlé” dilo jeHamburgerz roku 1963, kterym cBitvyjadiit atmosféru
velkomésta.

~JSEM pro umeni posazené na banalech”, prohlasil kdysi.
Mimochodem, Vitrina s cukfgkym zbozim je kKthvy dokument v historii pop-
artu. Je to nova realizace dila z legendarnéididky ,,Obchod”, konané roku
1962 v Green Gallery na Manhattanu. Obchodnik pISydney Janis ji tam
koupil za 324,98 USD a z&adil na slavnou vystavu pop-artu ,Novi realistée”,
kterd byla otekena 1. listopadu téhoZ roku. Tato vystava svedlaxainady
americké a evropské popartové dite, jako jsou Lichtenstein, Oldenburg,
Warhol, Klein, Arman a Niki se Saint Phalle. VSanldeje povaZzovana za

prilom, jimZ se pop-art mezinaradinviditelnil.“%

Mekké umyvadlonebo takéViekka Vand® vytvorené ve stejném roce
(1966) a z latky namisto trasiiho porcelanu iijpomina originél jes& mérg
nez jeho cukrovi ve vitrth Diewené kohoutky s&Sené dal pridavaji
umyvadlu smutny vyraz. Kdyby jste se podivali neotdilo aniz byste znali
jeho nazev, prawbodobré byste neuhodli coZze toigd vami stoji.
K podobnému tématu ieme také zadit dilo Mekkd odvodovaci trubka
kterou Oldenburg vytud o rok pozdiji.

.l kdyZ Oldenburg vymodeloval ébre se vyskytujici vybaveni
domacnosti moderni civilizace, jeh@dent nedokonala imitace nefia
v umyslu oslovit socialni a kulturni aspekty nehktaly. Ma to byt esteticky
prednet, jehoz dinek vyvolava pouze okolnost, Ze jde @leoké dilo. Proto

zeje mezi jeho pojmenovanim a funkci prop&st.

% HONNEF, Klaus a GROSENICK, Uta, eop-art [Praha]: Slovart, ©2004. s. 56, ISBN
80-7209-662-1.
% Viz. Priloha M
" HONNEF, Klaus a GROSENICK, Uta, elop-art [Praha]: Slovart, ©2004. s. 58, ISBN
80-7209-662-1.

54



Obi nedopalky cigaréf (1967) je dal$i znamé dilo Claese Oldenburga,
které vypada, jakoby tu préwdokouila parta obii. Je to dalSi ukazkovy
piiklad, jak se da =z obyejnych \¥ci konzumu umni. Stejg jako
u predchoziho umyvadla i o®b nedopalky nassti neplni s\ Ucel

a nezapachaji.

Od roku 1965 zml Oldenburg tviil i veiejné zakazky. A to své
gigantické verze &nych \ci jako napiklad polévkova Izice g&Sni, obi

cervend rinka, kartéek na zuby, zednicka IZice, kolik n&eni pradla a dalsi.

4.3 James Rosenquigharozen 1933)

Narodil se v roce 1933 v Severni Dakoe mestt Grand Forks. Zal
studovat na Minneapolis School of Art a v roce 1@®4olvoval University
of Minnesota. S Jasperem Johnesem a Robertem Rabsrigem se setkaitip
prapraw na Art Students League v New Yorku. Jejich tvodgeashodovala

v tématice konzumu sta*®

.,Rosequistovo dilo, charakterizované svou gigamasti, vyuZiva
juxtapozice nalepovanych nebo malovanych reklamolichz: a uplatiuje se
v rem bohatd rfada rozmanitych material a technik, takZze pét mezi

nejpropracovagjsi a nejslozigjsi dila.“**

Pracoval jako reklamni wtec i jako reklamni mailipro film. Maloval
rizné billboardy a inspiroval se tak plakatovaeineti a velkym formatem,

ktery nasledéi zatal pouzivat ve svych dilech. Vychazel z amerického

% \/iz. Priloha N

“ HODGEOVA, ANSONOVA, 20086, s. 325

10 pIJOAN, José, BORRAS, Maria Lluisa a HOBZEK, JoBefiny uneni. Dil 10 1. vyd.
Praha: Odeon, 1984. s. 170&®wé unéni; Sv. 86.
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abstraktniho expresionismu. Stejpako Oldenburg a Lichtenstein pat
k prvnim protagonisim pop-artu.

Sestavoval koldaZze z mnoh&nych fotografii a reklamnich obrakzk
ve velkych rozmrech. Maloval unslecky swt plakati a konzumu.Casto
ve svych dilech zest&iuje pojem ,americky sen“. Mezi Zivotem a &nim je
tlustacéara. V jeho dilech do sebe vSe zapada.ar uz je to malisky Sétec,

rost chladie, susak u hale, hora $paget, filmova bxda nebo stihka ...« %

Bez nazvu(Joan Crawfordovdf? je dilo zroku 1964. Zobrazuje
heregku a velmi emancipovanou Zenuifed kamerou i za ni Joan
Crawfordovou. Jeji zobrazentfipomina karikaturu diky jejimu n&pozenému
asmevu, dokonalému desuci fasam. Obraz maloval podle reklamniho letaku,
na kterém Joan propaguje Zka cigaret. Rosenquist pouzefizb text
reklamniho sloganu i cigaretu, kterou drzela v laxge. Klaus Honnef o tomto
dile doslova piSe;Rosenquist viast# okradl reklamu o jeji ginek, sdleni,

funkci.“1%3

Dalsi jeho vyznamna dila jsduLove You with my Ford* (Miluji t&
s mym Fordemy roku 1961, kde spojil nespojitelné. A &ernobilou kapotu
automobilu, pod nim je&ast portrétu Zeny a nakonec Spagety datayé
oma&ce.Hey, Let's Go for a Rid@Hej, poi’me se projet) z téhoz roku je obraz
vytvoreny z ¢asti Zenského oliigje s hrdlem sklemé lahve pravépodobré
od Coca Coly. Jeho dalsi dilaook Alive, President Elect, F-1,14 dalSi.

» Myslim, Ze Zijeme ve svobodné spiiesti dje, které se v této
spole’nosti odehravaji, umahiji presahy, protoze mame ceélat s komesni
spole’nosti. Tak jsem se jako inzerent nebo velka gpo# gipravil na toto

191 RUHRBERG, Karl et alumeni 20. stoleti: [malfstvi, skulptury a objekty, nova média,
fotografie]. [Praha): Slovart, 2004. s. 317, ISBN 80-7209-821-

192v/iz, Priloha O

193 HONNEF, Klaus a GROSENICK, Uta, dlop-art [Praha]: Slovart, ©2004. s. 70, ISBN
80-7209-662-1.

1% viz. Ptiloha P
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vizualni nafukovani — v komi@i reklan®, kterd je jednim ze z&kladhasi

spolenosti.“ James Rosenquist®

1% RUHRBERG, Karl et alumeni 20. stoleti: [malfstvi, skulptury a objekty, nova média,
fotografie]. [Praha]: Slovart, 2004. s. 316, ISBN 80-7209-821-
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ZAV ER

Neexistuje ¢lovek, kterého by vyvoj spolmosti nezasahl. iechod
moderny k dnesni postmodérhyl sloZity a dlouhy proces. V této Bakalké
praci je uvéejnéno rékolik nazofi a postoj od iznych odborniik na téma-
postmoderni spot@ost, postmodernismus, postmodernost, ale také made
modernita a jejich vyvoj. Kazdy z nich tyto pojmydiv po svém, ale je
pochopitelné, Ze neimie existovat jeden jediny platny nazor, nebo pollad
uréitou problematiku. Shoduji se alespw tvrzeni, Ze se nyni opravdu
nachazime v dabpostmoderni. Pro tuto dobu je charakteristickaoprtost
a dostupnost. Digitalizace a globalizace médii p@uposkytuji. Existuje vSak
hrozba, ke které bychom nélinbyt lhostejni. A sice takova, Zélovek
newdomky nerozliSuje zkuSenost mediovanou od zkuSewsstbré prozité.
Cestovat po sit¢, byt neustale zahlcen spoustou informaci¢détvvSechno
témet o ncem. To a mnohem vice obsahuje novy Zivotni stybtava otazkou,
zda nam nestd cestovat pouze on-line. Postmoderni dobu ovkvnil
digitalizace i globalizace médii zasadnimugpbem. Oteteli ndm nové
moznosti v komunikaci a édéni. Digitalizace pinesla globalizaci a ,nova
meédia“. Globalizace zase propojovani a pocit saaitsti. A to i s takovou
velmoci, jakou jsou Spojené staty americké, kteati i vedoucimu sektoru
tzv. ,zdpadniho ssta“, tedy k zemim vysgym, demokratickym. Toto tvrzeni
potvrzuje i existence jevu, zvaného ,amerikanizacktery @Fedstavuje
naklonnost ke vSemu americkému. Kazda mince ma dgsalstrany a na te
druhé je zavist, ktera se odrédzi v tzv. ,antiamerikmu*, ktery pindsi hrozbu
piichazejici zejména z arabskéha@tav MiZze se tak zdat, Zze nejmagd zemi

swta bul’ milujeme, nebo nenavidime.

Umeéni bez zabran. Usmi, které neni k§ ale ma k dmu blizko.
MoZn4 pra¢ to je na ®¥m tak gitazlivé. Pop-art je povaZzovan za &mn
typicky americké, avSak neni tomu tak. Vznikal &m® v USA a Velké

Britanii. Dnes je jiz povazovan za originalni restyl. Diky tomu, Ze pro svou
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vix /s

dostupny a pochopitelny pro vSechny. Jeho netmadipojeni s reklamou se
stalo stedem masového obdivu, jaky byl vté dobevidany. Na rozdil
od abstraktniho expresionismu nebyl slozity a ¢taabarveny. Byl jejim
piesnym opakem. Mozna prawroto byl v rkkterych kruzich oznr#mvan
za podvod. Nemi to jednoduché, ale postupetasu svou pozici oficialniho
uméni obhajil. Snazil se zliw bariéry mezi nizSim a vySSim @mim.
Humornym a inteligentnim Zgobem odhaloval pozlatko americké
dokonalosti. Zasahoval do soésii, literatury, hudby, filmu, mody. Bez
reklamy, znaéek, a celého s¥a konzumu a komerce by pop-art nikdy nemohl
vzniknout. Tomuto vzniku také pomohla dlouhd vladdbstraktniho
expresionismu, ktera svym igobem znudila a unavila spéf®st. Dodnes se
povazuje symbidza pop-artu a medialnihétavza legendarni a jeditrey
Ukaz. Velkou inspiraci pro pop-art byla tvorba franzského dadaisty Marcela

Duchampa.

Muz, ktery byl neustale obklopen tajemstvim a zahad Neviditelny
a zarové slavny. Uzateny, ale diky svym dim oteweny. Milovan
a fanaticky pogelen. Nesmiré talentovany, v&ném Zzivo¥ vSak
nepouzitelny. Velmi aktivni workoholik a zaravenemocnyclovék. To vSe
charakterizovalo Andy Warhola. eme byt hrdi, Ze pochazi z naSi blizké
krajiny, ze Slovenska.iBstoZe byla jeho dila&sti improvizaci a ndhodou,
vétSina byla velmi detaik promySlend a zpracovana. Andylmad penize,
obchod, krasné a slavné lidi. Padoaal v odkazu Marcela Duchampa a jeho
.ready made”. | kdyz to byl velmi rozpolceryovek, dal unéni aplré novy
rozmer. Na co ukazal prstem, bylo @ni. Zmenil swét. Jen &2ko si redstavit,
jak by dneSek vypadal, kdyby se Andy Warhol nikdynarodil. Jako vlivny,
talentovany a originalni pop-artovy «éhac ale nebyl sam. Co by byl pop-art
bez Roye Lichtensteina, Claese Oldenbutgdamese Rosenquista? Jak by
vibec vypadal sit, kdyby pop-art nikdy nevznikl? Byl by rozho#iiny.
Jaky? O tom rniweme jen polemizovat. Otazkou takéstava, jak dlouho
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budeme muset jeStekat na dalsi takovou osobnost jakou byl Andy Wiarho
a uneni jako byl pop-art?

60



SEZNAM POUZITE LITERATURY

BALEKA, Jan.Vytvarné urgni: vykladovy slovnik: (maitvi, sochastvi,
grafika). Vyd. 1. Praha: Academia, 1997. 429 s. ISBN 80-2609-5.

BAUMAN, Zygmunt. Uvahy o postmoderni debVyd. 2. Praha:
Sociologické nakladatelstvi, 2002. 165 s. Post1s\SBN 80-86429-11-3.

CERNA, Marie.Déjiny vytvarného umni. 3., roz$. a upr. vyd. Praha: Idea
servis, 2002. 216 s., [7] s. obkilpISBN 80-85970-41-4.

GAFF, Jackie a OLIVER, Clar&wt uneni XX. stoleti od postimpresionismu
po digital art 1. vyd. Praha: Albatros, 2003. 187 s. Klub mldd§ten&.
ISBN 80-00-01179-4.

GIDDENS, AnthonyDuisledky modernityWyd. 2. Praha: Sociologické
nakladatelstvi, 2003. 200 s. Post; sv. 3. ISBN 8028-15-6.

HODGE, Nicola a ANSON, LibbyJmeéni od A do Z: nejitSi s\tovi unelci a
jejich dila. 1. vyd. Praha: Albatros, 2006. 399 s. AlbatrasP94. ISBN 80-
00-01649-4.

HONNEF, Klaus a GROSENICK, Uta, ddop-art [Praha]: Slovart,
©2004. 95 s. ISBN 80-7209-662-1.

HONNEF, Klaus Andy Warhol (1928-1987): umi jako byznys
Bratislava: Slovart, 1992. 95 s.

HUNTINGTON, Samuel PKam kr&’is, Ameriko?: krize americké identity
Vyd. 1. V Praze: Rybka, 2005. 419 s. ISBN 80-86832.

JIRAK, Jan a KOPPLOVA, Barbarklédia a spolénost Vyd. 1. Praha:
Portal, 2003. 207 s. ISBN 80-7178-697-7.

LIPOVETSKY, Gilles.Era prazdnoty: Gvahy o séasném individualismw/
c¢eském jazyce vyd. 1. Praha: Prostor, 1998. 26&ed;Ssv. 20. ISBN 80-
85190-74-5.

61



LYOTARD, Jean-Fran¢oi€) postmodernismu: postmoderno \kwane
détem: postmoderni situac®yd. 1. Praha: Filosoficky Ustav AUR,
1993. 206 s. Zakladni filosofické texty; sv. 3. I$B0-7007-047-1.

MEYROWITZ, JoshuaVSude a nikde: vliv elektronickych médii na
socialni chovanil. ¢eské vyd. Praha: Karolinum, 2006. 341 s. Medialni
studia. ISBN 80-246-0905-3.

MRAZ, Bohumir.Déjiny vytvarné kultury. 41. vyd., Praha: Idea servis, 2002.
S. 16, ISBN 80-85970-32-5.

PERERA, MargaWarhol 1. vyd. Praha: Sun, 2010. 96 s. Géniovénim
ISBN 978-80-7371-253-2.

PIJOAN, José, BORRAS, Maria Lluisa a HOBZEK, JoBefiny uneni.
Dil 10. 1. vyd. Praha: Odeon, 1984. 300 sitBvé ungni; Sv. 86.

RUHRBERG, Karl et alumeni 20. stoleti: [malfstvi, skulptury a objekty,
nova meédia, fotografieV Praze: Slovart, 2011. 2 sv. ISBN 978-80-7392-57
8.

SCHELLMANN, Bernhard et aMédia: zakladni pojmy, navrhy, vyrabdyd.
1. Praha: Europa-Sobotales, 2004. 482 s. ISBN §0&66-0.

STURGIS, Alexander, edak rozumt obraz:im: malby a jejich nawety. V
Praze: Slovart, ©2006. 272 s. ISBN 80-7209-786-5.

STURKEN, Marita a CARTWRIGHT, Lis&tudia vizualni kulturyVyd. 1.
Praha: Portél, 2009. 471 s. ISBN 978-80-7367-556-1.

THOMPSON, John BMédia a modernita: socialni teorie médli. ceské
vyd. Praha: Karolinum, 2004. 219 s. Medialni stutt8N 80-246-0652-6.

THULLER, GabrieleJak je pozname? Umi a ky. Vyd. 1. V Praze:
Knizni klub, 2007. 128 s. ISBN 978-80-242-1998-1.

TOFFLER, Alvin a TOFFLER, HeidiNova civilizace: eti vina a jeji
disledky 1. vyd. véeském jazyce. Praha: Daiém, 2001. 125 s. ISBN 80-
86569-00-4.

WARHOL, Andy.Od A k B a zase 2p 1. vyd. Zlin: Archa, 1990. 206 s.
ISBN 80-900249-0-4.

62



WELSCH, WolfgangPostmoderna: pluralita jako eticka a politicka
hodnota Vyd. 1. Praha: KLP, 1993. 57 s. ISBN 80-901508-4-

WELSCH, Wolfgang a POLAKOVA, Jolana, edase postmoderni
modernal. vyd. Praha: Zvon, 1994. 198 s. ISBN 80-7113-Q0

WRENN, Mike.Andy Warhol: Jeho vlastnimi slavy. vyd. Bratislava:
Champagne Avantgarde, 1993. 95 s. Jejich vlastlomy; sv. 5. ISBN 80-
7150-102-6.

63



SEZNAM PRILOH

PRILOHA A -
PRILOHA B -

PRILOHA C -
PRILOHA D -
PRILOHA E -
PRILOHA F -
PRILOHA G -
PRILOHA H -
PRILOHA | -

PRILOHA J -
PRILOHA K -
PRILOHA L -
PRILOHA M -
PRILOHA N -
PRILOHA O -
PRILOHA P -

| WAS A RICH MAN’S PLAYTHING I
WHAT IS IT THAT MAKES TODAY'S HOMES SO
DIFFERENT, SO APPEALING? I

MONOGRAM I
TARGET I
FOUNTAINE 1]
SUPERMAN 1]
32 CAMPBELLS SOUP CANS v
COow v
GOLD MARILYN MONROE \%
123 DIE IN JET \%
M-MABEY Vi
TAKKA TAKKA Vi
SOFT BATHTUB VI
GIANT FAGENDS VI
UNTITLED (JOAN CRAWFORD SAYS...) VIl
| LOVE YOU WITH MY FORD VIl

64



PRILOHY

Piiloha A —I WAS A RICH MAN’S PLAYTHING

Zdroj:http://www.google.cz/imgres?q=Eduardo+paoidzavas+a+rich+man%C2%B4s+play
thing&hl=cs&biw=1366&bih=608&tbm=isch&tbnid=3-
HKPns2eh8V9M:&imgrefurl=http://www.artyfactory.coart_appreciation/art_movements/po
p_art.htm&docid=2o0qPgBIBuYf_jM&imgurl=http://www.sfactory.com/art_appreciation/art
_movements/art%252520movements/pop_art/paoloz&yp@208&h=472&ei=d1I0T_fLFYiJ
4gTHhcnADg&zoom=1&iact=rc&dur=366&sig=1095264964 66837441&page=1&tbnh=1
26&thnw=85&start=0&ndsp=28&ved=1t:429,r:0,s:0&tx=8ty=61

Priloha B -WHAT IS IT THAT MAKES TODAY'S HOMES SO
DIFFERENT, SO APPEALING?

Zdroj:http://www.google.cz/imgres?q=What+Is+I+thitakes+Today%C2%B4s+Homes+so+
Different,+so+Appealing%3F&hl=cs&biw=1366&bih=608&n=isch&tbnid=9GhD4vkSEWI
e8M:&imgrefurl=http://nonsite.org/article/the-quiest-of-poetic-
meaning&docid=nEfrVV6fCFgg1M&imgurl=http://nonsitrg/wp-
content/uploads/2011/11/http-en-wikipedia-org-wiilke-hamilton-appealing2-jpg-
1956.jpgBlog.jpg&w=481&h=500&¢ei=91d0T8-7MMLf4QSywH3g&zoom=1



Piiloha C —-MONOGRAM

e = . o ren

Zdroj:http://www.google.cz/imgres?q=robert+rausdieng+monogram&hl=cs&biw=1366&bi
h=608&tbm=isch&tbnid=7gzpYo7QfhP2rM:&imgrefurl=htipvww.artspeakchina.org/media
wiki/findex.php/Rauschenberg%27s_1985_ExhibitionBatjing_National_Gallery_%25E7%
25BD%2597%25E4%25BC%25AF%25E7%2589%25B9%25E2%2580%%25E5%258A
%25B3%25E7%2594%25B3%25E4%25BC%25AF%25E4%25BD %2 2BE%%62593%25
81%25E5%25B1%2595&docid=T0ZJfghcGKUZQM&imgurl=htfpww.artspeakchina.org/
mediawiki/images/d/d4/RRMono.jpg&w=403&h=300&ei=94viLMbE4gSupqWBDg&zo
om=1&iact=rc&dur=363&sig=109526496471465837441&pabktbnh=127&tbnw=163&sta
rt=0&ndsp=20&ved=1t:429,r:2,s:0&tx=92&ty=54

Piiloha D-TARGET

SIS

Zdroj:http://www.google.cz/imgres?q=jasper+jonesgta&hl=cs&biw=1366&hbih=608&tbm
=isch&tbnid=1dYbAOy_CeOKiM:&imgrefurl=http://www.nahaelarnoldart.com/JasperJohns
%2520American%2520Artist.ntm&docid=0AqguLgxKULIQM&igurl=http://www.michaela
rnoldart.com/johns-
jasper.jpg&w=400&h=400&ei=JFI0T6aZPO_Y4QTX0ISBDg&amn=1&iact=hc&vpx=109&
vpy=170&dur=2795&hovh=225&hovw=225&tx=140&ty=113&5t10952649647146583744
1&page=1&tbnh=121&tbnw=122&start=0&ndsp=27&ved=1Hr:0,s:0



Piiloha E - FOUTAINE

Zdroj:http://www.google.cz/imgres?g=marcel+duchapigear&hl=cs&sa=X&biw=1366&bi
h=608&tbm=isch&prmd=imvnso&tbnid=XCLS5d00T8IdCM:&ignefurl=http://www.beau.w
gz.cz/architektura/4-umeni-a-
tradice.html&docid=KA4FYmTqt5j_HM&imgurl=http://tich.sweb.cz/Beseda%252520NOA/
4/duch%252520b.jpg&w=558&h=527&ei=D1Z0T7BI6zP4QTdidQ&zoom=1&iact=hc&v
px=981&vpy=188&dur=801&hovh=218&hovw=231&tx=126&t}-22&sig=10952649647146
5837441&page=1&tbnh=121&tbnw=131&start=0&ndsp=238&w4t:429,r:21,s:0

Piiloha F - SUPERMAN

[o T2 14 M4 / PUFF ]
M\ SUPE  BREATH
Fr; GUISH! z

Zdroj:http://www.google.cz/imgres?q=andy+warhol+supan&hl=cs&biw=1366&bih=608&
tbm=isch&tbnid=ircDesRMQLEMGM:&imgrefurl=http://ra@mmsignal.tumblr.com/post/3115
561231&docid=e5gs_MogvxwjWM&imgurl=http://26.mediamblr.com/tumblr_I[f3mw48JZn
1gce9ueol 500.jpg&w=500&h=631&ei=7II0T6VMK6fP4QSOMDg&zoom=1&iact=hc&vp
x=120&vpy=243&dur=362&hovh=252&hovw=200&tx=88&ty=T&sig=1095264964714658
37441&page=1&tbnh=127&tbnw=119&start=0&ndsp=24&va#429,r:8,s:0



Piiloha G-32 CAMPBELLS SOUP CANS

Zdroj:http://www.google.cz/imgres?q=32+Campbell%25@muip+cans&hl=cs&biw=1366&bih
=608&tbm=isch&tbnid=yjdzD7CYxY3NLM:&imgrefurl=httgiwww.theslideprojector.com/ar
tl/ranchocampus/artlrlecturepresentations/artime6thtmli&docid=p_kY9ifzaRnw5M&img
url=http://www.theslideprojector.com/images/artHpler9-
thelandscapeofsigns/soupcans.jpg&w=900&h=521&eiQiMGgMabT4QTB1aSBDg&zo00
m=1&iact=hc&vpx=280&vpy=158&dur=22&hovh=171&hovw=88&tx=144&ty=87&sig=10
9526496471465837441&page=1&tbnh=98&tbnw=170&stagtvdsp=20&ved=1t:429,r:1,s:0

Priloha H - COW

Zdroj:http://www.google.cz/imgres?q=cow+1966&hl=dsif/=1366&bih=608&tbm=isch&tb
nid=kS_Cn9fyorOn_M:&imgrefurl=http://www.bandaged&mm/category/animals/farmanima
Is/cowsbulls/2&docid=6NguG95rfpFnOM&imgurl=http:Avw.bandagedear.com/image/view/
cow-
1966yellowpinkbyandywarhol685212&w=342&h=500&ei-0Ti8GzC6Xh4QSYzun0DQ&zo
om=1&iact=hc&vpx=674&vpy=111&dur=605&hovh=272&hovi86&tx=116&ty=129&sig
=109526496471465837441&page=1&tbnh=136&tbnw=94&sta&ndsp=27&ved=1t:429,r:5
,S:0



Piiloha | - GOLD MARILYN MONROE

Zdroj:http://www.google.cz/imgres?q=Gold+Marilyn+Mme+1962&hl=cs&biw=1366&bih=
608&tbhm=isch&tbnid=Bfu26SpLsUopEM:&imgrefurl=httpwww.moma.org/collection/objec
t.php%3Fobject_id%3D79737&docid=F5iKZqCtvC2AfM&imdahttp://www.moma.org/coll
ection_images/resized/261/w500h420/CRI_151261.jpg286&h=420&ei=gVt0T_zmJ7T04
QTAuZjIDQ&zoom=1&iact=hc&dur=85&sig=10952649647 146%5/441&page=1&tbnh=137
&tbnw=103&start=0&ndsp=26&ved=1t:429,r:0,s:0&tx=88&119&vpx=119&vpy=111&ho
vh=273&hovw=185

Priloha J -129 DIE IN JET
At 3New York Mirror iy

i s i A |

IN JET!

Zdroj:http://www.google.cz/imgres?q=129+die+in+jetrhol&hl=cs&biw=1366&bih=608&t
bm=isch&tbnid=T 1ygata09YrNCM:&imgrefurl=http://blognl.edu/dixon/2011/10/01/andy-
warhol-in-1963/&docid=n5KBvgNDY oh-
5M&imgurl=http://blog.unl.edu/dixon/files/2011/10asholaircrash.png&w=290&h=400&ei=
81t0T4_yKozN4QSZhtzZ8DQ&zoom=1&iact=hc&vpx=218&vpy&dur=2181&hovh=264&h
ovw=191&tx=101&ty=136&sig=109526496471465837441&paf&tbnh=123&tbnw=94&st
art=0&ndsp=25&ved=1t:429,r:1,s:0



Priloha K - M-MABEY

MHAAYRE HE BECAME ILL
AND COULDN'T 7
LEAVE THE
STUpIO/_

Zdroj: http://www.google.cz/imgres?g=Roy+lichtenstein+M-
Maybe+1965&hl=cs&sa=X&biw=1366&bih=608&tbm=isch&thltrbJTkX_sZo6HRcM:&im
grefurl=https://wiki.brown.edu/confluence/displaydikTribe/New%2BMedia%2BArt,%2Bby
%2BMark%2BTribe%2Band%2BReena%2BJana&docid=upecXBOQY mM&imgurl=htt
ps:/Iwiki.brown.edu/confluence/download/attachm&ri@s28/lichtensteinl.jpg%253Fversion
%253D1%2526modificationDate%253D1172181049000&w£38593&ei=IIx0OT6WTLun
Q4QTIgYHkDQ&zoom=1&iact=hc&vpx=121&vpy=141&dur=44%8ovh=219&hovw=220&
tx=97&ty=100&sig=109526496471465837441&page=1&tbbBE&tbnw=130&start=0&nds
p=23&ved=1t:429,r:0,s:0

Piiloha L - TAKKA TAKKA

THE EXHAUSTED SOLDIERS, SLEEP-
LESS FOR FIVE AND SIX DAYS AT A
TIME, ALWAYS HUNGRY FOR DECENT
CHOW, SUFFERING FROM THE TROPICAL
FUNGUS INFECTIONS, KEPT FIGHTING /
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Zdroj:http://www.google.cz/imgres?q=Roy+lichtenateiakka+takka+1962&hl=cs&biw=136
6&bih=608&tbm=isch&tbnid=Gz0QRHsjafAY gM:&imgrefurlattp://www.leninimports.com/
roy_lichtenstein_gallery 19.html&docid=yUDIxwdmXaB&&imgurl=http://www.leninimp
orts.com/roy_lichtenstein_gallery 19.jpg&w=748&h8&2i=5Vx0T4fhLuvP4QS8q4W6Dg
&zoom=1&iact=hc&vpx=111&vpy=140&dur=1355&hovh=205&kw=245&tx=150&ty=14
3&sig=109526496471465837441&page=1&tbnh=122&tbnws&<tart=0&ndsp=21&ved=1t

:429,r:0,s0

Vi



P¥iloha M - SOFT BATHTUB

Zdroj:http://www.google.cz/imgres?q=claes+oldenbwsaft+bathtub&hl=cs&biw=1366&bih
=608&tbm=isch&tbnid=XXKRiLyHhk73MM:&imgrefurl=httpl/www.robertmartin.biz/sculpt
ors/claes_oldenburg.html&docid=eOZ0__kaVU2hTM&imiginttp://www.robertmartin.biz/sc
ulptors/claes_oldenburg_files/Soft_Bathtub.jpg&w28A=696&ei=PI10T521G6HE4gSastC9
Dg&zoom=1&iact=hc&vpx=457&vpy=118&dur=298&hovh=259vw=194&tx=117&ty=1
39&sig=109526496471465837441&page=1&tbnh=136&tbndA&start=0&ndsp=26&ved=
1t:429,r:3,s:0

Piiloha N - GIANT FAGENDS

Zdroj:http://www.google.cz/imgres?g=claes+oldenbigignt+fagends&hl=cs&biw=1366&bi
h=608&tbm=isch&tbnid=FK5t8e1BAzmWJIM:&imgrefurl=httifaibartincontext.wordpress.co
m/2009/05/18/going-softly-into-a-parallel-universe-
nyt/&docid=NVWSSVWPtaRGNM&imgurl=http://graphics8aimes.com/images/2009/05/07
/arts/28056597.JPG&w=600&h=442&ei=p110T8KHE4XQ4QBKDg&zoom=1&iact=hc&
vpx=583&vpy=37&dur=293&hovh=120&hovw=145&tx=115&ty7 &sig=109526496471465
837441&page=1&tbnh=120&tbnw=145&start=0&ndsp=218&»&tt429,r:3,s:0

1



P¥iloha O -UNTITLED (JOAN CRAWFORD SAYS...)

e

Zdroj:http://www.google.cz/imgres?q=james-+rosentuiatitled+%28joan+crawford+says+...
%29&hl=cs&biw=1366&bih=608&tbm=isch&tbnid=YsealRQydB8e_M:&imgrefurl=http://w
ww.museenkoeln.de/museum-
ludwig/default.asp%3Fs%3D1839&docid=ZaVLam8X1HKUqgM&url=http://www.museen
koeln.de/_medien/mlk/Rosenquist_James.jpg&w=500&3&ei=II50T5HIEOSL4gSOw8m7
Dg&zoom=1&iact=hc&vpx=122&vpy=250&dur=1252&hovh=2&80vw=206&tx=109&ty=
203&sig=109526496471465837441&page=1&thnh=125&thb@8&start=0&ndsp=25&ved
=1t:429,r:17,s:0

Piiloha P -1 LOVE YOU WITH MY FORD

Zdroj:http://www.google.cz/imgres?q=james-+rosenttiidove+you+with+my+ford&hl=cs&
biw=1366&bih=608&tbhm=isch&tbnid=tscyd TNJ71VZrM:&inmgfurl=http://www.bobedward
sradio.com/blog/2010/1/16/james-
rosenquist.html&docid=pHUaWebGRMkdIM&imgurl=httpsivw.bobedwardsradio.com/stor
age/rosenquist%2525201.JPG%253F  SQUARESPACE_CAGRSVWON%253D1263432
702836&wW=3023&h=2676&¢ei=7I50T5vklaK04gT34KS3Dg&zoeiiact=hc&vpx=578&v
py=135&dur=2589&hovh=211&hovw=239&tx=160&ty=102&si409526496471465837441
&page=1&thnh=123&tbnw=146&start=0&ndsp=21&ved=1tH%L3,s:0

VI
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