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1. Uvod

Sen, kazdy ho zname, kazdy z nas ho jiz zazZil, i kdyZ ne kazdy si to musi pamatovat. Existuje

v3ak nékolik definic, co je vlastné tento fenomén, o ktery je zajem jiz od antiky.

Cilem této bakalarské prace je analyzovat sen v literarni tvorbé Jana Weisse. NapInénim
tohoto cile jsou pak jednotlivé kapitoly. Nejprve rozebereme sen z hlediska psychologického.
Pozndme tak hlavni vlastnosti, kterych autor mohl vyuzit ve své tvorbé. PoukaZzeme na fakt,
Ze sny jsou pro nas velmi dilezité, Ze bez snéni Zit prakticky nem(zeme. Pomahaji nasemu
védomi se v nevédomi vyrovnavat s béznymi ale i vypjatymi Zivotnimi zkuSenostmi. Potom,
co si osvétlime obecné fakta o snech, REM fazi, ve které vznikaji sny bizardni, beze smyslu,
pravé proto nas budou zajimat (stejné i jako védce a psychology) vice nez sny vznikajici
mimo tuto fazi, nastinime si vyklady sni a teorie Freuda a Junga, protoZe pfedevsim Freudovi

teze ovlivnili i tvorbu surrealistd.

Tim, Ze sny jsou béznou soucasti nasich Zivotd, jsou i béZznym prvkem v umélecké tvorbé,
nejen literarni, ale tfeba i malifd. Pravé proto se budeme vénovat snu z hlediska literarniho.
Vysvétlime si zakladni principy motivu snu v literatufe, jeho funkce. Zminime vybrané autory
vyuzivajici tento motiv ve své tvorbgé, avsak z dlivodu omezeného rozsahu bakalarské prace

pouze okrajove.

Hlavni naplni této prace se budeme vénovat v posledni kapitole, kde budeme analyzovat
motiv snu v literarni tvorbé Jana Weisse, autorovi nepravem ¢asto opomijeného, ktery je vsak
velkym pFinosem literatury 20. stoleti. Jifi Hajek v doslovu k jeho pozdéjSimu dilu Zemé
vnuk(ll piSe: ,,...jen vinou mnoha nedorozuméni znaji dnes mladi ¢tenafi (ostatné i mladi
spisovatelé) ke své Skodé Weisse velmi utrzkovité a neuplné. A prece je to jeden z velkych
basnikl ceské prozy, neumdlévajici hledac i objevitel nezndmych moznosti a cest, novych
skute€nosti a hlubin Zivota, pro néjZz i lidsky sen, nekonec¢na lidskd schopnost obrazivosti,
vzacny dar fantasie, kterd umi vytvoFit nové svéty, je nécim stejné realnym a umélecky

uchopitelnym jako nejprostsi déje lidské kazdodennosti.** (Hajek, 1957, s. 254)

Pokusime se vytvorit typologii snd, rozdélit sny nejen podle autorova zaméru, ale i podle
psychologického dopadu na hlavniho hrdinu. Ur¢ime, k ¢emu autor snll vyuziva a jak s nimi



pracuje. PrestoZze bychom mohli nabyvat dojmu, Ze Jan Weiss byl surrealistou, zjistime, Ze
tomu tak nebylo. Motiv snu vyuZival pfedevsim diky jeho zazitku z 1. svétové valky, ktery
si pfipomeneme i v jeho autobiograficke tvorbé Povidce o sobé.

Vybrana dila vyuZzivajici snli rozdélime do Ctyf zakladnich skupin: sny hofecnaté, na pokraji
smrti; sny ovliviujici budouci chovani postav, slouZici k zamysleni; sny tvofivé, vyuZité
autorem k vytvoreni budoucnosti a dila se ,,sny* pfimo v nazvu. Sny si jesté déle blize
specifikujeme, protoZe dlvody vyuziti tohoto motivu a dopad na postavy se ¢asto vzajemné
prolinaji a rozdéleni pouze do téchto kapitol by bylo velkym zjednoduSenim.

VSechny myslenky podloZime Uryvky z konkrétnich dél a zkusime praci nejen vytvorit tuto
typologii, ale zaroven upozornit, Ze Weiss pravem nalezi mezi naSe pfedni spisovatele této

doby, na coz se Casto zapomina praveé i ve vyuce Ceskeé literatury na Skolach.



2. Sen z hlediska psychologického

2.1. Co je sen?

Lidé se sny zabyvali jiz odedavna, at uZ jejich pficinou nebo ddsledky, které z nich
vyvozovali. Sny k lidem neodmyslitelné patfi stejné jako plany, pocity a pfani. Jsou nasim

vnitfnim svétem, ke kterému mame pomysiné klice jenom my.

Sni kazdy z nas, je to soucasti kazdodenni rutiny, i kdyZ ne kazdy z nas si je schopny sny
zapamatovat. Nékdy z nich mame strach, nékdy se probudime Gzkosti, jindy zase zplsobuji
skvély, uklidfiujici pocit. | presto védci stale nebyli schopni Fici: ,,Co je to sen?* Existuje
mnoho definic, aviak 7adna neni obecné prijimana. Ervin Siroky v publikaci Psychologicka
encyklopedie oznacuje sen jako ,,zapamatovany prozitek z doby, kdy jsme spali. V okamziku,

kdy sen probiha, zpravidla tento d&j snem nenazyvame.* (Siroky, 2009, s. 357)

Teorie snd se vSak miZe rliznit, jak jiz bylo Feceno, proto tfeba Hans Dieckmann ve svém dile
Sny jako Fe€ duse definuje sen jako ,,pFirozeny psychicky jev, ktery nevyvolava védomy volni
akt, takZe se déje spontanné.** (Dieckmann, 2004, s. 109)

Sny proZivdme ve spanku, kterym travime pfiblizné tfetinu Zivota. Sny jsou predstavy,
ve kterych se spojuji nedllezité informace, nesplnéné prani, obavy a Ulevy. SlouZi
k regeneraci psychiky, odstranéni stavdl Gzkosti, tim predchazi vzniku duSevnich poruch.
Védci dokazali, Zze snit je dllezity pro naSi psychickou rovnovahu. Mit sny je tedy
vyznamnym mentalné hygienickym Cinitelem. Spanek se sny zpeviuje pamétové stopy
a podporuje vybavovani nauceného. Ne vzdy vS8ak mohou sny dostat své pozitivni funkce,
mluvime napf. o Uzkostnych snech a nocnich mdrach, které mohou dokonce ohrozit
psychickou stabilitu jedince. ,,Snime proto, abychom se nevédomky a periodicky
soustfedovali na nova zpracovani naSich starosti a abychom realistickym vécem naSeho
Zivota dodali hedonisticky nétér. Abychom nevypoCitatelnou hrou fantazie objevili jiné
varianty nez ty, jimiz se zabyvame v bdélé myslenkové aktivité.** (Cernousek, 1988, s. 57)

Jednd se o nekontrolovany jev, kdy nemiZeme zpravidla ovlivnit, co proZivame. Je

charakteristicky svym zplsobem vnimani, emo¢nim obsahem, nestalosti v ¢asové roving,



v misté a v neposledni Ffadé silnym pocitem reality, kdy si snici neuvédomuje, Ze sni. Sen

probiha jako tvorba volnych asociaci predstav, které jsou spojovany naSimi emocemi.

Ve snech je pro nas vie samoziejmé. Po ulici mohou jezdit krtci ve formulich, mdZeme skéakat
po stfechach, bojovat s mezigalaktickymi monstry, a prestoZze mizeme byt vydéseni, nikdy
nebudeme prekvapeni. Dramati¢nost snli vzrdstd béhem rannich hodin, kdy naSe sny jsou

v/ v

nejvice divoké, REM féze trva nejdéle a mame nejvétsi Sanci si sen zapamatovat.

N&S spének se tedy déli do CtyF fazi. Prvni tfi se nazyvaji NREM faze a posledni REM faze, té
se budeme vénovat podrobnéji, protoze pravé v této fazi se nam zdaji absurdni sny, které jsou

Vv s

nejdllezitéj$i nejen pro nase snéni, ale i pro nasi psychiku.

REM fazi, celym nazvem rapid eye movements (v prekladu rychlé ocni pohyby), objevili
fyziologové Eugenem Aserinsky a Nathaniel Kleitman v roce 1953. Jedna se o paradoxni fazi
spanku. Nektefi autofi ji nepovaZuji za pravy spanek. Na zdznamech z EEG je patrna znacna
mozkova aktivita, témér takova jako za bdélého stavu, presto vSak Cloveék stéle spi.
V REM fazi spanku je télo témér paralyzované s vyjimkou srdce, branice, ocnich svalli
a hladkého svalstva. Mozek je v této fazi izolovan od motorickych a senzorickych spojeni.

Pravé proto se nam miiZe Gasto ve snech stavat, ze se nemGzeme hnout a kFicet.

Veédci se domnivaji, Ze zatimco v NREM fazi dochazi k obnové fyzickych sil, v REM fazi
se obnovuji sily psychické, proto REM faze u osob s psychickymi poruchami nebo u osob

nemocnych se vyskytuje Castéji.

Jsme schopni si zapamatovat sny, které jsme méli 8 minut pfed probuzenim a pouhych 5 %
lidi je si schopno zapamatovat sen o néco déle. Nejlépe si sny tedy zapamatujeme, jsme-li

nahle probuzeni béhem snéni.

Sny vNREM fazi jsou téméf bez emoci a jsou vice raciondlni. Obsahuji tfi z&kladni
informace: vécnou (co se stalo), ¢asovou (kdy se to stalo) a prostorovou (kde se to stalo).
Tento epizodicky kontext chybi ve snech v REM fazi a pfesto, nebo mozna pravé proto byva

o0 sny v REM fazi vétsi zajem ze stran psychologd,

Védci si pokladali otazku, zda mizZeme clovéka zbavit snd. Jako prvni se o to pokusil
americky badatel William Dement. Jeho pokusy jsou dodnes vyznamné. V ¢em spocival tento
jednoduchy pokus? Vzdy, kdyz spaci upadli do REM faze snéni, byli probuzeni a snéni jim
tim nebylo umoznéno. Vzdy nésledujici noc se REM faze dostavovaly Castéji, museli tedy
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space budit i tficetkrat za noc. Béhem 10 dni se v testech nedalo pokraovat, protoZe spaci
upadali okamzité do REM féaze. Na lidech se nedostatek snéni zacal projevovat i psychicky,
trpéli depresemi, uzkosti, citili se unaveni a byli nepozorni. Naproti tomu kontrolni skupina,
ktera byla buzena mimo REM fazi, obdobné pfiznaky nevykazovala. Z toho William Dement
vyvodil, Ze snit je pro nasi psychickou rovnovahu dllezité a snova deprivace mlze vést

az k zavaznym porucham osobnosti.

V dllezitych Zivotnich situacich, v dobach, kdy si nejsme jisti, jakou Zivotni cestou se mame
vydat, klademe na sny vétsi ddiraz. Snazime se najit v symbolice snii feSeni, odpovéd. Témto

.....

Ze néco v Zivoteé je ztraceno a je potfeba to znovu najit.

Prvni zminky o snech najdeme jiz ve Starém zakoné, zde byl sen chapan jako spojeni
s Bohem. Stejné tak v antice sny jsou brany jako preneseni myslenek bohl na véficiho,

YN s s

zaroven se ale mohlo jednat o sny démonické, které méli véFiciho zmast, ¢i dokonce znicit.

Zajem o sen mizeme objevit i v dilech velkych filosofdl Platona (dilo Ustava) a Aristotela,
jejich pohled na sen se v3ak razantné odliSuje. Zatimco Platdn o dva tisice let pfedbéhl Freuda
a tvrdi, Ze sny probouzi v nas divokou zvifeci pFirozenost, Aristoteles nastinil zé&klady

védeckého racionalismu, kdy tvrdi, Ze sny jsou pouze zméti smyslovych viemda.

Ve starém Recku se sndl vyuzivalo i k léeni. Bohovi Asklépiovi bylo vystavéno po celém
Recku pFiblizné 300 chramd, tzv. asképia, kde se lidé touzici po 1é€ivém snu museli podrobit
ocistnému ritualu a vyuce o inkuba&nim spanku a pak teprve mohli pfistoupit k vlastnimu

IéCeni, jeZ spocCivalo v Fizenem spanku v chrdmu na podlaze.

Sen je dilezitym nastrojem sebepoznani, je to rozhovor s nevédomim a zadna interpretace snu
neni Spatnd. Erich Fromm povaZoval sen za mikroskop do nasSi duSe. Sny jsou naprosto nasi
vlastni a soukromou zaleZitosti, cosi uvnitf nds vytvari svét na zakladé naSich vzpominek,
strachu, chtice a jinych pudd. Ve snu jsme vsak vlastnimi zajatci, jsme jeho soucésti, jsme jim
ovlivnéni a neumim zaujmout kritické postaveni k dané véci, protoZe nevime, Ze spime.
Kriticky pohled si utvofime aZ po probuzeni, pokud si vSak sen zapamatujeme. Casto
si pfendSime i emoce z daného snu do bdélého stavu, vétSinou to jsou emoce Uzkosti,
ale mohou to byt i kladné, které nas navnadi na nasledujici den. Je znama i vyjimka,
tzv. lucidni snéni, pri kterém mdzeme sami ovliviiovat déni v naSem snu. ,,Lucidni snéni je

schopnost, spontanni jev, anebo nauc¢enou dovednost uvédomovat si béhem spanku pfi snéni
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snovou podstatu prozitku a s plnym védomim ,,snovosti‘“ nechat déni pokracovat anebo ho i
aktivné ovliviiovat. (Siroky, 2009, s. 359)

Vykladem snl se zabyva hodné psychologl, ale odborniky na své sny jsme predevsim my.
My sami zname svlj Zivotni pFibéh nejlépe a v kontextech. Naopak ale k nému neumime
zaujmout objektivni postoj, proto je vhodné se svymi sny podélit a vyslechnout si i nazor jiné

osoby, nejen psychologa, ale i tfeba laika.

Ludvik Bétak ve své predmluvé k dilu Sny a podsveéti vysvétluje praci a zajem o sny takto:
,.Pracujeme na snech nikoli proto, abychom posilili ego, ale abychom tvofili psychickou
skute€nost, abychom davali zZivotu smysl prostfednictvim smrti, abychom vytvareli dusi

koagulaci a zintenziviiovanim imaginace.” (Béték, 1999, s. 8)

Do snll se promitaji nase vnitfni pocity, jako pocity Gnavy, bolesti, vzruseni, dale pak vnéjsi
okolnosti, jako jsou zvuky, chlad Ci teplo. Posledni, co vytvari naSe sny, jsou naSe vlastni

vzpominky, Ci fantazie.

Sny fascinuji védce a teoretiky nejen tim, jak vznikaji a jaky je jejich vyznam. Néktefi
se zabyvaji i rozdily mezi sny muzi a Zen, napf. K. Colby (1963) zjistoval rozdily snii
v primitivnich kulturach. Z jeho studie vyplyva, Zze muzim se nejcastéji zdava o manzelkéch,
zbranich, sexu, smrti a zvifatech; zatimco Zendm o manZelich, matkach, odévech a jinych
Zenach. V této studii pokracoval v USA i C. Hall (1969). Zjistil, Ze Zeny jsou ve svych snech
pasivnéjsi neZz muZzi, ti sportuji, tancuji a vykonavaji jine aktivity. Muzi maji ve svych snech

vy,

Ze muzské sny jsou Castéji se sexualnim podtextem.

Vyklady snli se zabyvalo mnoho psychologl a teoretiku, dva nejznamgjsi: Sigmunda Freuda
a Carla Gustava Junga si pfiblizime v nésledujicich kapitolach. Mimo né byl vyznamnym
Alfred Adler, podle néjz jsou sny ucelové psychické procesy, odrazeji Zivotni styl sniciho.

Projevuji se v nich nezietelné formulované cile, které vsak vedou k rozvrhovani pland.
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2.2. Vyklad sn(

Pro leps$i pochopeni snii si porovname dva nejznaméjsi vyklady snd a to vyklad Freuda

a Junga.

Sigmund Freud byl zakladatelem psychoanalyzy. V roce 1899 vydava svou praci Vyklad snd,
kterd se stava prevratnym dilem v nahlizeni na vyznam snll. Freud si uvédomuje velkou
Ulohu nevédomi a sny nazyvé ,.krélovskou cestou do nevédomi®. Freud véril, Ze naSe mysl
pracuje na nékolika arovnich. Primarnim procesem je nevédomi, to je chaotické a je sloZeno
pouze z instinktl, obav a tuzeb, zatimco sekundarni proces védomi podfizuje myslenky logice

a je ovlivnéno tim, co je morélni a nemoralni.

Béhem spanku prebird nevédomi kontrolu a naSe pudy, tuzby, obavy se zobrazuji v podobé
snd. Projevuji se vSak pouze symbolicky, aby nezplisobovaly moralni dilemata

probouzejicimu.

Sen dle Freuda chrani spanek. V 19. stoleti neméli vsak zZadny védecky dlikaz, ktery by toto
tvrzeni potvrdil, avSak teorii ,strdZzce spanku“, poukézali na pozdgji védecky doloZenou
psychologickou potfebu snu. Tuto jeho mySlenku mlZeme doloZit na jeho slovech
z pfednasky: ,,Sny odstranuji (psychické) podnéty rusici spanek, a to halucinaéné proZivanym
ukojenim.* (Freud, 1969, s. 107)

Na svych prednaskach definuje sen a jeho vyznam takto: ,,Sen neni jen jednoduchym odrazem
podnétu, nybrz zpracovava ho, odkazuje na néj v narazkach, zafazuje ho do ur€ité souvislosti,
nahrazuje ho nécim jinym. Pravé tato schranka snové prace nds musi zajimat, nebot nas
mozZna pribliZzuje podstaté snu: jestlize nékdo néco udeéla na urcity podnét, nemusi proto jesté
tento podnét dilo beze zbytku vysvétlovat.* (Freud, 1969, s. 74)

Podle Freuda sny maji dva obsahy: zfejmy (manifestni) a skryty (latentni). Zfejmy je to, co
se nam zda, vétsinou souhrn nesmysll a zmatenych vyjevl, zatimco skryty je to, co se nam
védomi snazi témito symboly Fict. PFfeména latentniho v manifestni obsah se déje diky snové

praci, ta pretvari material z nevédomi tak, aby pronikl do védomi.

Freud veSkeré sny vysvétloval se sexualnim podtextem, at’ uz se nam zdalo o horach, vlacich
nebo tunelech. Domnival se totiz, Ze veSkeré naSe nevédomi a cokoliv, co délame je Fizeno

sexualnim pudem. Byla to doslova aZz jeho posedlost. A jeden z diivodi védeckého rozkolu
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s Jungem, ktery byl ndzoru, Ze mame vice dllezitych pudl nez jen Freudem preferovany

sexualni.

Jako ukazka nam poslouZzi vynatek z jeho pfednasek, podotykame, Ze se jedna o maly vycet
z priblizné 6 stranek téchto symboll: ,,Jako symbol Zenského pohlavi stoji za zminku jesté
také schranka na Sperky; klenot a poklad oznacuji milovanou osobu i ve snu; sladkosti jsou
Castym znézornénim sexuélniho proZitku. Ukojeni na vlastnim pohlavnim Ustroji byva
naznacovano hrami vieho druhu, také hrou na klavir. Symbolickym zndzornénim onanie je

povytce klouzani a smyk, stejné jako trhani néjaké vétve.** (Freud, 1969, s. 122-123)

PFi vykladu sni pouzival metodu volnych asociaci a rozkladal sen na jednotlivé ¢asti. Tvrdi,

Ze peclivy pozorovatel ve svych snech €asto a opakované narazi na scénu z détstvi.

C. G. Jung byl Zdkem S. Freuda, a pFestoZe si ho nesmirné vazil, vzdy mezi nimi panovaly
védecké rozkoly. Vztah Junga k Freudovi mdzZeme pribliZit na nasledujicim Gryvku: ,,Freud
pro mé sice uz tehdy (1911) v urcitém smyslu ztratil autoritu. AvSak znamenal pro mé i nadale
silngjSi osobnost, do které jsem promital otce, a tato projekce v dobé snu jesté zdaleka
nezmizela. Kde takova projekce existuje, neni Clovék objektivni, nybrz jeho Gsudek je
rozpolcen. Na jedné strané Clovék zavisi, a na strané druhé citi odpor. V dobg, kdy se sen
objevil, jsem Freuda hodnotil jeSté vysoko, na druhé strané jsem vSak byl kriticky. Tento
rozStépeny postoj je pfiznakem toho, Ze jsem byl v této situaci jeSté nevédomy a Ze jsem ji
nereflektoval.* (Jung, 1994, s. 243)

Jung sny oznacuje jako: ,,mal& skryta dvitka v tom, co je v dusi nejvnitfnéjsi a nejintimnéjsi,
dvirka, ktera se oteviraji do oné pradavné kosmické noci, ktera se oteviraji do oné pradavné
kosmické noci, kterd byla dusi, kdyZ jesté davno neexistovalo Zadné védomi ja, a ktera bude
dusi daleko presahujici to, ¢eho kdy bude schopno védomi dosahnout.* (Jung, 1994, s. 320)
Zaroven se Jung domniva, Ze duSe sni neustale, akorat pfes ruSeni z bdélého svéta, nejsme

schopni tyto sny vnimat.

Na rozdil od Freuda je nepovaZzoval jen jako cestu do nevédomi, ale jako funkci, jiz nevédomi
dava najevo svou regulujici Cinnost, jinymi slovy se jednd o kompenzacni funkci snu,

vyjadfuje nejen prani a Gzkosti, ale ma vliv na celé psychické chovani.

Symboly ve snu nejsou standardni, zaleZi i na kontextu v rdmci snu a psychickém rozpoloZeni

spiciho. TakZze nemdZeme odvodit jednoznacné snovy obsah bez blizSich informaci
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od spiciho. Z&roven z jednoho snu nemohu vyvozovat celkovou psychickou situaci jedince,
aZ teprve ze série snl mohu vyvozovat teorie. Vyjimkou jsou sny zplsobené akutnimi
problémy. Sny podle Junga nejsou pouhym opakovanim predchazejicich udalosti, az

na tzv. Sokové sny, které zplsobuji proZité traumata.

V rozporu s Freudem Vvéfil, Ze ne vSechny sny vychéazeji z konfliktli osobniho nevédomi,
ale musi pramenit z néjakého spole¢ného zdroje. Jinymi slovy existuji sny, které presahuji
ramec osobni problematiky. Byl velkym znalcem riiznych naboZenskych systémd a mytologii.
PFi svém cestovani a zkoumani snd, zjistil, Ze nejCastéji se nam zdava o tom, jak padame,
Iétdme, nékdo nas honi apod., nezalezi pfitom, odkud pochazime, jestli jsme divoSi Zijici

v pralese, nebo bohati obchodni bankéri. Tak vyvodil, Ze existuje tzv. kolektivni nevédomi.

KdyZz tedy budeme predpokladat, Ze kolektivni nevédomi je vSem spolecné, mize nas
archetypovy (velky) sen inspirovat i naSe okoli. Archetypové sny na nas emocionalné velmi
zapUsobi, at’ uz kladné, nebo zaporné, a proto si je jsme schopni pamatovat cely Zivot. Jsou
dilezité nejen pro sniciho, ale i pro celou komunitu lidi s podobnym Zivotnim osudem.
V tomto druhu snll se objevuji symbolické motivy. Ty vychézeji z kolektivniho nevédomi,
Jung je nazval archetypy. Urcil sedm hlavnich archetyp(: moudry stafec, rarach, persona,

stin, bozské dité, anima a animus, velk& matka.

V pribéhu bézného Zivota psychicky zdravého jedince se archetypové sny vyskytuji
v meznich situacich psychického vyvojového procesu (nejvice v détstvi), kdy se stéle vytvari
vlastni ja, v tézkych Zivotnich situacich a potom u lidi s uméleckym a tvofivym talentem.
U psychicky nezdravych jedincl se projevuji na zaCatku neurotické symptomaticky,

.......

v zavérecné fazi terapie a pfi vyskytu manifestnich nebo latentnich psychotickych obsah.

Prestoze Jung tvrdil, Ze neméa zadnou teorii snd, ve skute¢nosti mizeme najit dvé velmi dobre
zformulované teorie. Prvni tvrdi, Ze pfi¢inou snl jsou komplexy. Jung Fika, Ze zékladem

osobnosti jsou jeho pocity, city, afekty a emoce.

Druha zni, Ze sny kompenzuji na§ védomy postoj. Jedna se tedy o teorii kompenzace, sen ndm
umozZiuje zamérit se na aspekty, které v bdélém Zivoté prehlizime, nebo které nAm nemohou
byt umoznény. Jung se domniva, Ze v lidech stale pretrvava jednostrannost. Vznika hlavné
tim, Ze se vyhybame dllezitym tématlm, kterd pro nas jsou nepfijemna. Dale presto, Ze

se neustale vyvijime my i naSe spole¢nost, Ipime na starém, protoZe je to pro nas jednodussi
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aneméné podstatnym divodem je, Ze tzv. duch doby miZe byt v rozporu s potfebami nasi

psyché.! Tudz pokud jsou v dnedni dobé nejdiileZitéjsi materialni véci, ve snech se nam

mohou kompenzovat potfeby duchovni.

Ve svém vykladu snli pouziva tzv. ,fizenou asociaci®, ta je charakteristickd usmériiovanim
asociaci pacienta terapeutem. Vyuziva i metody amplifikace, coz znamena vyuZiti obrazd
a archetypalni symboliky, které se mohou vztahovat nejen ke snu, ale zéaroven i k Zivotni

situaci sniciho.

! psyché = u Junga bytost, zahrnujici celek védomych i nevédomych dusevnich pochodd &lovéka
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3. Sen z hlediska literarniho

,Literatura neni nic jiného nez zrezirovany sen.“ (Borges, 2011, s. 148) Timto citatem
bychom mohli uvést nasledujici kapitolu, kde sen bude nejen vyznamnym motivem v tvorbg,

ale i zdrojem fantazie spisovatel.

Psani a sen je pro spisovatele Uzce spojen. Vyhodou pro spisovatele je zapisovani si vlastnich
snl, které mohou slouzit k jeho lepsi tvofivosti a fantazii. Sen autorovi mizZe otevrit
»vyznamne hlubsi zdroje* jak opakované pronesl znamy prozaik Mark Twain. Spisovatel tedy
mize vyuzit nejen davno zapomenutych vzpominek a myslenek, které mu nabizi jeho
podvédomi, ale i jeho podvédomych starosti, tuZeb a obav. Rada snil vytvari cely scénaf, Ci
déj, presto autor ma velkou moznost k utvoreni a k Upravé fikce a mlze snl vyuZzit

jako nekonecné studnice inspiraci.

Sny se lidé zabyvali jiZz odedavna, jak uz jsme zminili v pfedchozi kapitole. VV obdobi starého
Egypta a starého Recka lidé sny spojovali s nabozenstvim. Domnivali se, Ze se jedna
o0 propojeni s bohem. A pfirozeng, co bylo ddlezZité v bézném Zivoté, brzy se promitlo
i do literatury. Z prvniho tisicileti pfed naSim letopoftem pochézi i Epos o GilgameSovi,
v némz nalezneme mnoho popist snd, které jsou vykladany jako boZzska predzvést, at

uz nebezpeci nebo vitézstvi.

V této dobé vSak vznikaji predevsim snare, které vykladaji na zékladé rady motivl vasi
budoucnost. Dale pak sepisovali rady, jak lépe spat a predevSim se nenechavat svadét
k nemravnym sniim. Od dob Aristotela se pohled na sen méni a tim i to, co motivy snu

v literatufe znamenaji. Snéni se od této doby povazuje za lidskou tvirci ¢innost.

Artemidoros z Efesu kolem roku 150 po Kristu sepsal pétisvazkové dilo o vykladu sni
Oneirocritica (z feckého oneiros, sen). Toto dilo je zaroven pokusem o shromazdéni vSech

dosavadnich informaci a literatury o snéni a snech obecné.

Sny v literatufe antické, ale i pozdéjsi, maji nékolik funkci. Sen jako mystifikace umoZnuje
autorovi Ctenare nechat napinat az dokonce ve fantazijnich pfibézich, zatimco netuSime, zda
se jednad o skuteCnost nebo pravé jen o sen. Snové romany tedy Casto neuvadgji, ze déj je
pouhym snem, aby Ctenar si nevytvoril odstup a mohl se naplno vZzit do déje a do pFibéhu.
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Sen jako no¢ni mira umoZzriuje autorovy poukazat lidové predstavy i obavy. Sen se mlzZe stat
i zpravou a vlli boha, ¢i radou. Dale mdze byt vyuzit i krozuzleni pribéhu, stejné

jako v Hamletovi nebo jako varovani.

Mnozi dalsi filosofové a pozdéji i cirkevni otcové se zabyvali sny a psali o nich, avSak jejich
zajem byl na urovni filosofické a psychologické, ne na umélecko-literarni, proto se pfesuneme

az do dob romantismu, kdy motiv sen byl jednim z nejdllezitéjSich motivi pro romantiky
obecné.

V obdobi romantismu byla snu pFipisovana nejen velkd psychologicka funkce, ale hlavné
umélecka. Sen se stava jedine€nym zdrojem umélecké inspirace. Novalis a Schelling,
vyznamni némecti romantikové, zastavaji myslenku: ,,Svét se stdvA snem, sen se stava

svétem- a zdali je vidét, jak se bliZi udalost, v niz ¢lovék véFi.« (Cernousek, 1988, s. 132)

Romantismus navazuje na staré antické tradice. V romantickém pojeti byl sen jakousi
tajemnou cestou do hlubin naSeho nitra, ve snech se objevuji naSe tuzby, pfani, kterd ¢lovék
v bdélém stavu nedava najevo. Pro romantika jsou nejdllezitéjSimi pojmy touha, nalada, cit
a v neposledni fadé i nami zkoumany motiv snu. Autofi piSici pod vlivem romantismu chapou
sen jako protipdl vladnouciho racionalniho chapani svéta (v literatufe oznaCovaného
jako realismus). Sen je pro né spojenim se s druhym svétem, za ktery povazuji vnitfni svét
Clovéka, jeho nevédomi, tento svét je stejné skutecny jako svét vnéjsi. Sny jsou pokracovanim
védomi v nevédomi. Diky tomuto mohou ziskat zkuSenosti a moZnosti dalece pfesahujici nasi
vlastni zku$enost a existenci. Tuto mysSlenku mizeme vidét i u Junga, ktery tento fakt nazval

kolektivnim védénim.

,.Vize ve snu se svym vyznamem dotykd zakladnich ontologickych, gnoseologickych a etickych
probléml tvorby. V alegoricko-symbolické zkratce zobeciiuje nejen zékladni napéti
autorského postoje, ale i jeho vidéni svéta. Lze ji proto povaZzovat za svébytnou romantickou
reflexi tvréiho procesu, vyustujici bud v potvrzeni svrchovanosti basné jako celistvé vize
reality, pfipadné v mytizaci subjektu, jako ,,véstce** Ci ,,proroka“, nebo naopak v deziluzi
moznosti basnické vize a hledani novych vychodisek.* (Prochazka, 2008, str. 80-81)

Obrovskym pfinosem byla myslenka, Ze snova symbolika je totoZna s vytvory lidové
slovesnosti. Vyznamni némecti romantikové upozorfiovali i na analogii snu a pohadek, rychlé

zmeény mista déje, neoCekavane rozuzleni, magicky Cinitel deus ex machina.
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Uvedeme-li si nejprve zahrani¢ni romantiky vyuZzivajici snii jako motivu ve svych dilech,
nesmime opomenout jména, mimo jiz vySe jmenovanych Novalise a Schellinga, Tiecka,
Herdera, Jean Paula, E. T. A. Hoffmanna a Brentana. Kazdy z nich vyuZival sen v literature
k né¢emu jinému, zatimco Tieck nabéadal ke studiu snl, pro Novalise byl jedine¢nym
prostfedkem naladovosti. Neméli bychom vynechat ani jméno Heine, ktery vyuziva motivd

a zkuSenosti pfedchozich autord, ale jeho sny jsou vice konstruované, umélé a hrané.

Novalis Fika: ,,Sen nam podivuhodnym zplsobem ukazuje lehkost nasi duse, jez dovede
vniknout do kteréhokoliv objektu a proménit se soucastné vkazdy znich.”
(Cernousek, 1988, s. 130). Podobné vyuZival i motivu snu ve své tvorbé, kdy ve snech je vie

mozné a ,,odlehcené“.

V ceské kulture zajem o motiv snu vzrista od 30. let 19. stoleti, kdy do ¢eskych zemi pronika
romanticky postoj a jeho umélecké reflexe. VyuZiva tohoto motivu napf. Rubes, kdy titul
novoroc¢ni causerie nese nazev Obrazy ze spani mého, nebo i Sabina, ktery ztotoZnuje sen

a poezii v dilech Obrazotvornost a Snéni basnické.

Jako naseho nejvétsiho romantika oznagil X. Salda Karla Hynka Méchu. Mécha chépal sen
jako vnitini proZitek, zaroven vsak jako umeéleckou formu pro vyjadreni vlastniho proZivani,
tyto tendence miizeme vidét v jeho préze Sen. Neni pouhym autentickym zdznamem snu, coz
mlZeme urcit dle propracovanosti textu, ale je ziejmé, Ze snovy zézitek byl impulsem
pro vytvoreni snu literarniho. ,,Pokus o literarni ztvarnéni nového konceptu osobnosti
a tvorby, ke kterému dochazi v dile Machové, se pravé o filosofii snu velice tésné opira:
poezie je chapana jako snéni, jako obrazotvorny, sny generujici Zivel. U Méachy se tak skoro

zakonité ,,sen* stava klicovym slovem, leitmotivem dila.* (Vacura, 1998, s. 41)

Dikladné literarné zpracovany sen je jadrem i povidky Pout’ krkonosska. Vize ve snu je zde
vyrazné deziluzivni povahy. V protikladu stoji sen jako klamny, nicotny pfelud védomi, ktery
je individualni, s realitou kosmického byti, kde védomi subjektu zanika ve ,vécném, snl

fee

pustém spani*.

Dalsim velkym ¢eskym romantikem vyuZzivajicich motivi sni je Karel Jaromir Erben.
Upozorfioval, Ze sny jsou dlleZité na rozvoj baladiky. Jeho snové zapisy dokresluji a dopliiuji
jeho baladicky naturel, zaroven dokumentuji vztah mladého Erbena k machovské tradici.
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Dochovaly se dokonce tfi jeho zéapisky snll, které musel sepsat ihned po probuzeni, vezmeme-
li v potaz jazyk téchto dokument(l. Maji tedy dokumentéarni charakter, mozna basnik hodlal
tyto své sny literarné zpracovat. Uzkostné sny se mohly stat predlohou Erbenovy tvorby,
mozna pravé proto jsou jeho dila snové pochmurna. ,,Erbenovy ,,uzkostné* sny nemaji
hloubky a magie snli Machovych, za to vice prvkli démonickych a baladickych, jez otviraji
nové vyhledy do dila basnikova.“(Grund, 1935, s. 27)

Motivu snu hojné vyuZiva ve svych nékterych prozéach i Julius Zeyer. V jedné z jeho prvnich
povidek Z papiru na kornouty, sen je zde vyuzit tradiénim zplsobem jako odhaleni urcitého
skutku, ¢i udalosti, kdyZ mu ve snu mnich sdéluje, kdo znicil Zivot hrdinovych rodicl. Je zde
viditelné moralizovani, které bylo v této dobé obvyklé, je spojen s presvédcenim, Ze Spatné
musi byt potrestana a napraveno, a pokud toho nelze dosdhnout v redlném svété vyuZije
se k tomu nadpfirozeno v podobé snu. Zeyer vyuZziva této funkce snu i v dalSich dilech:

Vanoc¢ni povidky.

Prejdeme-li od romantismu o nékolik desitek dale, dalsim vyznamnym uméleckym smérem
vyuzivajici tento motiv je bez pochyby surrealismus. Jednalo se nejen o spisovatele a basniky,

ale i vytvarné umélce tvofici tento smér>.

Jasnym vychodiskem surrealismu je kult nevédomi. Mezi kult nevédomi zahrnujeme sny,
magické mysleni, objektivni nahodu, jakoZto manifestace nevédomi, které se dostava
do védomého svéta a také revolu¢ni stanovisko. | kdyZ je poezie derivatem nevédomi, jedna
se o formy stfetavani s redlnym vnéjSim autorovym svétem. Jedna se o stejnou vlastnost, at’ uz
v materialu basng, tak snu. Pro surrealismus je nejvyznamnéjsi akceptovani nevédomi jakoZzto
dynamické sloZzky, kterd motivuje tvorbu poezie, ale i gnoseologické Usili o poznani tohoto
nevédomi, tedy i o poznéni povahy tvorby a inspirace. ,,Surrealismus integruje do svého
védomi podstatnou ¢ast dynamiky téchto nevédomych zdroji, nesrovnatelné vic nez veskera
ostatni poezie.*“(Havlicek, 2003, s. 325) Imaginaci presahuje surrealismus fataini
determinovanost nevédomych zdrojd a vytvari tak novou skuteénost.

% Snové prostiedi bylo zdrojem i pro surrealistické malife Itala Giorgia Chirica a Belgiana Paula Delvauxe, ti
malovali pod vlivem freudovské snové symboliky. Motivy nalezneme i ve tvorbé Salvatora Daliho, ktery pri
snaze si zapamatovat, co nejpfesnéjsi detaily snové krajiny, pouZival podivného postupu. Usinal na zidli s ruky
opfenymi o stlil a bradou schovanou do dlani, tak aby se vzdy probudil pfimo ze snu a tak si lépe zapamatoval

vSechny detaily.
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Zamérime-li se na soucasnou literaturu, tak i ,,Jackovi“ Lewisovi vnesl ndpad na Letopisy
Narnie pravé sen. PrestoZe obrazek fauna prochazejiciho se lesem nosil v sobé dle jeho slov
jiz od mladi, teprve ve Ctyficeti se rozhodl tuto pfedstavu ztvarnit a teprve az potom, co se mu
opakované zdalo o Ivech. Pravé tak se zrodila jedna z Gstfednich postav svéta Narnie (lev
Aslan) a jeho cely pribéh.

Sen v literatufe nam umoZzfiuje nahlédnout do wvnitfniho svéta postav, vidét jejich
psychologicky vyvoj. Mlze nam ukazat ale i predstavy autora, které chce ve svych snech
ukryt. Nékdy vyklady téchto snli v literatufe mohou byt jednoduché, jindy vSak mizZeme
slozité patrat po spletitych cestach autorovych myslenek. Sen se v literatufe viak nikdy neda

interpretovat oddélené, musime ho analyzovat v ramci celého dila.

Sen je opfeden tajemstvimi a jeSté dlouhou dobu bude a i tim se stava Gzasnym zdrojem
umélcovy tvirci osobnosti. VSechny vlastnosti snd, které jsme probirali v pfedchozi kapitole,
se daji skvéle vyuzit i vtvorbé. Mdzeme diky nim vyuZzivat paradox( a absurdit, mize byt

plny zvratd a stavény na protikladech, presto se vSak mlize jednat o realisticky pribéh.
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4. Analyza snovych motiv( v dile Jana Weisse

Abychom 1épe pochopili, pro¢ Jan Weiss® ve svych dilech tak hojné vyuZiva motivu snu,
musime se nejprve podivat na jeho Zivotni cestu. Autor ve svém Zivoté vedl pomérné nudny
a obyCejny Zivot urednika na ministerstvu, avak bojoval v prvni svétové vélce. A pravé diky
tomu pobyval v zajateckém tabofe Tockoje. A pravé Zivotni zkuSenost ztohoto tébora
se promitla do nékolika dél, které byly zamérné vystavény na téchto hriizach, které prozil.
V dalsi tvorbé se tyto vzpominky objevuji v podobé motivu snu, ktery byl Weissovi tolik
blizky a typicky pro jeho dila.

Zatnéme ale od zacatku. Co se stalo v zajateckém tabofe Tockoje béhem prvni svétové valky?
O této udalosti piSe autor povidku na popud literarni redakce. Sam pfiznava v zaCatku
povidky, Ze lituje, Ze ji nenapsal jiz dfive, protoZe by ji zafadil do dila Barak smrti, kam

dle autora pravem nalezi.

Weiss mél tenkrét dojit pro teply ¢aj, na ktery se venku staly fronty. Byla mraziva zima,
na €aj byla dlouhd fronta a on venku stravil pfili§ mnoho ¢asu. KdyZ doSel zpét do tepla, usnul
v horeckach. Béhem téch mél sny, které jak sdm pFiznava, mu prisly realnéjsi nez skutecnost
a i po mnoha letech si je dokdze velmi jasné a Zivé vybavit. Jak tedy Weiss popisuje onen

kousek jeho Zivota, ktery ho zménil navzdy?

,,Docela vysilen padl jsem na pry¢nu a usnul. Ani boty jsem si nezul. — M€l jsem horecku. Sny
byly tak Zivé a presné, Ze jeSté dnes si je pamatuji mnohem presnéji, nezli tehdejsi skute¢nost.
— Byly to »sklenéné sny« — tak jsem je nazval pozdéji. Zd&lo se mi o samém skle. Byl jsem
topi¢em v Harrachovskych sklarnach na Novém Svété. Poléval jsem mrtvoly sklovinou, abych
je takto mumifikoval. Ale pod sklem bylo docela dobre vidét, jak se rozkladaji, a bylo strasné
zajimavé, Cistotné a dlimysIné usporadané. Ale i Zivi lidé chodili do téchto sklaren. Nechavali
si zasklivat ruce Ci nohy, které se jim pocaly kazit v jakési podivné nemoci. Byli tam lidé

® Jan Weiss se narodil 10. kvétna 1892 v Jilemnici. Po maturité na gymnaziu ve DvoFe Kralové (1913), studoval
na videniské univerzité avSak pouze dva semestry, protoze hned v roce 1914 odveden a bojoval v prvni svétové
valce. Jako zajatec proSel tdbory na Sibifi, a to Tockoje a Berezovka, kde prodélal skvrnity tyfus a priSel o prsty.
V breznu 1917 se pfihlasil do Ceskoslovenskych legii. Po navratu do vlasti pracoval jako ministersky Gfednik
na ministerstvu vefejnych praci. Po okupaci vroce 1942 byl nucen odejit do vysluzby, ale po valce
se na ministerstvo opét vratil, avSak pouze do roku 1947, kdy se zaCal naplno vénovat pouze literature.
Po roce 1945 pfispival do periodik Literdrni noviny, Lidové noviny, Host do domu, Plamen, Kvéty a dalsi.
V roce 1957 obdrzel titul zaslouzilého umélce. Zemrel 7. bfezna 1972 v nedozitych osmdesati letech v Praze.
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se sklenénymi nosy, se sklenényma usima, se sklenénymi jazyky...K0n se sklenénymi kopyty

v jedné z povidek v »Zrcadle, které se opozduje«, také pochdzi z téchto sklenénych snd.

Najednou i mné pocCaly se kazit prsty u nohou a Sedobrady, zlomysiny starec mi je zasklival.
Namisté prstl daval mi sklenéné kulicky. Kdyz jsem naslapoval, citil jsem nohou nesnesitelné
trnuti. Ocitl jsem se v byté starcové, pravé kdyz jeho Zena spésné pFibouchla dvere komdrky,
aby prede mnou skryla néco straslivého. Délal jsem, jako bych to nezpozoroval, ale citil jsem,
jak se mi sklenéné kulicky u nohou drobi a opadavaji.*“ (Weiss I, 1927, s. 1-2)

Pfedchozi ukéazka neni jen pouhym vypravénim autora svého hrlizného zazitku, kdy mu
umrzly prsty nohou, coz vedlo aZz k nasledné amputaci, ale i k prolin&ni skute¢né udélosti tedy
fyzické bolesti a psychického vycerpani do snli. Konkrétné tento fakt nalezneme v misté, kdy
se Weissovi zda o zasklivani jeho vlastnich prst(, zatimco jeho prsty v redlném svété opravdu

odumiraji.

Autor musel prodélat strasné bolesti pri fezani prstl v Zivé tkani a straslivou chvili, kdy ho
Cekala jesté ,,operace” druhé a tedy i désiva chvile, kdy bude nucen to prozit celé znovu.
Nejen jeho vlastni muka, at’ uz fyzickd nebo psychicka, ale i jeho druhl, v ném probouzeji
potfebu psat nelitostné pravdivé, poukazovat ironicky az na Gplné dno bidy, zvracenosti svéta
a lidi, krutosti valky a stavll bytosti na pokraji smrti.

Mimo tragické udalosti s umrznutymi prsty stinl béhem 1. svétové valky prodélat jesté tyfus,

béhem néj proZival horecné sny, z nichZ Cerpal své naméty pro prvni linii své tvorby.

,.Nebylo slunce, nebylo tmy. Svij ¢as délil jsem si podle horeénych snd, znichZ jsem
se probouzel. Tyto tfestici, divuplné horeCky vryly se mi do mozku a Cerpal jsem znich
pro »Barak smrti« (Weiss I, 1927, s. 2)

A pravé tyto hrlizné zazitky plné fyzického i psychického utrpeni zrodily Weisse.
Poznamenaly Weisse jako osobnost natolik, Ze ho pfimély znovu je proZivat pravé v jeho
dilech, at’ uz aby znovu okusil koloto¢ vzruseni z nezapomenutelné hrlizy prozité, nebo se s ni
pravé naopak vyrovnal a odreagoval se od ni. Vzpominka na tyfové horecky ho provazi cely
Zivot. Vdile Ta stémi copanky blouzni muZ vtyfovych horeCkéach, v knize Zemé
vnukll (1957) v autobiografické zpovédi zmiruje mikroskopické tvory Zijici zde s nami, které
ani v tyfovych snech bychom nevymysleli. V rozhovoru pro Literdrni noviny roku 1958
poukazuje na tyfové hore€ky jako nekonecny zdroj fantastickych vidin.
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Na rozdil od ostatnich autord reagujicich na prvni svétovou valku si deset let odmlcel,
nez se zaCal vyrovnavat s vlastnimi vzpominkami, tedy konkrétné s jednou. Ve svych dilech
nevénoval pozornost valce, zajateckym tabordim, ale hlavné vzpomince na tyfovy barak smrti.
Pro¢ vSak nepopsal své pocity bezprostiedné po valce? V této dobé vznikala legionarska
literatura, Kopta a Medek vydavali knihy stouto tématikou. Pro¢ si odmicel? Weiss byl
citlivym, nepfili§ sebevédomym ¢Elovékem, plachou osobnosti. Nebyl si jisty, zda by o jeho
tvorbu byl zajem, zda by je nékdo chtél Cist. Byl na sebe velmi tvrdy, i proto jeho néktera dila
odsoudil ihned do zdhuby. Presto, kdyZz uz se vydal na drahu spisovatele, vydrzel na ni
dokonce Zivota.

Autor tedy stejné jako jeho generace primo vyrdista a dospiva béhem prvni svétové valky, ta
pfimo ovlivni nejen jejich tvorbu, ale i Zivot a pohled na svét. Tato generace se diva na svét

stfizlivéji, vécné, konkrétné a i v literatufe se tyto tendence objevuiji.

Jiz tehdejSi kritika si byla védoma osobitosti Weissova vypravéni. Jeho dila zaujaly nejen
vyzrélosti autora a jeho jazyka, ale pfedevsim originalitou a novym nezvyklym pohledem
na lidské byti. Jeho Ctenafe okouzlily i jeho osobité snové vidéni. Karel Sezima o tomto
autorovi fikal, Ze je sice velmi hojné ¢teny, ale neni tak uznavany, jak by mu pravem nalezelo.
Naopak Salda se 0 Weissovi vyjadfuje jako o druhofadém autorovi s nepravem pridélenymi

literarnimi cenami.

PrestoZe by Weiss mohl budit dojem surrealisty, velmi se od nich liil. Zatimco surrealisté sva
snova dobrodruzstvi experimentalné navozuji, u Weisse je jasné, Ze motiv snu je zrozen
z aZ brutalni zkuSenosti, kterou ve svém Zivoté byl nucen proZit. Expresionisté, a pfedevsim
surrealisté pracuji se sny i s Freudovym ucenim. AvSak Weiss se nepotfeboval vénovat
Freudovym tezim o snech, k tomu, aby je pochopil, mu stacila jedna noc plna halucina¢nich

snd.

Napéti a dynamika mezi snem a skute¢nosti u néj vytvari prave tolik osobity prvek fantastiky,
ktery je podstatnym rysem celé jeho tvorby. | pravé timto se velmi odlisil od autor(, ktefi
popisovali a proZili podobné zkuSenosti. Jeho snové vidéni vychazi ze vztahu ke svétu
a z jeho viry v mravni silu Clovéka. Tento autor je snovy realista disponujici nevsedni fantasii.
PfrestoZe ho kouzlo snové obraznosti pFitahovalo, nikdy nesklouzl k tomu, aby mu podlehl
a pozbyl smyslu pro vztah mezi snem a lidskym bytim ve skute€nosti.
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A jak tedy Weiss chapal sen? ,Jako plnohodnotného protihrace bdélého stavu: Zivot
zasahuje do snu a ten mu to oplaci. Je to dialog, ustaviéna vyména podnét(l. V urcitém smyslu
mezi nimi neni jasn& hranice. Rozhodné sen nekonci na vnitfni strané ocnich vicek a realita
nezaCind na jejich strané vnéjsi. Sen totiz zacina i dozniva v lidském Cinu. UZ v samotném
konani Clovéka vznika zarodek snu pFisti noci. A nazitfi, po probuzeni, sen pokracuje
jako stimulator motivace realné Cinnosti. V mimoradném psychickém stavu, at’ uz navozeném
horeCnatym onemocnénim, nebo duSevnim otfesem, vyznam snu roste. Najednou se stava
rozhodujicim dusevnim Cinitelem. Zcela ovlada Ciny ¢lovéka a kontroluje jeho vniméani. Stava

se méfitkem véci. Cim je horecka trestivéjsi, tim je pozice snu v psychice silngjsi, aZ se stava

rovnocennym, pokud ne nadrazenym partnerem realité.* (Neff, 1981, str. 188)

Jeho hlavnim prvkem bylo napéti mezi snem a skute€nosti, kterd nékdy byla zamérné

zamichana. Jeho snové motivy jsou spojovany s bizardnimi motivy.

Jan Weiss navazoval, jak sdm v roce 1958 prohlasil v autorském vydani jeho dila z trojice
autor( science-fiction Poe — Verne- Wells, pravé na Poea, coz vzhledem k jeho nezajmu
o techniku jako zdroje inspirace v dilech, je pochopitelné. Avsak i kdyz mizeme v jeho dilech
najit lehkou ndvaznost i na Arbese, Hoffmanna, Jan Weiss Sel pfedevsim vlastni cestou, at’ uz

v oblasti fantastické, pitoreskni tak realistickeé.

Prestoze straslivy zazitek z fronty jisté autora pIné ovlivnil, mizeme si klast otazku, jestli jeho
zalibu ve svété snli nevytvari i néco jiného. Podle A. M. PiSi za jeho Casté motivy snii mdze
i jeho romanticka zaliba, vloha pro Serosvit, dobrodruzZstvi fantazie a zjem o noc¢ni stranku

lidské duse a jeji tajemné podvédomi.

,.BYI-li kdysi oznacen za epika snu a basnika prizracné hrlizy, neméné trefné znél postieh, ze
tento realista snu je zaroven — lze-li tak Fici — snovym realistou: Ze obrazi-li se Zivotni
zkuSenost pitvorné v jeho snovych vyjevech, naopak zase groteskni snova optika zanechava
stopu na jeho realnych postavach, at uz vhumoresce Fantdm smichu nebo zejména
v bizardnich  dobrodruzstvich  povidkové shirky Zrcadlo, které se opozduje.”
(Pisa, 1964, s. 223)

Jeho povidky jsou vice zaméfené do lidského nitra, do my3lenek osoby a nejen jejich tajnych
prani, avsak ta byvaji ¢asto vykladany na Grovni snu. Hlavni postava se v téchto dilech ocit4,
at’ uz svoji fantasii nebo je prenesen do svéta mezi nebem a zemi, v jiném svété. Ve svété, kde

neplati redlné zakony. Diky fantastickym zéapletkdm a snlim autor mdZe rozebirat a kritizovat
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danou dobu, spolec¢nost a spoleCenské vrstvy. Tato kritika je déna prostfednictvim postav,

které stavi do situace, kdy musi néjak reagovat a zaujmout sv(ij postoj k nastalé situaci.

Snéni se tedy nestava autorovym Gnikem pravé naopak, umoziuje mu bézné situace v té dobé
rozvést az do krajnosti a tim poukdzat na jejich absurdnost. Diky své zkuSenosti byl
presvédCen, Ze prava lidsk& povaha se projevi v blizkosti smrti, nebo prévé ve snu, protoze
tento stav pfipomina a je mu nejvice podobny. Sam sebe pfece také poznal, kdyZz mu ,,doktor*

fezal prsty a on trpél priSernymi bolestmi, nejspiSe uz tehdy védél, Ze to navzdy ovlivni jeho
pohled na svét a uz nikdy na to nezapomene.

Weiss si uvédomuje, Ze sny patfi k béznému Zivotu Clovéka. Vzdyt bez snl a fantasie by
nebyl mozny ani Zadny védecky pokrok. Jeho snéni je aktivni, plodné, postavené proti

Ihostejnosti, nuti nejen hlavni postavu, ale i Ctenéfe k zamysleni.

Hrlizy, které tento autor byl nucen proZzit, by vétSinu lidi zlomily, ale tento autor stale Véfil
v lepsi svét. ,,...A spolu tam uz zplna oziejmil smér i smysl Weissova tvliréiho vyvoje, jenz
od svéta jakozto mucivé nestviirného snu spél k touzebné pohadce svéta, uskutecnéné k obrazu

autorova srdce, jeho citu kofenné lidového a viele lidskeho zaroven. (PiSa, 1964, s. 232)

Dnes kdyz uz je autorovo dilo definitivni, mlzeme spatfit vSechny jeho etapy snéni
béhem jeho tvlrciho obdobi a vime, Ze sen zde nebyl pouzivan za celem Gniku. Weiss motiv
snu vyuZil k realistickému pohledu na realny Zivot a svét. Diky jednotlivym postavam a jejich
zivotnim pFibéhlim dokéazal detailné popsat problematiku spole¢nosti a atmosféry jeho doby.

4.1. Typologie snt ve vybranych dilech

Nyni si probereme konkrétni vybrand dila s motivem snu tohoto autora. Sny rozdélime
do nékolika kategorii podle konkrétniho vyuZiti. Ke kazdému z dél se ale jeSté konkrétné

vyjadrime, protoZe motiv snu neni vZdy vyuZit pouze z jediného diivodu.

Nejprve si probereme horeCnaté sny, sny osob blizko smrti. Tyto sny se vyskytuji u lidi
nemocnych, blouznicich, ktefi nevédi, kde konCi realita a zaCina sen s fantasii. Tyto sny
mohou pdsobit posilujice, mohou poukazat na skryté (latentni) myslenky v nevédomi jedince,
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nebo naopak mohou byt soukromou mucirnou. Tento motiv méa pfimou navaznost na proZity

z4azitek autora.

V dile Bardk smrti (1927) autor hojné vyuzil autobiografickych prvkl, sdm autor za prvni
svétové valky v zajateckém taborfe Tockoje byl a jen taktak se nestal obéti tyfové epidemie.
V tomto dile uZil velkou davku expresivity otfesného zé&Zitku. Poukazuje i na fakt, jak valka
meéni lidi v monstra a Ze vtéchto vypjatych situacich se z&porné vlastnosti lidi, jesté
prohlubuji.

Sen je zde branou do jiného svéta, fantazijniho svéta, ktery i pfes bizardni motivy se zda
nemocnému Clovéku redlnéjsi nez bezutésna skutecnost: ,,Sny byly tak silné a skuteCnost tak
nepravdépodobnd, tak neskutecna, ze nechapal, kde konci sen a zaind probuzeni. Kdyz
se chvilemi probiral z halucinaci a rozhlizel se udiven kolem sebe, myslel vZdy, Ze je to novy
sen ty holé pry€ny v temnotach, jako kostra strasSlivého netvora, jehoZz maso zprachnivélo
veky.* (Weiss 1, 1927, s. 67)

Sen mlze byt nemocnému clovéku, uzavienému v lazaretu bardk smrti vysvobozenim,
moZnosti svobodného pohybu, zarover se vSak mze stat jeho viastnim soukromym vézenim,
kde bude nucen proZivat mucivou bolest znovu a znovu. ,,A pfece — i ten nejhorsi sen nebyl
horSi nezli skuteCnost. V blouznéni mizi vSechny bolesti, zmizi i Zivot i smrt. Ale kdy?
se otevrou oCi, kdyZz se uzavrou rozestoupi stény baraku a strop zaujme své misto
nad hlavami, tehdy se obé pllky mozku srazeji k sobé sklenénymi Srouby a utahuji
se sklenénou matickou.** (Weiss, 1964, s. 29)

Autor zde vyuZil snli i k sebereflexi hlavnich postav, které museli ve svych snech opét
prozivat hrlizy, které zplsobili. Zaroven i ve snu se jim projevovala blizkost smrti, ktera vzala
Zivoty jiz jejich spolunocleznik(i v lazaretnim bardku smrti. Postavy zde pouZivaji negativni,
désivé aZz uzkostne sny. ,,Zatimco Zelinka zapasil s KfeCkem o pravo na Zivot, malicky Tonik
bloudil v podkrovi néjakého gotického divadla s déravou stfechou. Strasné dychtil podivat
se na tu operu, sejit zpldy do parteru, znéhoz byl vylakan zaludnym zplsobem az
pod stfechu. Ale nemohl najit ta prava dvifka, jimiZz prve priSel. VSude uhli a dFivi, hranice
tézkych polen, i pradlo tu visi na $ndre od tramu ke tramu... Klopytl o vysoky $roub v podlaze.
Tam visi lustr! — Sroub se rozviklal v prohnilé podlaze. Pomalu se propadava... Lustr pada! —
V poslednim okamZiku zachytil jej Tonik obéma rukama. — Uzasna tiha! A $roub pomalu
se vysmekava z dlani — prokristapana, jiz — jiZz ho neudrZi — pozor, lidi, - jeSté okamZik a lustr
spadne!
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V tu chvili, co Tonik drZel lustr na p(dé starého divadla nad hlavami nic netusiciho davu, Fitil
se Véna Bare$ do propasti.... Cely vlak padal...a v jednom kupé mezi sedadly a policemi
a padajicimi zavazadly se macka klubicko lidi a mezi nimi Véna Bares! — A nikdo nechce byt
vespod, jeden druhého prelézd v zoufalém, nekonecném kolobéhu... Kdyz vagén dopadl
na dno propasti, skoro soucasné vysmekl se Tonikovi lustr z dlani....* (Weiss, 1964, s. 33-34)

Aby v celém dile nebyla prostoupena apokalypsa beztésné smrti, v druhé povidce s nazvem
opét priznatnym Horecka poznavame osud mladého Clovéka, blize nepopsaného, ktery
se uzdravi a vraci do Zivota. Cisté snéni, které se projevuje ve snech o matce, domovu
a détstvi, ndm poukazuje, Ze se jedna o Clovéka dobrého, nezkazeného. Pravé i motiv détstvi
byl pro Weisse dllezity, vzdyt' v détstvi prozivame to nejcistsi snéni. V této povidce autor
zdliraziiuje myslenku z prvni povidky, kdy autor zmifuje, Ze pouze zdravy mohou byt
zachranéni, nejen pro Zivot, ale i pro budouci boj se Spatnym a zkazenym, za tu povazuje
i valku. Tato povidka ma jinou kompozici, jedna se o stfidani epického vypravéni s tyfovymi
hriznymi sny hrdiny, ten se vZdy na chvili probouzi a znovu do nich upada. Konec je pak
smési snu a reality, realita je sledovana jeSté ne zcela zdravym mozkem. Tato podoba je

natolik nosna, Ze se stane i pfedlohou pro nasleduji roméan Dlm o tisici patrech.

Vlastni zkusenosti ¢lovéka prozivajici fyzicka i dusevni muka na pokraji halucinacnich sn,
zplisobenych obrovskou bolesti, peklem valky, ale i chladné blizkosti smrti, se projevuji nejen

v prvni povidce Barak smrti, ale také v jeho romanu Dam o tisici patrech.

D3m o tisici patrech (1929) neni valeGnym romanem v pravém slova smyslu. Redlnym déjem

je pouze horecny stav vojaka blouzniciho na pokraji smrti, ktery lezi beze jména v zajateckém
tdbore styfem. Zde dokazal autor zaménit halucinacni sny vojaka blouzniciho v tyfovych
horeckach za skutecnost. Sen pFitom preriista v podobenstvi totalitni spolecnosti, kterou vede
vSevédouci Ohisver Muller. V tomto dile Weiss projevil své sklony k humanismu, je mu zcizi

spolecnost zaloZena na penézich a kapitalistick& spolecnost.

Prvek reality se zde neustale vraci, nejen v prvni a posledni kapitole, ale v pribéhu celého
déje, at’ uz v podobé Zluté lampicky, jenz jej jakoby pronasleduje, nebo pry€ny preménéné
v iluzi pater. ,,Jak se Fitil — kupodivu — jiZ tu by zase onen tiZivy, hnusny sen. — Zluta lampicka
v lebce blikd neklidnym plaménkem. Neosvétluje nic kromé sebe a Zlutého kotouce prachu,
ktery se kolem ni toCi. Zda se mu, Ze odpocCiva ve vlhké, mrazivé jeskyni, stocen v malé
klubicko, hlavu mezi koleny. Odhrnuje ztvare Sedivou kuklu, kterou je obalen — a oko

si zvyka: Jako v zavoji je vidét rozpukané tramovi, kFiZujici nad jeho hlavu nepochopitelnymi
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sméry, sem a tam. A na visuté ploSiné lezi tésna rada lidi, levymi boky navrch, a zahfiva
se svymi kliny. — Ale on neni jiz ¢lankem tohoto Fetézu; leZi naproti u prasklého okénka,
potaZzeného bélmem jinovatky. — Je mu zima. Proto opét stahuje kuklu pres hlavu, znovu

se staci do klubka a obaluje se tmou, ktera mlze byt noci i dnem.... Petr Brok se probudil.*
(Weiss, 1990, s. 32)

Halucinacni sny blouzniciho vojaka v tomto dile prerostly v podobenstvi svéta, ovladaného
jedinym ¢lovékem, ktery ma dostatek moderni techniky a zdrojt, aby se mohl stat viadcem,
kterého se vSichni boji. Vtomto dile je sen pouZit i jako varovani pfed moznymi
budoucnostmi, pfed svétem, ktery zplodil pouze valku a je vinikem lidského neStésti
a utrpeni. Poukazuje na spoleCnost, ve které technicky pokrok slouzi pouze k ni¢ivému
socialnimu automatismu, ktery je proti lidem, ve kterém vSechen civiliza€ni technicky Uspéch

a umeéla krésa je pouhou IZi zakryvajici nelidskost.

Obludnost valky a svéta nezachycuje autobiografickymi vzpominkami, ale prevadi je
na roven fantastiky, do snd, a tim miZze poukazat jeji krutost, ktera zlstavala v mysleni lidfi,
ktefi se snazili lidi degradovat na obycejné nedllezité véci, a ktefi nutili lidi vykonavat
zrddnosti na svych druzich.* Motiv snu zde tedy vyuZziva predevsim k poukézani aZ
do krajnosti vyhnané reality. Probuzeni ztohoto snu zplsobuje snicimu Ulevu, protoZe

ve svété snll prohral svij boj a umira.

Rychle se stfidajici déj, plny necekanych zvratll, kdy hrdina ve smrtelném ohrozZeni nahle
se probouzi ze svého svéta a opét v néj se vraci avsak v jiné situaci ale se stejnym cilem najit
Ohisvera Mullera. Tyto ostfe pointované kapitoly se stfidaji jako zabéry prudkého filmového
pasma, které dramaticky graduji kolem nerovného souboje Petra Broka s vladcem Mullertonu.
Konecné feSeni je zde nékolikrat oddalovano, vzdy kdyZ se zda, Ze uz se setkd s Ohisverem
Mullerem, objevi se nova neCekand néstraha. Tyto slohové postupy jsou presnou kopii
opravdovych sndl, kdy sny byvaji pIlné zvratl a ne¢ekanych udalosti, pIné bizarnosti, avsak
ve chvili, kdy snime, véfime v jejich skuteCnost. Autor k upevnéni reality, kterd je vlastné

4\ S - . . . . S y .

V3Sak odboCime-li na chvili od motivu snu, v tomto dile by se mélo upozornit na jesté na jednu véc. Jestlize
véFime, Ze autor v Povidce o sobé nastinil vidinu Osvétimi a spalovacich peci, v dile Dim o tisici patrech je tato
myslenka zcela patrna a je reprezentovana spolecnosti Vesmir, ktera pravé touto metodou se zbavovala ob¢an,

ktefi v této zemi jiz déle nechtéli Zit, tudiz s ni nesouhlasili.
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snem, pouziva i dokumentaristicko — reportazni prvky, jakymi jsou reklamni tabule, hesla,

rozhlasové projevy a dalsi.

Tim, Ze hlavni postavu Petra Broka nechal probudit, se vlastné autor pfiznava ke své prohre.
,.Nikdo nevi, jak dlouho trvala tato smrt Petra Broka pod ocelovymi klapkami pFevracenych
varhan Ohisvera Mullera. Stalo se v3ak, Ze bezejmenny Clovék, ktery se probudil v poCatku
této povidky na schodisti, pojednou oteviel oCi a uvidél strop, tak libezng, tak andélsky bily,
aZ svitil — A uprostted tohoto zazragné bilého stropu se cervena trojihelnik! Clovék se podésil
a rychle zamkl vicka. Ale ku podivu! — Trojuhelnik zlstal na stropé a vilbec ho nebolel, ani
nepichal, ani netlaCil. — Pomalu, bazlivé se knému bliZil ¢lovék prlsvitnymi Fasami. —
Ubezpecil se, Ze trojuhelnik je na stropé pevné vymalovan a 7ze mu nemUze ublizit. Naopak.*
(Weiss, 1964, s. 180). PrestoZze poznal zlo a podstatu této Spatné spolecnosti, nevédél, jak ji
napravit, i zlepsit. Jedna se tedy o snovou alegorii.

Dilem, kde sen proZiva Clovék umirajici, je povidka Nosi¢ nabytku (1941). Hlavni postava
je zranéna pfi vykonavani svého povolani, kdyz prehlédne schod, mozna Ze i pod vlivem

alkoholu, nejen tihy gauce, a ten ho zavali.

,»A vitani bez konce a dékovani a diveni — a on jen a jen: Kde je ta posledni pohovka a co v ni
vézi? Nebot' jakmile zjisti, co je v zasuvce, ihned se rozpadne diim, ktery mu stoji na brise.
Zizni zvédavosti, prcha z bytu do bytu — a nahle je tu jen chodba a pfi sténé se tahnou
pohovky, samé pohovky, staré, nove, plySové, hedvabné, ve vech barvach, jedna vedle druhé,

dlouhd, dlouhd Fada se ztraci v nekonecénu.

Dech se v ném zatajil. Jeho pohovka! Prekrasna, hofi na nocnim nebi jako ohnostroj, z barev
srsi jiskry, modrd, zelend, Cervend, pomaloucku padaji a uhasinaji. Ale on se neda oklamat!
Coz mlize byt pohovka na nebi s tou straslivou tihou v zasuvce? Dold s ni! Dold! Saha po ni.

Nasilim vyrazi zasuvku.

Je v ni lahev z oby&ejného skla — a na jejim dné jesté par douskd. A Sebestian Strach dopil.
VSechna tiha odchazi a dim se rozplyvd jako modry oblacek z cigarety.”
(Weiss: 1964, s. 189)

Autor se prostfednictvim snu vyrovnava se svétem a odchazi z néj, kdyz nalezne odpovéd
nasvou posledni otazku. Sen je zde tedy spiSe duchovnim rozlouéenim se svétem

a vyrovnanim se s nim.
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V roce 1944 vychazi Povidky o lasce a nenavisti a soucéasti této knihy je jiz jednou zminéna

Ta stémi copanky. Autor zde opét vyuziva motivu snu, ktery ovlada mysl nemocného

¢lovéka v horeckach. Diky témto snlim si hlavni postava uvédomuje svoje chyby a sny, tak

ovlivni jeho nasledujici Zivot.

,.-Myslil jsem, Ze uz nevyvaznu a Ze snad je to trest od samého panaboha, ale nebyl to trest,
spiSe mizu mluvit o $tésti, protoze to bylo pravé ve $pitale, kde jsem poprvé uvidél viechno
v pravém svétle. A od té chvile uz jen vidim a vidim ten nerovny boj, jak jsi svadéla se mnou,
dablem posedlym, Ty, dité, tsmévem a placem a modrym svétylkem ze svych oci a ja rakoskou
a centimetry...Co jsem to proved, Terunko! Jak jsem jen mohl, jak jsem jen mohl!*
(Weiss, 1964, str. 202)

Autor nechava hlavni postavu poznavat pravdu a skutecnost diky jeho halucinanim snim,
kdy teprve pochopi jednani své malé dcery a svou nepfiméfenou reakci. Postava tak chce
napravit své Ciny a omluvit se, aviak pfilezitost vynahradit své dcefi proZité détstvi jiz

nedostane.

Dalsi kategorii bychom mohli nazvat ,,sny ovliviiuji nasi budoucnost*. Jedna se tedy o sny,
které nam poukazou na naSe chyby i pfipadnou moZznost FeSeni. Tyto sny se nam mohou
bézné zdavat, mohou ndm ukazovat skryté disledky naseho chovani, nebo pFipomenout néco,
co si nechceme pFipoustét, ¢i jsme na to jiz zapomnéli. Tento typ snu jsme vidéli jiz v dile

Tastémi copanky (1944), které jsme vSak diky okolnostem vzniku téchto snl vlozili

do predchozi kategorie. DalSim takovym prikladem by mohla byt povidka Pan Kvasni¢ka

a jeho sen (1927). Postava zde Zije blahobytnym Zivotem, zahledénym sam do sebe, kdy mu
neni nic dost hodno. Jednoho dne kdyz povecefi kachnu, usina a probouzi se ve svém snu
pravé jako kachna. ,,Sen nesmysliny, trapné nelogicky, a co nejhorsiho, takovy urazlivy sen,
primo pokorujici jeho lidskou dlstojnost. zdalo se panu domacimu, Ze se proménil v kachnu!

— Z niceho nic! Beze vSech dlvod, pocitll a pFiznakid:““ (Weiss, 1986, s. 75)

Autor zde vystavuje postavu nesmysiné proméné v kachnu, ktera bojuje o svou totoZnost
s jistym panem Kvasni¢kou vyskytujicim se v tomto snu také. Po probuzeni ze snu, kde byl
zavieny v Ustavu pro choromyslna zvifata a nikdo nevéfil v jeho totoZnost, se postava
zamysli nad svym Zivotem. Neni zde sice pfimo uvedeno, jestli se po tomto snu Kvasni¢ka
zmeénil, ¢i nikoliv, ale domnivame se, Ze uz ono zamysleni na konci je krokem spravnym

smérem a autor nas pfimo vybizi k této myslence.

29



,.Pan domaci vyskocCil z postele a chytil se za krk. Venku sviti slunce a nad hlavou lampa. —
Na zemi vali se Kirké. Pan Kvasni¢ka rozpomina se na svoji noc. Nahle zakleje a kopne
do knizky. Kirké leti obloukem do vySe a mava roz€epyrenymi strankami jako bilymi k¥idly.
Padne do kouta, rozbitd, pocuchana, mrtva. Ale kdyZ se pan domaci uklidnil a uvédomil
si svoji nepomijejici télesnost a zabezpeCené trvani své blahobytné individuality, pocal
se s tichou rozkosi pitvati ve svém snu. A dlouho svrbélo mu v mozku, kdo vlastné byl té noci
pravym panem Kvasni¢kou: Zdali ta kachna, ¢i onen jemu tak podobny muZ, s matefskym
znaménkem na zadnici.* (Weiss, 1986, s. 88)

Tyto sny mohou byt désivé, ale v koneéném dlsledku jsou pozitivni, pokud opravdu zplsobi
zménu v chovani ¢lovéka, ktery si uvédomi svou chybu, nebo tfeba své Ipéni na neddlezitych
vécech. Tyto sny by mohly byt i spasitelské, pokud by az tak vyrazné zasahly do Zivota
postavy. Avsak tim, Ze postava dochazi k témto mySlenkam autor nuti k zamysleni i ¢tenare,

ktery mize konat stejné pochybent.

Dalsi kategorii budou dila nesouci pojem ,,sen* v ndzvu. Ve Weissové tvorbé je vyjimecnym
dilem T¥i sny Kristiny Bojarové (1931), jedna se o pokus o dramatickou tvorbu, ktera byla

pravé svym motivem tolik nedramatickd. Sny Kristiny Bojarové jsou jako kazdé sny
nesmyslIné, nelogické, neredlné. Ve, co se v nich nachazi, prostory, v kterych se odehravaji,
nic z toho neni realného a existuji pouze v mozku stizeném horeckou. Neni zde Zadnych
hodin a i Cas je zde zkresleny. Prolinaji se tu nepoznané tvéare, at’ nenarozenych, Zijicich, tak
jiz zemrelych.

,.Kristina (vykrikne) : Kdo je to?

Bezruky: Josef Bank, kral lupi¢l a gentleman!

Kristina (prekvapeng) : Josef Bank, zastfeleny Cetnikem pFi honicce po stfechach?

Bank: Ja!

Kristina: Kde mate ruce?

Bank: V patologickém Ustavé. Ale klize z nich je zde!

Kristina: Ach! Rukavicky z lidské klize! To jsou z vasi klize?

Bank: Ano!* (Weiss, 1961, s. 21)

Postavy prichazeji a odchazeji bez varovani, taktéz déje konci i zaCinaji znenadani. Toto dilo

je vypravéno celé ve snu. Jedinou realitou se zde objevujici, je ,,tma“, kterd nas upozoriuje
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na konec snu. V tomto dile na rozdil od predchozich nenachazime velmi dilezity Gcinek, at

jiZ na spici osobu nebo tfeba na svét.

DalSim dilem je Sen o bilém zdmku, jedna se o stale opakujici se sen, ktery ,,dovadi hrdinu

az k Silenstvi“. Postava se zde snazi zjistit, co se ukryva v bilém zamku v jeho snech, avSak
vzdy se probudi dfive. Sen je pokazdé jiny, avsak cil cesty v téchto snech vidy vede
k alabastrovému zamku. Hlavni postava se snazi uchopit sen z védeckych a psychologickych

tendenci, kdyZ si uvédomuje potfebu ndhlého probuzeni k uchovéni si vzpominky na zamek.

,».Snad by to bylo mozné, uvazoval jsem, kdyby nastalo nahlé probuzeni! Kdybych procitl
pravé v tom okamZiku, kdy prodlévam uvnitf paléace, kdyby mne nékdo probudil a fekl: Bily
zamek — ted! Ale byly to sny, které prechazely do tmy. Rozplyvaly se, ¢ernaly, pohlcovany
kvapem uplyvajici noci.... Posedla mne neukojitelna zvédavost konecné pretrhnout ono jemné
predivo., onu filmovou mlhovinu, nahle a drasticky, pravé v onom osudném okamziku...*
(Weiss: 1961, s. 289)

Hlavni postava opét nepoznava, kde konCi sen a zaCina realita a to ho stoji svobodnou
budoucnost.

,.VyskoCil jsem a hnal se po nich, abych nékterého dopadl po hlase. Ale oni mi unikali pod
rukou s uliénickymi vykFiky, jako bych Zertoval ve hfe na slepou babu. Tapal jsem naprazdno
v kulaté tmé, vniZz jsem byl svou hlavou uvéznén. Marné jsem se pokouSel uniknouti

ze SaSkovskeé larvy.

,.Nuze — ““ Fekl On v bilém plasti, ,,pochybuje jesté nékdo o tom?*“ A ja si najednou uvédomil,
Ze jsem v blazinci. V8echny ty pitvorné véci, jez mi ukazovali, byly na mne jen narafieny.

Byly urceny k tomu, aby se na nich dokazalo, Ze jsem se zblaznil.** (Weiss, 1961, s. 293)

V povidce Dva sny je opét vyuzito motivu opakujiciho se snu. Postava netusi, pfed ¢im
neustale ve svych snech a tim i ve skute€ném Zivoté utika, kam vlastné mifi. Hrdina této
povidky vyuziva véemoznych dopravnich prostredkd, avsak netusi, co je jeho cilem. Autor
vyuZil latentniho (skrytého) vyjevu snu, ktery ndm odpovida na naSe otazky pouze
v symbolech a ndznacich. Postava stejné tak v redlném Zivoté postradat smysl Zivota, hleda cil

své cesty, Ci snazi se pfed nékterou Casti svého ja utéci.

,.KFicel jsem o pomoc. Nékolik lidi prfibéhlo a kdyZ jsem vykoktal svoje neStésti, chytili
se za hlavy jati hriizou a uprchli. SlySel jsem je volat: ,,Vrazda! Vrazda!* Jeden z prchajic

se jeSté otoCil a zdalky mé udefil svym ukazovakem volaje: ,,Podruhé zavrazdil!* A ja
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si najednou vzpomnél, Ze jsem opravdu jiZ jednou zavrazdil, a mihlo se mi mramorové, vécné

se prodluzujici schodisté, z néhoz jsem padil odkudsi kamsi. ““ (Weiss, 1961, s. 298)

Sen 0 komodorovi ndm ukazuje postavu, ktera se ve svém snu vypovida z h¥ichd. Ze se jedna

0 sen, se dozvidame pouze z nazvu dila. Jedinec se prostfednictvim snli vyrovnava a pfijima
svij trest za spachané zlo€iny a chyby v Zivoté, na coZ navazuje trest, ktery postava, mozna

az s Ulevou, prijima. Je si totiz védoma svého pochybeni.

,.-Jak jsem se fitil, srdcem mi svistéla hrliza, abych nespadl do néjakého velikého mésta, kde je

v

tolik zabradli, Spicatych vézi a hromosvodl. — Désim se pohledu n Zivého brouka,

probodnutého Spendlikem —

Chtél bych spadnout do more. — SlySim more! Konecné poznavam vichfici, jez se mi hlasila
do telefonu. — To bylo vice nez more — to je boure na mofi! Nejradéji bych dopadl do Silené
rozboureného more. Kdyby mne néjaka ohromna vina roztrhla nebo spolkla — to bych chtél,
ano, to bych chtél ze vseho nejradéji.* (Weiss, 1961, s. 314)

Prelomovym dilem a ur€itym meznikem v jeho tvorbé je dilo Spa€ ve zvérokruhu (1937).

| vtomto dile je vyuZito snu, avsak v jinych souvislostech, jak v dilech pfedchozich. Sen zde
pfedstavuje moznost ,zredlnit* neredlné prvky a vlastnosti Clovéka, ktery se ztotoZnuje
s kolobéhem rocéniho obdobi. Autor Gasto vyuziva motivu snu pravé timto zplsobem, kdy
neredlné moznosti, nebo redlné vyhnané vsak do absurdnich krajnosti diky moZnosti snu

obsahne v rdmci redlného a racionalniho dila.

,,Zda se mu, Ze je zemi, pokrytou snéhem. Misto nervii ma v sobé tisice kofinkd, jez do ného
zapoustéji vsechny travy. Slunce prazi. Snih taje. Pdl ho vypije slunce a pil vsaje do sebe
zemé jeho téla. Spi a probouzi se a opét usind — snih studi a pali, vSechny kofFinky najednou
se pohnou, jeden nevi o druhém — a prece vSechny soucasné obzivuji. Maji hlad, volaji na
ného tisicerymi Gsty, kdy Ze pocne hostina. Jeho télo je Cokoladové tésto, snih se rozpousti
v cukr, snih se méni v mléko a teplé prsty paprskil rychle hnétou z tohoto tésta ohromny dort.
Probudi se propocen. Misto snéhu méa na sobé pefinu, ale ty hladove kofinky jako by v ném
zUstaly.* (Weiss, 1958, s. 43)

Déj tohoto dila je zasazen do ovzdusi svétové hospodarské krize, kterd i u nas zplisobovala
nezameéstnanost, bidu a hlad. Autor se vtomto dile projevuje jako citlivy politicky

pozorovatel.
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Dalsi moznosti je vyuZiti sni k vytvoreni budoucnosti, nebo mizeme fFict, Ze se jedna
o tvarci sny, ukazujici nam nové moznosti a védecké objevy, autor si je velmi dobie védom,
Ze bez snli by nebylo pokroku. Avsak radéji nez na technicky objev, klade dlraz na ¢lovéka

jako osobnost.

Dilo Zemé vnuki (1957) patfi k jeho pozdéjsim dilim, kdy sen vyuziva k popsani budouciho
Clovéka, tato netypicka fantasticka literatura se nezajima o védu, stroje a novou techniku, ale
0 Clovéka jako takového. Projevuje se zde zku$enost, lidska moudrost a presvédceni, ze
Clovék i v dobé plné techniky, zlstane stale clovékem. Stale bude mit pocity, at' uz kladné
jako laska, vasen, tak zaporne strach, sobéctvi, nendvist. PfestoZe spolecnost a okoli bude jiné
stale proZivat ty stejné, nebo minimalné podobné starosti a problémy, porad stejné budeme
citit bolest, ktera vsak mohou v novém kontextu spole¢nosti dostavat odlisnych vyznam.

. Ti, kdo znaji Weissovo starSi romanové a povidkové dilo, naleznou v ,,Zemi vnuk{‘
kon€ily ve vasnivé negaci starého svéta a jeho technické civilisace, jeZ se stala straSnym
nepritelem clovéka (roman ,,DGm o tisici patrech® 1929), v ironickém vysméchu
spoleenskym institucim a ,,idealdm* vcerejska (roman ,,MICeti zlato*“ 1933) v navratu
k mravnim jistotdm lidovych poh&dek a povésti k neporusenému jitFnimu svétu déti (romén
,.Prisel z hor* 1941).* (Hajek, 1957, s. 253)

Zemé vnukd je primou odpovédi na otazky vyréené jiz v dile Dim o tisici patrech, kdy
v désivych snech vojaka zobrazil pomoci parafraze Komenského ,,Labyrintu* vidinu zaniku
totalistické spole€nosti. Uzavira a vypovida mnoho o vife autora v lepsi budoucnost lidstva,

v nichZ ¢lovék bude jedinou mirou hodnot.

Samostatnou kategorii pfi vyuZiti motivd snd je dilo Bianka Braselli, Dama s dvéma hlavami.

Jedna se o eroticky ladéné romaneto o zvracené vasni muze k Zené z koCovného panoptika
s dvéma hlavami, tudiz dvéma povahami, ndzory, touhami. Jedna je sebevédoma, krasna,
druha je alter egem, nevyjadfujici se, ve skrytu duSe zavistiva a Zarliva na svoji druzku.
Béhem hadky vrazi Pucochovi dvouhlava ddma dyku do zad. Nastava probuzeni, tolik typicke
pro tohoto autora, nejasné, mlhavé s vyuZzitim nejasné kontury snu. ,,Maji tvare rizové
spankem a ponékud zamyslené, nebot’ se rozpominaji na nocni sny. A kdy?Z si rozpomenou, tak
se usmivaji. — Lehko se usmivat, nebot’ Zadny z nich nebyl ve snu zavrazdén. A tam, ve voze,

ktery neni snem (o tom jiZ neni pochybnosti), Zije Zena se dvéma hlavami, ktera po spachane
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vrazdé utekla z jeho snu, a sama ted tvrdi, Ze zavrazdila... NuZe, kde je tu souvislost? —

Chapete, pro¢ se nemohu usmivat svému snu? ...““(Weiss, 1986, s. 55)

Pan Celerin uvazuje nad skutecnosti svého snu i Ctenaf se tak miZe ptat, je to sen
nebo realita? Opét autor vyuZiva moznosti zdmény snu se skutecnosti. Hlavni postava
premysli nad skutecnosti reality, vSak nestane se i ta, jakmile nebude podepiena dlikazy,

pouhym snem?

,,Ale na Svatopavelském namésti, mezi dlazbou, jsou Ctyfi otvory do zemé. Tam zarazel
Giakomo Zelezné skoby, kdyz stavél svoji boudu. Denné k nim ted chodi se modlit pan
Celerin. Nebot je to jediny posledni diikaz skute¢nosti. Az je lidé zaslapou (jiz brzy), pak uz

nebude o co se opfit...Pak i ta bouda bude snem.** (Weiss 1986, s. 73)

Autor vtomto dile fantazii pfevedl zpét realitu pomoci moZnosti navozeni snu (toto
navozovani sni bylo k vidéni jiz vdile Dim o tisici v patrech, kdy v Mullerdému jste
si mohli koupit sen dle vaSeho vybéru). Autor zde pomoci postavy Giakoma upozorfiuje
na fakt, Ze ve snovém svété, se mize dit cokoliv, co si budeme prat, viechny nase bizardni
prani, tuzby, ale i strach ve snech miZeme prozivat napIno. Ve chvili snéni bude pro nas tento

prozitek i realnou skutecnosti.

Sen je tady navozen tedy UplIné jinou metodou neZ v predchozich dilech. Autor zde poukazuje
na moznost umélého navozeni snd, které mohou byt i erotické. Tyto sny bychom mohly
nazvat i kompenzacni, kdy postava si kompenzuje néco, co ji v Zivoté schazi, prestoZe jde
ponékud o bizardni predstavu. Autor poukazuje na fakt, Ze sny jsou véemocné, spac ve snech

mliZe mit cokoliv, co si pfeje, ale zaroveri je o to bolestnéjsi a citlivéjsi procitnuti do reality.
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5. Zaver

Jan Weiss béhem svého literarni plisobeni, trvajiciho Gtyfi desitky let, napsal pres dvacitku
romanl a povidek, zazil literarni pady, ale i opétovné Uspésné navraty na vrchol. Poté, co
se autor rozhodl po delSim vahani vyrovnavat se ,.svymi démony* z prvni svétové valky
literarng, vydrzel na této literarni stezce aZ dokonce Zivota. Pravem patfi mezi naSe predni
spisovatele fantastiky, prestoZe se za fantastika sdm nepovaZzoval. Motivy snu, které tak hojné
vyuZzival, neslouZily k uniku z reality, ba pravé naopak k vyzdvihnuti absurdnich situaci

v realném Zivoté, které tak mohl rozvést az do bizardnich krajnosti.

Autor, prestoze prozil hrlzy prvni svétové valky pfimo sdm na sobé, Zil v dobé Utlaku
béhem druhé svétoveé valky, nikdy neprestal véFit v lepSi budoucnost, které by byla zaméfena
pouze na hodnoté Clovéeka.

Dnes, kdyZz uz je dilo Weissovo kompletni, mdzZeme vidét vSechny stupné jeho vyvoje.
Nejprve sny pouZival k ukazani Spatné spolecnosti, ve které Zil, pozdéji diky nim ukazoval
budoucnost takovou, ve kterou tak veéfil. Sny vSak pouZival i k mnohem obyCejnéjsim
moZnostem, kdy postavdm pomoci nich ukazoval spravnou cestu, chyby v jejich Zivotech.

V predlozené bakalarské praci jsme snazili uchopit motiv snu ze vsech Ghli pohledu,
poukézat na vyvoj v tvorbé Jana Weisse. Domnivame se, Ze cil bakalafské prace jsme spinili,
typologii snd jsme v jeho tvorbé vytvorili, avsak z dlivodu omezeného rozsahu bakalarské
prace jsme pracovali pouze s vybranym dily, na kterych jsme se snazili ukazat celou autorovu
tvorbu. DOvody k vyuZiti snl a jejich smysly v dilech se ¢asto kombinuji a nelze Fici, Ze
motiv snu je zde vzdy z jediného dlivodu, proto jsme vzdy doplnili tyto dal$i moZnosti

komentari, které jsme vzdy podepreli konkrétnimi ukazky z dél.
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